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Pensa em uma fonte que ndo tem outro principio e doou-se
a todos os rios, sem ter sido consumida por eles, mas
permanece ela mesma em quietude, e os rios que dela
defluem, antes que cada um corra por um rumo diferente,
ainda estdo todos juntos, embora cada um deles ja saiba,
de certo modo, aonde levard suas correntes; ou pensa
ainda na vida que perpassa totalmente uma planta enorme,
enquanto seu principio permanece e ndo se dispersa por
toda ela, pois esta, digamos, assentado na raiz. Assim,
apesar de ter dado a planta toda sua multipla vida, ele
permaneceu ndo sendo multiplo, mas principio da
multiplicidade.

(PLOTINO, 2008, Enéada 111, 8, 10)

ENTENDEM os filosofos que nosso conflito essencial e
drama talvez unico seja mesmo o estar-no-mundo.

(ROSA, 1967, p. 101)

Rosa ndo escreveu sobre o universo sertanejo. Ele inventou
esse universo. E usou essa invengdo contra aquilo que ele
sentia como ameac¢a: a invasdo de um territorio
uniformizado, modernizado a custa da anulagdo do espago
mitico. Onde o mundo sugere a dilui¢do de afetos o escritor
propoe um cld, onde a modernidade impoe a uniformidade,
o escritor contrapoe a soberania da intimidade. Onde os
novos tempos sugerem uma aldeia global, o escritor ergue
uma casa, uma residéncia para a alma, uma raiz para a

individualidade.
(COUTO, 2011, p. 10)



RESUMO

Nesta tese, propde-se uma discussao em torno das figuragdes da velhice com base nas narrativas
das personagens de Corpo de baile (1956), Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzao e
Rosalina, escritas por Guimaraes Rosa (1908-1967), cujas estdrias nos fazem discutir acerca da
condi¢do humana deles que permanece ainda inacabada ao ser assinalado a evocag¢dao do
seguinte discurso: o de que a atual condicdo de velho ndo os destina ao nada. Em oposicao a
1sso, continuam a alimentar sentimentos, desejos e projetos. Ao se destacar a importancia da
producdo literaria de Guimardes Rosa para o cendrio da literatura brasileira, assinalar-se-ao
algumas consideragdes sobre a velhice (de ontem a terceira idade de hoje) e sua correlagdo com
a morte. O trabalho esta alicergcado em pesquisas de carater bibliografico, como as de Beauvoir
(2018), Aries (2014), Elias (2001), Bosi (1994), Bolsanello, A.; Bolsanello, M. (1981), Kiibler-
Ross (1981, 1996), Debert (1988, 1999) e Cicero (2006, 2011), e, além de algumas produgdes
criticas de estudiosos das obras rosianas: Ronai (2020), Oliveira; Schroder (2020), Salles
(2020), Leonel; Nascimento (2018), Diogo (2017), Mendonga (2013), Lucchese (2011), Ferraz
(2010), Holanda (2009), Fantini (2008), Zilberman (2007), Xisto (1991), Brasil (1969), Ramos
(1968), Candido (1964), Lins (1963), Secco (1994, 2003), Martins (1996, 2001), Passos (2000,
2007), Roncari (2007, 2008), Atroch (2013, 2017), Marchelli (2016, 2018), Nunes (1957, 1998,
2000, 2009) e Vasconcelos (1996, 1997, 1998). O escopo teodrico ¢ o da Estética da recepgao,
proposto por Jauss (1994, 1982, 2002) por meio de uma hermenéutica centrada no leitor com
base em Gadamer (2002), na qual o interesse primordial reside na maneira como a obra de arte
deveria ser recebida, levando em conta a relagdo entre texto e leitor ou ainda entre efeito e
recepg¢do, sem perder de vista a importancia do valor e da experiéncia estética da obra recebida
e para quem estd destinada, assumindo-se, nesse sentido, uma nova postura para o leitor em que
a obra literdria so existe quando € motivada por este sujeito, fulcral tanto para o conhecimento
estético quanto histérico. Por ultimo, baseado no método estético-recepcional serdo
estabelecidas discussoes pertinentes a velhice em Corpo de baile, sem que se deixe de lado a
relagdo do individuo com o tempo, o mundo e com a sua propria historia.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira, Guimardes Rosa; Corpo de baile; Velhice;
Estética da recepgao.



ABSTRACT

In this thesis, a discussion is proposed around the figurations of oldness based on the narratives
of Corpo de baile (1956), Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzao and Rosalina, written
by Guimaraes Rosa (1908-1967), whose stories make us discuss about their human condition
that remains unfinished when the evocation of the following discourse is marked: that the
current old condition does not destine them to nothing. As opposed to this, they continue to
feed feelings, desires and projects. When highlighting the importance of Guimaraes Rosa’s
literary production for the Brazilian literature scenario, some considerations about oldness
(from yesterday to the third age of today) and its correlation with death will be noted. For this,
the work is improved in bibliographical research, as in Beauvoir (2018), Ari¢s (2014), Elias
(2001), Bosi (1994), Bolsanello, A.; Bolsanello, M. (1981), Kiibler-Ross (1981, 1996), Debert
(1988, 1999) and Cicero (2006, 2011), and also produced productions of students from
Guimaraes Rosa as Ronai (2020), Oliveira; Schroder (2020), Salles (2020), Leonel; Nascimento
(2018), Diogo (2017), Mendonga (2013), Lucchese (2011), Ferraz (2010), Holanda (2009),
Fantini (2008), Zilberman (2007), Xisto (1991), Brasil (1969), Ramos (1968), Candido (1964),
Lins (1963), Secco (1994, 2003), Martins (1996, 2001), Passos (2000, 2007), Roncari (2007,
2008), Atroch (2013, 2017), Marchelli (2016, 2018), Nunes (1957, 1998, 2000, 2009) and
Vasconcelos (1996, 1997, 1998). The theoretical scope is that of the Aesthetics of reception,
proposed by Jauss (1994, 1982, 2002) through a hermeneutics addressed on the reader based
on Gadamer (2002), in which the primary interest lies in the way the work of art should be
received, taking into account the relationship between text and reader or even between effect
and reception, without losing sight of the importance of the value and aesthetic experience of
the work received and for those destined, assuming, in this sense, a new posture for the reader
in which the literary work only exists when it is motivated by this subject, central to both
aesthetic and historical knowledge. Finally, based on the aesthetic-recepcional method,
discussions pertaining to oldness in Corpo de baile will be established: the relationship of the
individual with time, the world and with his own history will be left aside.

KEYWORDS: Brazilian literature; Guimaraes Rosa; Corpo de baile; Oldness; reception
Aesthetics.



RESUMEN

En esta tesis, proponemos una discusion en torno a las figuraciones de la vejez a partir de las
narrativas de los personajes de Corpo de baile (1956), Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro,
Manuelzao y Rosalina, escritas por Guimardes Rosa (1908-1967), cuyos relatos nos hacen
discutir sobre su condicion humana, que queda inconclusa cuando se destaca la evocacion del
siguiente discurso: que la condicion actual de anciano no los destina a nada. En contraposicién
a esto, siguen alimentando sentimientos, deseos y proyectos. Destacando la importancia de la
produccion literaria de Guimaraes Rosa para el escenario de la literatura brasilefa, se destacaran
algunas consideraciones sobre la vejez (de ayer a la tercera edad de hoy) y su correlacion con
la muerte. El trabajo se basa en investigaciones bibliograficas, como las de Beauvoir (2018),
Aries (2014), Elias (2001), Bosi (1994), Bolsanello, A.; Bolsanello, M. (1981), Kiibler-Ross
(1981, 1996), Debert (1988, 1999) y Cicero (2006, 2011), y, ademas de algunas producciones
criticas de estudiosos de la obra de Rosa: Ronai (2020), Oliveira; Schroder (2020), Salles
(2020), Leonel; Nascimento (2018), Diogo (2017), Mendonga (2013), Lucchese (2011), Ferraz
(2010), Holanda (2009), Fantini (2008), Zilberman (2007), Xisto (1991), Brasil (1969), Ramos
(1968), Candido (1964), Lins (1963), Secco (1994, 2003), Martins (1996, 2001), Passos (2000,
2007), Roncari (2007, 2008), Atroch (2013, 2017), Marchelli (2016, 2018), Nunes (1957, 1998,
2000, 2009) y Vasconcelos (1996, 1997, 1998). El ambito tedrico es el de la Estética de la
recepcion, propuesta por Jauss (1994, 1982, 2002) a través de una hermenéutica centrada en el
lector basada en Gadamer (2002), en la que el interés primordial radica en la forma en que la
obra de arte debe ser recibida, teniendo en cuenta la relacion entre texto y lector o incluso entre
efecto y recepcion, sin perder de vista la importancia del valor y experiencia estética de la obra
recibida y a quién esta destinada, suponiendo, en este sentido, una nueva postura para el lector
en la que la obra literaria s6lo existe cuando esta motivada por este sujeto, central tanto para el
conocimiento estético como historico. Finalmente, a partir del método estético-receptivo, se
estableceran discusiones relevantes para la vejez en Corpo de baile, sin dejar de lado la relacion
del individuo con el tiempo, el mundo y su propia historia.

PALABRAS CLAVE: Literatura Brasilefia. Guimaraes Rosa; Corpo de baile; Vejez; Estética
de recepcion.
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1. “DEUS E MENINO EM MIL SERTOES, E CHOVE
EM TODAS AS CABECEIRAS”!

Eu carrego um sertdo dentro de mim, e o mundo no qual
eu vivo é também o sertdo. As aventuras ndo tém tempo,
ndo tém principio nem fim. E meus livros sdo aventuras,
para mim sdo a minha maior aventura. Escrevendo,
descubro sempre um novo pedago de infinito. Vivo no
infinito, o momento ndo conta.

(Guimaraes Rosa)?

Jodao Guimardes Rosa, conforme ele mesmo afirma, carrega um sertao infinito de
surpresas que nos mostra ndo somente os caminhos a serem percorridos, como também a
paisagem do sertdo mineiro em toda a sua beleza e encanto que nao cessa o encontro do homem
com a terra. Para isso, usa uma linguagem literaria personalissima, cercada por expressoes €
particularidades criadas por ele — nao apenas no rebuscamento das palavras, sdo acrescidos os
neologismos, a recriacdo e a invengdo delas — tendo como ponto de partida a fala dos
sertanejos, que ganha forca, vida e significados novos. Partindo, desse argumento inicial, o
intuito desta Tese de Doutorado ¢ versar sobre as discussdes ¢ as reflexdes entrelacadas a
abordagem da velhice perante os acontecimentos vividos pelas personagens rosianas em Corpo
de baile (1956a)°, desse escritor brasileiro, que nos deixou aos 59 anos de idade, no dia 19 de
novembro de 1967, dos quais 20 foram dedicados a literatura®.

Corpo de baile e Grande sertdo: veredas sao obras de um autor que “transmite a
impressdo de alguém que ja se encontra no completo dominio dos recursos literarios e com uma
requintada experiéncia pessoal da arte de ficcdo” (LINS, 1963, p. 239). De tal modo que
Guimardes Rosa anteviu a presenca do velho como personagem essencial, sem os antigos

esteredtipos defendidos por determinados intérpretes brasileiros®, cuja tematica lhe conferiu

1O titulo da segdo ¢ parte do conto “Cara-de-Bronze” (ROSA, 1956, v.2, p. 565).

2 Cf. Edigdo comemorativa dos dez anos de Cadernos de Literatura Brasileira (2006, p. 80) cujo escritor
homenageado foi Jodo Guimaraes Rosa.

3 Embora ndo seja meu foco trabalhar o conjunto da obra rosiana, destaco ainda os livros Sagarana (1946), Com
o vaqueiro Mariano (1952, mais tarde incorporado ao volume Estas estorias) e Primeiras estorias (1962) e os
publicados apds a morte de Guimardes Rosa. Sdo estes: Tutaméia (1967) — que recebeu o subtitulo de Terceiras
estorias, vindo a lume meses antes do seu falecimento —, Estas estorias (1969), Ave, palavra (1970), Magma
(poesia, 1997) e Antes das primeiras estorias (2011), cujos direitos de publicacdo estdo reservados a Nova
Fronteira. Além desses textos, outros exemplares podem ser encontrados, com estdrias extraidas desses livros, ou
até aqueles escritos em colaboragdo com outros autores ou retirados de correspondéncia, que podem ser
consultados no Instituto de Estudos Brasileiros.

* Guimardes Rosa sofreu um infarto fulminante no auge de sua carreira, apds ter passado por uma forte emogao ao
tomar posse na Academia Brasileira de Letras, no Rio de Janeiro.

5 Nesta Tese, considerei ndo citar exemplos de escritores, porém, menciono o texto de Cristiane Alves, sob o titulo
Novos tempos, vozes antigas, no qual discute: “Constrangidos, os velhos que ndo detém representatividade, que
nao logram obter legitimidade em seu discurso, simplesmente recuam, se calam, enquanto a sociedade segue o seu
curso, sem se deter e langar sobre eles um olhar mais apurado. [...] A presenca de variadas obras trazendo a tona,
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discordancias quanto a construcdo da imagem e a participacdo politico-social e histérica do
velho em nossa sociedade, no sentido geral. Visto que assistiamos na sociedade patriarcal, de
molde estatico, o papel incumbido ao velho, um sujeito que atuava como repositorio e
transmissor de experiéncias. Porém, essa concepcao tornou-se obsoleta, exigindo novos olhares
atualmente.

Nesse sentido, parto do principio de que as pessoas envelhecem em todos os sentidos
e em diferentes propor¢cdes, que podem ser bioldgicas, psicologicas e socioldgicas. A angustia
do ser humano aumenta, de forma demasiada, com a chegada da terceira idade, pois, os conflitos
crescem com a ideia de que quando se estd velho € certo que a pessoa fique desamparada, fisica
e moralmente, segundo a perspectiva classica do envelhecimento humano, levando em
consideragdo a ideia de decrepitude fisica e mental de uma pessoa velha em progressivo estagio
de declinio biopsicologico do organismo, por exemplo. Certamente, o envelhecimento da
populagdo e o aumento do nimero de pessoas, que chegam a terceira idade, ndo devem ser
encarados como circunstancias peculiares apenas do século XX, ocorre também no século XXI.

A transi¢do demografica, iniciada com a redugdo das taxas de mortalidade e da queda
das taxas de natalidade, tem contribuido para o aumento do envelhecimento da populagao,
fendmeno observavel a nivel mundial recentemente. Os avangos no campo da saude (vacinas,
medicamentos, terapias, programas de prevencdo e promocdo a saude) e a revolucio
tecnologica (adocdo de recursos como telemedicina, aparelhos que detectam problemas ou
doengas, inclusdo digital, aplicativos) possibilitaram a populacao acesso aos servigos publicos
ou privados adequados, promovendo uma melhor qualidade de vida, em especial as pessoas que
estdo na velhice (PERISSE; MARLI, 2019).

O advento da modernidade fez com que o homem passasse a observar e a dividir a vida
em sociedade em fases: infincia, adolescéncia, adulta e velhice®; sendo que a mais valorizada
era a fase adulta em detrimento a da velhice, considerada uma etapa da vida muito triste e
entendida como improdutiva e inttil. Esse pensamento foi se modificando ao longo dos séculos,

em virtude da realizagdo de novos estudos nas areas das ciéncias humanas e biologicas, por

ainda na primeira década do século XXI, protagonistas velhos que, além de personagens, sobressaem nas narrativas
como detentores do discurso, demonstra avangos ou, ao menos, indicios de que alguns autores comegam a refletir
sobre a possibilidade de se estabelecer um novo cenario, no qual a populagdo mais velha também toma parte, ganha
voz e, principalmente, torna-se visivel” (ALVES, 2016, p. 47).

¢ Conforme as observagdes de Philippe Ariés, essa ideia de fases da vida (infincia, adolescéncia, adulta, velhice)
¢ um paradigma ainda recente em nossa historia, que sempre foi modificado e determinado pelos interesses sociais,
politicos e econdmicos. Na famosa obra Historia social da crianga e da familia (2006), o autor investigou a crenga
de que a crianga era alheia e indiferente ao sexo, ganhando uma grande aceitacdo o conceito de inocéncia das
criangas, o que propiciou diversos debates académicos e pesquisas cientificas sobre o assunto e o papel da familia.
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exemplo. Tendo em vista a necessidade de se “pensar na outra face da moeda: a extraordinaria
produtividade dos velhos”, como propdem Aurélio Bolsanello e Maria Bolsanello (1981, p. 12).

De fato, a preocupagdo com a crianga tem crescido bastante no que tange aos aspectos
nas areas da educacdo, da saude e de direitos. Na realidade, as discussdes incidem no seu lugar
no mundo e no seu papel na sociedade futuramente. Significa dizer que a crianga de hoje sera
o velho de amanha, ou seja, o que agora gastamos com as nossas criangas poderemos, sem
davida, investir amanha para melhorar as condi¢des de vida do velho do século XXI.

Considerando que a minha abordagem est4d voltada para a tematica da velhice, as
estorias de Camilo, Liodoro, Manuelzao, Rosalina e Segisberto fazem-me acreditar — assim
como Carmen Secco — que “o envelhecimento se apresenta sempre com conotagdes de vida,
como um momento privilegiado do existir” (SECCO, 1994, p. 68). E por esse motivo que, para
mim, Guimaraes Rosa nao alimenta a perspectiva de que a morte do homem seja estabelecida
a partir de seus sessenta anos. Respeitado pela critica literaria como um eximio observador da
condi¢do humana, o autor de Grande sertdo: veredas criou personagens que mostram que a
vivéncia e as experiéncias da velhice podem se constituir em realidades diversificadas, sem que
possamos perder de vista as mudancas biologicas e fisicas inerentes ao ser humano, ha outras,
de natureza cultural ou mesmo simbolica, que se agregam as disparidades sociais e regionais
caracterizadoras do Brasil.

Em Historia concisa da literatura brasileira, Alfredo Bosi assinala que as estdrias ndo
sao acompanhadas por “fraturas psiquicas nem pela mimese de grupos e tipos locais: faz-se
pela interagdo assidua da personagem com um Todo natural-cultural onipresente: o sertdo”
(BOSI, A., 2006, p. 460). Por seu turno, ele argumenta que esse Todo ¢, ao mesmo tempo,
positivo e negativo e se justifica com as afirmacdes de Riobaldo, como: “O sertdo ¢ do tamanho
do mundo”, “O jagungo ¢ o sertdo”, “Sertdo € isto, o senhor sabe: tudo incerto, tudo certo” (Cf.
ROSA, 1956b). “Nesse Todo positivo e negativo interpenetram-se o sensivel e o espiritual de
tal sorte que o ultimo acaba parecendo uma inten¢do oculta da matéria (Tem diabo nenhum,
nem espirito)” (BOSI, A., 2006, p. 460, grifo do autor), que, segundo o historiador, ¢
manifestado nos modos pré-ldgicos da cultura: o mito, a psique infantil, o sonho, a loucura. E
que a alma é desmanchada “nas pedras, nos bichos, nas arvores, como o sabor que ndo se pode
abstrair do alimento” (BOSI, A., 2006, p. 460).

Os enredos de Corpo de baile e Grande sertdo: veredas transcorrem em espacos que
sdo povoados por homens e mulheres sertanejos, em sua maioria, moradores das paragens

abertas chamadas de “Gerais”, que se tornaram emblematicos para a constitui¢do ficcional
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rosiana. Essa referéncia deve-se ao espago sertanejo de Minas Gerais, Bahia e Goids, no qual o
escritor carioca Euclides da Cunha, “em poucas palavras, descreveu como formada de vastas
planuras, paragem formosissima, expandida em chapaddes ondulantes — grandes tablados
onde campeia a sociedade rude dos vaqueiros” (NUNES, 1957, p. 2).

Em “Primeira noticia sobre Grande sertdo: veredas”, Benedito Nunes destaca um
desses vaqueiros de idade avangada, o ex-jagunco de nome Riobaldo: “antigo bandoleiro,
condutor de homens através do sertdo agreste, [que] conta [suas lutas e auroras] ao mogo da
cidade, na calma de uma fazenda, a qual se recolhera, para viver mansamente” (NUNES, 1957,
p- 2). Quanto a classificagdo e o tamanho das narrativas de Corpo de baile, o autor Benedito
Nunes (1998) disserta serem textos que contrariaram padrdes aceitos a época dos anos
cinquenta, o que ndo impediu a manifestag¢do da critica literaria em torno dos dipticos de 1956
até o presente momento.

E importante ressaltar que esta pesquisa de trabalho, em stricto sensu, ampara-se na
teoria da Estética da recepc¢do ao ser direcionada para as leituras que possam dar conta da
historicidade dos textos literarios, sem deixar de lado, em especial, a experiéncia estética do
leitor, cuja presenga ¢ indispensavel, visto que, quando se procede a leitura. Quer dizer, o
sujeito leitor se torna também em “autor” ao atribuir outros significados ao texto, segundo
a contemporaneidade em que se insere. “A leitura do texto literario constitui uma atividade
sintetizadora, na medida em que permite ao individuo penetrar o &mbito da alteridade, sem
perder de vista sua subjetividade e historia” (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 23).

Jauss imprimiu uma alteragdo no panorama dos estudos académicos, em especial, nos
da Universidade de Constanca, ao reconhecer o leitor como mediador da historia da literatura,
a qual estava, tradicionalmente, associada a histéria dos autores, das obras, dos géneros e dos
estilos. Além do mais, Regina Zilberman reitera que os estudos iniciados pelo principal
formulador da Estética da recep¢do’, Jauss, possibilitaram que ocorresse uma verdadeira
inversdo metodoldgica da abordagem dos fatos artisticos, por insinuar que “o foco deve recair
sobre o leitor ou a recepcao, e ndo exclusivamente sobre o autor e a produgdo” (ZILBERMAN,
1989, p. 49). Nesse sentido, a obra literaria nao pode ser idealizada como um produto hermético

e sempre aprisionado as estruturas formais do tecido textual.

7 A respeito do problema da historiografia literaria, Jauss (1994, p. 7) relembra as palavras de Georg Gervinus
(historiador e politico alemdo do século XIX) quando ndo relutou em afirmar que: “Tais livros podem ter todos os
méritos, mas, do ponto de vista histdrico, ndo tém quase nenhum. Eles seguem cronologicamente as diversas
formas poéticas, dispdem os autores um apds o outro em sequéncia cronoldgica — da mesma forma como outros
enumeram titulos de obras — e caracterizam, entdo, poetas ¢ poesia de uma maneira qualquer. Isso, porém, ndo ¢é
historia alguma; mal chega a ser o esqueleto de uma histdria”.
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Nao ¢ dificil de perceber, com base nesse contexto estético-recepcional, que o leitor
ao se debrucar na leitura das obras literarias de Guimaraes Rosa possui a liberdade para estuda-
las enquanto estruturas de comunicagdo e fendmenos historicos que entre os desencantos e
encantos das personagens rosianas, muitas questoes nascem, provocando uma inquietagao para
respondé-las. Uma delas ¢ a de que como a velhice ndo destina Camilo, Cara-de-Bronze,
Liodoro, Manuelzao e Rosalina a doenga, & morte e ao esquecimento. Acredito que a velhice
pode, sim, influenciar as atitudes e as descobertas das personagens rosianas supracitadas quanto
a propria sexualidade, as formas de relacionamento afetivo, familiar, amoroso e entre as pessoas
ao redor, com suas proprias condicdes fisicas e bioldgicas, visto que as prosas dos sertanejos
dos “Gerais” integram ao leitor a sua observagdo e o conhecedor (no caso, o velho) ao seu
conhecimento.

Apo6s esta secdo introdutodria, a seguir, destaco o percurso do autor € o seu carater
inovador em valorizar o mundo do sertanejo, transcriando-o em fic¢do universal, na segunda
secdo, “O verbo e o logos: Jodo Guimaraes Rosa”. Na terceira se¢do, “O irremedidvel caminho
e a estética da recepgao”, ressalto algumas consideragdes em torno do conceito de velhice e
prossigo com a imagem da velhice de ontem a terceira idade de hoje, amparada pelas ideias de
Simone de Beauvoir, em A4 velhice (2018), e de Ecléa Bosi, em Memoria e sociedade:
lembrangas de velhos (1994); essas autoras além de darem voz sob uma singular reflexao,
abrangem aspectos bioldgicos, econdmicos, socioculturais e psicologicos. Também, estabeleco
uma correlacdo entre a velhice e a morte do ponto de vista de Philippe Arics, em O homem
diante da morte (2014), e de Norbert Elias, em A soliddo dos moribundos, seguido de,
envelhecer e morrer (2001).

Saliento ainda os textos A historia da literatura como provocagdo a teoria literdria
(1994), Pour une herméneutique littéraire (1982) e O texto poético na mudanga de horizonte da
leitura (2002), nos quais Jauss propde uma hermenéutica direcionada ao leitor. Em sintese,
promove uma revisdo da triade autor-texto-leitor, possibilitando-nos assinalar as relagdes do
texto literario de Guimardes Rosa com a época de seu aparecimento, além de estabelecer uma
aproximacao dos textos do escritor de Cordisburgo com os horizontes interpretativos de quem
1€ as suas obras. Isso implica, portanto, debater em torno de leituras que possam dar conta da
historicidade dos textos literarios.

Nas se¢oes seguintes, “Recordacdes de uma vida nos crespos do sertdo” e “Coragdo
ndo envelhece, s6 vai ficando estorvado”, centro-me nas discussdes pertinentes a velhice em

Corpo de baile, assinalando possiveis mudangas, de natureza cultural e simbolica, ocorridas
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com as personagens Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzio e Rosalina, que moram no
sertdo, lugar tomado pela forca da acdo e da relagdo homem e natureza, sem deixar de lado a
relagcdo do individuo com o tempo, o mundo e com a sua propria historia.

De forma resumida, em “Buriti”, o patriarca e fazendeiro Liodoro ¢ o centro dos
acontecimentos, ¢ quem inspira desejos sexuais e desfaz a ideia de que envelhecer torna as
pessoas assexuadas, sem qualquer tipo de libido (no sentido amplo de desejo) despertado. E no
conto “Cara-de-Bronze”, a velhice se coloca como momento em que Segisberto Saturnino Jéia
Velho, Filho se reencontra e se redescobre por meio da poesia, passando a nao se considerar
mais sob o signo da exclusdo.

Em “Uma estéria de amor (Festa de Manuelz20)”, a palavra ¢ sindnimo de elemento
desencadeador de veneno e, ao mesmo tempo, de poder curativo, pela qual Manuelzao poe-se
como ouvinte ainda capaz de surpreender-se com a simples audicao de relatos de cantigas,
aparentemente ingénuas, evocadas ao longo dos anos pela oralidade. O que influi de maneira
muito particular no sentimento de existéncia do protagonista, pois, ndo sente mais o peso da
idade, além de que a estoria do “Boi Bonito”, narrada por Camilo, revigora suas energias
proativas inerentes ao vaqueiro, assim, o velho Camilo representa o saber caracteristico da
velhice, anunciado pela forga expressiva do proprio tecido verbal nessa novela.

Ja em “A estoria de Lélio e Lina”, a ligacdo de Rosalina ao jovem vaqueiro Lélio do
Higino evidencia que a presenca da velhice ¢ mais do que simples diversificacdo de
experiéncias, porque, nesta estoria, observa-se que o velho e o novo se recriam dialeticamente
em que velhice e juventude se complementam, ao invés de se afastarem, pelo uso de uma
linguagem reinventada e que a velhice guarda a beleza do viver pela for¢a do amor, para o qual
ndo ha fronteiras de idade.

Por sua vez, em Grande sertdo: veredas, enquanto os estudos historicos e
interpretativos, de nacionalidade brasileira contemporaneos ao autor mineiro, debrucavam-se
em preocupagdes com os termos de nossa vida econdmica, politica e institucional, Guimaraes
Rosa, sem negligenciar padrdes de costumes privados, invertendo a vida familiar e amorosa,
proprios do romance, pdde integra-los ao lado dos costumes da vida ptblica, dando vida e voz
para as pessoas simples do sertdo, os quais t€ém a ver com o poder de inquiricdo em qualquer
estagio da vida. Desse modo, o ex-jagungo sertanejo Riobaldo se encontra na velhice e, por
isso, sente a necessidade de relatar a sua histéria, que € a historia de sua gente e a0 mesmo

tempo, ¢ a historia do ser humano levando em conta que quando Riobaldo reafirma, varias
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vezes, que “[v]iver é negdcio muito perigoso...”® (ROSA, 1956b, p. 12), compreendemos que a
dualidade viver-perigoso faz parte da nossa existéncia e que o encanto da vida, a travessia do
Liso do Sussuardo de cada um de nos, nunca estao terminados e que podemos mudar, visto que,
o0 sujeito ndo € um ser finito em si mesmo, mas infinito.

Apresento as criticas desenvolvidas sobre Corpo de baile, sem deixar de relaciond-las
aos paradigmas da Estética da recep¢do e a abordagem hermenéutica, tendo em vista que a
metodologia adotada no presente trabalho € a pesquisa bibliografica alicergada em producdes
criticas como as de Alvaro Lins, Antonio Candido, Assis Brasil, Benedito Nunes, Carmen
Secco, Cleusa Passos, Graciliano Ramos, Luiz Roncari, Maria Leonel ¢ Edna Nascimento,
Marli Fantini, Nilce Martins, Paulo Roénai, Pedro Xisto, Regina Zilberman, Sandra
Vasconcelos, Sarah Diogo e Silvio Holanda. Também, saliento alguns trabalhos académicos de
pesquisadores brasileiros (Clarissa Marchelli, Daniel Atroch, Daniel Oliveira e Frank Schroder,
Elizabeth Mendonga, Lenise Lucchese, Luciana Ferraz e Rodrigo Salles), que ndo descansam
diante dos extensos desdobramentos e das infinitas possibilidades interpretativas que oferecem
as obras literarias de Guimaraes Rosa.

Por fim, na Tese de doutorado “Tdda saudade € uma espécie de velhice”, pude retomar
alguns dos aspectos relacionados a tematizagao da velhice na prosa literaria de Guimaraes Rosa.
Quanto a escolha do titulo da sessao deste trabalho, esclarego se tratar de uma referéncia direta
ao discurso de Riobaldo sobre a velhice, descrito em Grande sertdo: veredas, dai o porqué de
haver, ao longo de minha escrita, inferéncias que subjazem, de certo modo, os didlogos entre o
sertanejo e o interlocutor deste, presentes no romance de guerra supracitado. Ademais, saliento
que este momento, de arremate do trabalho, ¢ uma espécie de “conclusdo-ensaio”, em que
realizo uma tentativa de ampliagdo de tudo o que foi tragcado em secdes anteriores da Tese,
principalmente aquelas que dizem respeito aos velhos e as velhas ao assumirem seus discursos,
ao se permitirem o autoconhecimento e regeneracdo, nao perdendo de vista a alteridade e a
diversidade, as quais compdem estes sujeitos nos textos rosianos. Portanto, discutir a
tematizacdo da velhice significa se deixar conduzir a oportunidades para ampliar os horizontes
de interpretagcdes em torno das representagdes dos velhos, pois, “contar algo significa ter algo
especial a dizer, e justamente isso ¢ impedido pelo mundo administrado pela estandardizacdo e

pela mesmice” (ADORNO, 2003, p. 56).

8 Nesta Tese, optei por respeitar os acentos e as grafias usadas e/ou elaboradas pelo autor brasileiro. Muitas dessas
palavras fogem a norma ortografica vigente, no entanto, mantém a finalidade de ser mais uma possibilidade de
expressao literaria de uma grafia personalissima de Jodo Guimaraes Rosa.
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2.0 VERBO E O LOGOS: JOAO GUIMARAES ROSA’

Escutando ndo a mim, mas ao logos, é sabio entrar
em acordo para dizer a mesma coisa: tudo é um.
(Her4clito de Efeso)!?

Guimaraes Rosa mantinha a ideia de que a palavra ¢ o instrumento de expressao do
pensamento no verbo e a razdo que movimenta e dirige a mutacdo que ndo cessa na realidade
no logos, sendo “a revelagdo de uma razao superior que [...] unifica a diversidade e assegura a
continuidade” (FRANCO, 1968, p. 102). O autor do conto “Darandina” acreditava que a
harmonia das coisas nascia da tensdo gerada pela oposicdo dos contrarios, assim como Heraclito
de Efeso defendia. Nesse sentido, o académico Afonso Arinos Franco (ocupante da cadeira 25
da Academia Brasileira de Letras) assinalou que o escritor mineiro integrou homem, cavalo e
boi na vastiddo unida e, no entanto, diversa do sertdo; conjunta pelas semelhancas e pelos
contrastes.

No sertdo rosiano, ha uma natureza unificada pela identidade da diferenga que encanta
e que, a0 mesmo tempo, ¢ aterrorizada pelas “securas de retorcidos chapaddes e frescuras de
buritizais nas veredas; paus de espinho e brancos véus-de-noiva; ongas e catingueiras; gavides
e seriemas; unhas-de-gato e alecrim-do-campo: bravura e docura em toda parte” (FRANCO,
1968, p. 92). Para o autor de Grande sertdo: veredas, os homens e as mulheres sertanejos sao
sujeitos bravos e afetuosos, como Riobaldo e Diadorim, os quais testemunham e vivenciam
realidades insuspeitadas da vida e do espirito.

Sem divida Guimaraes Rosa se tornaria um dos grandes nomes nas artes das letras em
lingua portuguesa em fung¢do do oficio da versificagao. Ele reuniu poemas em um tinico volume,
intitulado Magma, pelo qual pode concorrer ao concurso literario de poesia da Academia
Brasileira de Letras em 1936. Nesse concurso, inscreveram-se vinte e quatro candidatos ao
prémio, entre eles grandes nomes da nossa literatura como: J. G. Aratjo Jorge, com Bazar de
ritmos, Mario Donato, com Noite confidente e Odilon Costa Filho, com Livro de poemas.

O primeiro critico literario de Guimaraes Rosa, Guilherme de Almeida (ocupante da
cadeira 15 da Academia Brasileira de Letras) buscava premiar a poesia que fosse auténtica e
completa, que tivesse beleza no sentir, no pensar e no dizer. O que este desejava foi alcancado

pelo mineiro de Cordisburgo, cujo parecer favoravel destacou pontos caros a obra rosiana: o

® O nome da secdo ¢ originario do texto “O verbo & o logos: discurso de Jodo Guimaries Rosa na sessdo de 16 de
novembro de 19677 (ROSA, 1968).

10 Fragmento 50 de Heraclito de Efeso: “ovx guov alia tov loyov axoveavias ouoloyely cogoc oty ev mavia
ewvar” (HEIDEGGER, 1973a, p. 117).
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universalismo, o regionalismo, as experimentagdes incansaveis da lingua e o aproveitamento
da literatura universal. Sobre a escrita de Magma, o parecer do critico alegou que essa obra era
poesia universalizadora e centrifuga, capaz de desdobrar-se pelo cenario mundial literario numa
sintese perfeita do que temos e somos: “a sua terra, a sua gente, a sua alma, o seu bem e o seu
mal” (ALMEIDA, 1968, p. 47). Além disso, Guilherme de Almeida pontuou a recriacao para o
portugués dos “Haikdis”, que ¢ um concentrado poético japonés de dezessete silabas, e desfez
possivel comentério de que o autor de Magma nao soubesse medir nem rimar, sendo a poesia
“Toada da chuva” uma prova inquestionavel de beleza métrica e de ritmo'!.

A publicagdo de Magma ocorreu no ano de 1997 pela editora Nova Fronteira. No
entanto, ao receber o prémio em 29 de junho de 1937, Guimardes Rosa, em seu discurso de
agradecimento, dava sinais de rejeigdo deste, embora tivesse recebido elogios da comissdao
julgadora. Nesse periodo, ainda confessou que estava em andamento um conjunto de contos
reunidos em um volume, chamado de Sagarana. Em principio, este exemplar, de codinome
Contos e assinado sob o pseuddonimo de Viator, foi submetido a um concurso organizado pela
Livraria José Olympio. Infelizmente, Guimardes Rosa ndo ganhou o prémio Humberto de
Campos da Academia Brasileira de Letras, obtendo o éxito Luis Jardim, com o titulo Maria
Perigosa (1938), obra que permanece obscurecida na histdria da literatura brasileira'?.

Em “Conversa de bastidores”, Graciliano Ramos esclareceu o seu parecer favoravel
ao candidato eleito, Luis Jardim, a fim de dar um basta em um “sururu artistico” (RAMOS,
1968, p. 38). O autor de Vidas secas relata o seu encontro com uma pessoa dono de uma
inteligéncia livre da mesquinhez no ano de 1944, ocasido em que aproveitou para se estender
acerca dos defeitos da obra que ainda trazia na memoria, seus melhoramentos e anteviu uma
publicagdo de um romance em 1956 (Grande sertdo: veredas), o qual nao foi possivel 1é-lo.
Além de ter sido suprimida trés historias'®, que o fizeram perder o voto de Graciliano Ramos,
o qual assinalou diversas observacdes nocivas, e ressaltou a qualidade de “animalista notavel”

(RAMOS, 1968, p. 45) em Guimardes Rosa que, com palavras simples, sem improvisos, nos

I Cf. Fac-similes reproduzidos da Revista da Academia Brasileira, Rio de Janeiro, v. 52, n. 177-178, set./dez.
1936, reproduzidos Em memoria de Jodo Guimardes Rosa (1968).
12 Encontrei uma interessante andlise deste conto por Pedro dos Santos (2019), escrita com base em Ricoeur €
Veyne, sob o titulo de Lembrangas de jardim: as configuracdes da memoria no conto “Maria Perigosa”, de Luis
Jardim.
13 Graciliano Ramos narra como votou contra o livro Confos, de Guimardes Rosa, em concurso literario no qual,
além dele como jurado, Dias da Costa, Marques Rebelo, Peregrino Junior ¢ Prudente de Moraes também
participaram desse episodio. “Por outro lado, enjoei um doutor impossivel, feito de cavador de enxada, o namoro
de um engenheiro com uma professorinha e passagens que me sugeriam propaganda de soro antiofidico. [...] Optei
pelo segundo e, em consequéncia, Marques Rebelo quis matar-me: gritou, espumou, fez um niimero excessivo de
piruetas ferozes. Defendi-me com trés armas: o doutor, a professora, as inje¢des antiofidicas” (RAMOS, 1968, p.
39 e p. 42).
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dé a nitidez de vida numa “nesga de catinga, num gesto de caboclo, numa conversa cheia de
provérbios matutos [...]. Talvez o habito de examinar essas criaturas haja aconselhado [este
autor mineiro] a trabalhar com lentidao bovina” (RAMOS, 1968, p. 45).

No ano de 1946, quando ocupou o cargo de Chefe do Servico de Documentagdo do
Itamaraty, Guimaraes Rosa se tornou famoso ao publicar o livro Sagarana, que lhe rendeu o
prémio da “Sociedade Felipe d’Oliveira” e a indicagdo do Embaixador Orlando Leite Ribeiro
para o exercicio do cargo de Chefe de Gabinete do Ministro Joao Neves da Fontoura, o qual
veio a ser grande amigo e admirador dos trabalhos de Guimaraes Rosa. O ministro solicitava
alguém que, sendo chefe de gabinete, “ndo se ensaiasse eminéncia parda ou ministrinho,
arrogando-se a ministrancga [...] € que entrasse para a chefia com atitude de espirito igual a de
quem sai...” (ROSA, 1968, p. 68).

Em 1963, o autor de Corpo de baile foi eleito para a Academia Brasileira de Letras
para substituir Jodo Neves da Fontoura, entretanto, ele resolveu tomar posse em 16 de novembro
de 1967. A posse de Jodo Guimaraes Rosa foi abrilhantada por um magnifico discurso que se
iniciava e terminava com a palavra, antes desconhecida: Cordisburgo'®, sua querida cidade
natal, lugar irradiador de um universo magico, segundo o escritor, além de ter realizado uma
homenagem ao ex-ministro das Relagdes Exteriores, durante o governo de Getilio Vargas.

Sagarana representaria papel importante para a literatura brasileira. Tal obra abriu
novos caminhos para o regionalismo, vivido na primeira fase do modernismo brasileiro, na
década de 1930. Porque Guimarades Rosa ndo permaneceu preso ao convencional regionalismo,
nem mesmo “ao elementar caipirismo do pitoresco exterior € do simplesmente descritivo”
(LINS, 1963, p. 260). Ele explorava “o pendor da fala sertaneja para o laconico e o eliptico, a
sua tendéncia para enfatizar, singularizar, impressionar” (RONALI, 2020, p. 230). O redator-
chefe do Correio da Manha (1940-1956) cré que este autor exibe o mundo regional de espirito
universal experiente tomado por uma “cultura altamente requintada e intelectualizada,
transfigurando o material da memoria com as poténcias criadoras e artisticas da imaginacao,
trabalhando com um 4gil, seguro, elegante e nobre instrumento de estilo” (LINS, 1963, p. 260).

Imediatamente, Alvaro Lins percebeu a presenca do regionalismo como parte do
processo da estilizacdo em Sagarana, uma vez que isso “deveria ser o ideal da literatura

brasileira na fei¢do regionalista: a tematica nacional numa expressao universal, o mundo ainda

14 Em correspondéncia com o seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri, Guimardes Rosa explanou em “Bobagens
bibliograficas”: “Em 1908, Cordisburgo era um arraial, aldedzinha. Em 1940, foi feito cidade, como municipio de
turismo — porque 1a se situa a célebre Gruta do Maquiné, grande e maravilhosa caverna calcarea, da qual Lund
(Peter Wilhem, o naturalista dinamarqués) disse ndo ter visto nada tdo belo, nos dominios da arte e da natureza”
(ROSA, 2003, p. 144, grifo do autor).
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barbaro e informe do interior valorizado por uma técnica aristocratica de representacado estética”
(LINS, 1963, p. 260). O estilo de Guimaraes Rosa emancipa o regionalismo do convencional e
do pitoresco, ndo sendo ainda submisso aos enchimentos tradicionalistas da sintaxe lusitana
assinalada por Graciliano Ramos, em cujo documento o critico parabeniza o autor mineiro pelo
seu distanciamento do otimismo e do pessimismo, tipicos da prosa regionalista; além de que, ¢
particular o cuidado com as tradi¢des indigenas, as quais conhecia bastante. Em O [léxico de
Guimardes Rosa (2001), de Nilce Martins, representa bem o respeito de Rosa em negar a
obscuridade da linguagem indigena brasileira nas suas obras.

Assis Brasil (1969, p. 40) aponta que as expressoes, os “modismos”, tdo contrarios as
regras gramaticais, de Guimaraes Rosa, tornaram-se em normas validas para a nossa autonomia
linguistica, visto que o autor de Corpo de baile se insere na lista dos ficcionistas brasileiros que
se preocuparam com a renovagao e enriquecimento sintatico da literatura brasileira, que desde
o Romantismo vem construindo uma consciéncia linguistica brasileira evocada em expressdes
artisticas (poemas, musicas, livros). Muito embora, durante 0 movimento modernista, tenha
ocorrido maior aproximagao entre o tema e a linguagem.

Aproveito-me da busca do dualismo forma-contetido enquanto unidade organica que
surgiu fortemente com o modernismo, para citar Jean Ferdinand Denis, que influenciado pelo
historicismo ao abordar a produgao literaria dos poetas brasileiros do Arcadismo, como os do
inconfidente mineiro Claudio Manuel da Costa, atentou-nos para as particularidades de uma
poesia que possui remanescentes de uma civilizacao destruida lentamente pelo Velho Mundo
(a Europa). O que torna inegével ao Novo Mundo (no nosso caso, o Brasil) continuar a sua
historia literaria sem que seja despertada as tradigdes respeitaveis, “a recordacdo de sua
grandeza selvagem [...], suas crencas religiosas, [...] os cantos poéticos [e] a forca
incompreensivel de uma natureza constantemente mutavel em seus fendémenos” (DENIS, F.,
1968, p. 31).

De acordo com o historiador francés, citado acima, o estabelecimento da producgdo
literaria brasileira se deu em fun¢do das novas contingéncias politicas vividas pelo pais quando
afirmou que “a América deve[ria] ser livre tanto na sua poesia como no seu governo” (DENIS,
F., 1968, p. 31), marcando, assim, um carater de independéncia em relacdo a literatura de
Portugal. Esse processo incide na propria historia da literatura do Brasil, que, apds declarar sua
independéncia em relacdo a sua antiga metropole, buscava sua identificagdo nacional, suas
proprias formas de expressdao. Um claro testemunho de que o processo de realizacdo da

contribuicdo brasileira ao que existe de universal do homem pdde ser alcangado por Guimaraes
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Rosa no plano nacional (sem a inten¢do de desmerecer um de nossos expoentes em literatura
brasileira: Machado de Assis).

O que ¢ bem divulgado por Dirce Riedel, no jornal Correio da Manhd, ao falar que as
obras do autor de Primeiras estorias “¢ a das que ‘patrializam’ a patria, [...] das que se
universalizam porque realizam o Brasil. Mas ndo procuremos na sua linguagem a fotografia, o
papel carbono da fala caipira, como parafrase de alguma coisa exterior a cria¢do artistica”
(RIDEL, 1967, p. 1). Leitores e estudiosos das obras de Guimaraes Rosa e dos textos criticos
de Riedel, Everton Teixeira e Silvio Holanda acentuam: “O verbo rosiano visa sobretudo a uma
experiéncia estética sem precedentes na historia literaria nacional, por conjugar um intenso
labor formal e linguistico a temas e contetidos originais, dada a repulsa pelo lugar-comum”
(TEIXEIRA; HOLANDA, 2010, p. 106), em trabalho intitulado “Tematizagdo da experiéncia
estética em Corpo de baile”.

Entrevistado por Giinter Lorenz, Guimardes Rosa compartilhou que sua criagdo
literaria ¢ inerente a sua vida e que as experiéncias dele como diplomata, vaqueiro, no trato com
cavalos, vacas, religides, idiomas, médico e soldado produzem uma combinagdo curiosa sem
se aproximar de um sentido eterno, visivelmente indiscutivel. Ele nos chama atengdo para nao
examinarmos “a vida do mesmo modo que um colecionador de insetos contempla os seus
escaravelhos” (LORENZ, 1991, p. 67), mas que venhamos entender que os “paradoxos existem
para que ainda se possa exprimir algo para o qual ndo existem palavras” (LORENZ, 1991, p.
68)".

A quarta edi¢do de Sagarana sai numa época em que o Brasil fervilhava com a
construcao da futura capital Brasilia no ano de 1956. Nesse periodo, Guimaraes Rosa se insere
novamente no cenario da literatura nacional ao inaugurar uma nova tradi¢do de romance
brasileiro ndo encontravel ainda em nenhum de nossos romancistas. Estdvamos vivendo uma
nova consciéncia estética para a nossa literatura, cujos trés pontos basicos foram: o surgimento
da poesia concreta, a estreia de Samuel Rawet com o livro Contos do imigrante e o
aparecimento de dois romances, Doramundo, de Geraldo Ferraz, e Grande sertdo: veredas, de

Jodo Guimaries Rosa'®.

15 Essa comparagdo do artista nos liga ao ponto de vista da Estética da recepgdo, quando Jauss fala da redugdo da
distancia do horizonte de expectativa do leitor e a obra, visto que ndo procura pleitear uma verdadeira guinada de
experiéncia ainda desconhecida, nem o coloca a disposicdo de uma passividade convincente e palatavel “arte
culinaria”, como sendo uma arte do mero entretenimento (JAUSS, 1994, p. 32).

16 Luiz Roncari centrou-se em autores ¢ livros brasileiros influentes para Guimaraes Rosa entre os anos de 1920 e
de 1970 do século XX em seu trabalho Lutas e auroras (2018). “Eles foram no conjunto os mais ricos de nossa
vida intelectual, literaria e artistica: na poesia, no romance, na cronica, na critica literaria, na historiografia, no
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Considerando que Corpo de baile e Grande sertdo: veredas influenciaram os criticos
de tal maneira, que se viram obrigados a reconstruirem seus horizontes de expectativa, de modo
que, Assis Brasil afirmou que Jodo Guimaraes Rosa apareceu no cenario nacional para “tirar da
modorra intelectual criticos e ficcionistas, € alguns escritores ‘bem-postos’ e de vida artistica
arrumada ou definida [...]. A linguagem era apenas um instrumento, um veiculo, ndo se
amalgamava ao todo organicamente” (BRASIL, 1969, p. 32-33).

Na data comemorativa aos 114 anos do nascimento do escritor Jodo Guimaraes Rosa,
sua fortuna literaria continua a ascender em diversas naturezas de estudos, como os linguisticos,
estilisticos, estruturais, esotéricos, mitoldgicos, metafisicos e, também, os voltados as analises
sociologicas, antropologicas, feministas, historicas e politicas, dentre tantos outros trabalhos
(cinema, teatro, musica, pintura, televisdo), cada um com sua devida seriedade e importancia
para os campos de pesquisa cientifica académica. Na Universidade de Sao Paulo, o Instituto de
Estudos Brasileiros possui um banco de dados bibliograficos dedicado exclusivamente a figura
de Guimaries Rosa, contemplando 6.233 registros!” até agora.

Nao posso deixar de comentar a respeito da professora de literatura da Universidade
de Sao Paulo, Walnice Galvao, cuja representatividade ¢ admiravel para os estudos e para a
disseminag¢do do legado de Guimaraes Rosa. No texto “Ler Guimaraes Rosa hoje: um balanco”,
de 2009, ela destaca a poliniza¢do do escritor em outras artes, além das letras, como na musica,
no cinema, na dramaturgia, nas exposigoes, na declamacao e na televisdo, desde o ano de 1946
até 2009, quanto a fortuna critica rosiana.

Dentre os trabalhos assinalados por Walnice Galvao, relata que ainda continuam
inéditas as correspondéncias com o tradutor espanhol Angel Crespo, com o tradutor francés
Jean-Jacques Villard e com os tradutores para o inglés, James Taylor e Harriet de Onis, que
serviu de inspiracdo a dissertagdo de mestrado, também inédita, de Ina Valéria Verlangieri, sob
o titulo de J. Guimardes Rosa: Correspondéncia inédita com a tradutora norte-americana
Harriet de Onis (1993), com orientacdo de Lenira Covizzi. Isso deixa o publico rosiano em
espera, acreditando que sejam resolvidas as circunstancias impeditivas da publicacdo da edi¢ao
de critica de Grande sertdo: veredas, da Collection Archives, e do Diario de Hamburgo, que
mostra, em primeira mao, o testemunho de um brasileiro na Segunda Guerra Mundial.

Essa diversidade da fortuna critica rosiana ndo cessa em multiplicar-se. O que nos

ensaio, na musica, no teatro, na pintura, no cinema, enfim, no conhecimento e na expressao de nossa vida espiritual
e social. Era portanto um tempo em que vinhamos fortes nos campos artistico e intelectual, o que nos da a dimenséo
do que foi o golpe civil-militar de 1964, que, pela truculéncia interrompeu esse processo — algo semelhante podera
estar ocorrendo com o novo golpe, agora juridico-politico-midiatico-financeiro” (RONCARI, 2018, p. 16).

17 Disponivel em: <https://www.usp.br/bibliografia/index.php?s=grosa>. Acesso em: 17 abr. 2022.
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conecta a ideia de que a produ¢do do objeto artistico visa ao Unico fim, o ato da leitura gerando
infinitas formas, modos e pensamentos assinalados no texto. Uma linguagem literaria que nos
leva a travessias, em espagos € caminhos que nos mostram ser a vida uma corrente continua, o
que nas palavras de Riobaldo seriam “O diabo no ha! E o que eu digo se for... Existe ¢ homem
humano. Travessia” (ROSA, 1956b, p. 594).

O conjunto da obra de Guimardes Rosa nos direciona para a linha de interpretagdo em
que o leitor € instigado a exercer atividade reflexiva em relagao ao texto. Este sendo conduzido
para a préatica da participagdo e do prazer estético de uma dada obra artistica. Dessa maneira, o
leitor se projeta na historia como um colaborador na interpretagao da narrativa (JAUSS, 1994).
Tal colaboragao faz com que a literatura seja uma experiéncia humanizadora, porque “o texto
literario introduz um universo que, por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a refletir
sobre sua rotina e a incorporar novas experiéncias” (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 23).

Nessa perspectiva, Antonio Candido defende a ideia de que a literatura, também, ¢
parte das necessidades de uma pessoa. Ela garante a integridade espiritual do ser humano,
constituindo-se, sobretudo, numa necessidade universal que “deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela
nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza” (CANDIDO, 2011, p. 188),
incidindo em um espaco fecundo de cultura, de didlogo e, mais ainda, de projetar o0 homem
como um veiculo catalisador da conscientizagao ¢ da transformagao humana; as obras de arte
nos induzem a praticas socializantes. Quando estimuladas mostram-se democraticas.

A linguagem literaria de Guimardes Rosa demonstra a intencao de algo proprio que
lhe proporcionasse configurar a sua diferenga: a de realizar também a sua representagao do pais.
A busca por esse elemento diferenciador, a qual Afranio Coutinho (2014) designa de
nacionalismo literario brasileiro, perpetuou-se na escrita de Machado de Assis, no século XIX,
quando defendia que uma literatura, em especial uma literatura nascente, ndo pode deixar de se
alimentar dos assuntos latentes de sua regido, devendo ter o cuidado de ndo cair em ardilosas
doutrinas tao absolutas que as empobrecem o texto literario.

A respeito do que o autor supracitado propde em sua obra Conceito de literatura
brasileira (2014), com a retomada da discussao machadiana voltada a escrita literaria brasileira
e a sua originalidade, dizemos, de modo inquestionavel (porque sua obra continua viva entre os
leitores), que Jodo Guimaraes Rosa ¢ o autor literario que se aproxima da ideia de que um

escritor, seja ele de prosa, seja de poemas, precisa buscar “certo sentimento intimo, que o torne
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homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo € no
espaco” (ASSIS, 1992, p. 804).

Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzdo e Rosalina s3o sertanejos que se
encontram na velhice e sentem a necessidade de expor a sua histéria, que ¢ a de sua gente e ao
mesmo tempo, ¢ a nossa também. Significa afirmar que, como bem pontua a estudiosa Carmem
Secco (2003, p. 91), os enredos de Corpo de baile além de transgredirem a ficcdo
contemporanea, ndo rompem com a tradi¢do oral. Ao contrario disso, vemos a permanéncia da
memoria viva entrelagada ao imaginario popular, num espaco ocupado por vaqueiros, jagungos,
lendas e leis proprias.

Sendo assim, com base nas narrativas selecionadas para esta Tese, atentei-me aos
registros de imagens de experiéncias dos velhos de Samarra, Buriti Bom, Urubuquaqua e os do
Pinhém que nos obrigam a pensarmos, especialmente, acerca das nossas fraturas, anseios,
medos, ou afirmagdes positivas emocionais, éticas, quanto a velhice e a morte, dualidades tao
presentes na nossa constituicdo humana e que dominam, quase que por completo, o sertao
rosiano, em que “[tJudo ¢ ou ndo ¢” (ROSA, 1956b, p. 13); ha o lado do mal, o lado do bem e
0 “quem das coisas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 590, grifo do autor), que produz empecilhos para
que a temadtica da velhice assuma conotagdes de vida e de sensualidade.

Nesta secdo, “O verbo e o logos: Jodo Guimardes Rosa”, busquei confirmar a
relevancia da escrita literaria de Guimardes Rosa, com base em argumentos criticos de Alvaro
Lins (1963), Dirce Ridel (1967), Arinos Franco (1968), Guilherme de Almeida (1968),
Graciliano Ramos (1968), Assis Brasil (1969), Walnice Galvao (2009) e do proprio autor em
questdo por meio da entrevista concedida a Giinter Lorenz (1991), mas que, certamente, nao
explicita tudo o que se tem a dizer do artista literario Guimaraes Rosa.

Sem a intengdo de recair exclusivamente na figura humana do autor, o foco de minhas
observagdes sobre os seus textos literarios sera orientado em estudos jaussianos, que nos
direciona para a ideia de que compreender o outro por ele mesmo nao quer dizer compreendé-
lo de modo primario como resposta. A finalidade ¢ compreender o autor literario a partir de seu
discurso como o texto poético ¢ compreendido como resposta aos questionamentos do
intérprete, que pode nos encaminhar para uma percepcao diferente do mundo pelos olhos do
outro. Dessa forma, prossigo para a secdo “O irremediavel caminho e a estética da recepgdo”
com o intuito de enfatizar o embasamento tedrico-metodoldgico necessario ao entendimento
das analises interpretativas de Corpo de baile na constru¢do deste trabalho, levando em

consideragdo a abordagem tematica velhice.
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3. 0 IRREMEDIAVEL CAMINHO E A ESTETICA DA RECEPCAO

Vird o dia em que eu hei de ser velho experiente / Olhando as
coisas através de uma filosofia sensata / E lendo os cldssicos
com a afei¢do que a minha mocidade ndo permite. / Nesse dia
Deus talvez tenha entrado definitivamente em meu espirito / Ou
talvez tenha saido definitivamente dele. / Entdo todos os meus
atos serdo encaminhados no sentido do tumulo / E todas as
ideias autobiogrdficas da mocidade terdo desaparecido: /
Ficara talvez somente a ideia do testamento muito bem escrito.
/ Serei um velho, ndo terei uma mocidade, nem sexo, nem vida /
S0 terei uma experiéncia extraordinaria. / Fecharei minha alma
a todos e a tudo / Passard por mim muito longe o ruido da vida
e do mundo / So o ruido do coragdo doente me avisara de uns
restos de vida em mim.[...] / Serei um corpo sem mocidade,
inutil, vazio / Cheio de irritagdo para com a vida / Cheio de
irritagdo para comigo mesmo. / O eterno velho que nada é, nada
vale, nada vive / O velho cujo unico valor é ser o cadaver de
uma mocidade criadora.

(Vinicius de Moraes)'®

Acostumamo-nos a pensar velhice como sendo um acontecimento infeliz que cedo ou
tarde todas as pessoas deverdo atravessar esse momento, embora ela seja considerada como um
processo natural para cada individuo, cuja experiéncia de envelhecimento ¢ encarada de formas
distintas entre os homens e as mulheres, de acordo com a classe socioeconOmica € o nivel
cultural do sujeito. Nao significa afirmar que uns ou outros se adaptem melhor ou pior a velhice.
De fato, ¢ inevitavel as mudangas em nosso corpo ao longo do tempo, mesmo que a idade
avancada seja retardada ao maximo por meio de métodos bem desenvolvidos, que prolongam
a tdo desejada juventude eterna, tais como cirurgicos, medicamentos, atividades fisicas, entre
outros.

Cabe, também, acrescentar a ideia de que as mulheres e os homens em idade igual ou
superior aos sessenta anos estdo condenados ao ostracismo social, restando-lhes somente o
caminho da reclusdo, junto aos seus pares em comum estado de envelhecimento. A longevidade
e o aumento da populag¢do idosa sdo produtos da modernidade, resultados provenientes de
grandes mudangas e avangos no campo das ciéncias humanas, sociais, econdmicas e
tecnologicas, que, no entanto, marginalizam os velhos do convivio social por considera-los
incapazes para as atividades que antes exerciam (cargo de chefia em uma empresa, professor
universitario, técnico em informatica, redator de revista, operador de maquinas etc.).

E recorrente em nossa sociedade capitalista e acomodada ao ritmo frenético do

18 O poema “Velhice” é parte de O caminho para a distdncia, livro de estreia de Vinicius de Moraes, publicado
no Rio de Janeiro pela editora Schmidt no ano de 1933. Porém, a referéncia desse poema consta na obra nomeada
de Poesia completa e prosa, de 1987.
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desenvolvimento das tecnologias de informacao ndo tolerar a lentidao natural a senescéncia de
uma pessoa que estd passando por mudangas biopsicoldgicas em seu organismo.
Consideravelmente, o idoso acompanha as transformagdes no modo de vida atual de forma
vagarosa perante uma sociedade em que grande parte das relagdes pessoais sdo organizadas por
meios virtuais, nos quais o toque do calor humano ¢ substituido por uma tela (celular,
computador, laptop, tablet), gerando em nosso dia a dia novas configuragdes na maneira de se
relacionar com o outro (por meio de aplicativos como Instagram, Google meet, Messenger,
Snapchat, Telegram, WhatsApp, Zoom).

Em Além da idade da razdo: longevidade e saber na fic¢do brasileira, Carmen Secco
nos traz a necessidade em valorizar os velhos na condi¢ao de depositarios das tradi¢des como
importante para a perpetuacdo de uma dada cultura de um grupo social, por exemplo, e nos
atenta ao fato de que aquele que ndo a apreciar pode vir a ser “culturalmente descaracterizado”
(SECCO, 1994, p. 6), literalmente sem memoria'®. Ela avalia as metaforas com que se
representam a velhice, com a intencdo de atestar a reafirmacdo dos tabus e dos preconceitos
ainda existentes na sociedade em relacao aos idosos ou verificar se hé atribui¢des privilegiadas
aos velhos devido a idade avangada, marcada pelas rugas. A professora de literaturas africanas
de lingua portuguesa vé a literatura como um espago excepcional em que had a nitida
probabilidade de discussdo democratica do social.

A literatura nos possibilita o entendimento de que o velho e o novo se recriam de modo
dialético por intermédio das “rugas da linguagem” (SECCO, 1994, p. 6). Rugas estas que sao
“incisOes feitas na carne dos vocabularios que, vivos, se mantém como cicatrizes guerreiras
[...], sulcos assinalados em nosso imagindrio social, vincos por intermédio dos quais podem vir
a tona os mitos, sonhos, paixdes e desejos silenciados no passado” (SECCO, 1994, p. 6). Por
meio da industria da beleza, que vende a promessa da juventude para a toda vida, podemos
contornar alguns aspectos reveladores do envelhecimento, como os disfarces das rugas, mas as
que estdo cunhadas pelas palavras, jamais serdo cerceadas ou mesmo camufladas, porque os

sentimentos ndo sdo corroidos pela escrita literaria. Ao contrario, ganham liberdade e novos

19 Ecléa Bosi acentua que a agdo de lembrar do passado, realizado pelos velhos, ndo esta associada ao descanso da
vida cotidiana. Pelo contrario, os idosos pensam o passado no presente de forma consciente e ativa, interrogando
outros velhos também para essa tarefa que é exercida bem mais por eles do que pelos adultos. “O adulto [...] ndo
se ocupa longamente com o passado; mas, quando o faz, ¢ como se este sobreviesse em forma de sonho. Em suma:
para [ele], vida pratica é vida pratica, e memoria ¢ fuga, arte, lazer, contemplacdo” (BOSI, E; 1994, p. 60). Podemos
observar que a crianga “recebe do passado ndo s6 os dados da historia escrita; mergulha suas raizes na historia
vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de idade que tomaram parte na sua socializagdo. Sem estas haveria
apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados do passado, mas ndo a memoria” (BOSI, E; 1994, p.
73).
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tons ou, como a Carmen Secco defende, estimulos para um acordar politico.

A maioria das pessoas possui a tendéncia preconceituosa de comparar o sujeito de
sessenta anos a uma persona non grata, ligada as ideias de atrasado, desatualizado, negativo ou
inferior. Muito embora tenhamos avangado na medicina, na psicologia e na sociologia, esta fase
de desenvolvimento humano especifico da personalidade continua longe de ser compreendida
em grande profundidade no século XXI.

O arquétipo de homem velho em situagao deploravel fisicamente, psicologicamente e
sem vida sexual permanece até hoje, no entanto, a velhice tem sido um desafio mundial para a
sociedade e seu processo constitui em ser dessemelhante, “pois enquanto um individuo de 45
anos pode estar confinado no leito, um outro de 80 anos pode estar em pleno vigor tanto fisico
como mental”, de acordo com Auré¢lio Bolsanello e Maria Bolsanello (1981, p. 58). O que
significa afirmar, no sentido mais amplo do termo, que a velhice ¢ um conceito controvertido
em que cada pessoa a enfrenta ou a enfrentard de modo diferente. Sem duvida a pessoa idosa
nao ¢ o mesmo individuo que era na mocidade.

O aparecimento da expressdao “terceira idade” surgiu com o interesse de tentar
amenizar os efeitos negativos da “carga” cultural estigmatizante e pesada atribuida a velhice no
século XX. Assim, a velhice passa a ser abordada como uma fase a mais da vida e ndo um fim,
estimulando a sociedade a assumir uma postura na diregdo de atividades de lazer e
autodesenvolvimento, entre outras atitudes. Além disso, as estatisticas socioeconOmicas
mostram que muitas pessoas estdo ativas e inseridas no mercado de trabalho formal e informal
na terceira idade.

A literatura ¢ crucial para o nosso entendimento a respeito das figuragdes da velhice
porque vemos circularem multiplas imagens da velhice desde a antiguidade em textos literarios.
Ela interessa-nos por impulsionar o leitor para o conhecimento do envelhecimento humano
porque trabalha a sua problematizagdo em varios aspectos — culturais, poéticos, psicoldgicos,
socio-historicos —, despertando-nos para a reflexdo concernente aos acontecimentos € as
marcas das experiéncias adquiridas pelo avanco da idade, bem como em suas relagdes,
envolvendo familiares e as demais pessoas.

Nesse sentido, ¢ interessante atentar como a literatura apresenta ao leitor uma grande
riqueza de extensdo de registro da condi¢cdo humana e de sua evolugdo, em conjunto com o
modo de discursar em torno de antigos arquétipos e estereodtipos voltados a velhice. Por outro
lado, essa mesma literatura que vincula ideias pré-concebidas, € muitas vezes desmoralizadoras

do envelhecimento, pode estimular mudangas expressivas em estruturas tradicionais, pois,

28



passa a desmitifica-las, enfraquecendo determinados discursos hegemdnicos, que a
consideravam como segredo vergonhoso, visto como indecente em se admitir a falar sobre,

dessa forma, o preconceito ao envelhecimento humano era silenciado.

3.1. A construcio do conceito de velhice

Chama-se velhice ao estado de deterioragdo do corpo,
que tenta submeter o espirito a igual miséria. [...] /
S0 o velho saberia contar o que ¢ a velhice, se ele
soubesse. [...] / Suportar o peso da idade é a ultima prova
de juventude.

(Carlos Drummond de Andrade)?*

Na lingua portuguesa, o vocabulo “velho” tem origem latina vetulus (NASCENTES,
1955, p. 521) cujo sentido etimologico incide em “muito idoso, antigo, gasto pelo uso,
experimentado, veterano, desusado, obsoleto, homem idoso” (FERREIRA, 2014, p. 775),
portanto, liga-se diretamente a velhice. Na Grécia antiga, a constru¢do do conceito de velho e
velhice ndo estava bem definida até que Hipocrates, um dos principais introdutores dos estudos
da medicina, defendeu sua tese na qual afirmou que a vida era mantida pelo equilibrio entre os
quatro humores: sangue, fleuma, bile amarela e bile negra, que correspondiam ao coragao,
sistema respiratdrio, figado e baco, respectivamente. Essa teoria hipocratica fez os gregos
acreditarem ser fundamental o consenso entre mente e corpo, pois, qualquer altera¢do negativa
e até mesmo uma doenca desiquilibrava o bom funcionamento do corpo, de modo que era
imprescindivel manter a harmonia do organismo.

No século II, as anota¢des de Hipocrates serviram de inspiragdo para Claudio Galeno.
Tal qual o filésofo grego, também era creditado como pai da medicina e que passou a avaliar a
velhice como intermediaria entre a doenga e a saude, considerando-a como ndo sendo um estado
patoldgico, apesar de todas as fungdes fisiologicas do velho ficarem enfraquecidas. Assim, o
médico explicou o envelhecimento dos individuos conciliando a teoria dos quatro humores com
a sua teoria do calor interior e abordou a velhice por meio de conselhos de higiene, chegando a
propor aos seus pacientes a necessidade de tomar varios banhos quentes, beber vinho e ser ativo
sempre, devendo o corpo permanecer aquecido e limpo. Os estudos de Galeno resultaram no
famoso livro chamado de Gerocomica utilizado até o século XIX na Europa.

De acordo com Beauvoir (2018, p. 26), “[d]Jurante séculos, a medicina nao fez outra

coisa sendo parafrasear a obra [do médico] Galeno”. Suas teorias estdo permeadas de

200 poema “Velhice” integra a obra O avesso das coisas (1990), no qual retine verbetes de A a Z, abrangendo
diversos assuntos, com suas proprias e peculiares defini¢des de cada palavra.
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religiosidade, de confianga na existéncia de um Deus Uinico € que enxergava o corpo como
instrumento material da alma, cujo ponto de vista foi adotado durante toda a Idade Média,
deixando a velhice ainda desconhecida, sem expressivo avanco da medicina referente ao
envelhecimento humano.

Em A velhice, Simone de Beauvoir nos direciona para o aprofundamento do assunto
em questdo ao afirmar que os sabios, filosofos e escritores expuseram que a maturidade das
pessoas ¢ alcangada ao completar a meia idade de vida, momento em que se atinge e ¢
vivenciado aquele plato de realizagdes pessoais. Por outro lado, Hipocrates argumentava que a
velhice se projetava nesse periodo dos cinquenta e seis anos € comparava as etapas da vida as
quatro estacdes da natureza sendo a velhice o inverno. Esta estacdo, assinalada pelo pai da
medicina grega, ndo vinha acompanhada tdo somente do auge das satisfagdes na maturidade,
mas também entremeada por -caracteristicas prejudiciais ao equilibrio humano, como
“dificuldades respiratdrias, de catarros que acarretam acesso de tosse, [...] de disuria, de dores
nas articulagdes, de doengas de rins, de vertigens, de apoplexia, de caquexia, de prurido
generalizado, de sonoléncia [etc.]” (BEAUVOIR, 2018, p. 25). Tais caracteristicas sdo visiveis
no organismo do homem idoso e tendem a aumentar no decorrer do avanco da idade, nesse
sentido, o médico Hipocrates recomendava sempre aos velhos que mantivessem certa
moderacdo nos habitos rotineiros, sem a interrupgao de suas atividades normais.

Beauvoir (2018) destaca que os estudiosos de diversas nacionalidades se debrugam em
suas observagdes com a finalidade de encontrar a causa da velhice desde a antiguidade e afirmou
haver apenas a concordancia quanto a no¢ao de declinio no plano biologico. Nesse sentido, o
termo velhice ainda permanece vinculado a ideia de declinio. Por meio de sua Filosofia, Platao
aprovava a atitude de desprezo concernente ao declinio fisico e exaltava a alma imortal do
homem e o corpo ndo passava de uma aparéncia ilusoria. Outro exemplo ¢ de Marcel
Jouhandeau, romancista, novelista e ensaista francés, que confiava no enriquecimento interior
promovido pelo declinio do corpo. Ele declarava da seguinte maneira: “A medida que o corpo
desce em direcdo ao declinio, a alma eleva-se para seu apogeu” (JOUHANDEAU apud
BEAUVOIR, 2018, p. 436).

A tese de que a velhice € um processo organico normal e geneticamente comum aos
seres humanos ainda nao foi refutada pelos cientistas e pesquisadores da evolu¢ao humana. A
somatoria das caracteristicas bioldgicas do envelhecimento depende da agdo combinada dos
caracteres hereditarios genéticos do individuo e da interagdo desta no meio ambiente. Na

pratica, “o problema humano colocado pela pessoa que envelhece transcende o alinhamento de
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dados, as pesquisas cientificas e até as politicas cientificas criadas para o seu ajustamento e
felicidade”, segundo os dados dos psicologos Aurélio Bolsanello e Maria Bolsanello (1981, p.
30).

Entretanto, ¢ fundamental o cuidado em abranger as diferencas individuais quando se
trata dos problemas de pessoas idosas e da compreensdo da velhice como uma etapa natural,
que ¢, sobretudo, influenciada por diversos fatores, como género, classe social, cultura, padroes
de satde individuais e coletivos da sociedade. Isso evidencia a complexidade do
envelhecimento humano em assinalar a necessidade de se pensar na impossibilidade de encerrar
esta pluralidade de experiéncias em um conceito ou em uma nogao ligada a velhice.

Muito embora tenhamos de enfrentar o irreversivel declinio natural, ao contrario de
Platao e de Jouhandeau, o envelhecimento pode ser acelerado ou retardado por varias
circunstancias: a satude, a hereditariedade, o meio, as emogdes, os habitos passados e o nivel de
vida. Significa dizer que a “idade cronoldgica e a idade bioldgica estdo longe de coincidir
sempre: a aparéncia fisica informa mais que os exames fisioldgicos sobre a nossa idade. Esta
ndo pesa da mesma maneira sobre todos os ombros” (BEAUVOIR, 2018, p. 42).

As transformacgdes, os avancos da medicina no campo do envelhecimento e as
legislacdes ndo garantiram as pessoas idosas a liberdade absoluta de assumirem a sua propria
velhice porque, em vista da modernidade, enquanto vivenciavam os seus anos dourados de
juventude, ocupavam-se em atividades diversas — tecnologia, lucro, jornada de trabalho,
melhorias salariais, conforto, lazer, estabilidade financeira, viagens etc. — que o impediam de
perceber a chegada da velhice, mas a reconheciam no outro (ainda a reconhecem como sendo
algo que ocorre no outro). A aposentadoria, com suas vantagens e¢ desvantagens, gera no
individuo a atitude de readaptacdo no ambito social visto a mudanga de status encarada pelo
aposentado, cuja situacdo o obriga admitir o papel de velho na sociedade.

Essa discussdo em torno da constru¢do do conceito de velhice leva-me a crer que
independente da progressdao do declinio do homem adulto a homem velho, o meio politico
econdmico ¢ social o estimula a assumir uma dada situacao: o de velho ou de velha. Para fins
de termos um pardmetro, tomo como referéncia a Organizagio Mundial da Satde?!, que
classifica a pessoa em idosa quando alcancga os sessenta anos completos ou mais (idade da
pessoa velha ou terceira idade, de 61 a 75 anos; idade mais velha ou quarta idade, 76 a 90 anos;
idade da pessoa muito velha ou ancid, mais de 90 anos).

Nesse sentido, o sistema governamental brasileiro tem se preocupado em prolongar o

2! Disponivel em: <https://www.who.int/eportuguese/countries/bra/pt/>. Acesso em: 24 ago. 2019.
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tempo de servigo das pessoas e o ultimo censo demografico revelou que o Brasil possui cerca
de vinte e oito milhdes de habitantes sexagenarios, nimero que representa treze por cento (13%)
da populagdo brasileira, segundo os dados exibidos por Camille Periss¢ e Monica Marli em
2019.

Na revista Retratos, as supracitadas jornalistas relatam a Projecdao da Populacdo, que
¢ sempre registrada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, responsavel pela
atualizacdo dos dados no ano de 2018, o que nos fornece uma imagem futura de que esse
percentual dobrar-se-a nas proximas décadas. Até 2025 seremos o sexto pais em ntimero de
idosos, e, em 2050, provavelmente, o nimero de pessoas idosas serd maior ou igual ao de
criangas e jovens de 0 a 15 anos em todo o mundo.

A realizagdo de diversas assembleias, em especial as que discutem o assunto do
envelhecimento da populagdo, ocorre com a finalidade de viabilizar alternativas favoraveis para
que os idosos de hoje e do futuro possam adquirir qualidade de vida, por isso, € capital a garantia
de direitos inaliendveis como satde, trabalho, assisténcia social, educagdo, cultura, esporte,
habitacao e meios de transportes. O Congresso Nacional decretou e o presidente da republica
federativa do Brasil sancionou os direitos a populacao idosa, que foram regulamentados pela
Politica Nacional do Idoso (no ano de 1994) e pelo Estatuto do Idoso (no ano de 2003) com a
fun¢do de servirem de alicerce para a implementagdo de politicas publicas e de iniciativas que
promovam uma verdadeira melhor idade (PERISSE; MARLI, 2019).

De qualquer modo, o velho como categoria social ¢ um “estatuto da vida social
moderna” (GIDDENS, 1991, p. 13). Esta varia com o passar das épocas e conforme os lugares.
Certamente, a velhice so6 pode ser compreendida numa perspectiva de integralidade dos fatores
culturais, econdmicos e politicos, que permeiam, agem e modificam as vidas das pessoas;
“inversamente: o sentido ou o nao sentido de que se reveste a velhice no seio de uma sociedade
coloca toda essa sociedade em questdo, uma vez que, através dela, desvenda-se o sentido ou o
ndo sentido de qualquer vida anterior” (BEAUVOIR, 2018, p. 17). Sendo assim, a defini¢do da
velhice transita pela heterogeneidade entre os seres humanos, longe da justaposicao de haver
um ser cronolégico e um ser bioldégico, mas que, obviamente, estd imbricada ao ser
envelhecendo, que esta em constante mudanca e dialogando com o coletivo.

A experiéncia da humanidade alargou a sua visdo quando se manifesta em oposicao a
imagem de um ser decrépito subjugado pela perda de informagdo em regressdo avassaladora.
O que nos conduz para a a¢ao da Literatura na formulagdo ou reformulagdo de paradigmas visto

que pode problematizar questdes varias que, muitas vezes, estdo silenciadas no mundo nao
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ficcional nosso de cada dia, no qual agimos de maneiras atonitas devido as exigéncias do mundo
contemporaneo, porém de alguma forma essas questdes se fazem presentes em nosso
inconsciente coletivo. As discussdes censuradas sdo desabafadas por meio de incursdes
narrativas literarias que nos tiram de antigas acomodagdes € nos fazem ver a vida e a nos
diversamente.

Seja pela temadtica, seja pela estrutura dos didlogos dos sertanejos Camilo, Cara-de-
Bronze, Liodoro, Manuelzdo, Rosalina (de Corpo de baile) e Riobaldo (de Grande sertdo:
veredas) também, ¢ impossivel ndo observar que sao velhos “libertos da visdo viciada do senso
comum” (SECCO, 1994, p. 55) acerca da velhice. E inquestionavel que eles sofrem as
circunstancias proprias do processo de envelhecimento, sem procurarem contornar os fatos
reveladores dessa condigdo, como tingir os cabelos ou usar roupas espalhafatosas. Mesmo em
instantes de soliddo, “¢ o momento em que repensa o passado e reencontra equilibrio cosmico
capaz de fazer com que aceite os cabelos brancos como uma etapa natural da existéncia, de que
ndo estdo ausentes nem o amor, nem a alegria de viver” (SECCO, 1994, p. 71). As personagens
velhas supracitadas sdo responsaveis pelos proprios destinos € nos ensinam, especialmente,
“que a vida € criagdo e recriagdo daquilo que esta nao para o fim, e sim para um recomego’
(HENRIQUIE, 2011, p. 29), como ja dissera Dito a Miguilim: “— ‘Miguilim, Miguilim, vou
ensinar o que agorinha eu sei, demais: ¢ que a gente pode ficar sempre alegre, alegre, mesmo
com tdda coisa ruim que acontece acontecendo’” (ROSA, 1956a, v.1, p. 104).

A personagem velha Rosalina, de “A estoria de Lélio e Lina”, ndo fica submissa a uma
sociedade em que mando e poder sdo controlados pelos homens, ela ¢ integrante cujo olhar nao
¢ secundarizado, nem mesmo marginalizado. O jovem Lélio apreciava “os conselhos em belas
palavras que formavam o pensar por caminhos novos, € que voltavam a lembranga nas horas
em que a gente precisava [...], olhando por aquéles olhos, homem destremia da banzeira da
vida” (ROSA, 1956a, v.1, p. 320). Tudo o que Rosalina lhe dizia livrava-o de qualquer aperto
e ria de si mesmo um pouco. O trecho em questdo nos mostra como as mulheres na obra de
Guimardes Rosa possuem “o poder de revelar tramas, perceber o oculto, mostrar novas
perspectivas ou estimular outra percep¢do para a vida” (ZIANI, 2008, p. 38). E o papel
secundario ndo cabe a nenhuma delas.

Os velhos Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzao, Rosalina e Riobaldo sao
habitantes das paragens abertas do sertdo brasileiro dos Gerais. Lugar que preserva indicadores
das condigdes de vida mais escassas, marcadas por desigualdades em seu desenvolvimento.

Vemos que esses sertanejos vivem em meio a violéncia pela acdo ou pela falta de agdo do
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proprio Estado, no que se refere ao desenvolvimento humano e social; além de que, nos
(13 b b [34 b ~
cuidados com a crianca o adulto ‘investe’ para o futuro, mas em relacdo ao velho age com

duplicidade e ma-f¢” (BOSI, E; 1994, p. 78).

3.2. Da velhice de ontem a terceira idade de hoje

O conceito de vida mudou porque o jeito que nossa mae
se arrumava eu ndo me arrumo hoje. As pessoas
envelheciam mais cedo pela roupa, pela maneira de
pensar, de viver. A gente vivia dentro das normas, vocé
ndo faz ideia o que eram as normas sociais daquele
tempo.

(Ecléa Bosi)?

Como havia dito na subsecao anterior, a alavancada do desenvolvimento da escrita e,
sobretudo, a inven¢do da maquina de imprensa, por Johann Gutenberg, contribuiram para a
disseminagdo das ideias em torno da velhice entre as civilizacdes antigas até a nossa
contemporaneidade. As pessoas sempre detiveram em suas mentes a imagem da velhice, cujo
interesse ¢ compartilhado pela literatura médica que ndo mediu esforgos para investigé-la,
mesmo na forma inconsciente de agir e de pensar. Até o fim do século XV, os pesquisadores
da tematica da velhice continuavam com especulacdes e pouquissimas fundamentagdes em
experiéncias alusivas as causas de envelhecimento humano. Nesse periodo, o médico Gabrieli
Zerbi se notabilizou pela organizacdo e publicagdo do primeiro tratado médico completo
impresso dedicado a patologia da velhice: Gerontocomia; apesar de ndo ter inventado nada, seu
registro contribuiu bastante para a area das ciéncias médicas (BEAUVOIR, 2018).

Com o Renascimento, a medicina avanga na area da anatomia moderna pelas maos de
Leonardo da Vinci com as suas representagdes detalhadas de rostos e dos corpos de velhos,
baseadas nas autdpsias feitas por ele; e as artérias e os intestinos das pessoas velhas também
foram desenhados com exatiddo pelo pintor. No entanto, os escritos se referiam a velhice como
uma doenga, por isso, havia uma maior projecdo da higiene preventiva em detrimento das obras
sobre o diagndstico e a terap€utica dos idosos.

No século XVIII, o fortalecimento da burguesia, aliada ao racionalismo e ao

mecanicismo, promove a criacdo de uma nova escola: a iatrofisica’, quando a geriatria

22 Este trecho do terceiro capitulo “Lembrancas” (Memdria e sociedade: lembrangas de velho, de Ecléa Bosi) faz
parte da narrativa de vida da Professora D. Brites, paulistana dos campos de Piratininga, nascida no dia 20 de
setembro de 1903.

23 A iatrofisica era uma doutrina médica que considerava o organismo humano suscetivel as leis da fisica e da
mecénica.
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comecou a ser modelada. Ademais, Georg Sthal “inaugura a teoria conhecida pelo nome de
vitalismo: existiria no homem um principio vital, uma entidade, cujo enfraquecimento
acarretaria a velhice, e o desaparecimento, a morte” (BEAUVOIR, 2018, p. 29). Em 1761,
Giovani Morgagni lancou um importante trabalho ao correlacionar os sintomas clinicos e as
observagdes feitas durante a dissecacdo de corpos.

Conforme o homem evoluia os seus conhecimentos em diversos setores, com a area
médica ndo seria diferente, por isso, era preciso o avango das teorias dos quatro humores
(Hipocrates) e as do calor interno (Galeno). Assim, a medicina comegava a colher os frutos das
pesquisas de fisiologia e se beneficiava de todas as ciéncias experimentais. A criacdo de
Salpétriere®* foi estratégica na observagio e absor¢io de dados clinicos sobre idosos na Franca
€ o nimero em populagdo ancia o fez ser a primeira instituicao geriatrica europeia, além de ser
o maior asilo da época, estendendo o conhecimento da velhice humana. Enfim, no século XIX,
a geriatria (sem ainda ter esse nome definido) passou a existir de fato quando Ignatz Nascher a
definiu como um novo ramo da medicina, por meio de artigo publicado em 1909, no qual rejeita
ser a senilidade fruto de uma autointoxicagdo, visdo defendida por Elie Metchnikoff, ¢ a
considera como uma parte distinta da vida do ser humano.

Nesse interim, foram aceitas varias ideias e pesquisas para averiguar os processos de
envelhecimento humano. Passaram a valorizar a dissecagdo de cadaveres de pessoas velhas,
pensaram na involugdo senil dos orgdos, no aparecimento da asma apenas nos velhos, no
endurecimento das artérias, na frequéncia do pulso e do ritmo da respiracao nas pessoas idosas
e na involucao das glandulas sexuais. Entretanto, no final do século XIX e no inicio do século
XX, a patologia da velhice ndo era mais tdo interessante e nesse meio surgia a gerontologia,
que se preocupava como se dava o processo de envelhecimento humano com base nos
fendmenos fisioldgicos, psicoldgicos e sociais. Assim, a “medicina moderna nao pretendia mais
atribuir uma causa ao envelhecimento bioldgico: ela o considera inerente ao processo da vida,
do mesmo modo que o nascimento, o crescimento, a reproducdo, [e, por fim,] a morte”
(BEAUVOIR, 2018, p. 35).

Inicialmente, no século XX, observamos que enquanto “a juventude ¢ a adolescéncia
se constituiam no objeto de numerosas obras especializadas, a velhice nao era estudada por ela

mesma” (BEAUVOIR, 2018, p. 33). Nos Estados Unidos, por exemplo, chamou a aten¢do que

24 «A Salpétriere foi parte do complexo conhecido como Hépital Général, idealizado por Maria de Médicis em
1611. Alocada no inicio de suas atividades em Galpdes pertencentes ao petit Arsenal, construida no século XVI
por Luis XIII, seu nome se refere a destinagdo original dos galpdes como local de fabricacdo do salitre, salpétre,
um dos componentes da poélvora (BOUCHER, 1883, p. 29-30)” Cf. Eder Schmidt (2017, p. 34, grifo do autor).
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o numero de pessoas idosas redobrou entre 1930 e 1950, por consequéncia da industrializacao
que acarretou a concentracao de um grande numero desses velhos nas cidades e disso resultaram
problemas graves, fato este que fomentou o desejo de estuda-los, além de um nuamero
expressivo de pesquisas em biologia, em psicologia € em sociologia que contribuiram para
novos indices de pessoas interessadas a respeito dessa tematica.

Beauvoir discorre como algumas sociedades tratam os seus velhos e os compara aos
antropoides, considerando-os animais que se aproximam de noés. Quando esses grandes
macacos ficam idosos, tornam-se frageis perante a perda progressiva do seu simbolo de forca:
os dentes, que apodrecem e caem, entdo, veem a sua influéncia diminuir sobre as fémeas e os
machos jovens; de modo que para garantir a sobrevivéncia escolhem o isolamento por nao
serem mais capazes de lutar. Além disso, perdem a sua energia sexual, sentem dificuldade em
se alimentar, tornando-se em presas faceis das feras e, por fim, sdo incapazes de suprir suas
necessidades. O velho “ndo ¢, como entre os antropoides, o individuo que ndo ¢ mais capaz de
lutar, mas aquele que ndo pode mais trabalhar e que se tornou uma boca inutil” (BEAUVOIR,
2018, p. 43). O maior drama da idade entre os homens ndo depende dos dados biologicos, o
plano econdmico se sobrepde a eles também, tal qual fatores culturais intervém.

Conforme esse contexto, o povo africano agropastoril do sul do Sudao, os dinkas
acreditam na crenca de que os velhos devem ser enterrados vivos numa festa mortuéria para
que ndo sejam extinguidos os seus semelhantes. Eles creem que essa morte simbdlica traz um
renascimento coletivo, um rejuvenescimento do principio vital. Contudo, a passagem do tempo
nao ¢ idealizada como prenuncio de um futuro, ela ¢ a perpetuacdo da humanidade; por
exemplo, na Biblia, o mito se repete quando Noé toma o lugar de Adao e os animais da arca
sdo substituidos pelos do Eden. Similar a isto, os xintoistas do Japdo, ligados por lagos de
sangue, durante o advento de um novo imperador, estdo sujeitos a obrigatoriedade na
reconstru¢do de novos templos, a fixagdo de um novo calendario ¢ a adogdo de uma ordem
diferente da anterior. H4 que considerar o respeito as pessoas idosas enquanto estdo lucidas e
robustas, todavia, desvencilham-se delas quando se tornam decrépitas e senis, ¢ o caso do povo
khoisan semindmade da Africa, chamados de hotentotes pelos colonizadores europeus.

Os koriaks, da Sibéria do Norte, viviam em condigdes precarias por causa dos invernos
rigorosos, tendo como Unico recurso a criacdo de renas. Também matavam os velhos
considerados doentes incuraveis a golpes de langa e de facadas brutais em cerimonias abertas a
todos do grupo de esquimds; quando nao, eram esquecidos numa banquisa ou eram trancados

em iglus para morrerem de frio. A experiéncia das pessoas idosas denotava pouca ou nenhuma
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utilidade para os ainos (do Japao e da Russia) e para os ojibwas do Norte do Lago Winnipeg
(da América do Norte, no Canadd), apenas admirando a longevidade quando fosse
acompanhada de uma boa saude conseguida pela virtude e pelo uso de certas ervas, bem como
da alimentacdo adequada, colaboradora para a qualidade de vida. Sendo triste a condi¢ao dos
sirionos da Bolivia, quase sempre vitimas da fome, sdo classificados como povos da floresta,
cujo envelhecimento se inicia aos 30 anos (periodo no qual as forcas fisicas comegam a
decrescer, efeito direto das condigdes dificeis de sobrevivéncia na regiao).

Os habitantes africanos da parte superior do Gabao, os fangs, tratam as mulheres como
mero instrumentos de reproducdo e de producdo e as declinam quando ndo podem mais gerar
filhos. Quanto aos homens, estes sdo afastados da vida publica e adentram na vida marginal,
sendo ainda, destituidos de aprecos alheios. Os fongas (da costa Leste da Africa do Sul) veem
as mulheres como sustentaculo, pois, elas que trabalham principalmente; em virtude disso, €
aceito o casamento de um homem com varias delas. Assim que os fongas do grupo masculino
envelhecem e ficam vilivos sdo abandonados a propria sorte; quando nao, os filhos aceitam-no,
0 que acontece raramente.

Além desses povos citados acima, a francesa Simone de Beauvoir faz referéncia aos
habitantes da costa da Terra do Fogo (dividida entre Chile e Argentina), o povo yahgan, que
cultiva o amor e o respeito aos pais até a velhice deles, sendo um grande exemplo para
posteridade. Sdo ainda orientados pela crenga de um deus supremo e no poder dos xamas,
responsaveis em manter sempre a pesca prospera. Portanto, as pessoas idosas sdo as “que
transmitem e fazem respeitar a lei ndo escrita. Ddo bom exemplo, educam e, se necessario,
punem aqueles que se comportam mal” (BEAUVOIR, 2018, p. 82).

J& entre a nossa comunidade indigena, em sua grande maioria, os idosos sdo figuras
essenciais por serem um arquivo vivo na perpetuacdo e na transmissao de cultura, como é o
caso dos tembé, moradores da Terra Indigena Alto Rio Guama (localizada no sudoeste do estado
brasileiro do Pard). Embora saibamos que muito ainda se precisa fazer pelas etnias indigenas
no Brasil, a elaboracdo do Estatuto dos Povos Indigenas (2009) ¢ um caminho para futuras
discussoes a respeito do papel a ser desempenhado pelas populagdes indigenas na sociedade
atual.

Além dos indigenas brasileiros, ha outra comunidade que se destaca pelas suas
manifestagdes artisticas: a arte do couro e de montar, a musica de viola, os contos de cordel. O
boiadeiro sertanejo, famoso pelo seu aboio — cang¢ao dolente dos vaqueiros tocando gado pelos

sertdes adentro — surgiu no cenario histérico brasileiro do século XVII, época em que o
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ambiente cultural era de decadéncia por efeito do declinio de Portugal no comércio
internacional da cana. Aos poucos, o universo do vaqueiro do sertdo passou a receber a atengao
da sociedade em nosso pais, quando a ideia de brasilidade (discutida na Semana de Arte
Moderna, no ano de 1922), de um modo geral, ganhou importancia no final do século XIX e
inicio do século XX (DIEGUEZ, 2008, p. 47-49).

Dessa forma, longe das areas litoraneas, formou-se um tipo particular de populacao,
“marcado por sua especializacdo ao pastoreio, por sua dispersdo espacial e por tracos
caracteristicos identificdveis no modo de vida, na organizagdo da familia, na estruturagdao do
poder, na vestimenta tipica, nos folguedos” (RIBEIRO, D., 1995, p. 340); bem como na dieta,
na culinéria, na maneira singular de ver o mundo e na lida diéria, intimamente, ligada a uma
religiosidade propensa ao messianismo: o Brasil sertanejo. Lugar este que continua a sofrer com
indicadores das condi¢cdes de vida mais escassos, marcado por desigualdades sociais e
econdmicas em seu desenvolvimento, porque ndo faltam situagdes pontuais como a seca, o
cangago, o €xodo, a pobreza, a desigualdade social e a fome enfrentadas pelo homem do sertao.

Embora tenha sido um personagem utilissimo na acdo dinamica do pastoreio nos
sertoes brasileiros e no enriquecimento de grandes proprietarios, com a promessa de também
virar dono de terra e de gado, hoje, o vaqueiro idoso quando consegue receber uma
aposentadoria como trabalhador rural busca complementa-la, atuando em alguns servigos
informais no campo (realidade entre os idosos que ndo tém ou ndo completaram a instrugao
educacional em sua maioria). Outra situacdo observada por Renan Pereira (2017), ¢ que o
vaqueiro da lida com o gado vai dando lugar aos vaqueiros de vaquejadas. A profissdo de pedo
da vaquejada foi regulamentada no territdrio nacional pela Lei n. 10.220, de 11 de abril de
2001%, que considera atleta profissional o pedo de rodeio. Esta vaquejada moderna movimenta
a economia local por meio da realiza¢do de eventos de grande porte, gerando empregos aos
moldes do mercado econémico mundial de empreendedorismo da agropecuaria.

“O vaqueiro ¢ também o elemento sobre o qual se investem recursos materiais e
simbdlicos e, ndo menos, ¢ 0 que passa a ser visto também como objeto de exploracdo imagética
e economica” (PEREIRA, 2017, p. 259-260); as pequenas festas de quermesses acompanhadas
das vaquejadas simples deram lugar a eventos gigantescos. O vaqueiro sertanejo, o antigo
boiadeiro, descrito por Maria Doca (1956) e Darcy Ribeiro (1995) vai ficando cada vez mais

rasteiro, como a vegetagao da caatinga, tragada, aos poucos, por essa nova configuragdo cultural

25 Disponivel em:< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/LEIS_2001/L10220.htm>. Acesso em: 24 ago.
2019.
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e econdmica, na qual impera a lei do mais forte, em que o velho ndo deve se preocupar apenas
com a natureza, mas com o bicho homem mercado.

A respeito do destino dos velhos nas sociedades, exemplificados anteriormente (aino,
dinka, fang, khoisan, koriak, ojibwa, siriono, tembé, tonga, yahgan, boiadeiro sertanejo),
observamos que se da seguindo as necessidades e os interesses da coletividade.
Invariavelmente, eles estdo sujeitos a decisdo de qual destino serdo submetidos, podendo ser:
maté-los, deixa-los morrer, conceder-lhes um minimo vital, assegurar-lhes um fim confortavel,
marginaliza-los ou honré-los e cumulé-los de atengdes.

Simone de Beauvoir (2018) descreve a velhice nas sociedades historicas tendo como
referéncias para as produgdes literarias e conclui ser uma empreitada nada facil estudar a
condi¢do dos velhos por meio das diversas épocas. Assim como a autora, concordo que a
etnologia e a biologia ratificam que a contribui¢do dos idosos ¢ sem duvida positiva para o bem
coletivo, porque a memoria e a experiéncia deles sdo fontes infinitas de onde jorram a esséncia
da cultura, em que passado e presente se entrelagam, ndo podendo ser o antes e o agora limites
um do outro, e sim alargamento de horizontes futuros.

E importante ressaltar que para a intelectual francesa, a ideia da velhice foi possivel
ser desvendada no seio das classes privilegiadas, por isso, declarou se “o problema da velhice
¢ uma questao de poder, esta questdo ndo se coloca sendo no interior das classes dominantes”
(BEAUVOIR, 2018, p. 123). O niimero de pessoas velhas pobres era pouco, os trabalhadores
morriam mais jovens (nos campos ¢ nas cidades) no periodo da Idade Média, aproximando-se
do século XVIII. A longevidade s6 era possivel entre os privilegiados que exploravam os pobres
até a0 maximo de suas forcas e depois os abandonavam, deixando-os de maos vazias, sem

condi¢des materiais e nenhuma perspectiva de sobrevivéncia.

Os que sobreviviam dependiam de uma familia geralmente pobre demais para
sustenta-los; recorriam a caridade publica, a caridade dos castelos e conventos
[...]; sua sorte foi particularmente dura [quando] o capitalismo nasceu na
Inglaterra puritana, ¢ no século XIX, durante a Revolugdo Industrial. A
sociedade nao os explorou diretamente, na medida em que eles ndo tinham
mais forga de trabalho para vender, mas nem por isso foram menos vitimas da
exploragdo. [...] Inuteis, incomodos, o destino deles assemelhava-se ao que
lhes era reservado nas sociedades primitivas. Esse destino dependia
essencialmente da familia. Por afei¢do, ou por preocupacdo com a opinido das
pessoas, algumas familias manifestavam solicitude com relagdo aos velhos,
ou, pelo menos, tratavam-nos corretamente. Mas quase sempre eles eram
negligenciados, abandonados num asilo, expulsos, e até mesmo assassinados
clandestinamente (BEAUVOIR, 2018, p. 291).

De acordo com Beauvoir, em A4 velhice, nunca se fez mengao aos “velhos pobres™ até
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o século XIX na histéria. Porém, em Marco Tulio Cicero ha referéncia a Enio na passagem:
“Quanto a mim, aos sessenta e cinco anos defendi, com voz forte e a plenos pulmdes, a lei
Voconia, enquanto Enio, aos setenta [...], suportava tio bem a pobreza e a velhice, esses dois
fardos reputados os mais pesados, que quase dava a impressdo de se alegrar com elas”
(CICERO, 2011, p. 8).

No ano de 2.500 a.C., depararam-se com um antigo artefato egipcio, o primeiro texto
que expos um quadro sombrio da velhice, escrito pelo filésofo e poeta Ptah-hotep, sobre o qual
discorre: “Como ¢ penoso o fim de um velho! Ele se enfraquece a cada dia; [...] seu coragao
ndo tem mais repouso; sua boca torna-se silenciosa e ndo fala mais. [...]. A velhice ¢ o pior dos
infortinios que pode afligir um homem. [...]” (BEAUVOIR, 2018, p. 128). Além de descrever
um retrato cruel, revelando em seus versos os preconceitos, a discriminacdo e a ideia de
isolamento as pessoas velhas, Ptah-hotep expde que “o receio de envelhecer se manifesta
quando as civilizagdes se estruturam sob o signo do poder” (SECCO, 1994, p. 13). Iremos
observar que essa problemadtica desencadeia uma sociedade dividida e hierarquizada em que
juventude e velhice caminham em diregdes opostas.

Por exemplo, nas mitologias gregas, vimos que a maior parte das narrativas tratam da
velhice no ambito do conflito das geracdes que, “segundo Hesiodo, antes de tudo foi Caos,
depois Geia e Eros” (BEAUVOIR, 2018, p. 133). Essa ideia inspirou relatos de que os antigos
deuses, quando ficam velhos, tornam-se cada vez mais pervertidos, intoleraveis, com aspectos
de hostilidade tiranica, gerando determinadas revoltas para os destronar. Os deuses que reinam
no mundo s3o quase todos jovens, com algumas excecdes: Caronte (o barqueiro dos Infernos),
que os gregos pintavam como um velho hediondo e algumas divindades marinhas: Nereu, o
“velho do mar”, filho de Pontos e de Geia; seu irmao, Forcis, “velho que domina as ondas”, ha
também as “Greias, megeras horriveis que, juntas, possuiam apenas um dente ¢ um olho que
passavam de uma a outra” (BEAUVOIR, 2018, p. 134).

Sob uma visdo otimista, Homero (2015) direciona a velhice ao estado de sabedoria, e
a vemos encarnada na figura de Nestor, tido como conselheiro supremo cujo tempo lhe confere
a experiéncia necessaria ¢ a exatiddo nas palavras. O comedidgrafo Menandro ndo so6
popularizava o personagem do velho ridiculo e insuportavel, mas engendrava um outro lado da
moeda, o de que a idade avangada era acompanhada, também, de sabedoria e de bondade:
“Velhice, tu que és a inimiga do género humano, és tu que devastas toda a beleza das formas,
tu transformas o esplendor dos membros em peso e a rapidez em lentiddo. [...] E, no entanto,

todos nds almejamos alcangar-te, e nos esforgcamos para ir ter contigo” (MENANDRO apud
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BEAUVOIR, 2018, p. 149). Por outro lado, Platdo e Aristételes refletem sobre a velhice de
modos diferentes.

As especulacdes filosoficas de Platdo restringem-se apenas as suas escolhas politicas
e que a Polis so sera bem governada pelos homens que saem das cavernas e, sobretudo, acredita
que os velhos sdo os melhores para governar, pelo fato de estarem desapegados do vigor sexual,
por isso serenos e harménicos, mais proximos da espiritualidade. Sobre isso, ele explana: “E
bom saber que quanto mais me abandonam os prazeres do corpo, tanto mais sinto crescer a
necessidade de conversar e a alegria que estes coldquios proporcionam. Dispde as coisas de
modo que possas vir mais vezes, para conversar com os rapazes” (PLATAO, 2000, p. 50).
Assim, o didlogo socratico, do autor de A4 republica, fornece-nos a tese de que a velhice origina
paz e liberdade.

No entanto, Aristételes confia na ideia de que o homem s6 existe mediante a unido do
corpo e da alma. “Para o velho, a beleza consiste em ter um corpo suficientemente forte para
dar conta dos trabalhos necessarios e estar livre do sofrimento, escapando das enfermidades
devastadoras da velhice” (ARISTOTELES, 2019, p. 57). Esse filosofo ¢ um dos introdutores
que inaugura a concepg¢ao de pessimismo e de melancolia sobre os velhos, recebendo apoio de
outros pensadores e historiadores por longos séculos. Aristételes defendeu com afinco a retirada
dos velhos do poder por entendé-los como individuos enfraquecidos, participando, assim, para
a derrocada da gerontocracia entre os gregos. J4, Roma ascendia-se sob o dominio do
conservadorismo por meio do “pater-familias” (BEAUVOIR, 2018, p. 156), no qual quem
possuia o poder decisério era sempre o patriarca, na figura masculina, até o fim da vida.

A respeito disso, em Os menecmos, Plauto (1947) destacou o comportamento dos
jovens que impacientavam com a limitagdo de poder opinar acerca dos negocios da familia e
de seu proprio destino que, em virtude da destituicdo da reptblica romana, tornou-se visivel,
levando em conta a queda do sistema oligarquico. Os poderes dos velhos diminuiram
consideravelmente e na época em que foi escrito tal exemplar os nobres e os ricos nao
confiavam em mais nada, a ndo ser apenas em seus prazeres € ambigdes; posto que assumiam
uma falsa mascara de respeito aos valores morais em publico.

E nessa perspectiva que se deve ler Saber envelhecer e amizade, em que Marco Tilio
Cicero (2011) “[aos] 63 anos, senador, [...] compde uma defesa da velhice para provar que a
autoridade do Senado, ha muito abalada, deve ser reforcada” (BEAUVOIR, 2018, p. 163). Ele
deu vida a figura exponencial chamada de Marco Catdo, um velho de oitenta anos em plena

posse de suas faculdades que dialoga com dois amigos Lélio e Cipido. A criagdo dessa
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personagem tinha a finalidade de desfazer a ma reputacdo e os preconceitos ante os velhos e de
reafirmar a opinido de que a voluipia dos jovens ¢ responsavel por torpezas e de arruinar os
estados, sendo os velhos estimados como os defensores e restauradores do governo, por isso
considerava fundamental a convivéncia entre a juventude e as pessoas velhas.

Na Biblia (2009), os autores procuravam cultivar a nostalgia do passado e projetar
antigos valores, os quais deveriam ser reconhecidos por seus contemporaneos, tendo em vista
serem os velhos os eleitos e os porta-vozes de Deus, cuja longevidade era apreendida como a
real recompensa, a virtude: “Assim vocés e os seus descendentes viverdo muitos anos na terra
que o Senhor Deus jurou dar aos nossos antepassados. Enquanto o mundo existir, vocés viverao
naquela terra” (Deuterondmio, 11:21); nela, podemos achar muitas alusdes aos vardes velhos
sabios e entendidos da Palestina que, enquanto guardavam algum vigor fisico € moral, eram o
real governante da familia.

Ha uma referéncia atipica aos velhos, na Sagrada Escritura, que foge a idade avancada
a virtude. Trata-se da historia de Suzana e de dois velhos juizes, os quais acusam-na de adultera,
porém, ¢ descoberta a verdade e os acusadores sao mortos pela lei mosaica: “Ardemos de amor
por ti. Aceita e entrega-te a nds”’; “Nao! Prefiro cair, sem culpa alguma [...] do que pecar contra
o Senhor”; [...] “Toda a multiddo revoltou-se entdo contra os dois ancides os quais, por suas
proprias declaragdes, Daniel provou terem dado falso o testemunho” (Daniel, 13: 20, 23, 61)%°.
Esta historia ¢ um exemplo de que os mais velhos além de abusarem das riquezas, sentiam uma
autoconfianga em relacao as altas fungdes que exerciam e ao respeito de que eram cercados.

Encaminhando-se para o periodo medieval, divisamos que a invasao dos barbaros e o
triunfo do cristianismo marcam o fim do mundo antigo. Entre os barbaros era pouco comum a
solidariedade familiar e, incialmente, no século IV, a criagdo dos asilos e dos hospitais — cada
qual com fins dinstintos — foi uma contribuigdo positiva da igreja medieval, ja que passou a
ser um dever dar esmola aos orfaos e aos doentes. Com certeza, a populagao velha deve “ter se
beneficiado dessas caridades, mas nunca sdo mencionados explicitamente” (BEAUVOIR,
2018, p. 174). Os fatos historicos comprovam que as sociedades da alta Idade Média viviam
bem mais pelo acaso das armas do que por instituigdes estaveis e a administragdo do feudo
exigia a capacidade de defesa por meio da espada e do uso da forca fisica humana, em especial
de um homem jovem.

Em A4 soliddo dos moribundos, seguido de, envelhecer e morrer (2001), Norbert Elias

expde um quadro de “[m]ultiddes de mendigos ¢ aleijados [como] caracteristica normal da

26 Disponivel em: <https://www.bibliacatolica.com.br/biblia-ave-maria/daniel/13/>. Acesso em: 24 ago. 2019.
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paisagem medieval. As pessoas eram capazes tanto de grande gentileza quanto de crueldade
barbara, jubilo pelo tormento dos outros e total indiferenca em relagdo a seus sofrimentos”
(ELIAS, 2001, p. 22). O autor descreve que a tao desejada “salvagao” estaria garantida se as
igrejas mais os mosteiros fossem sustentados pelos principes e fi€is pobres se resguardassem
na reza e no arrependimento. Este cendrio advém de um medo constante de ser punido e
condenado ao inferno eterno apos a morte, cuja aflicdo afetava sobremaneira ricos e pobres.

Para Anthony Giddens, “a invencao do inferno e da danacao como destino do incréu
no além-mundo foi ‘real’” (GIDDENS, 1991, p. 147), ideias expressadas desde os tempos
medievais — em nossa contemporaneidade, as ocasides sdo adversas a maioria dos perigos
catastroficos que nos ameagam hoje (Covid-19, p. ex.). Na Idade Média, todos estavam
convencidos de que, por causa do pecado original, o destino das pessoas ligava-se ao de uma
infelicidade duradoura. “Penetrados desta ideia desencorajadora, os homens que dirigiam a
sociedade limitavam-se a governar no dia a dia, sem visualizar nenhum futuro politico preciso”
(BEAUVOIR, 2018, p. 192). Nas sociedades pré-modernas, a cosmologia religiosa
(GIDDENS, 1991), de forma conveniente e confortavel, fornecia apoio providencial devido as
suas interpretacdes morais, das praticas da vida social, intima e do mundo natural. As crengas
religiosas projetam nas pessoas um sentimento de confianga, de “fidedignidade na vivéncia de
eventos e situagdes e formam uma estrutura em termos da qual eles podem ser explicados e
respondidos” (GIDDENS, 1991, p. 116).

Ao principiar o século XIII, especialmente o século XIV, a vida urbana renasce aos
poucos e as propriedades feudais fundam-se em contratos, € ndo mais pela forca fisica, o que
para as classes abastadas modificam, de maneira consideravel, a condi¢dao dos velhos que, por
meio da acumulagdo das riquezas, tornam-se poderosos novamente. A nossa historia confirma
que o aperfeigoamento da tecnologia, principalmente aquele vinculado a economia urbana, deu
condi¢des para uma expansdo maior do comércio europeu, como também para a aquisi¢ao de
imunidades contra as doencgas, possibilitando, assim, um crescimento demografico. Nao
obstante a populacdo europeia cresce e rejuvenesce, gragas a uma melhor captacdo de recursos
médicos quanto a higiene e a profilaxia de doencgas no século XVIII, a agdo para se ter o controle
“das grandes epidemias fatais ¢ apenas um dos muitos exemplos de como a expansdo do
conhecimento congruente com a realidade desempenhou um papel na mudanga dos sentimentos
e comportamentos humanos” (ELIAS, 2001, p. 88) ao longo do desenvolvimento da
humanidade.

Nesse sentido, considera-se que o “destino dos idosos depende em grande parte de suas
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capacidades, do prestigio e das riquezas que essas capacidades lhes proporcionaram; o dos
privilegiados difere do destino do homem comum” (BEAUVOIR, 2018, p. 116), tendo em vista
que este ultimo se agrega a uma classe inferior explorada pelos patroes, pela forga de trabalho,
que sofre a miséria e sua pobreza os impede de obter o necessario a sua existéncia.

Em Memoria e sociedade: lembrangas de velhos (1994), Ecléa Bosi elucida a postura
preconceituosa da sociedade em relagdo as pessoas velhas, que ndo deixam de ser pecas chaves
para o desenvolvimento e crescimento do Brasil. Segundo a autora, a sociedade rejeita o velho,
deixando-o para tras na representacao dominante da sociedade especialmente quando perde “a
forca de trabalho ele ja ndo ¢ produtor nem reprodutor” (BOSIL, E., 1994, p. 77), provocando
nele a sensagdo de total esvaziamento social. Para tanto, ndo esquecamos que o avango do
capitalismo fez nascer um contingente de seres humanos que sdo explorados em habilidades
que se exige qualidades de inteligéncia, de experiéncia e de energia mental e fisica em nossos
dias atuais.

A medida que damos & mercadoria um valor primado bem mais que a pessoa em si,
somos conduzidos a atitude de desvaloriza¢do quanto a idade avancada justaposta a evocacao
da “racionalizacdo, que exige cadéncias cada vez mais rapidas, [que] elimina da industria os
velhos operarios” (BOSI, E., 1994, p. 78). Embora a professora Bosi tenha defendido seus
conceitos entre o final dos anos de 1970 e inicio da década de 1980, o taylorismo vigora no
meio empresarial somando-se as horas extras “benditas”, que, para ela, os gestores a frente dos
pleitos e das decisdes em servigos de satde e em beneficios previdenciarios deveriam ver com
cautela, em razao de ser uma das principais causas da morte precoce dos trabalhadores.

Naturalmente, com as mudangas do modo de tratamento entre as pessoas, em virtude
do estabelecimento da modernidade, o modo de vida da ordem social sofreu bruscas
transformagoes. Quero dizer que: “Toda acdo social ocorre no tempo € no espago, mas as
maneiras pelas quais tempo e espaco se organizam através da agdo social sdo diferentes nas
sociedades modernas e nas sociedades tradicionais” (GIDDENS, 2000, p. 16). O urbanismo
moderno contribuiu de tal modo na mudanga das relacdes entre as pessoas que antes as
preocupagdes destas e dos governos eram de ordens circunstanciais. Hoje, surgem novas
preocupacdes que sao sobrepostas as antigas, que pesam em nossas rotinas 0 consumismo
exacerbado, a ansiedade pela informacao, a exaltacdo da estética e vigor corporal e a promessa
da juventude eterna, gerando a incidéncia de um desgaste tensional a esterilidade da velhice,
em que o velho ndo tem lugar caso nao venha se agregar a determinados conceitos e valores.

A biografia do desenvolvimento do ser humano confirma a impossibilidade do homem
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ser monolitico, fato que gera inseguranca quando se envelhece, porque homens e mulheres
passam a sentir um desconforto por se acharem necessariamente atrasados perante determinadas
descobertas que se multiplicam, das quais varias ciéncias enriquecem em conformidade com as
dispares areas do globo, postas em interconexao virtualmente. A respeito desse comportamento
social, o britdnico Giddens trata do dinamismo das organizacdes modernas, “capazes de
conectar o local e o global de formas que seriam impensaveis em sociedades mais tradicionais,
e, assim fazendo, afetam rotineiramente a vida de milhdes de pessoas” (GIDDENS, 1991, p.
30). Ordinariamente, a humanidade estd sendo tragada por uma espécie de tsunami
avassaladora, nomeada de sociedade da informacdo, de conhecimento, de tecnologia, de
robotiza¢do, de mundo extra-humano on-line, na qual as rela¢des se dao de forma cibernética,
na maioria das vezes. Nessa velocidade de informagdes, esta o velho submerso em uma
realidade imperiosa da era digital, devendo lidar com o que ha de transdisciplinar em nossas
vidas: o biologico, o econdmico e o sociocultural, inerentes a cada um de nos.

Ecléa Bosi enfatiza um adjetivo negativo na sociedade industrial, o fato dela ser
maléfica para a velhice, posto que além de desvalorizar o operario, desqualifica-o nas funcdes
rotineiras; nesse bojo, inclui também todo trabalhador brasileiro: dentista, doméstica, esportista,
jornalista, médico, professor, entre outros, em decorréncia das atividades serem substituidas,
aos poucos, pela robotizagdo, obrigando a populagdo idosa a estar atenta para as novas relagdes
de classe e de poder. No entanto, a escritora paulistana vai ao encontro de Beauvoir (2018) ao
reafirmar o discurso de que o velho ¢ roubado quando o mesmo se acha enfraquecido em suas

forgas de trabalho, ainda mais havendo a falha de comunicagdo com o mundo.

A caracteristica da relagdo do adulto com o velho ¢ a falta de reciprocidade
que pode se traduzir numa tolerancia sem o calor da sinceridade. Nao se
discute com o velho, ndo se confrontam opinides com as dele, negando-lhe a
oportunidade de desenvolver o que s6 se permite aos amigos: a alteridade, a
contradicdo, o afrontamento e mesmo o conflito. Quantas relacdes humanas
sdo pobres e banais porque deixamos que o outro se expresse de modo
repetitivo e porque nos desviamos das areas de atrito, dos pontos vitais, de
tudo o que em nosso confronto pudesse causar o crescimento ¢ a dor! Se a
tolerancia com os velhos € entendida assim, como uma abdicagdo do dialogo,
melhor seria dar-lhe o nome de banimento ou discrimina¢ao (BOSI, E., 1994,
p. 78).

A guisa de observagdo, a teoria e a pratica acerca do velho nunca foram equalizadas.
Realmente ha uma diversidade de tratamentos em torno da velhice, ora ria-se “da velhice na
intimidade, a0 mesmo tempo que se cumprem os deveres com relagdo a ela” (BEAUVOIR,

2018, p. 116). Vivemos em duas realidades conflitantes em torno da imagem da velhice em
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nossa sociedade: a tradicional, a do velho inativo, e a nova, mais atrelada a ideia da pessoa
velha dinamica e proativa. Tal concepcao positiva da senescéncia vem ganhando espago em
funcdo de ser associada ao paradigma de velhice ndo como um fim, mas como uma etapa da
vida a ser entendida, a melhor idade: a terceira idade. E uma nova categorizagio oposta ao
tratamento antigo fornecido aos velhos, que estd agora ambientada entre a idade adulta e a
maturidade do homem e da mulher, isto ¢, a velhice propriamente dita ou como foi denominada
de crown of life por Laslett (1991, p. 78).

O historiador inglés Peter Laslett (1991) notabilizou-se como sendo um dos primeiros
pesquisadores sobre o envelhecimento ao propor uma nova ideia relativa a terceira idade, como
sendo um tempo de satisfacdo e realizacdo pessoais. Ele fez um estudo consciencioso ao atentar
para os melhoramentos nas sociedades contemporaneas, os quais ultrapassam os requisitos
demograficos € econdmicos necessarios, como boa nutricdo, condi¢des seguras de trabalho,
distribui¢do generalizada e comparativamente equitativa de recursos entre a populacdo em
geral, servigos sociais eficientes, e participacdo de médicos proeminentes, € seguros.

A terceira idade passa a ser entdo uma reinven¢do da velhice e de suas caracteristicas
estereotipadas, que compdem sua identidade, ndo prenotada como ultima etapa da vida humana,
mas em consonancia com a que estd unida a infancia, a adolescéncia e a idade adulta na
composicao do curso da vida contemporanea na qual convivemos. A pesquisadora do Instituto
de Pesquisas Econdmicas Aplicadas, Ana Camarano, fala-nos da necessidade de considerar as
especificidades dentro da ampla faixa etaria em que se inclui o idoso, como ¢ o caso daqueles
que estdo beirando os oitenta anos, podendo merecer dos 6rgdos institucionais da sociedade
outro estatuto e novas medidas, os chamados superidosos. Isto, para ela, significa uma realidade
da qual ndo se abstém o ponto de vista de que a “velhice ficou velha, mas ndo morreu. Vocé
tem as fragilidades que sdo tipicas da idade, mas cada vez mais tarde” (PERISSE; MARLI,
2019, p. 24).

Visivelmente, a expressiva queda das taxas de mortalidade e das taxas de natalidade
obrigou a sociedade a pensar ndo apenas sobre o envelhecimento, como também a enxergar as
suas imbricagdes no ambito atual do mundo por meio da observagdo das proprias praticas
cotidianas ¢ nas reflexdes que os velhos fazem a respeito de suas experiéncias pessoais €
projetos almejados. Fatos que favoreceram o surgimento, seguido do crescimento, de agdes para
o futuro da populagao de idosos em que estes ultimos poderdo vir a ter qualidade de vida e
direitos garantidos em questdes cruciais como saude, trabalho, assisténcia social, educagao,

cultura, esporte, habitacdo e meios de transportes.
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Para termos uma ideia clara, aproximadamente daqui a vinte € um anos (ano de 2043),
a populacdo idosa brasileira crescera e um quarto (1/4) dos habitantes terdo mais de 60 anos,
enquanto a propor¢do de jovens até 14 anos sera de apenas 16,3%. Nesse periodo, o numero de
idosos ainda ultrapassara o numero de nascimentos no solo brasileiro. Em 2047, isso sera
comprovado quando a populagdo parar de crescer, contribuindo para o processo de
envelhecimento populacional (quando os grupos mais velhos ficam numa propor¢do maior
comparados aos grupos mais jovens da populagdo). Em outras palavras, a relacdo entre a
porcentagem de idosos e de jovens ¢ chamada de “indice de envelhecimento”, que deve
aumentar de 43,19%, em 2018, para 173,47%, em 2060, por exemplo, quem nasceu em 2017
pode chegar, em média, 76 anos de vida e quem nascer em 2060 poderd chegar a 81 anos no
Brasil (PERISSE; MARLI, 2019)%.

Voltando a pesquisa de Ecléa Bosi (1994), que entrevistou um grupo de trabalhadores
idosos que nunca tiveram possibilidades favoraveis para aprimorar os estudos, podemos
encontrar, partindo destes, circunstancias semelhantes entre os que estdo ainda no mercado de
trabalho atualmente, como os que possuem baixos niveis de escolaridade, portanto, que nao
vivem em boas condi¢des, carecendo equilibrar a aposentadoria e o trabalho informal para
complementar a renda familiar; por isso o investimento em recursos favoraveis para a melhoria
e ampliacdo da educagdo torna-se cada vez mais importante.

Os estudos demograficos confirmam que os trabalhadores idosos vém de uma época
em que estudar era privilégio de uma elite, o que ndo destoa muito de nossa realidade atual no
pais. A professora de demografia da Universidade Federal de Minas Gerais, Simone Wajnman,
alega que no mercado de trabalho brasileiro “quem tem mais chance de continuar trabalhando
nas idades mais elevadas sdo aquelas pessoas que tém mais escolaridade, que exercem
ocupagdes que ndo dependem de forca fisica” (PERISSE; MARLI, 2019, p. 24).

Isso confirma as argumentacdes de Aurélio Bolsanello e Maria Bolsanello (1981),
quando se pronunciaram ha 41 anos acerca dos indicadores de envelhecimento da populacao,
que iriam suscitar o imperativo de novos problemas para o homem no final do século XX e
inicio do século XXI. Nesse sentido, era impreterivel a consideracdo de alternativas para a
populacado idosa, que envolveria perspectivas. Por exemplo: mais esperanga de vida, melhores
funcdes e capacidades cognitivas e educacdo de qualidade a fim de que os velhos possam

contribuir com suas aptiddes junto a sociedade.

7 Disponivel em: <https://censo2010.ibge.gov.br/>. Acesso em: 24 ago. 219. O Portal do Instituto Brasileiro de
Geografia ¢ Estatistica fornece maiores informagdes sobre a projecdo da populagdo do Brasil, logo, os dados
registrados deste site foram pesquisados antes do periodo da pandemia ocasionada pelo Coronavirus (COVID-19).
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“E possivel pensar na outra face da moeda: a extraordinéria produtividade dos velhos.
Dizem os pesquisadores que ela ¢ capaz de compensar amplamente sua maior gravitagdo no
problema da economia” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 14), em especial
em areas-chave administrativas, intelectuais e de chefia. Ha que se pensar ainda a adaptacao
tributaria pela qual o Brasil tem passado para acompanhar a celeridade das mudangas sociais e
como devera se preparar, do ponto de vista de seguridade social, para os préximos anos.

De qualquer modo, entendo a terceira idade de hoje como caminhos para uma melhor
idade, com mais dignidade e vida atraente como parte integrante de discussdes e de mudangas
socioculturais, sem que haja um confinamento inferior do velho. E ndo seria diferente, pois,
quando inexiste uma movimentagdo da sociedade voltada as questdes do envelhecimento
humano, a mudanca empurra o velho “para a margem, [cuja] lembranga de tempos melhores se
converte num sucedaneo da vida. E a vida atual s6 parece significar se ela recolher de outra
época o alento” (BOSL, E., 1994, p. 82). O ndo aproveitamento do homem velho ¢ “uma perda
e um empobrecimento para todos. Entdo, a velhice desgostada, ao retrair suas maos cheias de
dons, torna-se uma ferida no grupo” (BOSI, E., 1994, p. 83).

Inicialmente, Peter Laslett (1991) foi criticado em sua teoria geral da Terceira Idade,
devido contrariar a percepc¢ao generalizada de que a idade adulta ¢ aquela em que as pessoas
alcancam sua plenitude. Contudo, para ele, a emergéncia dos terceiros idosos se aproxima da
pergunta que havia sido feita a Simone de Beauvoir (2018), a respeito de qual seria a postura
coerente de uma sociedade para que o homem e a mulher devessem ser tratados em sua velhice,
obedecendo suas carateristicas individuais. “A resposta ¢ simples: seria preciso que ele [e ela
fossem] sempre tratado[s] como homem e [como mulher]” (BEAUVOIR, 2018, p. 748).

Contrariando esse cenario de “normalidade” da imagem melancdlica sobre a velhice,
em que parece ser impossivel vivé-la, encontramos nos textos da escritora Lya Luft (2011) a
negacdo disso. Ela apresenta palavras positivas e assevera-nos ser uma fase da vida humana
“agregadora e bem-humorada, interessante porque interessada. A passagem do tempo nao
precisa deteriorar, mas pode expandir e refinar” (LUFT, 2011, p. 77). Por isso, ndo pode admitir
que em vez de ser aproveitada, achamos a velhice “uma condenacdo da qual se deve fugir a
qualquer custo — até mesmo nos mutilando ou escondendo” (LUFT, 2011, p. 77).

Para Lya Luft, a perspectiva da velhice ¢ completamente adversa a que foi propagada
pela Grécia antiga, e que serviu de heranga para muitos literarios, como a famigerada obra
Didlogos dos mortos (1996). Nesta, Luciano de Samdsata (natural da Siria, pertencente ao

século II depois de Cristo) imaginou uma discussdo acalorada entre os poetas Terpsion e Plutdo
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acerca de um velho rico, o qual ndo conseguia usufruir mais sua riqueza para o prazer, “a quem
sO restam trés dentes, que enxerga com dificuldade, se escora em quatro criados, cheio de ranho
no nariz ¢ de remela nos olhos, que ndo sente mais prazer algum — um timulo ambulante
ridicularizado pelos jovens!” (SAMOSATA, 1996, p. 69).

Essa discussao entre Terpsion e Plutdo, descrita por Samosata, nos direciona para as
quatro razdes — o afastamento ou isolamento da vida ativa, a perda do vigor fisico, a privagao
dos melhores prazeres e a proximidade da morte — levantadas por Cicero (2011) em Saber
envelhecer e a amizade, em que tece didlogos que nos possibilitam descampar a ideia de

acharmos a velhice detestavel.

Os que negam a velhice a capacidade de tomar parte dos assuntos publicos
ndo provam nada, portanto. E como se dissessem que, num barco, o piloto
repousa, tranquilamente sentado na popa, apoiado ao timdo, enquanto os
outros escalam os mastros, se ocupam sobre o convés ou esvaziam a latrina.
Em verdade, se a velhice ndo estd incumbida das mesmas tarefas que a
juventude, seguramente ela faz mais ¢ melhor. Ndo sdo nem a for¢a, nem a
agilidade fisica, nem a rapidez que autorizam as grandes facanhas; sdo outras
qualidades, como a sabedoria, a clarividéncia, o discernimento. Qualidades
das quais a velhice ndo s6 ndo esta privada, mas, ao contrario, pode muito
especialmente se valer (CICERO, 2011, p. 9).

Com base nas palavras de Cicero, o homem velho ¢, antes de qualquer coisa, um
produto dos valores que foi adotando ao longo da vida e de suas agdes. Assim, na obra Grande
sertdo: veredas (1956b), observamos que essas qualidades, descritas anteriormente por Tulio
Cicero, estdo contidas nas falas de Riobaldo, que se sobressaem as da forca fisica tdo valiosa
aos jovens. Riobaldo ¢ um vivente de avatares, conforme as etapas de sua vida e em face de sua
velhice, encontra-se casado (com Otacilia), esta assentado na vida, € proprietario de terras com
muitos agregados e dependentes (se necessitasse também seriam seus homens em armas), vale-

se da sabedoria, da clarividéncia e do discernimento:

Somenos, ndo ache que religido afraca. Senhor ache o contrario. Visivel que,
aquéles outros tempos, eu pintava — cré que o caroa levanta a flor. Eh, bom
meu pasto... Mocidade. Mas mocidade ¢ tarefa para mais tarde se desmentir.
Também, eu desse de pensar em vago em tanto, perdia minha mao-de-homem
para o manejo quente, no meio de todos. Mas, hoje, que raciocinei, e penso a
eito, ndo nem por isso ndo dou por baixa minha competéncia, num fogo-e-
ferro. A ver (ROSA, 1956D, p. 25).

O pessimismo, que imputou a velhice fraquezas, medos, sentimentos de solidao, de
incapacidade, de inutilidade etc. estd presente nas obras de Guimardes Rosa, mas com o
proposito de contravir com essa ideia. Em “Luas-de-mel”, décimo quinto conto do volume

Primeiras estorias (1962), o autor mineiro da vida a um casal de velhos (o coronel Joaquim
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Norberto e sua Sa-Maria Andreza) que ¢ seduzido pelo clima da organizagdo da festa de
casamento entre Badualdo e a linda Moca (o Noivo e a Noiva) na fazenda Santa-Cruz-da-Onga,
reacendendo, aos poucos, em suas intimidades a chama do amor, da libido, do prazer sexual
revivido: “Eu, feliz, olhei minha Sa-Maria Andreza; fogo de amor, verbigracia. Mao na mao,
eu lhe dizendo — na outra o rifle empunhado —: — ‘Vamos dormir abragados...” As coisas
que estdo para a aurora, sdo antes a noite confiadas” (ROSA, 1962, p. 111, grifo do autor).
Embora a narrativa “Luas-de-mel” ndo seja meu objeto de estudo selecionado, os dialogos do
casal nos auxiliam a desfazer a ideia nociva de que a menopausa torna a mulher frigida
(BEAUVOIR, 2019%® e BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981%).

Nao ¢ incomum que em nossas mentes a nova imagem do velho e da velha que temos
ainda ¢ fruto da industrializagdo e sendo uma categoria social deve ser vista e ampliada para
muitos campos de discussao, como € o caso da literatura. Nessa conjuntura, no célebre texto “O
direito a literatura”, Antonio Candido nos coloca a par de que a “literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas” (CANDIDO, 2011, p. 177), apesar de ndo ter problematizado em seus escritos a
tematica da velhice.

O autor de Varios escritos (2011), Antonio Candido, averso ao estado de mansuetude
em que tudo aceita sem contestar, antes cré na possiblidade de que, pela curiosidade, homem e
mulher venham a ter atitudes de buscar, investigar, observar e se inteirar dos porqués;
chamando-nos a atencao para a atividade “indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a
literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negagdao do
estado de coisas predominante” (CANDIDO, 2011, p. 177-178).

O entendimento da consolidagdo de novos paradigmas a respeito da tematica da
velhice e de que ao velho ndo cabe mais a postura de siléncio, isolamento e passado tem
ganhado amplitude na sociedade contemporanea (mesmo que ainda seja inexpressiva); tendo

em vista a presteza de se discutir a quarta idade também. Por fim, certamente, acredito que a

28 Veja-se em “Da maturidade a velhice”: “Todo periodo da vida feminina é calmo € mondtono: mas as passagens
de um periodo para outro sdo de uma perigosa brutalidade; evidenciam-se através de crises muito mais decisivas
do que o homem: puberdade, iniciagdo sexual, menopausa. Enquanto ele envelhece de maneira continua, a mulher
¢ bruscamente despojada de sua feminilidade; perde, jovem ainda, o encanto erdtico e a fecundidade de que tirava,
aos olhos da sociedade ¢ a seus proprios olhos, a justificacdo de sua existéncia e suas possibilidades de felicidade:
cabe-lhe viver, privada de todo futuro, cerca de metade de sua vida de adulta” (BEAUVOIR, 2019, p. 385).

2 Infelizmente, a sociedade destinou um papel passivo a mulher que s6 agora comega a ser questionado e que vem
destronar a ideia de binarismo (homem-mulher). “Basta lembrar um dado de grande importancia: a sexualidade
feminina sé era aceita, até bem pouco tempo, como um aspecto da capacidade de ter filhos, em consequéncia,
julgava-se que uma mulher, ao se tornar incapaz de procriar, ndo mais deveria ter atividade sexual”
(BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 123).
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mudanga se dard quando as vozes das minorias sociais ndo serem meras especulagdes ou mesmo
somente problemas de homens. E que, além disso, a velhice seja encarada como sendo processo
natural como a infancia e a juventude, com seus limites respeitados e sem a envergadura do

preconceito, que anula e interfere o ritmo de crescimento da evolugdo humana.

3.3. A morte, um controvertido extremo

Ha uma coisa de ambito profundo, de inexoradvel determinagdo,
possuidora de misteriosa e imprevisivel for¢a, que vive ao nosso
lado a sorver a nossa respiragdo, o nosso hdlito e a observar
todos os nossos gestos; uma for¢a intraduzivel e austera, uma
qualquer coisa o que é o ponto final ou o término de nossos
desejos e de nossas aspiragoes. Constitui uma barreira
intransponivel a nossa pequenez, é como se fora uma sentenga
inapelavel e irremovivel. Assemelha-se a um enorme alfanje
suspenso sobre nossas cabegas, para nos despercebido, mas
afiado e pronto para ceifar o fio de nossa vida... E uma forca
tdo poderosa que anula e aniquila de repente todos os nossos
deveres, anseios, bens, tudo... E um mistério insonddvel... Essa
forca é a Morte. Podemos crer, dispor, lutar, guardar,
dispensar, remover, transpor, reunir, separar as coisas da vida,
menos impedir a chegada da Morte. Precisamos entdo fazer com
que nossas obras tenham um fim digno da sua eternidade.
(Zulmira S. Martins)*°

E fato discutido e acordado que uma das formas da velhice se mostrar ao ser humano
¢ por meio das fungdes organicas, mesmo que sejam encontradas alternativas diferentes de
retardd-la ou mesmo de combaté-la fisiologicamente. Ela surge com o passar do tempo e em
toda espécie de grupo social irrestritamente. Acerca disso, Beauvoir, de uma maneira geral, j&
nos explicou que a velhice enquanto destino bioldgico, estd ligada a uma realidade que
“transcende a histdria, ndo ¢ menos verdade que este destino ¢ vivido de maneira variavel
segundo o contexto social; inversamente: o sentido ou o nao sentido de que se reveste a velhice
no seio de uma sociedade coloca toda essa sociedade em questdo” (BEAUVOIR, 2018, p. 17).
E no coletivo que se desvenda o sentido ou o nio sentido de qualquer vida anterior.

Tal qual a velhice, a morte ¢ uma fase do desenvolvimento humano normal que se acha
em um controvertido extremo e para o qual cada ser humano se encaminhara. O problema incide
em como devemos enfrentar a velhice e a morte. Antes de tudo, o ser idoso constitui-se em

estado de espirito determinado por varias circunstancias (estilo de vida, relagdo familiar,

carreira profissional, genética etc.) e a morte por multiplas formas (doengas cerebrovasculares,

30 Epigrafe retirada de Conselhos: analise do comportamento humano em psicologia [A velhice] (BOLSANELLO,
A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 93).
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doencas do trato respiratério, doencas cronicas e hipertensivas, doengas enddcrinas,
nutricionais e metabdlicas, doengas sem causas primdrias e doengas psicossomaticas). Além
disso, incluem-se violéncias de cunho social, politico, econdmico, fisico e cultural ou por
faléncia multipla dos 6rgdos, em decorréncia do estado avancado da idade do velho.

O proéprio conceito de morte e suas representagdes variadas sao objetos de extensivas
discussdes desde que o homem tomou consciéncia da linguagem, assim que saiu das cavernas
da ignorancia e passou a questionar sua existéncia, caminhando em torno da evolugdo das
precipuas ciéncias: biologicas, exatas € humanas. Nao podendo mais compreender o ser humano
em partes separadas, varios pesquisadores dessas grandes dreas de conhecimentos unem-se para
lutar contra tudo que possa vir a ser uma ameaga a espécie humana, independente de credo, de
género, de classe social e de cultura.

Em um capitulo cujo titulo ¢ homonimo desta minha subsecdo, Aurélio Bolsanello e
Maria Bolsanello creem que quando ousamos definir a morte devemos lembrar do conceito de

vida, de suas relagdes antagonicas ou antitéticas existentes entre a morte e a vida.

S6 se pode considerar morto, o ser humano, quando ele ndo puder sobreviver,
por suas proprias energias, cessados os recursos médicos validados pela
medicina moderna, experimentados por um tempo suficiente, o qual s6 os
médicos poderdo estipula-los para cada caso isoladamente. / A nosso ver, dar-
se-4 a morte ndo apenas quando houver siléncio cerebral, revelado pelo
eletroencefalografo, mas também, quando ocorrer concomitantemente a
parada circulatdria e respiratdria em carater definitivo. Assim sendo, o homem
morre quando tiver cessado, por completo, o funcionamento cerebral,
circulatorio e respiratorio (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p.
287).

Debrugado em suas anélises sobre a morte humana e suas representagdoes desde o
século XII até as ultimas décadas do século XX, Philippe Aries (2014) pdde ler que a morte era
percebida como um acontecimento complexo e ainda pouco conhecido pelos estudiosos do
século XVII e XVIII em documentos médicos escritos por Zacchia e Germann. O cadaver era
examinado pelos médicos como um doente no leito, acreditando haver nele um residuo de vida.
Essa sensibilidade do caddver originou determinadas praticas ndo despreziveis na vida cotidiana
da época, fazendo surgir uma farmacopeia, para a qual o defunto fornecia a matéria-prima para
a preparagdo de remédios, por exemplo, o suor dos mortos era usado para hemorroidas e para
“excrescéncias”. De fato, havendo uma lista que se prolongava “até a beberagem afrodisiaca,

composta de ossos calcinados de conjuges felizes e de amantes mortos. [ Assim como, as] vestes

dos mortos, mesmo um fragmento, [podiam curar] as dores de cabeca” (ARIES, 2014, p. 475).
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Era sugerido a presenca de vida no corpo, mesmo depois de morto, cuja supersti¢ao
popular confiava na ideia de que o defunto podia ouvir e se lembrar da presenca de outra pessoa
viva; as unhas, pelos, cabelos e dentes continuavam crescendo. Além da emissdo de alguns
sons, de soltar gases, € os corpos masculinos apresentavam a erecdo do pénis (comum nos
enforcados, que ocasionou a crenga de excitagdo sexual de quem era enforcado). Somava-se,
também, a averiguagdo em cemitérios da terra dos timulos ser rica em poderes terapéuticos
(tanto para os homens quanto para os animais). Dizia-se que a decomposi¢ao dos corpos era
fecunda, logo, a terra dos mortos, como a propria morte, era tida como fonte de vida:
“exquisitum alimentum est. Uma ideia que se tornarda comum no século XVIII e inicio do século
XX, até a revolugio de Pasteur” (ARIES, 2014, p. 475, grifo do autor).

Isso tudo tornava dificultoso o reconhecimento da morte de uma pessoa, por isso, o
temor da possibilidade de enterra-la viva, em fungdo de apresentar tragos de vida. Nem mesmo
as explicacdes religiosas surtiam efeito, o que demonstrava a perda de sua ascendéncia sobre
os fiéis, tdo afamada no periodo medieval. E, conforme Philippe Ari¢s, a verossimilhanca da
existéncia de certa sensibilidade no cadaver foi aceita até o século XIX, no qual a morte se
tornava exclusivamente em negatividade. Ela era entdo apreendida na forma de separagdo da
alma do corpo, uma deformagdo organica, ndo contendo mais vida. “Nao [havendo] mais
sentido fora da doenca caracterizada, designada e catalogada da qual é a (iltima etapa” (ARIES,
2014, p. 478).

Precedente a isso, o historiador supracitado relata a respeito da morte domada. A
pessoa pressentia a propria aproximacao do seu fim neste mundo e, assim, podia se preparar
para ela, pedir perddo, confessar os pecados e presidir, como era de hébito, a cerimdnia da
morte; além disso, os familiares e a comunidade também podiam acompanhar todo o processo
do futuro morto. Philippe Ari¢s descreve ainda uma crenga muito antiga que, segundo a qual, a
morte subita era tida como uma maldi¢ao, sendo feia e desonrosa porque se acreditava que mors
repentina prejudicava a ordem do mundo na Idade Média. Esperava-se que as pessoas mortas
de forma brusca haviam passado pelo julgamento de Deus e por isso ndo mereciam uma
cerimonia cristd, com suas honrarias, feita pelos homens da igreja e pelas demais pessoas, logo,
estavam destinadas ao inferno eterno.

E bem verdade que nos acostumamos a ser complacentes com os mortos nas igrejas,
nas pragas ¢ nos mercados, porém com a condi¢do de que eles repousem. Ao contrario disso, o
homem medievo ndo alimentava um drama pessoal, pois, a morte era uma prova da comunidade

encarregada de manter a continuidade da espécie. Até a primeira década do século XX (mais
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precisamente até 1914, antes da Primeira Guerra Mundial), em quase todo o Ocidente de
tradi¢do latina, catdlica ou protestante, a morte de alguém mudava o ritmo solenemente de um
grupo social; o espago e o tempo voltavam-se ao morto. Para ter uma nogao disso, os familiares
cerravam as venezianas do quarto do agonizante, acendiam as velas, colocavam agua benta; “a
casa enchia-se de vizinhos, de parentes, de amigos murmurantes e sérios. O sino dobrava a
finados na igreja de onde saia a pequena procissio que levava o Corpus Christi...” (ARIES,
2014, p. 755). Nao era apenas um ser morto, cadavérico, um sujeito obnubilado pela morte,
“mas a sociedade que era atingida e que precisava ser cicatrizada” (ARIES, 2014, p. 756).

A igreja, em especial a catdlica, coube o monopélio dos mortos, por conseguinte, a
familia e os amigos deixaram de ser os principais atuantes dos preparativos pds-morte. A morte
havia sido “clericalizada” (ARIES, 2014, p. 212) por um percurso historico longo. O que antes
se responsabilizava s6 pela absolvicdo do moribundo, transformava-se num negocio rentavel
para os templos religiosos, além do que, aos fiéis prometiam-lhe garantias para o mundo
celestial (oracdo pelos mortos; leitura dos nomes; lavagem dos corpos, como forma de
purificacdo; a preferéncia pela missa privada na vida mondstica, no culto até as oragdes
publicas).

Ao lado de uma série de cerimdnias, os clérigos deviam se intercalar, entre a morte no
leito e a sepultura, ao cortejo de pensionistas dos hospitais de criancas assistidas, achadas ou
abandonadas e as fundagdes caritativas que recebiam uma parte da heranga do falecido por meio
do testamento, do qual muitas ordens religiosas aumentavam os seus poderes de intercessao,
com a justificativa de acumular os méritos super-rogatorios. Além do mais, o testamento servia
como instrumento usado para “apaziguar” um possivel futuro sobrenatural desfavoravel ao
moribundo, na sua intencionalidade, segundo os conselhos dos homens religiosos; e sendo um
género literario, os testamentos sdo documentos materiais reveladores das mentalidades e de
mudangas de uma dada sociedade inquestionavel para qualquer nagao.

Anteriormente, de objeto de figura familiar, o corpo foi ocultado da visdo dos olhos
humanos. Ele era estendido sobre um tecido precioso ou sobre um sudario colocado numa
padiola diante da porta da casa e, em seguida, a sua exposi¢do, um cortejo acompanhava-o até
ser depositado sobre uma cuba aberta do sarcofago. Porém, desde o século XII, aos poucos,
propagava-se a ocultacdo do morto, escondido pelo caix@o e pelo catafalco, e os rostos das
representacdes tornavam-se em mascaras mortuarias. Infelizmente, no caso dos mais pobres,
que “ndo podiam pagar o carpinteiro, eram levados ao cemitério num caixao comum, destinado

exclusivamente ao transporte. Os coveiros retiravam o corpo do caixao, enfiavam-no na terra e
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recuperavam o caixdo” (ARIES, 2014, p. 223). No Brasil, atualmente, as classes mais
necessitadas ndo usufruem dos servigos dos cemitérios com design de shopping centers. Aqui,
os servicos funerarios municipais sao, em certa medida, alivio as familias pobres do morto.

Gradativamente, o luto foi ritualizado e socializado, de carater pessoal passou a receber
a alcunha de impessoal. Ele tinha um papel de desabafo agora contido, tendo em vista que se
ndo podia mais exibir publicamente o dilaceramento de uma separa¢do diante da morte,
manifestava-se, agora, em forma de toxina paralisadora das emoc¢des. Entdo, a sociedade
assumia um comportamento mais discreto e cauteloso em relagdo ao luto, ou seja, a dor da
saudade permaneceria sim apenas no cora¢ao do ente querido, sem ser manifestada em publico;
isto conforme a regra adotada em quase todo o Ocidente até o presente momento — exatamente,
ao contrario do que se exigiam das pessoas enlutadas antes. O tempo do luto ja ndo € mais o
“siléncio do enlutado no meio de um ambiente solicito e indiscreto, mas do siléncio do proprio
ambiente: o telefone deixa de tocar, as pessoas o evitam [, por fim, o] enlutado fica isolado em
quarentena” (ARIES, 2014, p. 782).

Ao periodo anterior as agdes higienistas no fim do século XVIII, a medicina ainda ndo
via problema de o moribundo morrer em sua residéncia e acompanhado. A cama do morto
servia de palco a plateia e a comunidade em geral, nem a morte era obscura e fazia parte da
vida cotidiana. Era natural falecer em publico, o coletivo era presente, por isso as pessoas nunca
estavam a sOs por muito tempo. No entanto, vemos que o quarto do moribundo se transferiu do
lar para o hospital, que se torna o local da morte solitaria e ndo mais publica. Dessa forma, vai
se formando uma nova configuragdo, cada vez mais forte, ou seja, a aceitacio do ambiente
hospitalar como sendo um espago certamente adequado, provavel e licito para escapar a uma
publicidade — ou, como o francés Ari¢s (2014, p. 770) nos aponta, o que dela permanece,
portanto, entendida como uma “inconveniéncia morbida”.

Em consequéncia do sucessivo progresso das técnicas médicas hospitalares, nas quais
se pode acomodar praticas de melhor cuidado e atencdo ao doente, assim, diminuindo o
sofrimento dos velhos e dos moribundos que faz validar o isolamento tacito desses sujeitos da
comunidade dos vivos. O sofrimento como crenga de recompensa para o céu havia desaparecido
entre as pessoas, perdendo sua razio de ser. Se tivéssemos maceragdes em Nnosso corpo ou
passado por suplicios durante a vida na terra, seriamos reconhecidos apds a morte mediante
vida futura sem torpezas e teriamos somente felicidade eterna (KUBLER-ROSS, 1981).

“Nunca [na historia] foram os moribundos afastados de maneira tdo asséptica para os

bastidores da vida social; nunca [...] os cadaveres humanos foram enviados de maneira tao
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inodora e com tal perfeicdo técnica do leito de morte a sepultura” (ELIAS, 2001, p. 30-31).
Elias explica que a propria fragilidade dos que estdao envelhecendo ¢ suficiente para se sentirem
a margem dos vivos, a morte chega, gradualmente, por meio do “esfriamento de suas relacdes
com pessoas a que eram afeicoados, a separacao em relagdo aos seres humanos em geral, tudo
que lhes dava sentido e seguranca. Os anos de decadéncia sdo penosos niao s6 para os que
sofrem, mas também para os que sdo deixados s6s” (ELIAS, 2001, p. 8). O que contrapde a
convic¢ao de que a vida humana nao era abrangida como um destino individual, “mas um elo
do phylum fundamental e ininterrupto” (ARIES, 2014, p. 813, grifo do autor) nos tempos
antigos.

Quando ¢ chegado o término do ciclo de vida de uma dada pessoa nas sociedades
avangadas e nas que estdo em desenvolvimento, a morte ¢ compreendida como sendo um fato
da existéncia dos seres humanos, porque somente a nds cabe a consciéncia da nossa propria
mortalidade. Conforme os padrdes comportamentais humanos em vigéncia nos grupos sociais,
espera-se uma postura cultural de tratar a morte de alguém de forma agradavel e menos
agressiva quanto possivel para os outros e para nds mesmos. Nao desinteressadamente
afastamo-nos da ideia da morte sempre que possivel, encobrindo-a ou reprimindo-a
externamente.

A histdria demonstra que a morte e o luto sdo tratados com pudicicia tal qual o sexo.
E certo que h4 a negaciio da existéncia de um possivel fim de vida de uma pessoa, mas ocorre
que a tendéncia ¢ a amenizagdo tanto quanto vidvel do impacto da finitude do homem diante da
“nocdo de ‘passagem’, de ‘transformac¢do’ ou mesmo de inicio de uma ‘permanéncia’
espiritual” (PINHEIRO, 2002, p. 122), em que se cria uma espécie de “imunidade a morte”
(PINHEIRO, 2002, p. 122).

A observacao do modo como as pessoas se comportam perante a morte fez com que
Philippe Ariés se interessasse por Geoffrey Gorer, autor do trabalho intitulado “The
pornography of death” (1955), publicado no ano de 1965 sob o nome de Death, grief and
mourning in contemporary Britain. Nele, Gorer alude a nova atitude do homem diante da morte:
discri¢cdo, conten¢do de afeto, boa educagdo, coragem viril, quando se admite, como
perfeitamente normal, que homens e mulheres sejam sensiveis e razoaveis para se manterem
seguros “durante o luto pela forca de vontade e carater [sem] necessidade de manifesta-lo
publicamente [...], tolerando-se apenas que o fagam na intimidade e furtivamente, como um
equivalente da masturbagio” (GORER, 1965, p. 128 apud ARIES, 2014, p. 781-782). As

pessoas passaram a ter vergonha da morte por vé-la suja, a sensacao de nojo era mais forte do
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que o horror de a perceber, de tal forma que ela se tornava num interdito. E, portanto, indecente
torna-la publica como expde o autor do livro O homem diante da morte.

Aos poucos, “[a]s sequelas fisioldgicas sairam do cotidiano para passar ao mundo da
assepsia e da higiene” (ARIES, 2014, p. 769), para o hospital, no qual a presenga da morte “esta
prestes a se tornar hoje uma imagem popular mais terrifica que o trespassado ou o esqueleto
das retoricas macabras” (ARIES, 2014, p. 826). Se refletirmos criticamente, iremos ver que por
detras da afirmag¢ao de que morrer era uma questdao mais publica do que hoje e nomearmos essa
morte familiar de morte domada nao poderemos ter a certeza de ela ter sido selvagem e, em
seguida, domesticada, porque, nés a enxergarmos hoje como selvagem, enquanto anteriormente
ndo o era. Certamente, no futuro, julgardo a morte em nossa sociedade atual uma selvageria,
assim como consideramos a de tempos passados.

O temor continua, mas a responsabilidade pela morte de outro homem, por um membro
familiar, diminui cada vez mais. Tudo isso resulta em consequéncias destrutivas como a
dificuldade e a negagdo de identificarmo-nos com os velhos e com os moribundos. Ou seja, a
“atitude em relacdo a morte ¢ a imagem da morte em nossas sociedades ndo podem ser
completamente entendidas sem referéncia a essa segurancga relativa e a previsibilidade da vida
individual — e a expectativa de vida correspondentemente maior” (ELIAS, 2001, p. 15) que a
temos no presente. Ainda permanecemos em coletivo, no avesso de seu sentido original, porém,
estamos em volto por uma aglomeragdo de seres atomizados.

Aries e Elias concordam quanto a falta de espontaneidade que ha na expressdao de
sentimentos de simpatia em situagdes criticas de outras pessoas que ndo se limitam ao luto.
Assim, o autocontrole surge em situagdes de amor e de ternura também. Nesse sentido, a morte
deve ser apenas “a saida discreta, mas digna, de um vivo sereno, de uma sociedade solicita que
ndo se esfacela nem perturba demais a ideia de uma passagem bioldgica, sem significagdo, sem
esfor¢o nem sofrimento e, finalmente, sem angustia”, de acordo com Ari¢s (2014, p. 827). Ja
para Elias, confia que devéssemos falar mais abertamente da morte, sem recorrer a subterfugios,
pois o que “sobrevive € o que ela ou ele deram as outras pessoas, 0 que permanece nas memaorias
alheias. Se a humanidade desaparecer, tudo o que qualquer ser humano tenha feito, tudo aquilo
pelo qual as pessoas viveram e lutaram, [...] torna-se sem sentido” (ELIAS, 2001, p. 77).

Viver ¢ uma acdo que demanda de n6és compreender a vida em todas as suas nuances,
ou melhor, em todas as suas possibilidades, felicidades e infelicidades, desafios ou nao,
improvisos e surpresas. O homem, ser inteligente por exceléncia, sabe que vive num mundo no

qual cada vez mais apresentar-se-ao situacdes de incertezas geradas pela propria complexidade
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existencial do ser humano, o qual ndo pode mais prender-se a causalidade circular em que o
proprio efeito volta a causa, podendo levar-nos ao erro e a ilusdo (MORIN, 1997, p. 15-16). E
nisso consiste o perigo do homem ficar sobrecarregado perante as questdes que lhe fogem
daquilo que ¢ racional, ou melhor, de sua realidade atuante.

A existéncia ¢ um ato de afirma¢do do homem diante das duas realidades que lhe sdao
dadas ao nascer: a sua facticidade e a facticidade do mundo. Na literatura, essa discussdo ndo é
muito diferente, vé-se o homem habituado aos arranjos das conveniéncias terrenas ¢ quando
surge a ideia da morte ou sua aproximagao por ocasides varias, geralmente considera ocorrer
primeiro com o outro € nunca consigo, embora tenha o seu conhecimento dessa inevitavel
realidade. Procuramos exorcizar a morte durante o tempo que for possivel, através de jogos de
palavras, usufruindo-se de ilusdes do raciocinio até que num dado momento a nossa eternidade
e certeza se perdem, “num lufo, num atimo, da gente as mais belas coisas se rouba[m]” (ROSA,
1962, p. 6).

E nesse sentido que o personagem Riobaldo (de Grande sertdo: veredas) seguia a vida
no sertao, junto aos seus amigos jagungos, na companhia de Diadorim e em conformidade com
que lhe aparecia (fome, miséria, doengas, abandono, lutas, violéncia, julgamento, truculéncia
politica) com firmeza e solidez na mira (pontaria) e na lideranga do bando sem mostrar
sentimentos quanto a morte. Porém, ele muda de atitude quando testemunha o fim de Reinaldo
(Diadorim), que € morto pelas maos do adversario de jaguncagem Hermdgenes, como podemos

vislumbrar nos trechos a seguir:

Digo tudo, disse: matar-e-morrer? Toleima. Nisso mesmo era que eu nao
pensava. Descarecia. Era assim: eu ia indo, cumprindo ordens; tinha de chegar
num lugar, aperrar as armas; acontecia o seguinte, o que viesse vinha; tudo
ndo ¢ sina? Nanja ndo queria me alembrar, de nenhum, nenhuma. Com meia-
légua andada, por um trilho. [...] Eu estou depois das tempestades (ROSA,
1956b, p. 202-203).

O senhor nonada conhece de mim; sabe o muito ou o pouco? O Urucuia ¢é
azigo... Vida vencida de um, caminhos todos para tras, ¢ historia que instrui
vida do senhor, algum? [...] Diadorim tinha morrido — mil-vézes-mente —
para sempre de mim; e eu sabia, e ndo queria saber, meus olhos marejaram
(ROSA, 1956b, p. 502).

Para Riobaldo, aos poucos, a realidade da evidéncia da morte de Diadorim se instala,
transformando a sua personalidade de tal forma que a partir daquele instante, da perda do ser
amado, o protagonista comega a refletir sobre o que vivia, especialmente, observa que a morte
ndo ¢ instransponivel a ninguém e que ela pode ser um elemento que regula a vida dos homens.

Veja-se o caso de Izaque, o primeiro marido de Rosalina (de “A estéria de Lélio e Lina”),
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homem acostumado com vida dura do sertdo, tdo afeito a lida didria com os gados e as condigdes
da natureza sertaneja, que favorecem a mobilidade e ndo a estabilidade dos trabalhadores rurais,
mostrou a sua esposa instabilidade moral quanto a morte, para a qual ndo se preparou
conscienciosamente. E de “vida ensinada” (ROSA, 1956a, v.1, p. 312) Dona Rosalina estava a

lembrar dessa inquietude de Izaque ao vaqueiro Lélio da fazenda do Pinhém:

— “Homem ¢ criatura de diversos lados, desparelha. Olha o Izaque: corajoso,
corajoso, sempre de galope doidado no campo e topando boi bravo todo dia,
no atual, sem pavor nenhum, sempre em perigo de beirinha... E pois, quando
ficou sabendo que estava dando bexiga-preta®’ na Vargem, ele pegou a
trestremer, morto de medo da morte... (ROSA, 1956a, v.1, p. 312).

A atitude de Izaque em relagdo ao perigo que a doenga bexiga-preta acometia nas
pessoas fez surgir nele o temor da morte e, assim, passou a se sentir acuado, a ter cautela frente
a tudo que lhe cercava. O “temor ¢, na verdade, uma expressao do instinto de autopreservagao,
que funciona como um constante impulso de manter a vida e dominar os perigos que a
ameagam” (BECKER, 1995, p. 30), por isso, o sertanejo passou a “trestremer” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 312). Esse verbo usado pelo autor de Corpo de baile reitera e intensifica o sentimento
do marido de Rosalina: o de tremer e temer de medo, a tal ponto que ndo realizava as suas
tarefas didrias a galope e pensava bem antes de agir.

Os exemplos literarios acima demonstram-nos que a agdo de morrer, como quer que
seja vista, ja ¢ em si um ato de violéncia para a criatura humana. Independentemente disso, a
morte ndo escolhe por hierarquia, por méritos ou mesmo por privilégios. O fato ¢ que todos
morreremos um dia. Em Morte: estagio final da evolucao (1996), Elizabeth Kiibler-Ross nos
esclarece que “até as boas agdes ndo livram da morte seus praticantes; os bons morrem tao
frequentemente quantos os maus. Talvez seja essa imprevisivel e inevitavel qualidade que faca
a morte tio apavorante para muitas pessoas” (KUBLER-ROSS, 1996, p. 32). Entdo, o
desconforto intrinseco a morte, ao cadaver, a sepultura e ao corpo em decomposi¢ao gera a
negacdo e até mesmo a censura das pessoas a respeito da tematica em questao.

Concernente a isso, em “Cara-de-Bronze” (de Corpo de baile), o velho fazendeiro
Segisberto Jéia Filho chega a questionar sua posi¢do socioecondmica e psicoldgica ao

pronunciar que: “O homem envelhece € porque ndo agiienta viver, ainda ndo sabe, ¢ tem médo

31 Bexiga-preta ou bexiga-negra nome muito popular da doenga virdtica Variola na sua forma mais grave, que leva
o doente ao Obito na maioria dos casos. “No interior de Minas Gerais, até a década de 1950, a vacina contra a
variola ndo era disponivel para todos, [havendo], entdo, o habito da vacinagdo indireta. Era uma pratica comum
escarificar a pele de um individuo sadio com o pus recolhido da lesdo do brago de outro individuo que fora
vacinado. E isso se fazia necessario, pois, até essa época, o virus ainda circulava pelo sertdo mineiro” (GOULART,
2011, p. 50).
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da morte: entdo, vai envelhecendo. Enricou. Que ¢ que adiantava? De agora, ele estava ali, [...]
Nao tinha elixir” (ROSA, 1956a, v.2, p. 587), assemelha-se a0 modo emblematico quando
determinadas pessoas “que dao grande valor ao fato de controlar sua propria existéncia sao [as]
que mais se abalam com a ideia de que também estdo sujeit[a]s as forcas da morte” (KUBLER-
ROSS, 1996, p. 32).

Quando procuramos compreender e lidar com os problemas da morte e do morrer,
voltamos ao tempo em que saimos com a impressao de que sempre procuramos abominar a
morte, repelindo-a de diversas formas. Em Sobre a morte e o morrer (1981), Kiibler-Ross
explica isto do ponto de vista da psiquiatria, que nos tranquiliza ser compreensivel a nossa
atitude de afugenta-la em fun¢do de nunca ser possivel quando se trata de n6s mesmos. Em
nosso inconsciente, imaginar um fim real para nossa vida na terra ¢ inconcebivel, e se a vida
tiver um fim, serd sempre atribuido a uma intervencdo maligna fora de nosso alcance. Sob
outras palavras, nds podemos ser mortos apenas em nosso inconsciente. Nao sendo admissivel
“morrer de causa natural ou de idade avangada. Portanto, a morte em si estd ligada a uma agao
md, a um acontecimento medonho, a algo que em si clama por recompensa ou castigo”
(KUBLER-ROSS, 1981, p. 13).

Assim, a “vontade de entrar ¢ de sair das situagdes, de encontrar o caminho em linha
reta que [leve] de um lado para o outro, de decidir a direcdo e o ‘destino’ da existéncia, €
frustrada pela impetuosidade da correnteza, pelo curso ‘perigoso’ da vida” (FINAZZI-AGRO,
2001, p. 54), da qual nenhuma pessoa pode se ausentar. O personagem Riobaldo ¢ bem enfatico
a esse respeito ao dizer que: “[...] o mais importante e bonito, do mundo, € isto: que as pessoas
ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando.
Afinam ou desafinam” (ROSA, 1956b, p. 24). Tudo estd misturado (bem e mal, vida e morte,
juventude e velhice, beleza e degradacdo, gentileza e violéncia, agrado e desagrado, dor e
alegria, sagrado e profano, Deus e diabo), em constante mutagdo, em um universo que esta
sempre se movendo.

Em ambos os casos, morte e velhice sdo dois extremos que fazem parte de nossas vidas
inquestionavelmente, no entanto, ha bastante pessoas que estdo a espera de solugdes que se
reabilitam e reencaminham na vida, 0til, porque “vida inutil ¢ uma morte antecipada”, conforme
ressalta os estudiosos do comportamento humano, Aurélio Bolsanello e Maria Bolsanello
(1981, p. 280). E ao retornamos a leitura de Grande sertdo: veredas, entendemos a atitude
sempre enfatica de Diadorim quando falava a Riobaldo que todos n6s estamos prometidos para

a gloria, portanto, somos donos de nossos destinos: “Mas Diadorim estava a suaves. — Olha,
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Riobaldo — me disse — nossa destinag¢do é de gloria. Em hora de desanimo, vocé lembra de
sua mde; eu lembro de meu pai...” (ROSA, 1956b, p. 47, grifo meu).

ApOs estabelecer a discussdo entre as ideias de constru¢do do conceito de velhice,
procurei destacar o que se entende da velhice de ontem e da terceira idade de hoje, bem como
a presenca da morte e dos seus interditos na historia: a consciéncia de si mesmo, todos nos
morremos, a crenca da sobrevivéncia, a negacdo da morte em nosso inconsciente € a questao
do luto. Na proxima subsecdo, tecerei consideragdes sobre o método estético-recepcional com
base em textos de Hans Robert Jaus e de Hans-Georg Gadamer, este ligado estreitamente a

hermenéutica literaria.

3.4. Um novo horizonte de expectativas: a estética da recepcao

Se, na historia da interpretagdo de obras de arte, respostas
divergentes ndo se falsificam mutuamente, mas atestam a
historicamente progressiva concretizagdo de sentido que se
realiza ainda por meio do conflito das interpretacoes, a que
mais isso seria devido sendo a possibilidade de conciliagdo de
perguntas legitimaveis — manifestada ao menos na vivéncia
da arte?

(Hans Robert Jauss)*

O enfoque dado a historia da repercussdo das obras literarias e a sua intrinseca
concretizagao foi amplamente analisado por Roman Ingarden quando langou, em 1931, o livro
A obra de arte literaria, no qual discute que a concretizagdo ndo encerra uma ideia por si s0, ao
contrario, estd em constante mudanca. Nao podendo mais isolar a obra da sua rela¢do viva que
¢ o leitor, por ser ele o responsavel pelo preenchimento de lacunas e de indeterminacao contidos
na obra; isto demonstra, substancialmente, que o trabalho artistico do autor de uma dada obra
literaria transforma-se em objeto estético do leitor, o que ndo restringe a autonomia da obra.
Em funcao dessa argumentacdo divulgada pelo fildsofo e tedrico literario Ingarden, o estudioso
e membro do Circulo Linguistico de Praga, Felix Vodicka, considera ser isolada e estatica a
estrutura da obra, caso ela ndo venha a ter “relagdo com a dindmica da evolugado das estruturas
literarias superorganizadas” (VODICKA, 1978, p. 307).

O livro mencionado acima, do polonés Roman Ingarden (1965), serviu de base para o
discipulo de Jan Mukatovsky — que assegurava a predominancia da funcao estética do texto
—, Vodicka, para o qual a no¢do de concretizagdo nao se projetava apenas ao preenchimento

de lacunas, mas, literalmente, a redimensionou para as normas e para as convengoes literarias

32 A epigrafe ¢ parte de “O texto poético na mudanca de horizonte da leitura” (JAUSS, 2002, p. 919), discurso
dedicado a Hans-Georg Gadamer por ocasido de seu octogésimo.
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e extraliterarias subjacentes ao publico vigente de cada periodo. Dessa forma, “A historia da
repercussdo das obras literarias” se constituiu como um texto seminal a formulacao da Estética
da recepcao pensada por Hans Robert Jauss. Nesse documento prediz-se o conceito de que a
obra literaria ¢ plenamente entendida como sendo um signo estético dirigido ao leitor que, por
sua vez, naturalmente exige deste valor critico.

As “normas e as exigéncias literdrias sdo o ponto de partida para a avaliagdo”
(VODICKA, 1978, p. 301) pelo motivo certo de que a obra literaria quando passa das maos do
autor para ser tao logo divulgada e publicada se torna propriedade do publico. Dessa feita, digo
que no campo dos estudos de literatura, ¢ imperioso ter a ciéncia de conhecer esta sensibilidade
como sendo a tarefa primordial do historiador (no caso, o critico) “para entender a impressao
causada pelas obras e sua avaliagcdo em cada periodo”, como assim € referenciado pelos escritos
do estudioso Felix Vodicka (1978, p. 299).

Nesse sentido, a Estética da recepg¢ao possui um espago importante na Teoria Literaria,
desde a sua criagdo até o presente momento, pelo predicado de questionar a nogdo idealista de
texto literario, especialmente no que concerne a historia da literatura, em que Jauss ancora suas
principais teses que serdo discutidas posteriormente. Convém mencionar que o pensador
alemao foi cauteloso em legitimar a viabilidade do “método” estético-recepcional perante os
elementos concretos de obras literarias, com o ensejo de evitar que este seja reduzido a uma
simploria “ferramenta” de andlise de uma produgdo escrita, a um Iéxico (horizonte de
expectativas, fusdo de horizontes, logica da pergunta e da resposta) sendo aplicada, de modo
irrestrito, a quaisquer textos.

No escrito “A estética da recepcdo: colocagdes gerais”, traduzido do alemdo para a
lingua portuguesa (Brasil) por Luiz Costa Lima e Peter Nauman e publicado em A4 literatura e
o leitor: textos de estética de recepgao, Jauss (1979) retoma o seu posicionamento a respeito da
necessidade de renovagdo nos estudos literarios quando analisa a grande influéncia do
estruturalismo e do dominio da antropologia estrutural, incluindo suas consequéncias negativas,
como o abandono dos paradigmas da compreensdo historica. Jauss viu a oportunidade de
apresentar uma nova teoria da literatura, ndo no sentido de ultrapassar a histéria, mas sim a de
respeitar a compreensdo ainda ndo esgotada pela historicidade, predicado da arte e
diferenciadora de sua compreensao.

Isto posto, o tedrico Jauss demonstra que a esséncia da arte ¢, sem duvida, a
comunicagdo e afirma existir o processo dindmico de: produgao, recepcao e relagdo dinamica

entre autor, obra e publico. Para isso usufrui da hermenéutica da pergunta e resposta. Todavia,
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chamo atencdo para o fato de que, ao contrario de Ingarden (1965) e Vodicka (1978), Jauss
(1994) ndo se afasta de nenhum dos fendmenos propriamente literarios, pelo contrario, para ele,
a obra ¢ sempre aberta.

As propostas de Jauss foram importantes para a classe intelectual contemporanea
europeia, que estava destruida pela ocasido da Segunda Guerra Mundial. Somando a isso, havia
ansiedade por uma nova reflexao cientifica que pudesse abandonar o fado de exigéncias caducas
da época. As repercussdes de ideias do autor de Pour une herméneutique littéraire, difundidas
em varios momentos académicos, promovidas pela Universidade de Constanga (na Alemanha)
ainda sdo difundidas nesta instituicdo, que ¢ um local que prioriza pensamentos inspiradores

para o desenvolvimento intelectual e cientifico da sociedade.

3.4.1. O signo da polarizagao

O estudioso de literatura francesa Jauss (1994) desenvolveu a Estética da recepgao
alterando significativamente a historia da literatura. Esta trilhava o caminho da decadéncia®®
durante os anos de 1817 até 1967, em que todos os seus feitos datam do século XIX. Conforme
Roberto Figurelli (1988) — com atuagdo no Departamento de Filosofia nos anos de 1992 até
1997, da Universidade Federal de Santa Catarina —, essa nova corrente tedrica polarizou
discussdes ao confrontar varias correntes que reuniam muitos adeptos do hodierno contexto da
literatura, pelo fato de valorizar a presenga do leitor no texto literario indo, justamente, na
contramdo de uma época em que se expressava atitudes de descrédito e desconfianca®* em
relagcdo ao leitor, cuja ideia foi compartilhada na area dos estudos literarios, nomeadamente,
pelos positivistas, formalistas, New criticism e estruturalistas.

Na aula magna da Universidade de Constanga, Jauss (aos 46 anos) exp0s os resultados
de sua pesquisa intitulada de “O que € e com que fim se estuda historia da literatura?”, voltada
a recepcao da literatura e aos seus efeitos no leitor em 13 de abril de 1967, posteriormente,

publicou o livro Literaturgeschichte als Provokation [A historia da literatura como

33 Quando Hans Robert Jauss se referiu a decadéncia da histéria da literatura, ele ndo a desmereceu, pelo contrario,
prognosticou que ela estava sendo preservada apenas na qualidade de uma exigéncia caduca do regulamento dos
exames oficiais e de solug@o de charadas literarias. De fato, a historia da literatura vivenciava uma auséncia de
sentido. Em 1967, explanou que “em nossa vida intelectual contemporanea, a historia da literatura, em sua forma
tradicional, vive tAo-somente uma existéncia nada mais que miseravel” (JAUSS, 1994, p. 5).
3% A “desconfianga em relacio ao leitor é — ou foi durante muito tempo — uma atitude amplamente compartilhada
nos estudos literarios, caracterizando tanto o positivismo quanto o formalismo, tanto o New Criticism quanto o
estruturalismo. O leitor empirico, a ma compreenséo, as falhas da leitura, como ruidos e brumas, perturbam todas
essas abordagens, quer digam respeito ao autor ou ao texto. Dai a tentag@o, em todos esses métodos, de ignorar o
leitor ou, quando reconhecem sua presenga, [...] a tentag@o [¢] de formular sua propria teoria como uma disciplina
da leitura ou uma leitura ideal, visando a remediar as falhas dos leitores empiricos” (Cf. COMPAGNON, 1999, p.
143).
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provocagdo] traduzido para vinte linguas estrangeiras. A apresentacdao de seu trabalho, nessa
instituicdo alema, reforcou a sua notoriedade por ser um espago de inovacdo e de vanguarda,
“qualidades que se mostravam desde a sua arquitetura dos prédios situados no campus
universitario até a organizacao dos curriculos e programas de ensino, calcados principalmente
na interdisciplinaridade” (ZILBERMAN, 2019, p. 12).

Sem duavida, é conclusivo o fato de que Jauss elegeu a historia da literatura como
matéria principal de reflexdo quando argumenta que ela ¢ um processo “de recepgao e produgao
estética que se realiza na atualizagdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete” (JAUSS, 1994, p.
25). O tedrico alemao esperava entrar em choque com diversas correntes da atualidade inerentes
a teoria e a analise literarias ao anunciar a Estética da recepgao.

Dentre estas correntes, cito a do século XIX, a critica biografica expandida por uma
das grandes personalidades da literatura francesa, Sainte-Beuve, cuja performance se tornou o
norte da critica da sua geragdo. Para ele, o estudo literario conduzia ao estudo da moral, logo,
significava que estudar o estético ¢ estudar o ético. Era, de fato, a criacdo de um método que,
na sua concepg¢do, resolveria a interpretacdo da obra, buscando as qualidades pessoais (ou
melhor, morais) nos aspectos biograficos do autor, porque acreditava que isto iluminaria o
entendimento da obra literaria. Sainte-Beuve (1964, p. 282) assinalava que: “A literatura, a
producao literdria, ndo ¢ ao menos, dissociavel do resto do homem e da organizagdo™.

No século XX, as teorias formalistas e marxistas foram o panorama critico para Jauss,
que acreditava que essas teorias tivessem em comum a rentincia ao empirismo do positivismo
a metafisica estética da historia do espirito e o exercicio de encontrar a solug@o para o problema
da literatura e historia, no entanto, buscavam compreender a sucessdo historica das obras
literarias como sendo o nexo da literatura. Aos poucos, tais teorias se revelaram insuficientes
na tentativa de transposi¢ao desse problema deixado em aberto, o que ndo impediu Jauss de
propor que a qualidade e a classificagdo de uma escrita literaria ndo interferem nas condigdes
historicas ou mesmo biograficas de seu surgimento e do seu posicionamento vinculado ao seu
contexto “sucessorio do desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios da recepcao, do
efeito produzido pela obra e de sua fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil
apreensao” (JAUSS, 1994, p. 23).

E a respeito do estruturalismo literario, o autor de A historia da literatura como
provocagdo a teoria literaria verificou a inexisténcia das argui¢des de que forma a literatura

“marca, ela propria, a concepcao de sociedade que constitui o seu pressuposto, nem como ela
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marcou essa concep¢ao ao longo do processo historico” (JAUSS, 1994, p. 51). Lembrando que
o interesse da Estética da recep¢@o consiste na maneira como a obra ¢ ou deveria ser recebida,
e estabelecendo o dialogismo (no sentido de relagdo) entre texto e leitor, quer dizer, entre efeito
e recepcao. Isto sem perder de vista a importancia sobre o valor e a experiéncia estética da obra
recepcionada e para quem ¢ destinada, assumindo de tal modo uma nova postura para o leitor,
a de que a obra literaria s existe quando ¢ motivada por este ator, importante tanto para o
conhecimento estético quanto histérico.

Por sua vez, Regina Zilberman considera que os estudos jaussianos trouxeram uma
“inversdo metodologica na abordagem dos fatos artisticos [sugerindo] que o foco deve recair
sobre o leitor ou a recepcao, e ndo exclusivamente sobre o autor e a produgdo” (ZILBERMAN,
1999, p. 49), mostrando-nos a problematica da experiéncia estética do intérprete, o qual, antes
de cumprir seu papel de julgador de uma obra literdria, ¢ um leitor que entende a
impossibilidade de compreender um livro caso ndo se compreenda ele proprio gragas a esse
livro. Vista dessa forma, a obra ndo ¢ mais concebida como um produto hermético e preso as
estruturas formais do tecido escrito, mas se aproxima do leitor que se sente livre para estuda-la
“enquanto estrutura de comunicagdo e fendomeno historico” (ZILBERMAN, 1999, p. 15).

Nao poderiamos mais pensar ou mesmo conceber a obra como um organismo
transtemporal e imutavel, colocando no pedestal a interpretacdo do autor como a correta e
irrefutavel argumentagdo. A obra de arte deve seguir um percurso no qual o leitor contribui e
atua com sua recepgao critica, por meio da relagdo dindmica entre autor, obra e leitor. Penso
que quando um texto literario € usado para fins de transmitir um uUnico contetido
predeterminado, a primeira coisa ausentada ¢ a plurissignifica¢do, porque deixa de lado a
direcdo plural dos textos, transformando-os em pensamento global, destituido de possiveis
desdobramentos analiticos e interpretativos.

Sobre isso, Guimardes Rosa dialogava e fazia provocagdes ao publico, como também
investigava as reacdes dos seus leitores. Em correspondéncia com a tradutora norte-americana
Harriet de Onis®®, declarou que isso era feito constantemente com o portugués em seus textos,
cujo proposito incidia em “chocar, ‘estranhar’ o leitor, ndo deixar que ele repouse na bengala

dos lugares comuns, das expressdes domesticadas e acostumadas; obrigéa-lo a sentir a frase meio

35 No periodo de 19/11/1958 até 25/12/1966, Guimaries Rosa e Harriet de Onis se corresponderam por cartas,
perfazendo um rico material com 128 documentos (351 paginas), organizados por Verlangieri em forma de
dissertagdo de mestrado, na qual fala da importancia da compilag@o das correspondéncias entre os tradutores e o
autor: “além de u complemento de valor indiscutivel para a obra rosiana a correspondéncia com tradutores impde-
se como precioso documento humano, enquanto testemunho de trabalhos conjuntos e dialogos entre pessoas”
(VERLANGIERI, 1993, p. 9).
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exdtica, uma ‘novidade’ nas palavras, na sintaxe” (VERLANGIERI, 1993, p. 100). O autor
almejava que os seus leitores tivessem a postura de “enfrentar um pouco o texto, como a um
animal bravo e vivo” (VERLANGIERI, 1993, p. 100). Na verdade, Guimaraes Rosa gostaria
de falar tanto ao inconsciente quanto a mente consciente do leitor.

Isso era uma particularidade como escritor: causar estranhamento no leitor e impeli-lo
anovos horizontes interpretativos, cuja atitude demonstrava que seus textos ja dialogavam com
o publico (de modo geral), ndo desmerecendo a participagao ativa deste em suas obras; mesmo
estando diante de criticas desfavoraveis quando, por exemplo, nao correspondiam a sua forma
de pensamento forjada na escrita de seus textos, visto, nesse caso, como “elementos cifrados”,
demandando que os leitores (ou criticos) os solucionassem, fossem eles brasileiros ou nao.

Pensando acerca desta postura do autor de “A hora e vez de Augusto Matraga”, atentei-
me para o estudioso de critica literaria britanica Thomas Eliot, o qual percebeu que a literatura
nao deveria ser entendida de maneira nenhuma “como uma cole¢do de escritos da autoria de
individuos, mas como conjuntos organicos” (ELIOT, 1997, p. 36-37). O critico de literatura
considerava a influéncia e a importancia da participacdo da critica na interpretacdo do texto
literario, por acreditar na “possibilidade de uma atividade cooperadora, e mais a possibilidade
ainda de se chegar a algo fora de nos proprios que, provisoriamente, podemos designar por
verdade” (ELIOT, 1997, p. 48-49). Essa atitude de Eliot, sob a otica de Jauss, coaduna-se a
producdo do objeto artistico visar um Unico fim: o ato da leitura, gerando infinitas formas,
modos e pensamentos a respeito do texto. E dessa forma que se constréi uma linha de
interpretagdo em que o leitor € levado a exercer uma atividade reflexiva em relagdo ao texto,
tornando-se ndo tdo somente em um mero leitor — no sentido da passividade de leitura —, mas
fundamentalmente um colaborador na interpretagao da narrativa.

Em A historia da literatura como provocagdo a teoria literaria, Jauss defende a sua
proposta de reformulag¢do da histéria da literatura balizada por meio de sete teses ou sete
principios teoricos, a exemplo da I tese, “historicidade da literatura”, em que se defende a ideia
de que a “renovacdo da historia da literatura demanda que se ponham abaixo os preconceitos
do objetivismo historico e que se fundamentem as estéticas tradicionais da producdo e da
representacdo numa estética da recepcao e do efeito” (JAUSS, 1994, p. 24).

Lé-se que o professor de Constanca ao se empenhar na tarefa de repensar o papel do
historiador, tenciona destacar o papel do leitor, ao demonstrar que a historicidade da literatura
¢ mediada pela experiéncia estética resultante da relagdo dialdgica entre leitor e obra. No

entanto, esta ndo oferece aos leitores de cada época o mesmo aspecto, pelo contrario, a obra
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literaria permite diferentes leituras em épocas distintas, cabendo ao receptor (o leitor) a
atualizagdo das leituras.

O que determina o valor artistico de uma obra ¢ a recepcao intrinseca ao leitor, que
acontece “primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores, criticos e autores, seus
contemporaneos e posteros, ao experienciar a obra” (JAUSS, 1994, p. 26). Esse horizonte a que
se refere o tedrico perpassa pela maneira como os leitores percebem e se situam no mundo,
formados pelas suas leituras ja realizadas, sendo, portanto, sujeitos ativos. Além do mais, o
efeito da obra sobre estes ndo ¢ separado da historicidade inerente a obra de arte.

O ensaista e critico francés Gaétan Picon, ao afirmar que toda obra de arte, sem
exce¢do, “¢ uma porta aberta para um vasto horizonte, mas ndo se abre antes que tenhamos
formado alguma ideia a respeito desse horizonte” (PICON, 1970, p. 78), certamente, alinha-se
ao pensamento de Jauss exposto na Il tese, intitulada de “experiéncia estética”, segundo a qual
a analise em torno da “experiéncia literaria do leitor escapa ao psicologismo que a ameaga
quando descreve a recepg¢do e o efeito de uma obra a partir do sistema de referéncias que se
pode construir em funcdo das expectativas” (JAUSS, 1994, p. 27). Essa tese ¢ voltada a
experiéncia literaria do leitor totalmente, que ultrapassa a questao do bom-gosto. Para Jauss, a
recepgdo e o efeito de uma obra sdo construidos com base em expectativas correspondentes ao
momento historico em que a obra surge.

Significa dizer que “toda obra atua por delega¢dao” (PICON, 1970, p. 78), ndo sendo
uma novidade absoluta, porém, quando ela surge, o seu publico a reconhece em virtude de
tracos familiares que podem estar ao alcance do leitor ou invisiveis para ele. A obra literaria
nos sugere a lembranca de ja termos lido, visto que, durante a leitura, identificamos certa
semelhanca em comparagao com o que estamos lendo e com o que foi dito em obras conhecidas
por nos, sendo, portanto, recordada pelo escritor. Em “A estoria de Lélio e Lina”, quando o
vaqueiro encontra Dona Rosalina procurando gravetos entre as arvores e se prontifica em ajuda-
la, essa parte da narrativa recorda a lenda de Nossa Senhora que se disfar¢gava em velhinha
mendiga para testar a caridade dos viajantes; ja no conto “Cara-de-Bronze”, a a¢do de Grivo
em sair afora de Urubuquaqua alude ao cavaleiro Galaaz, que parte em busca do Santo Graal.
O vaqueiro sertanejo esta em busca de uma demanda também, mas ¢ a da palavra, da poesia.

A obra literaria abre-nos a expectativas quanto ao “meio ¢ fim” e coloca-nos em uma
determinada postura emocional de tal forma que nos direciona para um ‘“horizonte geral da
compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a questao acerca

da subjetividade da interpretagdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores”
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(JAUSS, 1994, p. 28). Sendo assim, na Estética da recepcao, determinadas obras, gragas a uma
série de convengdes de género, de forma ou de estilo, ndo provocam mudanc¢a no horizonte de
expectativa em seus leitores, ao passo que ha obras que rompem com o nosso horizonte
conhecido, formando um novo horizonte para nés*.

J& a Il tese jaussiana dialoga com a III, chamada de “horizonte de expectativa”, tendo
em vista que o objeto estético € passivel de transformagdo e o horizonte de expectativa tende a
renovar a obra literaria. Conforme Jauss (1994, p. 31), “a distancia entre o horizonte de
expectativa e a obra, entre o ja conhecido da experiéncia estética anterior ¢ a mudanca de
horizonte exigida pela acolhida a nova obra” determinam o seu carater artistico.

Na falta de sinais explicitos, que ajudam na caracterizacdo da obra, podemos contar
com trés fatores que chegam a ser decisivos na recepgao do texto literario. O primeiro fator
incide na percep¢do de regras normatizantes de um género. O segundo fator reside na relagao
implicita com obras conhecidas do contexto historico literario e o terceiro fator se da pela
oposicao entre ficcdo e realidade. Este Gltimo mostra que o horizonte de expectativa literaria
ndo ¢ prejudicado pelo da experiéncia de vida do leitor diante de uma nova obra, por causa de
um horizonte ndo excluir o outro.

Para toda obra divulgada existe um publico que a aguarda e cujo langamento pode ou
ndo corresponder ao horizonte de expectativa de seus leitores. Sem mudanga de horizonte, a
obra transforma-se em mero instrumento de entretenimento padronizada, passando a consentir
as expectativas que esbocam tendéncias dominantes de gostos, a proporcao que deve ser
agradavel a reproducdo do “belo usual”, confirmando sentimentos familiares e fantasias do
desejo. Jauss nos diz que sdo aceitdveis “as experiéncias ndo corriqueiras ou mesmo [langar]
problemas morais, mas apenas para ‘soluciona-los’ no sentido edificante, diante de questdes
previamente” (JAUSS, 1994, p. 32) resolvidas pelos leitores.

Segundo Jauss, o romance Fanny, de Ernest-Aimé Feydeau, € uma obra que nao exige
mais do leitor uma guinada rumo ao horizonte da experiéncia desconhecida, a medida que esta
obra se aproxima da esfera do entretenimento, ao contrario do romance Madame Bovary, de
Gustave Flaubert, que continua inovador. Obviamente, quanto mais o objeto estético mantiver

o estranhamento contrariando as expectativas de leitores e criticos, mais fortalece o seu carater

36 A leitura de Don Quixote de la Mancha (2017), de Miguel de Cervantes, ¢ um desses casos, pois o leitor era
induzido a construir um horizonte de expectativa ligado ao romance de cavalaria, no entanto, a obra evocava outro
género textual, por se tratar do género parddia. Tanto Don Quixote de la Mancha quanto Jacques le fataliste, de
Denis Diderot (apud JAUSS, 1994) foram textos renovadores em relagdo a época de seus aparecimentos na Europa.
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artistico. Desse modo, reafirma-se a ideia de que a recepg¢do critica dos referidos volumes
direcionadas as novidades das cria¢des artisticas deixam marcas na historia da literatura.

E, justamente, o que aconteceu com a obra Madame Bovary (2011), entendida de inicio
por um pequeno grupo respeitado de conhecedores da historia do romance, tornando-se um
marco mundial. O “publico leitor de romances por ele formado sancionou o novo canone de
expectativas, tornando insuportaveis [as descricdes de Feydeau] e fazendo amarelecer qual um
best seller do passado as paginas de Fanny”, conforme Jauss (1994, p. 34, grifo do autor). O
episodio entre os dois autores franceses (Feydeau e Flaubert) se assemelha ao aparecimento de
Sagarana, que fez com que muitos criticos e intelectuais da literatura brasileira saissem de sua
“modorra intelectual” (BRASIL, 1969, p. 32), confortavel com as ideias de julgamento literario.

Veremos que no célebre texto “Historia da literatura™, o critico austriaco René
Wellek?’ afirma que o seguimento cronolégico da criagiio ndo ¢ suficiente para provocar uma
evolugdo na historiografia literaria, consideramos que uma determinada obra de arte ndo
permanece inalterada através do decurso da historia, ndo permitindo ser alterada a configuragao
da obra, sendo dindmica a sua estrutura durante o processo da historia, “enquanto vai
atravessando os espiritos dos leitores, dos criticos e dos outros artistas” (WELLEK, 19--, p.
318), posto que o processo de interpretacdo, da critica e da apreciagao da obra literaria nunca ¢
interrompida.

Quando muitos criticos literarios da literatura brasileira pensavam que o tema
regionalista ja havia sido cristalizado pela tradi¢ao, Sagarana surpreende a critica em virtude
da originalidade das técnicas narrativas empregadas pelo autor, que apontavam uma mudanca
substancial na velha tradi¢do regionalista. Esta originalidade artistica de Guimaraes Rosa, de
certa maneira, liga-se a perspectiva de René Wellek ao defender que todas as obras de artes
surgem em um determinado periodo, unidas pelo processo histérico, que nao pode ser ignorado.
Sem duvida, ¢ importante entender que a literatura nao deve ser concebida como sendo um
verdadeiro “passivo reflexo”, isto €, “por critérios puramente literarios que deve fixar-se o
periodo literario” (WELLEK, 19--, p. 331).

Nesse sentido, gera-se uma busca pelo carater singular da obra de arte, em que cada
autor representa as caracteristicas proprias de um género literario, por exemplo, o romance
brasileiro moderno, mas sem deixar a individualidade imanente do fazer literario, presente em

cada artista. Este pensamento demonstra que a obra ¢é, por natureza, independente. Como

37 De acordo com René Wellek, teoria, critica e histéria literaria nio sdo campos de estudos concorrentes, ao
contrario, sdo propostas de trabalho de compreensdo e sistematizagio da literatura. Embora, o critico literario tenha
uma formacao tradicional formalista, a linguistica ndo estd em seu horizonte, existindo so6 no sentido filosoéfico.
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Antonio Candido (2012, p. 6) bem reforga, ¢ “uma entidade autdnoma” visto que se assim nao
o fosse ela estaria presa, de novo, aos velhos determinismos, tdo usuais para os criticos Silvio
Romero e José Verissimo (cujos méritos os tornaram fontes conceituais de historiografia
literéaria brasileira do século XIX para os académicos de Letras).

A fortuna literaria de Guimardes Rosa trouxe a literatura o sertdo sem, no entanto,
limitar-se ao regionalismo. Este escritor fez com que seu publico, que extrapola as fronteiras de
nosso pais, passasse a enxergar o sertdo, a realidade e a nés mesmos de modo diverso.
Sobretudo, ¢ um literato sem as amarras de artificialismo de concepgdo, distanciando-se dos
“demais ficcionistas brasileiros, em todos os setores onde podemos dissecar valores de uma
obra de arte. [...] A linguagem como era apenas um instrumento um veiculo ndo se amalgamava
ao todo organicamente” (BRASIL, 1969, p. 32-33).

A primeira vista, Corpo de baile ¢ Grande sertdo: veredas apresentam um cenario
comum a geografia e a linguagem sertaneja, mas ao passarmos pelas primeiras paginas desses
livros, descobrimos que o sertanejo (homem e mulher) ¢ muito mais que uma pessoa simples
do sertdo, um ser humano que lida com as adversidades que podem ocorrer em qualquer lugar
e com qualquer pessoa. Sao ainda personagens que vivem conflitos que afligem a humanidade:
o bem e o mal, a trai¢do e a violéncia, o suicidio e a morte, a existéncia ou nao de Deus e do
diabo, a velhice e a juventude, o sentido e o aprendizado da vida e do amor.

Isso mostra ndo haver para cada obra um leitor em particular. A experiéncia de quem
recepciona um texto literario € Unica, pois, em cada leitura, a obra ¢ atualizada por diferentes
leitores e em circunstancias diversas de leitura, assim, surgindo vdrias leituras recepcionais. Na
pratica, as obras literarias ndo podem ser direcionadas “a nenhum publico especifico, mas
rompem tao completamente o horizonte conhecido de expectativas literarias que seu publico
somente comeca a formar-se aos poucos” (JAUSS, 1994, p. 33).

Na IV tese, “reconstrucdo do horizonte”, une-se a propria reconstru¢do do horizonte
de expectativa do leitor de uma determinada obra na época do seu surgimento, o que traz a luz
a diferenca hermenéutica entre a compreensdo passada e a presente de um texto. A respeito
disso, Jauss ratifica que para chegarmos ao entendimento do publico que leu a obra devemos,
partir da aplicag@o da logica de pergunta e resposta, proposta por Hans-Georg Gadamer (2002),
que, de forma categoérica, explica que a pergunta reconstruida ndo pode mais inserir-se em seu
horizonte original, porque esse horizonte historico ¢ envolvido por aquele de nosso presente.
Significa dizer que a “pergunta histdorica ndo pode existir por si, mas tem de transformar-se na

pergunta que a tradi¢ao constitui para nés” (JAUSS, 1994, p. 37).
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A reconstru¢do do horizonte se faz necessaria por fornecer as primeiras manifestagdes
da relagdo entre o texto e o publico, que ¢ a0 mesmo tempo uma troca, bem como favorecer a
recuperacgao da historia da recepgao do texto literario, uma vez que as compreensdes variam no
tempo. Além do mais, encerra também que os criticos em seus juizos interfiram no julgamento
da obra: “esta ¢ considerada na relagdo com o horizonte dentro do qual apareceu, e ndo a partir
das preferéncias e critérios pessoais de quem a estuda” (ZILBERMAN, 1989, p. 36), sem impor
que o objeto literario deva ser entendido exclusivamente pela perspectiva do passado. Pois que,
a historicidade do texto quando se ascende a receber outras respostas contradiz a ideia de
macular a obra de arte, com a impressdo de a envolver a uma verdade atemporal.

Jauss se detém na explicacdo de que a teoria estético-recepcional, além de alcangar o
sentido e a forma de uma obra literaria no contexto historico de sua compreensdo, permite
inclui-la em sua “série literdria” na V tese, denominada de “contexto recepcional”. Nesta, a
historia da recepgdo das obras a histdria da literatura desdobra-se num processo pelo qual a
“recepgdo passiva de leitor e critico transforma-se na recep¢do ativa e na nova produgdo do
autor — ou, visto de outra perspectiva, um processo no qual a nova obra pode resolver
problemas formais e morais legados pela anterior, podendo ainda propor novos problemas”
(JAUSS, 1994, p. 41).

O professor de Constanca (Jauss) retoma a atitude da teoria da escola formalista quanto
a solugdo do problema da “evolucao literaria” e conclui que a proje¢do da obra ¢ dada pelo pano
de fundo de obras anteriores ou mesmo contemporaneas a ela, cujo apice de uma época literaria
repete-se, desse modo, “progressivamente automatizada, para entdo, finalmente, tendo ja se
imposto a forma seguinte, prosseguir vegetando no cotidiano da literatura como género
desgastado” (JAUSS, 1994, p. 41-42); isso torna possivel conhecer a posi¢ao da obra e seu
significado histdrico no contexto da experiéncia literaria.

Assim, o aspecto diacronico de uma dada obra ndo perde a sua for¢a de agdo ao
“transpor o periodo em que apareceu; [porque] muitas vezes, sua importancia cresce ou diminui
no tempo, determinando a revisdo das épocas passadas em relagdo a percepg¢ao suscitada por
ela no presente” (ZILBERMAN, 1989, p. 37). Isto ¢, um passado literario se aproxima para
retornar, quando uma nova recepg¢ao pode entdo trazé-lo de volta ao presente, aparecendo uma

nova postura estética, que consente ler na obra aquilo que nao foi possivel anteriormente.

O novo torna-se também categoria histérica quando se conduz a andlise
diacronica da Literatura até a questao acerca de quais sdo, efetivamente, os
momentos historicos que fazem do novo em uma obra literaria o novo; de em
que medida esse novo € ja perceptivel no momento histéorico de seu
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aparecimento; de que distancia, caminho ou atalho a compreensdo teve de
percorrer para alcangar-lhe o contetido e, por fim, a questdo de se 0 momento
de sua atualizagdo plena foi tdo poderoso em seu efeito que logrou modificar
a maneira de ver o velho e, assim, a canonizacao do passado literario (JAUSS,
1994, p. 45).

O novo passa a ser visto por meio de novas atribuicdes de sentidos estéticos e
histéricos; este ultimo nao se restringindo mais a posi¢ao unidirecional e unidimensional dos
fatos artisticos. O critico paraense Benedito Nunes (1999, p. 112, grifo do autor) acrescenta:
“Mas se depararmos com as obras nas exposi¢des [e as obras literarias], ndo encontramos mais
o mundo a que a obra pertencia. As obras vém ao nosso encontro no tempo, enquanto
temporalidade ek-stdtica, na continuidade entre passado e presente”. Ainda nessa discussao,
encaminho-me a VI tese, a “diacronia e sincronia”, em que Jauss se reporta ao exame da
circulacdo de uma obra de arte no momento simultdneo da recepcao feita pelos seus leitores.
Nesta tese, ¢ constatado que a perspectiva de Jauss se projeta para os efeitos alcangados pela
“linguistica com a diferenciagdo e vinculacdo metodologica da analise diacronica e da
sincronica ensejam, também no ambito da historia da literatura, a superacao da contemplagao
diacrdnica, até hoje a unica habitualmente empregada” (JAUSS, 1994, p. 46).

Jauss, ao tratar do aspecto sincronico, no qual a escrita do autor ¢ submetida a
apreciacao de seu publico leitor, frisa a existéncia da relacdo entre a literatura de um dado
periodo historico e as fases as quais ela pertence. E na proposta do equilibrio entre a diacronia
e a sincronia, baseado nos seus pontos historicos de intersecao, que se permite a compreensao
da historicidade da literatura, para a qual atrai a apreensdo plausivel do horizonte literario de
dado momento historico “sob a forma daquele sistema sincronico com referéncia ao qual a
literatura que emergiu simultaneamente pode ser diacronicamente recebida segundo relagdes
de ndo-simultaneidade, ¢ a obra percebida como atual ou inatual” (JAUSS, 1994, p. 48), tal
qual a moda, sendo ultrapassada ou mesmo perene. Tudo isso evidencia que a obra (para o
publico que a recebe) surge concomitantemente a sua atualidade. Entdo, Jauss (1994, p. 49)
pensa a “mudanca diacronica na continuidade dos acontecimentos a partir do resultado
historico, isto é, que seja descortinada no corte transversal plenamente analisavel do sistema
literario sincrdnico e seja perseguida em novos cortes”.

Por fim, na VII tese jaussiana, “relagdo entre literatura e vida”, vé-se que a fung¢do
social apenas ‘““se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a experiéncia literaria
do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento
do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social” (JAUSS, 1994, p. 50). O

tedrico alemao ressalta que considerar a producgdo literaria em seus aspectos sincronicos e
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diacrénicos, unidos a histéria da literatura, ¢ insuficiente por ndo se relacionarem a Historia
Geral.

A fungao social da literatura consiste na experiéncia literaria do leitor que, ao atingir
o horizonte de expectativa de sua vida pratica, ¢ auxiliar na formacao de sua compreensao de
mundo e na sua experiéncia da leitura. O leitor sente-se livre de opressdes e de dilemas de sua
préaxis de vida a proporcao que se envolve em novas percepgoes, por conta disso o horizonte de
expectativa da literatura € contrario da préaxis historica, pois, ndo conserva as experiéncias
vividas somente. Nao hé incerteza, portanto, de que o horizonte de expectativa antecipa
possibilidades ndo concretizadas, expande o espago limitado do comportamento social em
direcdo “a novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, desse modo, novos caminhos para a
experiéncia futura” (JAUSS, 1994, p. 52). Sendo assim, a relacdo entre literatura e leitor sobre
a “nova obra literaria € recebida e julgada tanto em seu contraste com o pano de fundo oferecido
por outras formas artisticas, quanto contra o pano de fundo da experiéncia cotidiana de vida”
(JAUSS, 1994, p. 53).

Corpo de baile e Grande sertdo: veredas ainda fomentam tensdes entre a escrita de
Guimaraes Rosa e a leitura dos criticos desde a publicacdo em 1956. E o critico Benedito Nunes
(1998, p. 262) ndo hesitou em declarar que o “sentido que a leitura interpretativa vem lhes
afiancando ¢ que as tornou [e as torna] grandes”. De fato, o sentido dessas duas obras brasileiras
ndo consiste em transmitir a sabedoria das experiéncias do passado de um velho, porém, as
estdrias das personagens velhas nos incitam a conhecer suas experiéncias a fim de serem tecidas
e unidas os fios que estdo soltos, que o tempo e os caminhos da vida foram deixando. Além do
que, a narracdo ¢ um modo antigo de exteriorizar os pensamentos, os pontos de vista, as
lembrangas, as recordacdes e, também, os acontecimentos do passado para ndo tdo somente
entendé-los, mas ainda, consiste na oportunidade de reescrever o passado com os olhos do

presente por meio de um corpo que carrega as marcas do tempo.

3.4.2. Sob o angulo da hermenéutica literaria

Para Peter Szondi (1989, p. 7), “[a] hermenéutica ¢ o ensino da interpretagdo —
interpretatio — de obras literarias”. A propria hermenéutica permanece sendo uma questao da
atualidade. “Assim como o termo deriva do uso linguistico da teologia, também o problema
objetivo que ele designa se tornou mais incisivo sobretudo nas questdes da justa compreensao
biblico-teoldgica” (CORETH, 1973, p. 1). Nesse sentido, tem-se observado que toda

compreensdo e interpretacdo, considerando o sentido biblico-teoldgico, histérico ou das
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ciéncias do espirito, remonta a pressupostos cuja investigagdo e esclarecimento advém da
filosofia, resultando em um largo rastro historico, cujos sentidos ascenderam vertentes e
posigdes distintas face ao problema da interpretagao.

A palavra hermenéutica origina-se no verbo grego Epunvevtixy, que significa declarar,
anunciar, interpretar ou esclarecer e, por tltimo, traduzir, além de que evocava o nome do deus
mitologico grego Hermes, o mensageiro dos deuses, a quem se atribui a origem da linguagem
e da escrita, também responsavel por proclamar e interpretar os oraculos de Delfos. No entanto,
segundo Emerich Coreth (1973), ndao hé certeza filologica, apenas probabilidade dessa
evocagdo, por isso o termo refere-se a dimensao sacra. Embora seja conhecida como arte e
técnica de interpretagdo correta de textos desde os tempos de Atenas, o termo “s6 aparece como
titulo de obra em 1654, com a Hermeneutica sacra sive methodus exponendarum sacrarum
litterarum, de J. Dannhauser” (LIMA, L., 2002, p. 65), periodo em que se marca a diferenca
entre a hermenéutica teoldgico-filosofica e a juridica.

Assim, ao longo das épocas, seja como funcdo dos estudiosos de Homero quanto dos
escolasticos, a hermenéutica antiga afirmava sua atividade na distingdo entre o sentido literal
(gramatical) e o figurado (alegorico) das palavras. De um lado, direcionava-se a filologia dos
textos classicos, especialmente os da antiguidade greco-latina, e, de outro, a exegese dos textos,
isto ¢, o Antigo e o Novo Testamento, da Sagrada Escritura. O embate no crescimento dessa
ciéncia da interpretacdo ndo impediu, que da Biblia até aos documentos historicos e juridicos,
a hermenéutica evoluisse no século XIX como uma disciplina propriamente filos6fica, uma vez
que o desafio ja ndo era so alcangar a compreensdo dos sentidos dos textos, mas também
investigar o proprio sentido de o termo compreender.

Friedrich Schleiermacher rompe com a concepgao tradicional da hermenéutica, até
entdo limitada a elaboragdo de regras para orientar a interpretagdo de textos especificos (os
juridicos, os sagrados e os classicos), o que resultou numa diversidade documental, com base
na premissa de que todo fendmeno linguistico pode ser objeto de compreensado; “sem linguagem
ndo se daria nenhum saber, e sem saber nenhuma linguagem” (SCHLEIERMACHER, 2001, p.
12). Schleiermacher executa o conceito da pratica hermenéutica de extrapolar os dominios
classicos, quando visualiza o trabalho dela “em toda parte onde existirem escritores e, assim,
os seus principios devem também satisfazer todo este dominio, € ndo remontar apenas a
natureza das obras classicas” (SCHLEIERMACHER, 2001, p. 31).

Em fins do século XIX e inicio do século XX, Wilhelm Dilthey (biografo de

Schleiermacher) retoma o problema da hermenéutica e o leva adiante com relagdo ao conjunto
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da problemadtica das ciéncias do espirito. Acreditava que as ciéncias do espirito, como as
nomeava, surgiam da experiéncia concreta, histdrica e viva do homem, por isso a historicidade
era tdo importante para este hermeneuta, que, nesse novo contexto, via na hermenéutica o
fundamento para as ci€ncias humanas e sociais, as quais interpretam as expressoes da vida
interior do homem, englobando os gestos, as a¢des histdricas, as leis codificadas, as obras de
arte e as de literatura (Cf. PALMER, 2006). Sendo assim, ao chegar ao século XX, a
hermenéutica se retirava do relativismo e da tipologia dogmatica diltheyana por meio da obra
de Martin Heidegger e de seu discipulo Hans-Georg Gadamer (este que atravessou todo o século
XX e pdde vislumbrar a entrada de outro século, o que chamamos de uma verdadeira
testemunha ocular, seja de fatos felizes e de grandes realizagdes, seja de fatos infelizes tomados
por atrocidades).

Em sua analise, Heidegger insere a hermenéutica, sob contexto ontoldgico na assertiva
da compreensao de ser inseparavel da existéncia e, também do mundo. Esta palavra mundo nao
significa a totalidade de todos os seres, mas sim a totalidade em que o ser humano se integra,
aproximando-se do que poderiamos assim chamar de nosso mundo pessoal, como ilustra
Richard Palmer em Hermenéutica (2006). Acerca do paradigma heideggeriano, Paul Ricoeur,
em Hermenéutica e ideologias, fala-nos dos fundamentos do problema ontologico, devendo
serem estes buscados “do lado da rela¢do do ser com o mundo, e ndo da rela¢io de outrem. E
na relacdo com minha situacdo, na compreensao fundamental de minha posi¢ao [ligada ao] ser
que esta implicada, a titulo principal, a compreensdao” (RICOEUR, 2008, p. 39).

Influenciado pelas opinides hermenéuticas de seu mestre (autor de Ser e tempo), Hans-
Georg Gadamer explicita a agdo de que compreender o texto € ser levado sempre a projetar,
pela razao de que o intérprete delineia um sentido do todo em sua primeira leitura, tendo em
vista a “compreensdo do que estd posto no texto consiste precisamente na elaboracdao desse
projeto prévio, que, obviamente, tem que ir sendo constantemente revisado com base no que se
da conforme se avanca na penetracdo do sentido” (GADAMER, 2002, p. 402). Diante disso,
ele ndo teve diivida em reacender o debate sobre as ciéncias do espirito quando defendeu que a
problematica da compreensdo deve envolver toda a experiéncia humana e exceder os dominios
da ciéncia.

Balizado pela perspectiva de Martin Heidegger (2012), Gadamer define sua
hermenéutica da compreensdao como sendo o modo-de-ser por exceléncia do Dasein ¢ adverte
que o sentido de suas investigacdes ndo ¢ o de criar uma teoria geral da interpretagdo, nem

mesmo a de uma doutrina diferencial de seus métodos. Pelo contrario, o filésofo de Heidelberg
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almeja o comum das varias formas de “compreender e mostrar que a compreensao jamais ¢ um
comportamento subjetivo frente a um ‘objeto’ dado, mas frente a historia efeitual, e isto
significa pertencer ao ser daquilo que ¢ compreendido” (GADAMER, 2002, p. 18-19).
Somando a isso, o autor de Verdade e método ao ler a tese de Robin Collingwood, defende o
desenvolvimento da ideia de uma logic of question and answer e conclui que apesar do britanico
ndo ter chegado a uma resolugdo sistematica, “somente se pode compreender um texto quando
se compreendeu a pergunta para a qual ele € a resposta” (GADAMER, 2002, p. 545).

A ciéncia do texto deve o impulso determinante que marcou sua reflexao metodologica
a hermenéutica filoséfica gadameriana, que atualizou e deu uma defini¢do nova a hermenéutica
literaria com base na hermenéutica juridica e na hermenéutica teoldgica. Pois, a ideia de “que
a compreensao incluiu sempre o engodo de uma interpretacao e de que esta ¢ portanto a forma
explicita da compreensao” (JAUSS, 1982, p. 15) une-se as hermenéuticas teoldgicas e juridicas,
que permaneciam constrangidas pelas exigéncias da prédica (enquanto atualizacao da revelagao
biblica) e da sentenga (enquanto concretizacao da lei aplicavel a um caso juridico).

Aos poucos, o exercicio interpretativo tem se tornado em uma atividade indispensavel
ao conhecimento e a atualiza¢do dos escritos da humanidade ao longo dos anos. A apropriagao
da hermenéutica para entender um texto literdrio conduz-nos a percepcdes diversas, envolvendo
a obra literaria e o mundo, o objeto interpretado e o sujeito interpretante. Mesmo sofrendo a
influéncia dos paradigmas do historicismo e da interpretacdo imanente da obra no século XX,
a hermenéutica literaria chegou a receber a alcunha negativa de “parente pobre” (SZONDI,
1989) se comparadas as outras hermenéuticas. Sob este prisma, Szondi (fildélogo literario)
prop0s a revisdo do método filoldgico tradicional com a intengdo da reconciliagdo da filologia
com a estética, que, de certa maneira, ampliava a discussdo para o surgimento da tarefa de uma
nova hermenéutica literaria que se diferenciava da filosofia classica por considerar o ato
hermenéutico como a “teoria das operagdes da compreensio em sua relacdo com a interpretagao
dos textos” — defini¢do adotada por Ricoeur (2008, p. 23).

Jauss alinha-se a Szondi ao compartilhar a reniincia do adjetivo negativo dado a
hermenéutica literaria e de propor sua autonomia com base sélida sem, no entanto, ignorar os
avancos e os resultados provenientes dos campos das hermenéuticas regionais (exegese biblica
e a filologia de textos cléassicos, p. ex.). Sobre o autor de Introduction a I’herméneutique
littéraire, Jauss se pronunciou em 1982 (ano referente a edicdo de Pour une herménéutique
littéraire): “E a Szondi que cabe o mérito de ter fornecido a essa hermenéutica literaria uma

primeira base sobre a qual se apoiarao os desenvolvimentos ulteriores” (JAUSS, 1982, p. 13).
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Segundo Roberto Figurelli (1988, p. 275), “Jauss atribui o atraso em que jazia a
hermenéutica literaria ao fato de anteriormente se ter limitado a interpretacdo e negligenciado
a compreensao e a aplicacao”. Incomodado com esta situacdo, Gadamer (2002) se propoe
expressamente em recuperar mais uma operagao: a aplicag¢ao. E a defendeu por considera-la
integrante do processo hermenéutico, da mesma forma que a compreensao e a interpretagdo sao
importantes. Elas lembram a velha tradicdo da hermenéutica pietista, durante o periodo do
[luminismo, que se perdeu por inteira na autoconsciéncia historica da teoria pés-romantica da
ciéncia: subtilitas intelligendi (a compreensdo), subtilitas explicandi (a interpretacdo) e
subtilitas applicandi (a aplicacdo).

Jauss (2002) ao elaborar sua hermenéutica literaria privilegiou a ja referida triade
“compreensao-interpretacao-aplicagdo”, que sobre elas explicou. A compreensdo do texto
advém da percepcdo estética e integra a experiéncia primeira de leitura. A interpretagdo €
quando se restabelece, no horizonte da experiéncia do leitor, o sentido do texto. A aplicagcdo
acontece quando as interpretacdes prévias sao feitas e medidas pela historia de seus efeitos, sem
que seja esquecida a historicidade de uma obra, juntando-se a tradi¢ao da hermenéutica como
teoria da compreensao.

A proposito, o historiador da Escola de Constancga supracitado atribui ao hermeneuta
Gadamer os pressupostos metodoldgicos fulcrais para a teoria estético-recepcional: o de
horizonte de expectativas, responsavel pelo restabelecimento da obra com o publico; pela logica
da pergunta e da resposta que permite o didlogo entre o texto e a sua época de publicagdo e
entre o texto do passado e o leitor do presente, da qual procede a fusdo de horizontes. Além
disso, perpassa pela consciéncia dos efeitos da historia, em que as repercussdes da obra do
passado agem no sujeito e determinam sua interpretagao.

Numa atitude favoravel ao leitor, Gadamer (2002, p. 444) alega que “[o] sentido de
um texto supera seu autor ndo ocasionalmente, mas sempre. Por isso a compreensdo nunca
significa um comportamento tdo somente reprodutivo, mas ¢, por sua vez, sempre produtivo”,
vinculado ao horizonte do intérprete, tanto o de expectativa estética quanto o de expectativa da
experiéncia. Entretanto, ndo ha o sujeito que 1€ separado daquele que vive em sociedade, o que
ha, de fato, é um sujeito que interpreta a obra literaria de tal modo que interpreta o texto com
base na historia. O leitor interage levando em conta os horizontes de expectativa literaria e os
da expectativa social, por isso, a interpretagdao nao ¢ historica.

A préatica interpretativa “ndo ¢ um ato posterior e oportunamente complementar a

compreensdo, porém, compreender ¢ sempre interpretar, e, por conseguinte, a interpretagdo € a
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forma explicita da compreensdo” (GADAMER, 2002, p. 459), tendo em vista que nesse
processo sempre ha algo como “uma aplicacdo do texto a ser compreendido, a situacao atual do
intérprete” (GADAMER, 2002, p. 460). Dessa tensdo entre texto e leitor, a aplicagdo se
equivale a leitura histdrica da obra que ¢ sempre recebida e interpretada por leitores em tempos
diversos, em que se apreende um texto do passado em sua alteridade. Sendo assim, a
aplicabilidade possui a intencdo de comparar o efeito atual de um texto literario ao
desenvolvimento histérico de sua experiéncia para entdo formar o juizo estético baseado no
efeito e na recepcao. Doravante, ressalto, usando as palavras de Paul Ricoeur, que devemos

agradecer ao estudioso Gadamer a ideia muito fecunda de que a comunicagao a distancia:

entre duas consciéncias diferentemente situadas faz-se em favor da fusdo de
seus horizontes, vale dizer, do recobrimento de suas visadas sobre o longinquo
e sobre o aberto. Mais uma vez, ¢ pressuposto um fator de distanciamento
entre o proximo, longinquo e o aberto. Este conceito significa que ndo
vivemos nem em horizontes fechados, nem num horizonte inico. Na medida
mesma em que a fus@o dos horizontes exclui a ideia de um saber total e inico,
esse conceito implica a tensdo entre o proprio e o estranho, entre o proximo e
o longinquo e, por conseguinte, fica excluido o jogo da diferencga na colocagéo
em comum (RICOEUR, 2008, p. 49-50).

A respeito disso, o trabalho do critico na avaliagdo de uma obra literaria, por exemplo,
Corpo de baile e Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, foge a ideia de reproduzir ou
mesmo de validar a opinido do autor. Quando o critico direciona seu olhar sobre o texto literario,
busca a razdo profunda dos textos, cuja natureza dessa razao pode se evadir a quem as produziu,
imaginou. O intérprete participa de uma atividade comunicativa, pondo em pratica as suas
experiéncias literarias anteriores, diante dos seus interesses individuais.

Nessa convergéncia, entre leitor e receptor, texto e recep¢ao, o conceito de horizonte
de expectativas é definido como um sistema intersubjetivo que se liga a hermenéutica, nao
havendo a imanéncia do texto sem a mediagao do leitor, por ndo ser uma ciéncia hermética, e
sim “um instrumento precioso na pratica da vida, na medida em que, pela compreensdo
dialogica na experiéncia do texto, ela permite a0 mesmo tempo a experiéncia do outro” (JAUSS,
1982, p. 29). Cada leitura ¢ a concretizagdo de um sentido trazendo a tona a que pergunta a obra
responde porque a agdo da reconstru¢ao da questdo nos permite compreender o sentido de uma
dada produgao escrita como sendo a resposta do nosso ato de questionar.

A obra literaria ¢ sempre transitiva visto a relagdao entre literatura e leitor admitir
implicagdes estéticas e histdricas. A estética reside na recepcao primaria de uma obra encerrar
um juizo de seu valor estético mediante comparagao com outras obras ja conhecidas pelo leitor.

“A implicagdo historica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de recepgdes, a
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compreensdo dos primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de geragdo em geragao”
(JAUSS, 1994, p. 23). Portanto, isto ocorre conforme o momento histdrico da publica¢dao do
texto que pode superar, atender ou até mesmo contrariar as expectativas do seu publico anterior.

O que, por sua vez, Luiz Oliveira cré haver entre Guimaraes Rosa e o publico, uma
conjugac¢do que ata e desata o teor de mistério e magia nos seus enredos, cujos acontecimentos
de seus personagens podem ocorrer em cidades ou em locais interioranos. O autor mineiro
nunca “ird nos dar uma resposta pronta, acabada, pois deixaria de ser uma obra de arte, cuja
condi¢do de existéncia ¢ ser, ela propria, um enigma. Como a esfinge, as obras cujos enigmas
sdo resolvidos atiram-se ao precipicio” (OLIVEIRA, L., 2009, p. 116).

Ha, deste modo, uma consciéncia que reclama ao sentimento e a reflexdo de Corpo de
baile e Grande sertdo: veredas quando deflagra a relagdo humana com o meio, bem como o
impacto desse meio na formacdo da personalidade das personagens. De tal modo que ao
pensarmos nas mensagens propositadamente veladas por Guimardes Rosa, como quem decifra
o enigma de uma esfinge, percebemos a “malicia brincalhona” (RONALI, 2020, p. 246) desse
escritor, que valorizou o mundo do sertanejo por meio da recriagdo e da tradugdo poética de sua
linguagem. A obra literdria como criacdo ndo pode nunca ser “produzida sem que outra
imaginagdo seja ativada primeira: a do escritor” (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 35), e que
depois dessa ativagdo ¢ estimulado o imagindrio do leitor, o qual se propde a andar por novos
caminhos até a experiéncia futura sem deixar de refletir os dilemas do momento historico em
que vive.

Admitida estas discussdes ancoradas nos paradigmas do teérico Hans Robert Jauss
acerca dos estudos estéticos-recepcionais das obras literarias, creio que elas nunca possam vir
a ser escravas de seu tempo, o que nos torna propositores (enquanto leitores) de uma nova
compreensdo viabilizada por meio de um presente condicionante. Nao devendo, assim, ao
simples acaso o elo entre a histdria e a experiéncia estética tornar-se de tal modo demasiado
fundamental para ser negligenciado, reduzindo o texto literario a uma cronologia rigorosamente
pensada na série de influéncias que recebe ou mesmo nas reagdes que suscita uma obra. Tendo
claro que este trabalho visa ndo a uma mera observacdo interpretativa do texto de Jodo
Guimaraes Rosa, mas a uma leitura que possa dar conta das varias veredas criadas pelo autor
mineiro ao elaborar narrativas ficcionais que estdo a margem da normalidade. Finalizada esta
secdo que demonstrou meu embasamento tedrico-metodoldgico, dou continuidade a Tese por
meio das analises de: “Buriti”, “Cara-de-Bronze”, “Uma estoria de amor” e “A estoria de Lélio

e Lina”, cujos textos pertencem ao volume Corpo de baile (1956a).
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4. RECORDACOES DE UMA VIDA NOS CRESPOS DO SERTAO

Quando se vem vindo sertdo a dentro, a gente pensa que
ndo vai encontrar coisa nenhuma.
(Guimaraes Rosa)*®

Nesta sec¢do, intitulada de “Recordacdes de uma vida nos crespos do sertdo”, o meu
olhar incide na figura de dois patriarcas do sertdo ficcional rosiano, donos e senhores das
melhores terras da regido dos Gerais e que estdo na velhice: Liodoro Mauricio Faleiros, de
Buriti Bom, e Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho, de Urubuquaqua. Enquanto este era
“Amargura feito falta de agucar” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574), mas podia “dar beija-mao a seus
quarenta vaqueiros” (ROSA, 1956a, v.2, p. 587), aquele fazendeiro vivia em um “pais de
umidade” (ROSA, 1956a, v.2, p. 675), “saia, galopava noturno” (ROSA, 1956a, v.2, p. 775)
enlacado por amores as mulheres. Em ambas as personagens, ndo hé a ideia de que a doenga
fisica e o declinio mental sejam considerados fendmenos normais nos velhos, visto que essas
condigdes gerais afetam as pessoas em qualquer estagio da vida de modo irrestrito.

As trajetorias, ou melhor, as estorias dos protagonistas de “Buriti” e de “Cara-de-
Bronze” excluem as possibilidades de se pintar o envelhecimento como um quadro de
experiéncias homogéneas, pelo contrario, elas nos convidam a pensar na relagdo intima entre
homem e meio, relagdo esta demarcada de interatividades, movimentos e forcas, a tal ponto
que os espacos remanejaveis fazem da zona fronteiriga (privado versus publico; interior versus
cidade; homem versus natureza) um lugar de afinidades, de trocas linguisticas e culturais.

“Os buritis e as veredas que compdem a paisagem retratada evocam um sertdo outro,
em que angustias e interrogacdes humanas sdo apresentadas por vezes de forma cifrada, sendo
necessaria a descoberta da trilha que nos permitird, de fato, adentrar esse espago” (CALDAS,
2008, p. 37, grifo meu), que, a principio, consideramos nio estar povoado por coisa alguma. E
partindo de um olhar da descoberta que o leitor vai se embrenhar nos crespos do sertdo de
Liodoro e de Cara-de-Bronze, dos quais ndao podera escapar a sensualidade, ao desejo e a
finitude da existéncia que cercam esses velhos.

“Tudo [se] contraverte” (ROSA, 1956a, v.2, p. 620) para o encontro desencontro de
opostos. Para Guimardes Rosa, a narragdo deve corroer a superficie da linguagem habitual e
encontrar, “nos seus avessos, 0 amago poético, onde ndo hé duplos, mas a harmonia dos
contrarios” (SECCO, 1994, p. 70). Os velhos rosianos nao se acomodam num processo de

estagnagdo. Em face disso, buscam marcar a sua existéncia como um ato de afirmacao diante

38 Esta citagdo ¢é parte da novela “Buriti” (ROSA, 1956a, v.2, p. 635).
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de si mesmos e do mundo, logo, aceitam os desafios do mundo, questionando-o com base nas

subjetividades propria a todos nos.

4.1. 16 Liodoro, o velho Buriti-Grande’

Envelhecer devia de ser bom — a gente ganhando maior
acordo consigo mesmo. [...] A meninice é uma quantidade de
coisas, sempre se movendo,; a velhice também, mas as coisas
paradas, como em muros de pedra sossa.

(Guimaries Rosa)*

A 1ltima narrativa de Corpo de baile ¢ composta por personagens cercados por um
elemento da natureza que se mostra maestral e, a0 mesmo tempo, simboliza a sensualidade e o
erotismo que estdo latentes nos sertanejos imaginados por Guimaraes Rosa, como as relacdes
transgressoras entre as cunhadas e a nora com o sogro, dono da fazenda Buriti Bom. E sobre
essa for¢a do desejo pelas ligagdes intimas proibidas na novela “Buriti”, Maria Leonel e Edna
Nascimento (2018, p. 127) retratam a existéncia de uma cumplicidade entre as personagens: a
de terem duas vidas (diurna e noturna). As estudiosas explicam que a primeira ¢ guiada pelos
comandos e pelas regras morais do local afiancados por Liodoro, entretanto, emerge o lado
sensivel das personagens que subvertem os papéis ao se envolverem sexualmente assim que a
manha sai de cena e entra a noite no sertao.

Regina Zilberman ja havia assinalado a tematiza¢do do erotismo nas personagens de
“Buriti” em “Corpo de baile: romance, fragmentacao, polifonia”. Neste texto, ela acredita (tal
qual eu imagino) que “Buriti” € a narrativa da fertilidade, “repleta do erotismo do corpo humano
e da natureza, sinalizadora das possibilidades de fecundagdo e reprodugdo” (ZILBERMAN,
2007, p. 12). Haja vista que, o enredo direciona o leitor para as inumeras formas de
acasalamento, todas abragadas pelo “totem falico sintetizado na arvore simbolo do sertdo — o
buriti. Porém, até o retorno de Miguel, a ordem esta subvertida e [arrevesada]” (ZILBERMAN,
2007, p. 12).

A principio, consideramos que “Buriti” ¢ a continuagdo da trajetéria do menino
Miguilim (de “Campo geral”), a reminiscéncia da crianga insegura ¢ incompreendida pelo pai
(de temperamento violento, dividido entre a rudeza do seu trabalho e os ciumes pela esposa),

que adulto retorna ao sertdo de jipe, com fei¢des citadinas, formado em técnicas de manejo de

3 Além da edi¢do-base (Corpo de baile, 1* edi¢do), consultei outras edi¢des rosianas da novela “Buriti” como:
Noites do sertdo, 3* edigdo (1965, pela editora José Olympio) e Noites do sertdo, 8 edigdo (1990, pela editora
Nova Fronteira).

40 A epigrafe ¢ parte da novela “Buriti” (ROSA, 1956, v.2, p. 691).
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vacinagdo e imunizagdo de bovinos, com o ensejo de disseminar os conhecimentos modernos:
“[...] Miguel voltava aquele lugar, a fazenda do Buriti Bom, alheia, longe. Dos de 14, [...], nunca
tivera noticia; agora, entretanto, desejava que de coracdo o acolhessem. Receava. Era um
estranho; continuava um estranho, tornara a ser um estranho?” (ROSA, 1956a, v.2, p. 625),
Além dele poder rever os velhos cendrios entre os buritizais, também conhece o amor cuja
figura feminina de Glorinha o faz pensar: “Maria da Gloria ¢ inocente, de uma inocéncia forte,
herdada, que a vida ainda ira desmanchar e depois refazer. A gente pode amar, de verdade, uma
inocéncia?”’ (ROSA, 1956a, v.2, p. 631-632). Interessante observar como a leitura nos revela
que Miguel ndo ¢ o protagonista central da histéria e € balizada nela que passamos a adentrar e
a perceber que o eixo ndo incide no visitante somente, mas sim na rotina dos moradores de
Buriti Bom, portanto, na intimidade de cada um.

“O Buriti Bom formava uma fei¢do de palacio” (ROSA, 1956a, v.2, p. 637) onde o
patriarca é Liodoro Mauricio Faleiros, pai de quatro filhos: Irvino, Isio, Maria da Gléria e Maria
Beht, e dono da fazenda que havia herdado de seus antepassados. Os dois filhos ndo viviam
com ele. Irvino abandonou a esposa Lalinha para fugir com outra mulher, ja {sio reside em
Lapa-Laje com Dijina. Na verdade, Liodoro ¢ um homem cercado por mulheres: duas filhas,
“assim uma da outra diversas: como a noite € o sol, como o dia ¢ a chuva” (ROSA, 1956a, v.2,
p. 637), Maria da Gloria, “uma ongazinha” (ROSA, 1956a, v.2, p. 628) e Maria Behti, uma
mulher “[d]esditosa, magra” (ROSA, 1956a, v.2, p. 628). Ele também conservava ao seu lado
a nora, “Dona Lalinha [que] ¢ uma linda mulher, tdo mog¢a” (ROSA, 1956a, v.2, p. 628), a
espera de que um dia o filho Irvino retornasse. Havia ainda a tia Cl0, “espécie de mordoma ou
caseira, parenta afastada” (ROSA, 1956a, v.2, p. 710), e, por fim, as Mulheres-da-Cozinha.
Estas compdem um mundo cultural particular de “Buriti”, trata-se de uma cultura recheada de
provérbios, crendices e casos sertanejos tdo bem conhecidos e retratados por elas: “Aquelas
mulheres da cozinha, para elas os ecos do mundo chegavam de muito distante” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 740).

Nosso personagem central (Liodoro) ¢ um dos homens mais ricos do sertdo do rio
Abaeté, “dono de muito” (ROSA, 1956a, v.2, p. 630), tem amor pela familia, respeita a sisudez
dos antigos, costuma preservar os bons costumes perante a sociedade e, além disso, todos
atendem as suas ordens e necessidades. Ele ainda defendia que a nora Lalinha tinha de continuar
fazendo parte da familia, motivo pelo qual a trouxe da cidade para a fazenda Buriti Bom em
presenga de Deus e de todos — era o seu credo —, mesmo ndo tendo lhe gerado netos. Para

ele, “naquele casardo de substante limpeza e riqueza, o viver parava em modos tao certos [que]
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a gente concernia a um estado pronto, durdvel” (ROSA, 1956a, v.2, p. 637), ainda que se
mantivesse em estado “rijo, fogoso e em satide como autoridade” (ROSA, 1956a, v.2, p. 637),
ndo se achava persuadido em se casar pela segunda vez, “depois de tanto que enviuvara”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 639).

Enquanto a filha religiosa Maria Beht usa penteado estilo coque escondendo os lindos
cabelos, se veste de tons escuros, com golas altas (com rendinhas que vao até ao queixo), se
recolhendo a qualquer recurso de vaidade feminina, a sua beleza de mulher adulta, a que estava
destinada, desfaz-se aos poucos, antes mesmo de se deixar florir, o que a faz parecer mais com
uma velha senhora, aos modos antigos de “perdida fisionomia” (ROSA, 1956a, v.2, p. 629), do
que com uma mulher jovem, bonita, corada, pulsante, com o sexo aflorando, como a de sua
irma Maria da Gloria. Em contrapartida, o seu pai Liodoro ndo aparenta a verdadeira idade
cronologica, da qual o leitor fica sabendo pelo narrador Miguel, ja que ele “nao da aparéncia de
mais de cinquenta anos” (ROSA, 1956a, v.2, p. 629).

Em vérias passagens da novela “Buriti” ¢ perceptivel a sustentacdo do fazendeiro
Liodoro em ser um homem que aprecia os costumes antigos, possuidor de mais “for¢a no corpo,
acoite de viver, muito mais do que o regular” (ROSA, 1956a, v.2, p. 649) das outras pessoas
ao seu redor e de seus familiares, sem nenhuma lembranca de que tenha estado cansado ou
mesmo adoentado, bem como a de ser uma figura masculina de virtude circunspecta de nao
tolerar relaxamento; ele ainda preservava a jovialidade em seus tracos fisicos. Isto sopesava
pelas divagacdes de Lalinha quanto ao sogro, do qual analisava se os filhos herdariam as
qualidades dele: “[...] tinha uns poucos cabelos agrisalhando-se, lateralmente — o resto ainda
parecia, estranhamente, mais jovem. E nos tracos de seu rosto a gente podia discernir, ainda
indiferenciados, os que foram repartidos entre Irvino, fsio, Maria Behti e Maria da Gléria?”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 734).

“Tais tragos ja antecipam a subversao no que diz respeito ao perfil da personagem, que
¢ a oposicao da maneira como o velho ¢ usualmente considerado” (LEONEL; NASCIMENTO,
2018, p. 126). As agdes de Liodoro atuam para um olhar ndo decadente e desgastado de um
corpo alquebrado e decrépito, elas nos direcionam para a imagética de um homem dotado de
jovialidade, além de ser desenvolvido e aperfeicoado. O que nos leva a considerar que
envelhecer ndo € perder a juventude, porque “a juventude ¢ carater bioldgico que ndo se perde
com a idade; pelo contrdrio, pode-se ficar mais jovem a medida em que se envelhece”
(BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 240). Isso me motiva a dizer que o dono

de Buriti Bom nos conduz a ideia de ser a inatividade o principal fator de envelhecimento,
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inclusive chega a contrariar as observacdes de Miguel, que compara a infancia e a velhice como
sendo “pegadas a um pais de medo” (ROSA, 1956a, v.2, p. 625) e de inseguranga.

Liodoro, sendo o esteio da familia, ndo podia dar pretextos a aberturas que viriam
enfraquecer ou mesmo emudecer o seu mandonismo. Para ele, a velhice chegava
demoradamente, por isso, procurava manter firme seus dotes: a for¢a, o poder e a protecdo, que
deveriam ser preservados, bem como os lacos familiares para garantir a sua continuidade;
somava também a sua resisténcia como a de uma arvore: “Liodoro, era supremo e senhor, como
o crescer das arvores” (ROSA, 1956a, v.2, p. 691). Era um ser pertencente daquela regido:
“Liodoro era meio dos Gerais e dali — de seus matos, seus campos, feito uma arvore. Tudo
geria, com um silencioso saber, como se de tudo despreocupado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 795).

O critico Luiz Roncari (2008) infere que esse fazendeiro de Buriti Bom enredava a
todos pela confianca que inspirava e pela seguranca garantida, as quais a jovem Lalinha
descreve: “Os modos de 16 Liodoro — que convenciam, fora de todo costumado. Uma presenga
com pessda, feito uma surpresa, mas sem o gume de surpresa, firme para confianca, como o
chao, como o ar. Perto déle, a gente podia fechar os olhos” (ROSA, 1956a, v.2, p. 699). Ele
alentava “um neutro e operoso amor para com todos os seus parentes” (ROSA, 1956a, v.2, p.
700) a propor¢do que equilibrava as suas forgas fisicas e as emocionais consigo e para com 0s
demais. O seu envelhecimento se apresentava mais como sendo uma espécie de desdobramento
de um “processo de enriquecimento bioldgico pela eclosdo de novas qualidades ou pelo
aperfeigoamento de outras ja existentes, como o das qualidades superiores da mente”
(BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 240).

E de comum acordo a afirmacio de que nés possuimos o desejo de nio envelhecer,
por isso, preferimos, em muitas circunstancias, acreditar na lenda da eterna juventude que
sempre causou fascinio ao espirito humano. A figura positiva de Liodoro nos conduz a esséncia
de que podemos ficar velhos, sim, sem nos atermos com a velhice propriamente dita, que enche
nosso cotidiano com lamurias, arrependimentos e desgostos em fun¢do da perda gradativa das
funcdes organicas, que geram as limitagdes fisicas ao longo dos anos, sendo importante se
reformular diante de uma nova condig¢do: a da velhice, em especial, preservando a mente de
possiveis transtornos emocionais que podem implicar na capacidade de autopreservacdo e de
autocontrole. A respeito disso, Liodoro esta atento as mudangas em seu santudrio do Buriti
Bom, a sua maturidade o faz perceber “nitidamente as informag¢des que vao chegando, tanto do
proprio corpo como do seu meio social e a elas responde na devida propor¢ao, sem ilusdes nem

desespero” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 243).
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Para fins de comparacao, fago referéncia também ao casal de Gruxima (Gualberto e
Dona-Dona), que exalta a virilidade do amigo Liodoro para o recém-chegado Miguel,
chamando-o de “[g]aranhdo ganhante” (ROSA, 1956a, v.2, p. 670), de poténcia bem herdada,
em que a viuvez nem a velhice ndo o haviam isentado de ter interesse sexual pelas mulheres,
de inspirar desejos e de dominar o universo do outro ou de plantar grandes rogas, ao contrario
de Gualberto, que peleja quase sempre um canavial, tanto no pessoal quanto na lida com as
terras. Para o casal, “[...] 16 Liodoro, grande era que €le ndo mostrava de si senao a forma. Forga
cabida, como a de uma arvore” (ROSA, 1956a, v.2, p. 683) sempre florindo e gerando frutos;
enquanto para o senhor Gualberto Lemos nao gerar herdeiros era sindnimo de prejuizo certo:
“Eu nao tenho filhos. Coisa que muito ja me entristeceu. Digo mesmo ao senhor: ndo se ter
filho, na roga, € um prejuizo. [...]. O motivo ¢ meu mesmo, os médicos todos me explicam. Ah,
tivesse, fazia todo sacrificio, botava para estudar, em colégio, para formaturas” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 647).

A masculinidade e a virilidade do sogro de Lalinha sdo espelhadas pela imagem falica
da arvore mais vigosa da regido, chamada de Buriti-Grande, comparando-a com a forca
masculina, a um homem forte, o mais imponente, vendo tudo o que se passa no sertdo como um
deus: “O Buriti-Grande — igual, sem rosto, podendo ser de pedra. Dominava o prado, o pasto,
o Brejao, a mata negra a beira do rio, e sobrelevava, cérca, todo o buritizal” (ROSA, 1956a, v.2,
p. 687). Essa arvore encarnava ainda a face metafisica e transcendente de um totem religioso,
como se fosse o proprio simbolo famigerado de um cla, de uma familia, de um poder instituido
por geracdes, € a natureza ja havia legitimado esse poderio, sua liga¢do entre céu e terra. Nesse
sentido, o contexto social e historico dos enredos do escritor Guimardes Rosa ndo demanda
fatores explicitos, e sim latentes, subterraneos, que funcionam como substratos que alimentam
a prosa e que fortificam a feicdo de suas personagens.

De tal modo que, idealizado pela grafia rosiana, Sarah Diogo (2017, p. 70) elucida que
o espago desse sertdo brasileiro ¢ configurado com o mesmo rigor que os outros elementos
agindo sobre ele reforga o efeito dele, por isso, que a “personagem vegetal” (Buriti-Grande),
denominada assim por Ronai (2020, p. 49), salienta a ideia de uma energia vital que ¢
transbordada pelos poros da linguagem em toda a narrativa. Nesse sentido, trago o texto “Buriti

bom e Buriti-grande: patriarcalismo e erotismo”, de Joselaine Medeiros, no qual a estudiosa
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rosiana se propoe a falar dessa intrinseca relagao Liodoro-Buriti-Grande em diversos momentos

da narragdo cuja presenca significativa dessa planta esta em toda a obra Corpo de baile*':

O buriti € uma palmeira nativa do Brasil, encontravel desde o cerrado até a
floresta amazonica, propria a terrenos pantanosos. Nas regides onde aparece,
o buriti tem grande importancia para as populagdes locais, uma vez que tanto
os frutos como as folhas sdo utilizados, servindo de alimento e de fonte de
renda. Essas palmeiras conferem colorido especial a obra de Guimardes Rosa:
acompanham a vida de Miguilim, na infincia no Mutum, retratando a figura
de um pai rude e violento e de uma méae suave e submissa, que, de tanto sofrer,
acaba se envolvendo e se apaixonando por outro homem; de Manuelzao,
homem feito, ja de certa idade, frustrado com a vida, sozinho e infeliz; de
Miguel, adulto, que volta da cidade, estudado, ¢ chega ao Buriti Bom,
deparando-se com duas mulheres diferentes, porém encantadoras: Maria da
Gloria e dona Lalinha (MEDEIROS, 2007, p. 138).

Luiz Costa Lima faz referéncia a0 nome completo de Liodoro Mauricio Faleiros*? que
esta diretamente ligado ao nome cientifico da palmeira Buriti, Mauritia vinifera, e,
curiosamente, o nome da mae deste sertanejo ¢ Mauricia. Assim como o Buriti-Grande, o pai
de Maria Behu “alardeia o seu porte e se deixa apartado do circulo dos buritis” (LIMA, L.,
1974, p. 141) e se mostra no centro da comunidade presidindo a familia patriarcal. E uma
imagem enraizada ao imaginario popular e imprescindivel quando se trata da estrutura¢do da
sociedade brasileira, que estd homologada pela maioria das sociedades ocidentais, visto termos
a procedéncia de “um modelo patrilinear, em que as relagdes de poder emergem do homem e
de seus descendentes” — conforme nos diz Sarah Diogo (2017, p. 85).

Luiz Roncari acrescenta a forma como Lalinha representa a for¢a de 16 Liodoro, que
nao ¢ exclusivamente a de uma poténcia sexual contida e inocente: “Aquéle homem assentava
bem com as arvores robustas, com os esteides da casa. Ele estreitava a execugio dos costumes,
e ndo se baixava amesquim para o que de pequenino se désse” (ROSA, 1956a, v.2, p. 733).
Liodoro possui um comportamento que passa a ideia de um poder de violéncia e fecundagao
herdados, que se originou no modo como os espacos patriarcais familiares foram ocupados,

constituidos por nomes e sobrenomes. Em sua maioria, todos eram aparentados por causa das

41 A personagem Grivo, de “Cara-de-bronze”, relata a importancia dessa palmeira aos sertanejos € como sua
presenca fortalece a crendice de que onde houver o buriti havera a possibilidade de fartura: “Todo buriti é uma
esperanca” (ROSA, 1956a, v.2, p. 600, grifo meu). Também, em “A estoria de Lélio e Lina”, a Sinha-Linda, a
Mocinha de Paracati de Lélio, fica admirada perante a visao do buritizal, que sempre floresce no més de setembro:
“— O buriti é a palmeira de Deus!” (ROSA, 1956a, v.1, p. 260, grifo meu).

4 “Faleiros como falo, acentuando o valor do buriti como simbolo falico e encarnagio vegetal do sexo, papel tio
claramente confirmado por todo o texto. [Desta forma, o] significante do nome de 16 Liodoro se desintegra e se
reintegra, pois, numa constelagdo de significados multiplos e moventes. Buriti preso a terra, filho dos Gerais, traz
do pai ¢ da mée algumas marcas, que legitimam sua autoridade sobre aqueles que o cercam” (MACHADO, 2013,
p. 96-97, grifo do autor).
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endogamias e dos apadrinhamentos, “e o incesto ndo era um fato tdo extraordindrio, acreditava-
se firmemente que as herangas genéticas transmitissem ndo s6 as caracteristicas fisicas e
biologicas do individuo, como também as morais e psicoldgicas” (RONCARI, 2008, p. 56).

Tal atitude de Liodoro advém de uma sociedade pastoril brasileira, caracterizada por
uma economia atrelada aos lucros da criagdo de gado, em especial, que, de acordo com o vizinho
fazendeiro de Grumixa, José Gualberto Gaspar de Lemos, o amigo Liodoro havia herdado “um
municipio de alqueires, terras validas de primeira” (ROSA, 1956a, v.2, p. 637). Essa informagao
sugere que 16 Liodoro possui descendéncia dos bandeirantes desbravadores, que apds a
exaustdo pela extragdo e procura do ouro, renderam-se a dedicagdo ao pastoreio, cujo regime
de trabalho ndo ¢ pautado pela escravidao, mas sim por sistema peculiar em que o soldo dos
servicos prestados sdo: fornecimento de géneros de manutengao, sal e crias do rebanho, em sua
maioria.

O autor de O povo brasileiro configurou ser as relagdes entre os proprietarios e seus
trabalhadores uma espécie de ordenagdo menos desigualitaria que a do engenho, ainda que
rigidamente hierarquizada. Além do que, “[o] senhor, quando presente, se fazia compadre e
padrinho, respeitado por seus homens, mas também respeitador das qualidades funcionais
destes, ainda que ndo de sua dignidade pessoal” (RIBEIRO, D., 1995, p. 341). Os trechos abaixo
sugerem que o proprietario Liodoro também se misturava aos vaqueiros € com eles aboiava e
partilhava da lida diéria, ndo ficava absorto em seu escritorio somente, de modo que mantinha

uma postura atuante diante de seus trabalhadores:

No defronta-lo, todos tinham de se compor com respeito. Mas era mudamente
afavel. Exercia uma hospitalidade calma, semi-sorria ao enrolar seu cigarro de
palha. [...] I6 Liodoro falava pouco, mas essa reserva nao constrangia, porque
€le era quieto e opaco; sentia-se que €le ndo guardava sem dizer alguma
opinido para o momento. [...] Falava ou respondia; mas, entremeado, voltava-
se tranqiiilo para uma banda, olhava uma outra pessda, dava a terceira uma
silaba, ou brincava com um dos cées, observava os vaqueiros que se moviam
no curral. [...]. No mais, até aproximava, dava para se ter néle mais confianga.
Como era aquéle homem: que nunca haveria de recriminar ninguém
inutilmente, nem diminuir as a¢des da vida com a vulgaridade dum gracejo,
nem contribuir para que alguém de si mesmo se envergonhasse. Com simples
palavras, €le poderia convidar para um crime — sem provocar susto ou cisma
no cumplice; ou para uma bda agdo — sem que ridiculo nisso entrepairasse
[...] Os vaqueiros respeitavam-no ¢ obedeciam-lhe com prazer, tdo habil
quanto €les €le lagava e campeava (ROSA, 1956a, v. 2, p. 680-795).

E importante que ndo tenhamos um comportamento ingénuo quanto ao carater de
Liodoro, isto ¢, de vé-lo apenas como um patriarca preocupado com o bem-estar social de seus

agregados, protegidos e trabalhadores do Buriti Bom. Na verdade, ele encarna a figura patriarcal
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do senhor (o que volto a afirmar) em que seus filhos e aparentados mais diretos dominavam
“tdo exaustivamente as funcdes do lar de tipo romano que ndo deixavam espaco para outras
formas de acasalamento [sendo apenas eles] reprodutores soltos” (RIBEIRO, D., 1995, p. 276).

Sarah Diogo destaca ser a autoridade de Liodoro a ressonancia de um poder
homologado pela tradi¢do greco-romana que via o chefe de familia como um sacerdote e que
Coulanges (1998, p. 90) ja havia salientado: “O pai é chefe supremo da religido doméstica;
dirige todas as cerimonias do culto como bem entende, ou antes, como vira fazer seu pai.
Ninguém na familia lhe contesta a supremacia sacerdotal. A propria cidade, e seus pontifices
nada podem mudar em seu culto”. Baseando-se nisso, as personagens Nho Gualberto e Lalinha

nos colocam a par do perfil do senhor de Buriti Bom em trés situagdes, vejamo-las:

“I6 Liodoro ¢ um homem pelo direito, modos antigas” (ROSA, 1956a, v.2, p.
403).

“Mesmo, porque, em todo o restante, compadre i6 Liodoro ¢ um esteio, no
legal: essa autoridade! Dentro das paredes de sua casa” (ROSA, 1956a, v.2, p.
417).

— “Vocé sabe, Lala, uma mocinha dai do Caa-Ao, uma que dizem que se
chama Dondola a mae dela?” “— Nao sei. E sim, meu bem?” “— Apareceu
gravida...” [...] — “O Rapaz se autorizou dela...” Abusara-a. Nao, ndo — o
que ela pensava: 16 Liodoro, s6 €le violando, por forga e por dever, todas as
mocinhas do arredor, 16 Liodoro, fecundador majestoso (ROSA, 1956a, v.2,
p. 783-784).

Liodoro vivia e fazia as suas leis, pensava e aplicava o seu proprio estatuto em relagao
aos seus familiares, agregados, trabalhadores durante os festejos na fazenda (carnaval, pascoa,
Sao Jodo e Natal), também as suas “mulheres exatas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 650), dentre outras
acoes no Buriti Bom. Ele comandava por meio de um acordo firmado, isto ¢, um pré-contrato
social sem a intervencdo das forgas institucionais — ou uso de violéncia fisica — apenas as
dele vigorava como patriarca, desse modo, ficava sendo “pai de todos” (ROSA, 1956a, v.2, p.
642). Concernente a isto, Claudia Soares (2007, p. 51-52) fala-nos de haver um sentimento de
obediéncia e de temor construidos por uma mistificagdo de autoridade em torno dele, porque
muito do poder e do “carisma” de Liodoro sdo consequéncias de uma ineficiéncia do poder
publico e das institui¢des sociais em garantir as pessoas os direitos basicos de cidadania.

No entanto, no proprio enredo de “Buriti” ha registros de movimentacao nesse espago
interiorano que se tornaria, aos poucos, uma politica de afirmacao pelo sertdo, intencionada a
substituir o federalismo oligarquico da Primeira Republica. A primeira evidéncia que me salta
em torno disto ¢ a de que além de levar remédios para as pessoas da fazenda, Nh6 Gualberto

Lemos ja tinha solicitado um agrimensor para transformar o brejdo num lugar de terras
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produtivas: “Eu c4, da minha banda, pelejo um canavial. [...] O ruim ¢ aquéle Brejao. Nao se
pode aterrar, esgotar as dguas, talar valas. J& mandei examinar. Disseram que nem por um
dinheirdo, que se pagasse, ndo valia a pena” (ROSA, 1956a, v.2, p. 648). A segunda ¢ a estada
de Miguel com sua espantosa aparelhagem de vacinagdo, que alarmou os vaqueiros da fazenda
Gruxima, tdo acostumados com “benzedura” (ROSA, 1956a, v.2, p. 645) de raminhos verdes e
magicas palavras: “Aquéles vaqueiros apreendiam com esquisita sutileza todo momento em
que alguma coisa demudava [...]. Antes, desconfiavam da aparelhagem, do mecanismo das
vacinas, quase uma forma de pecado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 645).

As mudancas sofridas no “Buriti Bom”, comentadas acima, reflete a influéncia de fora
na rotina do sertanejo. Nesse sentido, o Estado Novo se lancava com énfase em fortalecer o seu
poder central e diminuir a forga do patriarcado ao colocar em pratica um plano de
desenvolvimento da civilizagdo pelo vasto hinterland brasileiro quando passou, entdo, a atrair
a presenca e nao mais auséncia de agentes do Estado. Luiz Roncari assinala a expressiva
participag@o de Oliveira Vianna (de forte tendéncia autoritaria e centralizadora) em colaborar
junto ao governo de Getulio Vargas na apresentacdao de um anteprojeto a Constituicao Federal
de 1934, no qual exaltava que muitos problemas — profilaxia rural, seca nordestina, malaria,
moléstia de chagas, banditismo etc. — com aparéncias locais “eram pertinentes a esfera dos
interesses nacionais e, por isso, deveriam ser enfrentados pelo poder da Unido, e ndo relegados
as maos dos governos estaduais” (RONCARI, 2007, p. 21). O que consequentemente atingiria
as forgas tradicionais dos senhores de fazendas confortaveis em seus tronos, afiancados nao
apenas pela heranga de terras, como também pelo distanciamento do olhar do Estado.

Na novela “Buriti”, os acontecimentos nos levam a mudanca de valores, em que a
sociedade tradicional patriarcal estava perdendo para a chegada de mudangas, como ocorre no
interior da familia de Liodoro. Por exemplo, quando Irvino abandona a esposa legitima para
viver com outra mulher de origem simples e o nao desejo de continuar com os negdcios do pai:
“O mais velho, 16 Irvino, se formou, estd na capital, estava. Ganha e gasta muito dinheiro, se
diz” (ROSA, 1956a, v.2, p. 649); a escolha de fsio por uma mulher a margem da sociedade, que
antes de conhecé-lo vivia da prostituicdo. Além disso, Maria da Gléria se deixa desabrochar
para o sexo antes do casamento com um homem ja compromissado e envolve-se amorosamente
com uma mulher, sua cunhada, sem se sentir intimidada pelas regras do poder patriarcal ao
passo que Maria Behu se rendia aos servicos de cunho religioso, negando-se a vida matrimonial
e a geragao de futuros herdeiros.

A presenga de Lalinha, vinda da cidade, também suscita uma expressiva influéncia nao
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s6 em Glorinha, mas também em seu pai. O envolvimento mais intimo entre o sogro Liodoro
Mauricio e a nora Leandra (Dona Lalinha), visto como incorreto por ser, em certa medida,
incestuoso, segundo o modelo de familia tradicional que entende ser esta relagao entre nora e
sogro uma expansao de amor paternal, portanto, uma relagdo filial. Liodoro, com o intuito de
preservar os valores da familia, desaprova a nova relacdo de Irvino ao ter em sua casa a presenga
de Lalinha, em vista de defender a ideia de que o casamento ¢ uma unido indissoluvel.
Entretanto, ndo vemos a jovem mulher abandonada pelo marido se sentir constrangida com a
atitude do sogro, pelo contrario, ela ¢ atraida pela postura viril do dono de Buriti Bom, que sob
sua prote¢do, consegue tira-la da cidade e trazé-la ao sertdo, sem desmerecé-la em cuidados. O
pequeno universo pessoal (malas, cadeirinhas, cortinados, tapetes, perfumes, joias) de Lalinha
também a acompanhava até a fazenda. Liodoro considerava que, “cada um devesse estar sempre
rodeado do que € seu — pessoas e coisas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 704).

A principio, a aproximagao intensa entre essas personagens dé-se pelo jogo da bisca®
e, seguidamente, pelos encontros noturnos, quando todos ja estdo recolhidos em seus quartos.
Logo, hé de se convir a presenga da ambivaléncia semantica do termo bisca e da ambivaléncia
no comportamento do sogro e da nora. Para Ana Lucia Branco (2015, p. 155), isso desencadeia
numa espécie de ritual cujo “diferencial reside [também na] caracterizagdo, na maneira como
[Lalinha] se veste e se produz”. J4 que todas as noites “Lala se vestia de outro modo, mudava
até na pintura, mudava o penteado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 785).

A personagem Leandra joga na “esfera das possibilidades, pois, [em Da sedu¢do]
como afirma Baudrillard (1991, p. 680): ‘a seducdo €, intrinsecamente, possibilidades’; ‘o
desejo nao ¢ um fim, ¢ uma aposta hipotética’” (BRANCO, 2015, p. 155). Propiciando, assim,
espago para outro jogo, agora verbal, pelo qual os desejos sdo expressos por palavras sedutoras.

“Sogro e nora percorrem o corpo de Lalinha, em um diadlogo altamente erotizado, provocado

por ela, que percebera o desejo dele” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 127):

— “E hoje? Me acha bonita?” Na mesa, o lampidozinho junto do lampido
grande, as luzes agrandadas. Nem ouviam o bater do monjolo, isolados da
noite, se ajudavam a armar um éxtase. As maos... Os bragos... Os tornozelos,
tao finos... Tudo ela tinha lindo. Como i6 Liodoro que aprendia a repetir, como
seus olhos de cada detalhe se ocupavam, com uma disciplinada avidez. [...] —
“0O senhor me acha bonita fumando?” [...] — “Acho, Lala...” [...] — “Os seios,
tao produzidos, tdo firmes...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 784-785).

43 “Jogo cujo principal objetivo é acumular mais pontos que o adversario, baseando-se nas cartas que sdo pescadas
e descartadas. Apds embaralhar e cortar, retira-se uma carta do baralho, cujo naipe determinara o ‘trunfo’ (ou
bisca)” (BORGES; CAMARGO, 2011, p. 105).
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Eis um didlogo que se “escorregava” (ROSA, 1956a, v.2, p. 784) pela linguagem a
vontade de realizagcdo de desejo de um homem por uma mulher, posto que para as estudiosas
rosianas Maria Leonel e Edna Nascimento as expressdes de deslumbramento do velho sogro

perante a beleza da nora Leandra modificam-se em acoes:

E ela, por sua vez, que “tem de conservar sua soliddao, ndo pode receber o
prazer de outro homem” [ROSA, 1956a, v.2, p. 634], relaciona-se
sexualmente com o proprio sogro. Para Araujo* (1992, p. 159, grifo do autor),
“Q ritual noturno, estabelecido entre 16 Liodoro e Lalinha, é o apate [ardil, de
acordo com Heloisa Araujo] que leva a sexualidade sob uma aparéncia de
neutralidade, de pureza, de seguranca”. E, em funcdo da complementaridade,
afirma: “O Buriti Bom estd, pois, situado na vida — na vida em sua
manifestagdo mais vigorosa [...] na sua forma total, a do masculino e do
feminino entrelagados” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 128, grifos dos
autores).

Lalinha chama a aten¢do de Liodoro ndo para as cartas nas maos, porém para 0s seus
seios ao inquiri-lo: “— Assim, os seios, acha?...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 791). E nessa ocasio
em que o fazendeiro se serve do restilo e se alarga no contentamento ao pedir que todos se
servissem do “vinho-doce, espesso, no célice, o licor-de-buriti, que fala os segredos dos Gerais,
a rolar altos ventos, secos ares, a vereda viva” (ROSA, 1956a, v.2, p. 791). Todos riam numa
alegria e o fazendeiro se deliciava com aquela circunstancia especialmente: “Por causa dela, 16
Liodoro mandara servir o vinho, era um preito” (ROSA, 1956a, v.2, p. 791).

A construcdo da relagdo de erotismo entre Liodoro e Lalinha nos leva a perspectiva da
filosofia platdnica do amor, com base no texto “Psicologia do coquetismo”, escrito por Georg
Simmel em 1909. Segundo este autor, o envolvimento amoroso € um estado intermediario entre
o ter e o ndo-ter, podendo ser o amor designado como aquilo que morre pela realizacao do
desejo. Isto €, quando tem ndo ha como ser o mesmo que antes, porque ndo pode mais ser amor,
no entanto, converte seu quantum de energia em gozo ou, talvez, saciedade. “Essa logica do
amor como desejo de posse do nao-possuidor ndo abole o fato de que ele talvez renasga no
mesmo instante do seu desaparecimento” (SIMMEL, 1993, p. 93, grifo do autor).

Nesse sentido, desde a partida de sua casa na cidade, Lalinha passa a viver momentos
de grande satisfagdo pelas atencdes recebidas do sogro 16 Liodoro, que “espessava em volta
dela um lago, um voto de consideragdo e cautela, que bem-faziam” (ROSA, 1956a, v.2, p. 705).
Em meio a isso, ela se enchia de pensamentos e nao se achava mais uma “mulherzinha parada

e indisposta” (ROSA, 1956a, v.2, p. 705): “— Perdi um marido... e ganhei um ségro... [...].

# Cf. Leitura de Heloisa Araujo (1992).
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Despreocupada embarcou, no trem-do-sertdo. Recostou-se. 16 Liodoro, um extraordinario
homem, que tinha vindo apenas para buscé-la [...]; mas nada receava” (ROSA, 1956a, v.2, p.
705, grifo meu).

Chegada a oportunidade de estarem “sos a s6s” (ROSA, 1956a, v.2, p. 777), o velho
fazendeiro e a jovem da cidade iniciam um caminho do nao-ter ao ter até chegarem a exultagao
do prazer, de tal modo que Lalinha busca despertar o prazer e o desejo em Liodoro por meio de
uma alternancia que combina atengdes ou auséncias de atengdes, a0 mesmo tempo que regula
o dizer-sim e o dizer-ndo, pela entrega ou recusa. Entdo, nora e sogro se sentem seduzidos pelo
coquetismo. Em sintese, a esséncia do coquetismo imprime verdadeiro paradoxo porque “onde
ha amor, hda — em profundidade ou na superficie — ter e nao-ter, portanto onde ha ter e ndo-
ter, se ndo numa forma real, ao menos sob forma ludica, ha amor ou algo que ¢ tido por ele”
(SIMMEL, 1993, p. 95).

Para Lalinha, era admirdvel sentir o sogro que lhe correspondia pelo olhar e que lhe
acompanhava cada gesto e movimento de seu corpo feminino. Nao podendo té-la fisicamente,
o pai de Maria Behu saia a cavalo para desanuviar seu desejo pela nora com a mulher baiana,
de nome Alcina — uma “mulata sacudida, de muita rijeza” (ROSA, 1956a, v.2, p. 670), que era
sustentada pelo patriarca —: “E, sim, no quarto, j& deitada, ela [Lalinha] compreendeu. [...]. Ia
sofrego, e era a ela, so a ela, que aquéle impetuoso desejo se devia” (ROSA, 1956a, v.2, p. 785).
Aos poucos, Liodoro adentrava a esse universo instavel entre o sim e o nao, isto €, situado ante
uma recusa de se dar, que poderia muito bem ser a esquiva que induz a uma entrega de si e que
esta atras da qual se delineia tanto a eventualidade como a ameaga de uma retomada de si em
um plano mais fundo.

A experiéncia do velho Liodoro demonstrava que este pressentia ser admirado por
Leandra, que se impressionava com os modos dele (ndo franzia a face, ndo se arrependia, seguro
nas ag¢des, falava pouco, ndo dava intimidades), com porte fisico (o nariz aquilino, o ruivo ar, o
queixo grande) e de como ele, sendo homem mais velho do que ela, ainda vivia “num reino
aceso” (ROSA, 1956a, v.2, p. 758). De repente, certa noite, na sala, o sogro estava em seu
“cerimonioso assento” (ROSA, 1956a, v.2, p. 751) que a uma distancia se comprazia em
acariciar a esposa de Irvino com palavras, sem que houvesse, da parte deles, qualquer
reprovacao de espia-la com os olhos de cobiga. Ademais, o corpo de Lalinha era explorado
visualmente: a boca, o colo, os pés, as pernas, a cintura, os cabelos, os ombros, os bragos. O
corpo de Lalinha estava coberto por uma camisolinha (o fino penhoar de um tecido de cor

amanteigada) e os lindos pés macios protegidos pelos chinelinhos de pelica.
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Ele estava 14, na cadeira-de-pano, como da outra vez. Saudou-a com uma
expressdo de exata insurpresa, que acolhia-a melhor que um sorriso. — “Sem
sono, minha filha?” [...]. Sentara-se, [...], diante de i6 Liodoro, [...] Sim, a
cintura, o busto, os seios, as mdos, os pés... Devagar, a manso, falavam de
tudo nela, os olhos e as palavras déle quentemente a percorriam. Parecia um
brinquedo. [...]. Como riam, ¢ demonstravam um ao outro estar achando pura
graca naquele jogo, [...]. Era preciso que i0 Liodoro se firmasse, se
acostumasse, guardasse tudo bem real na consciéncia, ndo duvidasse de haver
ousado e cometido. Ela — ah, como queria ser um objeto davel — tddas suas
atitudes eram ofertadas, ela era para os olhos déle. Depois, recostou-se,
tranqiiila, num desarme. Cedeu-se. Apenas, com medidas palavras, animava-
0 a insistir no falar — éle devia tomar a diligéncia da conversa. lam-se as
horas, desvigiadas das pessdas. Por fim, porém, ela se impds a interrupgao,
sentiu que dela devia partir, e em momento em que €le estivesse em estro
levantado. Separaram-se, sem se darem as maos, ela sorriu esquivosamente
(ROSA, 1956a, v.2, p. 780-782, grifo meu).

O trecho acima alude para a maneira como o homem, que esta interessado e para quem
“a mulher se mostra coquete ja sente no interesse que ela demonstra, em seu desejo de atrai-lo,
a atracdo, perceptivel de uma maneira ou de outra, de sua posse, do mesmo modo que a
felicidade prometida ja antecipa uma parte da felicidade alcancada” (SIMMEL, 1993, p. 100);
sendo o homem o sujeito que deseja, anseia, chega a sofrer e a sentir um prazer particular no
tratamento que lhe ¢ dado pelo seu objeto desejado: a mulher. Nesse caso, a arte do coquetismo
da direcdo ao erotismo a sua mais pura expressao do jogo entre a alma feminina e a alma
masculina.

Em “Buriti”, ndo nos surpreende a ideia da dualidade que hé nessa relagdo inabitual
entre sogro e nora, ligacdo fundamentalmente sensual-erdtica, que embora ndo seja permitida,
Liodoro e Leandra se rendem ao encanto do coquetismo cujo sentimento alimentado neles nao
desonra nem o seu sujeito, nem o seu objeto. Explico — com as palavras do socidlogo Georg
Simmel (1993, p. 108) —: o ser humano ¢ de natureza dualista, pelo fato de que “sua vida e seu
pensamento se movem numa estrutura bipolar, de que cada contetido do ser se encontra e

determina a si mesmo somente em contato com seu polo oposto”.

Segundo a consciéncia inerente ao coquetismo, cada um desses elementos
opostos [a caga e o ganho, o perigo e as possibilidades de €xito, a luta e as
artimanhas], profundamente imbrincados, se destaca mais nitidamente do
outro: ele da ao ndo-ter uma espécie de visibilidade positiva, torna-o
particularmente sensivel, acenando com o ter, ludicamente, alusivamente, do
mesmo modo que, ao contrario, aumenta a0 maximo a atragao do ter jogando
de antem@o com a ameaca do ndo-ter (SIMMEL, 1993, p. 108-109).

Mesmo que os opostos cheguem ao maximo da atragdo entre Liodoro e Leandra, em

que o objeto desejavel aspira ter, de fato, o sujeito que lhe provoca e este, por sua vez, ndo
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sucumbe, ambos ndo se acham totalmente no ter definitivo, porque o coquetismo cuida de que
no nao-ter definitivo o sujeito e o objeto se sintam entrelagados no ter em certa medida, fazendo
com que os participantes se busquem eternamente, sem nunca superarem a oposicao entre eles.
Tendo a certeza de que toda “decisao definitiva pde um fim a arte do coquetismo; por isso, ele
manifesta a soberania de sua arte chegando bem perto de um definitivum, que contrabalanga,
porém, a cada instante, por meio de seu contrario” (SIMMEL, 1993, p. 97, grifo do autor).

Liodoro e Lalinha acabam subvertendo o jogo erotico do coquetismo, sendo que a alma
feminina tem primazia sobre o masculino ao dominé-lo entre o sim e ndo, em se dar sem se dar;
agradar e/ou recusar. Assim, 0s encontros noturnos intensificam o desejo dos dois ao ponto
extremo em que Lalinha desafia o sogro para um encontro amoroso real, para um contato fisico
efetivo e ndo somente pelo olhar, pelas falas maliciosas, para um encontro de corpo a corpo
finalmente. Tudo isso ganha mais forca com a chegada da carta de Irvino, que anunciava que
se tornaria pai e 16 Liodoro Mauricio, avd. Reconfigurando assim os papéis de Leandra (nora
legitima a mulher livre) e a mulher atual de Irvino (de amante a mulher legitima a gozar de
direitos legais).

Lala, agora “a vontade”, passa a se expressar claramente para Liodoro, que acaba
cedendo aos encantos dela ap6s a novidade: “— “Vocg, escuta: sou livre, vou-me embora. Na
cidade, vou ter homens, amantes... Vocé gosta de mim, me acha bonita, vocé me deseja muito,
eu sei. Pois, se quiser, se vale a pena, estou aqui. Esta noite, deixo a porta do quarto aberta...””
(ROSA, 19564, v.2, p. 813). Entdo, os dois aproveitam as horas de uma noite de céu estrelado,

no més de maio, e Lala ansiosa aguardava-o para o momento intimo de casal em seu aposento:

Ainda era maio. Estrelava. Ali, o jardim, de Deus, o laranjal, a noite azulante.
Lala fechou a janela. Tdda se preparara, de estudo. Agora se despia. Sim, ia
espera-lo désse jeito, sobre as roupas do leito, em carne. [...]. Mas, €le, se
viesse, teria de aché-la assim, dizendo de vencido pudor, de desejo e
libertagdo. Ja era tarde. A porta encostada, o lampido ac€so com a chama
baixa. Ele no viria? Viria? Ela estava com as méos quentes. [...] Num siléncio
que vibrava, estreito. Um tempo sobre parado. O que ela recordou, nessa hora:
— “Alecrinzinho, é. O amor gosta de amores... [...] Ai, de repente, resvés a
porta se abria. Era éle — o vulto, o rosto, o espesso — ocupava a téda. Num
aguco, grossamente — €le! Respirava, e vinha, para conhecé-la. De proposito,
Lala riu e disse — o mais trivial, o mais sabia que pode, o mais soezmente: —
“Anda, vocé demorou... Temos de encher bem as horas...” (ROSA, 1956a,v.2,
p. 814, grifo meu).

Esta atitude de 16 Liodoro nos remete a postura incontestavel de Marco Catao, homem
romano octogenario, de Saber envelhecer e a amizade, que amplamente discursava que ao

homem velho ndo caberia mais ser refém de qualquer arroubo sexual. Acreditava ser essencial
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ao comportamento sexual, ao vigor fisico e intelectual o bom usufruto de “suas for¢as com
parciménia e adaptar seus esforcos a seus proprios meios” (CICERO, 2011, p. 13). Catio
enxergava a vida como sendo “um curso muito preciso € a natureza dota cada idade de
qualidades proprias [:] a fraqueza das criangas, o impeto dos jovens, a seriedade dos adultos, a
maturidade da velhice sdo coisas naturais que devemos apreciar cada uma em seu tempo”
(CICERO, 2011, p. 13). No entanto, o fazendeiro Liodoro Faleiros ndo imprimia atitude de
parcimonia quanto aos impulsos sexuais e se distanciava de um sentido cronologico da vida.
Liodoro ndo se assentava num percurso de vida linear. Na realidade, este sertanejo nos
faz pensar a individualidade que hd em cada pessoa, de como a vida pode implicar multiplas
dimensdes, avaliando ser superficial entdo “conceituar como velha uma pessoa, s6 porque
atingiu uma soma razoavel de anos, é medir a velhice por um critério apenas cronolégico. E
esquecer sua dimensao temporal subjetiva” (SECCO, 1994, p. 7); somando-se a isso, 0 tempo
vivido como um depositario de experiéncias. “O calendario externo pode ndo corresponder a
jovialidade interior que mantém ativo um individuo de idade avancada” (SECCO, 1994, p. 7).
Conforme a ideia levantada por Cicero acerca do dialogo entre Lélio e Cipido, das
inconveniéncias que poderiam surgir na velhice, discute-se a responsabilidade de evita-las a
todo custo ao se preocupar em manter a saide do corpo, praticar exercicios apropriados, comer
e beber para recompor as for¢as sem arruiné-las e, mais ainda, ocupar-se do espirito e da alma.
Observemos que a personagem rosiana Liodoro ndo mostrava um corpo afadigado sob o peso
da idade, nem apresentava tragos de “uma velhice preguicosa, indolente e embotada” (CICERO,

1 do sertdo nos Gerais, de

2011, p. 13), pelo contrério, ele era a propria palmeira imperia
“queixo forte e todos os dentes, e bons bragos — ndo do branco do polvilho ao sol, que s6 em
bdca de mdga as vézes se ve, mas o branco dos ovos de coruja, que ¢ sdo como uma porcelana,
e limpo calcariamente” (ROSA, 1956a, v.2, p. 681).

Liodoro vivia sobretudo em “luas-de-méis” (ROSA, 1956a, v.2, p. 715). Ele vivia “a
festa dos desejos, do corpo, dos olhos, das palavras” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 127)
e momentos de grande felicidade intima com as suas mulheres — Lalinha, em especial:
“Aquéles dias! Saberia dizer ao certo como a levaram? Eram s6 as noites. Ela voltava a sala, os

dois voltavam (ROSA, 1956a, v.2, p. 785)”. O fazendeiro desfrutava-se também com Alcina:

“Ah, essa Alcina, mandou vir. Os olhos, quando ela remira, ddo para derreter de longe ceras de

4 Niao é por acaso que Guimardes Rosa faz referéncia a Buriti-Grande, visto que encontramos registros dessa
arvore em Sobrados e mucambos, de Gilberto Freyre (2013, p. 52): “As palmeiras imperiais se tornaram, na
ecologia patriarcal do Brasil, a marca ou o anuncio de habitagdo ou casa nobre”. Luiz Roncari (2008, p. 66) assinala
ser a aristocracia rural responsavel por atribuir & palmeira imperial significados de grandeza, que, por causa de sua
extensdo, aproximava-se do céu, e era sindnimo de forca e de determinagao.
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abelheira e resinas de arvore...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 670) e com Dionéia (mulher legitima do
Inspetor que era impotente): “E mor e mor 16 Liodoro, com as suas mulheres escolhidas,
serralho, s6 da noite — por junto, a dona Dionéia, que como para sarar de sua tisica carecia de
saber as forcas de um homem” (ROSA, 1956a, v.2, p. 689).

O velho Liodoro tem ciéncia de que precisa conter o equilibrio do seu dominio e do
prazer pelas mulheres, pois se observa que procura, até certo ponto, disfargar a sua admiragao
pela alma feminina. Entretanto, ¢ importante considerar que as personagens de “Buriti” anseiam
pela liberdade de seus desejos inconfessaveis no intimo, por isso, de modo convencional,
respeitam as regras sociais apenas no plano exterior. Logo, a confirmacdo de tabus e a nogao
de pecado revelam-se como sendo a interdi¢cdo enquanto uma construgdo social, cuja proibi¢ao
de um determinado comportamento sexual induz a provaveis relagdes transgressoras,
carregadas de vigor erotico, conforme nos expoe Marina de Oliveira, em seu texto intitulado de

“A natureza, o divino e o instinto: o processo de erotiza¢do em “Buriti”.

Se de um lado tém-se as relagdes proibidas e cheias de vitalidade, nos pares
fsio e Dijina, Liodoro e Alcina, Liodoro e Dionéia, Irvino e a morena,
Gualberto ¢ Glorinha, Lalinha e Glorinha, Liodoro e Lalinha, Do-Nhi e os
quatro maridos, de outro, estdo as relagdes respaldadas socialmente, mas
condenadas ao tédio ou a infertilidade: Gualberto e Dona-Dona, Do-Nhi e
Avelim dos Abreus, Dionéia e o Inspetor, Lalinha e Irvino (OLIVEIRA, M.,
2007, p. 130).

O despertar dessas consciéncias para a pulsdo na realizacdo de envolvimentos
amorosos proibidos traz consigo a ideia de imobilidade temporaria, em que as pecas do jogo
permanecem estaveis aguardando serem manipuladas mais uma vez pelos participantes. E o
que acontece com Behu, Zequiel, Gloria, Gualberto, Lalinha, Miguel e Liodoro, aparentemente
calmos em suas rotinas, no entanto, repletos dos mais variados impetos. Nesse caso, “Buriti” €
“o espago onde o tempo passeia. O mosaico magico. [...]. Um tabuleiro de xadrez sobre o qual
as pessoas se movimentam” (ROSA, 2003, p. 225) evadindo-se de uma melancolia vegetativa,
cheia de melodrama, prontos para por em agdo seus projetos nas noites do sertdo que oferece
uma fuga contraria a tradigdo normativa.

Assim sendo, Guimaraes Rosa nos interpde num sertdo interiorizado, deslocado. Se

por um lado nos apresenta o poder viril do “Garanhao ganhante” (ROSA, 1956a, v.2, p. 670),

o0 escritor ndo se esquiva de projetar sobre ele uma inquietacao, um apelo erético que consegue
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vencer, ainda que temporariamente, a lei antiga: “o bom uso da voliipia”*® (CICERO, 2011, p.
14). Nesse sentido, a noite ¢ o momento da eclosio das subjetividades, dos desejos
inconfessaveis, que estdo configurados no texto rosiano por meio de formulagdes belamente
pléasticas que transformam a natureza do sertdo num espaco deslocado pela memoria, pelo
tempo e pelo desejo.

Enquanto o sertdo adentro guarda os siléncios do coragdo, “a noite, 0 mato propde uma
porc¢ao de siléncios; mas o campo responde e se povoa de sinais” (ROSA, 1956a, v.2, p. 694),
marcados pelo monjolo que bate todos os pecados até que o ultimo “barulhinho do monjolo
cumpre [seu] prazo regulado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 628), anunciado por Chefe Zequiel*’ —
“meio demodnio, meio inocéncia” (ROSA, 2003, p. 225) —, e, assim como ele, as pessoas de
Buriti Bom j4 se habituavam ver Liodoro regressar a casa apos estar “lavourando de amor a
noite inteira. [6 Liodoro pastoreava suas mulheres com a severidade de quem conseguisse um
dever” (ROSA, 1956a, v.2, p. 695), o que para a estudiosa de Corpo de baile, Sarah Diogo
(2017, p. 150), “parece explicar que a mata onde os bichos labutam — cacam, acasalam-se,
fogem — ¢ a mata mais densa, mais importante, por extensao: nao ¢ onde o homem dorme o
local de destaque, mas sim onde ele exerce seus oficios”.

Considerando existir fortemente um clima erdtico-sensual em todo o “Buriti”, que vai
num contramovimento da 6tica de um “dramalhdo [...], sem apontar para nenhum happy-end
iminente” (ROSA, 2003, p. 226), o personagem Liodoro demonstra libertar-se da ideia de que
a velhice nos afasta dos prazeres fugazes, que nos impde determinados limites proprios do
organismo em envelhecimento e de que deveria agradecer a ela de nos livrar de deploraveis
paixdes*. De fato, “Buriti” ¢ a novela em que Guimardes Rosa trabalha o tempo todo com a
imagem de que o erotismo persiste por toda a vida, que ele ndo ¢ somente a sexualidade (coito

e orgasmo), compondo-se, também e, especialmente, de sensualidade (caricias e afetos, de troca

46 Para Tulio Cicero, quando dedicamos a nossa vida ao estudo aprimoramos a intelectualidade, aumentamos nossa
moralidade e nosso senso de responsabilidades. Assim, envelhecemos sem sofrer o ataque brutal da idade que nos
poupa do que ha de pior na adolescéncia, na juventude, a paixdo possessiva, sem controle. “Se a inteligéncia
constitui a mais bela dadiva feita ao homem pela — ou pelos deuses —, o instinto sexual é seu pior inimigo”
(CICERO, 2011, p. 14).

47 Sobre o Chefe Zequiel, Costa Lima (1974, p. 143, grifo do autor) o associa ao profeta Ezequiel: “[Ele] é o que
recebera do Senhor a missdo de difundir a sua palavra entre os israclitas, para isto sendo chamado a abrir a boca ¢
engolir o livro da sabedoria, no qual se encontram as palavras: ‘Lamentagdes, gemidos e queixas’ (Ez. 2,10). As
palavras de Ezequiel ndo visam, portanto, a trazer conforto, mas sim a anunciag¢do apocaliptica, onde os raios, as
tormentas e as bestas misteriosas auguram desgragas semelhantes as do proprio Apocalipse. Nao menos
enigmaticas e catastroficas sdo as anunciagdes do profeta sertanejo”.

8 Para Cicero (2011, p. 14): “A voltpia corrompe o julgamento, perturba a razio, turva os olhos do espirito, se
posso me exprimir assim, e nada tem a ver com a virtude”.
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de olhares e sorrisos, de toques de pele e afagos, de palavras e gestos). O sentimento de desejo
nos acompanha até os momentos finais de nossas vidas.

“A sociedade cria expectativas em relacdo aos papéis sociais daqueles com status de
1doso e exerce diversas formas de coergdo para que eles se cumpram, independentemente das
caracteristicas particulares dos individuos e a rotina” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 130,
grifo do autor), no entanto, Guimaraes Rosa ultrapassa essa concepcdo e imagina um sertao
cosmico, que ¢ fonte de conhecimento e de investigacao existencial (SECCO, 2003), sobretudo,
nos avessos da linguagem e do humano, como bem podemos vislumbrar na reflexao de Miguel,
quando este retorna a fazenda Buriti Bom, ecos de Santo Agostinho* a respeito de um tempo
metafisico: “A vida ndo tem passado. Toda hora o barro se refaz. Deus ensina” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 822). Desse modo, as pessoas que habitam em torno da arvore frutifera Buriti-Grande
experenciam outras manifestacdes culturais com exuberancia e sensualidade proprias, que sao
estilisticamente enfatizadas pela variedade de plasticidades das figuras, das sonoridades das
palavras. E da unido do Buriti-Grande ao Brejdo-do-Umbigo nasce e se refaz a vida numa agao

sem fim.

4.1.1. Encenacoes da critica em “Buriti”
Em relacdo a recepcdo critica da novela “Buriti”, faco alusdo ao texto “Rondando os
9

segredos de Guimardes Rosa™’

, que estad integrado a edi¢do de Rosa e Ronai: o universo de
Guimaraes Rosa por Paulo Ronai, seu maior decifrador (2020), em que a critica literaria de
Paulo Rénai se baseia na Estilistica. Este critico encabegava uma visao criteriosa a respeito de
Corpo de baile ao instigar o leitor para a personalidade singular de Guimaraes Rosa, que marcou
consideravelmente a paisagem literaria ao dar destaque a uma arvore gigante — o Buriti-
Grande, com “setenta ou mais metros, roli¢o, a prumo” em dire¢do ao céu (ROSA, 1956a, v.2,
p. 135) — na capa desta obra, que sinaliza um ponto de demarcacgao para os enredos criados

pelo escritor de Cordisburgo.

4 Em Confissées, Santo Agostinho sobre o tema “O homem € o tempo” deixa transparecer ndo haver tempos
futuros e tempos pretéritos, como se nds girassemos numa eternidade. Para ele, ¢ improprio “afirmar que os tempos
sdo trés: pretérito, presente ¢ futuro. Mas talvez fosse proprio dizer que os tempos sdo trés: presente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das futuras” (AGOSTINHO, 2009, p. 284).

50 Texto originalmente publicado como “O segredo de Guimardes Rosa”, no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 10
de junho de 1956, e sob o nome de “Rodando os segredos de Guimardes Rosa”, no Didrio de noticias, em 10 de
junho de 1956, cujo escrito foi republicado, posteriormente, ao lado de outros textos escritos por Paulo Roénai na
obra chamada de Encontros com o Brasil, langada pela editora Instituto Nacional do Livro nos anos de 1958 ¢
2009, sendo a edi¢ao de 2014 a mais recente deste volume pela editora Edi¢des de Janeiro.
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Paulo Rénai’! declara que o filho de Florduardo Pinto Rosa (Guimardes Rosa), antes
de tudo, ¢ um inventor de abismos de onde localizamos as broncas almas de sertanejos,
conectadas fortemente a natureza ambiente, que, embora fechadas ao raciocinio, sdo “acessiveis
a toda espécie de impulsos vagos, sonhos, premoni¢des, crendices, vivendo a séculos de
distancia da nossa civilizagdo urbana e niveladora” (RONAI, 2020, p. 49). O olhar critico
literario de Ronai e, sobretudo, o de leitor das obras de Guimaraes Rosa nos fornece a ideia de
que as broncas almas (inventadas pelo escritor mineiro) nao mostram estereotipadas ainda pelo
cotidiano e de que elas sdo exemplos de uma receptividade para o extraordinario e para o
milagre também.

Em torno da “personagem vegetal” (RONAI, 2020, p. 49), o professor de linguas
estrangeiras delineia as personagens em: criangas, loucos, velhos, mendigos, cantadores,
capangas, vaqueiros, prostitutas, mocas, os quais compoem a obra, formando “o corpo de baile
num teatro em que nio ha separago entre palco e plateia” (RONAL 2020, p. 50). Sio seres que
passam pelos abismos imaginados pelo poliglota Guimaraes Rosa, incidindo nestes os medos
atavicos do homem como o amor, o dever, o horror a solidao, a morte e ao esquecimento, além
dos seus vaos esfor¢os de sustentar o passado e fugir do futuro.

Nao observamos a separacao de fala entre autor e personagem de modo totalmente
distinto. Ronai acentua ser intencional a auséncia da transparéncia de uma defini¢do exata entre
0 escritor e as personagens na narracdo em “Buriti”, pois, de uma forma ou de outra, elas
comungam a mesma lingua, pela qual Guimaraes Rosa da a palavra as suas personagens sem
“que se note qualquer mudanca de plano. Tal praxe ndo somente ndo conduz a limitagcao do
registro das notagdes, mas, por um milagre de arte, confere-lhe amplitude raras vezes atingida

em qualquer literatura” (RONALI, 2020, p. 50); vejamos abaixo o excerto escolhido acerca disso:

Estava jogando. 16 Liodoro, diante dela, era um grande amigo estranho? Um
peso, um respirar, uma forma. E, entanto, calado mesmo para si mesmo —
como se ele ndo pensasse por separado os atos de seu proprio viver, mas
apenas cumprisse uma muito antiga ligdo, uma inclinag@o herdada. Ele mesmo
ndo se conhecia. Ela, Lala, podia conhecé-lo! Olhasse-o com amizade, e era
como se o entendesse, por completo, de repente (ROSA, 1956a, v.2, p. 790).

Em Corpo de baile, particularmente, na novela “Buriti” ¢ acentuado o envolvimento

51 “Filho de Ronai Miksa, livreiro, e Gisela Loewy Ronai, Ronai Pl ou Paulo Ronai, nome aportuguesado que
adotou no Brasil, era o mais velho de seis irmdos. Nasceu em Budapeste, em 13 de abril de 1907, e faleceu em 1
de dezembro de 1992, aos 85 anos, na sua casa em Nova Friburgo (Rio de Janeiro). O critico htiingaro se estabelece
em terras brasileiras no ano de 1940 ao fugir do antissemitismo. Em pouco tempo, entrava no ciclo da vida
intelectual e literaria devido a sua facilidade em fazer amigos, segundo depoimentos de alguns deles, como os de:
Carlos Drummond de Andrade, Aurélio Buarque de Holanda Ferreira ¢ Jodo Guimardes Rosa” (HENRIQUE,
2011, p. 83).
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da classe superior no cotidiano dos Gerais que, conforme o desenrolar dos fatos, esta classe,
acaba sendo abragcado pelas sombras do sortilégio, cedendo, aos poucos, a sentimentos
incontrolaveis, elementares e ameacadores, embora procurasse resisténcia, como o encontro de
Glorinha com fazendeiro amigo da familia, Nhd Gualberto, a decisdo de 16 Liodoro passar a
noite com sua nora Leandra e a ligagcdo sexual entre as cunhadas. Também ¢ assinalado por
Ronai que o introito dessa novela se da com a chegada de Miguel (o Miguilim, a crianga-poeta
de “Campo geral”), como se fosse uma espécie de reminiscéncia de um visitante a regido, que
retorna aquele lugar para vacinar o gado, mas que “depois como experiéncia de uma das
protagonistas, ganha extrema plasticidade pela mudanca do ponto de vista” (RONAI, 2020, p.
53), ndo mais estendido ao olhar de Miguel apenas.

A nossa leitura ¢ enriquecida perante os fatos ocorridos com cada personagem
submersa por uma regido, cuja natureza ndo serve meramente de enfeite a narragdo, de tal
maneira que a paisagem sertaneja envolve o leitor quanto ao sentimento de pertencimento a
estoria, como se estivesse sendo uma das personagens da fazenda Buriti Bom. Um lugar que de
dia ¢ governado pela majestade de uma arvore, visto que sua “presenca infundia na regido uma
sombra de soledade” (ROSA, 1956a, v.2, p. 676) e a noite o Buriti-Grande “tapava a lua ou
carregava-a a ilharga, enquanto em sua grimpa gotejava o bruxolim de estrelas” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 687).

No texto “Rondando os segredos de Guimardes Rosa”, Paulo Rénai disserta que as
sete estorias de Corpo de baile exigem do publico leitor um olhar atento, que se deve atentar
ao estilo de escrita rosiana, que explora a riqueza da lingua popular do sertdo de Minas. As
narrativas da obra referida guardam muitos segredos ocultos e cada nova percepgao de leitura
coloque o leitor frente a uma nova derme, em que a antiga devera estar descoberta ainda, a
espera pela resposta original que resultou no bailar das personagens Chefe Zequiel, 16 Liodoro,
Lalinha, Miguel, Maria da Gléria, Maria Behti e Nho Gaspar.

Durante o langamento do livro Corpo de baile, em 1956, o professor de idiomas ja
aguardava o burburinho entre os intelectuais de literatura brasileira da época, que ficaram frente
a frente de um escritor que afirmava seu comprometimento e engajamento literario em registrar
determinadas matizes até entdo desconhecidas de seus compatriotas, bem como criar palavras
ndo-dicionarizadas, além de recuperar o significado de outras, emprestar termos de linguas
estrangeiras e desfrutar de rupturas sintdticas, para que resplandecesse a linguagem, sua
principal inspiracdo na construcdo de suas estorias. Em certa ocasido, Guimardes Rosa nos

chama atengdo para a preferéncia dele em dizer estorias rejeitando em face da palavra
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histérias>, pois, ndo interessavam os fatos registrados e sim o modo como essas narrativas
foram planejadas, conforme Paulo Roénai (2020, p. 124) salienta: “num halo de maravilhosa
ingenuidade, que os torna visceralmente diferentes de quaisquer outras”.

Até hoje a curiosidade, o conhecimento € 0 acesso as obras, no que diz respeito, em
especial, ao uso da linguagem empregado por Guimaraes Rosa, outorgam um espago de debates
sobre a nossa cultura, origem e consequéncias, cujas paginas de tessitura literaria nos conectam
arealidade passada, a agcdo positiva de pensar a nossa realidade atual e a de compreender nossos

valores individuais. Acerca desse aspecto, o intérprete Ronai disserta que Guimaraes Rosa:

\

obedecendo ora a exigéncia intima da matizagdo infinita, ora a um
sensualismo brincalhdo que se compraz em novas sonoridades, submete o
idioma a uma atomizacao radical, da qual s6 encontrariamos precedentes em
Joyce (“O mato — vozinha mansa — aeiouava™.) [...]. A invengdo de
onomatopeias sem conta, a livre permutagdo de prefixos verbais, [...] a
multiplicagdo das terminacdes afetivas sdo algumas dessas fecundas
arbitrariedades que se abonam mais de uma vez na pratica de outras linguas,
cujas reminiscéncias o poliglota nem sempre soube ou quis reprimir (RONAI,
2020, p. 51).

Em entrevista a Glinter Lorenz, em Génova (1965), no I Congresso de Escritores
Latino-Americanos, Guimaraes Rosa ao falar sobre a sua relagdo com a linguagem, responde
que o ser humano (seja integrante do espaco literario ou ndo) se nao “fizer do idioma o espelho
de sua personalidade ndo vive; e como a vida € uma corrente continua, a linguagem também
deve evoluir constantemente” (LORENZ, 1991, p. 83). E como um ciclo continuo, nio no
sentido de retorno ao original, mas o de mudanga sempre. Dessa maneira, quando observamos
a disposicao dos géneros, ora qualificados de poemas, ora de contos e de romances, vemos que
estdo alinhados como se estivessem numa danga em que aguardam a musica que lhe dita o ritmo
a ser seguido.

Ao escrever o artigo “Rondando os segredos de Guimaraes Rosa”, Paulo Ronai pontua

a pretensdo do autor de Corpo de baile em fugir totalmente aos parametros de classificagao

52 Para Rosenfield, a preferéncia pela palavra estorias deve-se ao fato de que Guimardes Rosa com base na
descricao da fazenda Buriti Bom, por exemplo, alude a determinados pontos de nossa cultura em uma regido
isolada que pode produzir novidades: “o conddo de inesperadas coisas, conchinhas brancas de se pegarem a mao,
e com um molhado de sal e sentimentos” (ROSA, 1956a, v.2, p. 757). E assinalar que as ideias de Gilberto Freyre
sdo reelaboradas de modo ficcional pelo autor de Corpo de baile: “A tentativa de abordar a identidade cultural e o
carater brasileiro pelo avesso — isto ¢, pelos pequenos detalhes da vida cotidiana, combinando ‘historia’ com
‘estoria’ — é um dos elos fortes entre o ensaista ¢ o romancista. [...] E de modo silencioso e oculto que a visdo
freyriana do Brasil esta presente num autor como G. Rosa — apesar de que a critica literaria jamais mencione
qualquer relagdo [...]. Rosa elaborou artisticamente a ‘influéncia’ de Casa-grande e senzala, tornando os elementos
conceituais freyrianos novamente acessiveis a uma forma de receptividade especifica: a percepgdo que se situa
num nivel mais profundo do que a consciéncia analitica e discursiva, no registro simultaneamente sensivel e
intelectual da sensibilidade poética” (ROSENFIELD, 2006, p. 167-171).
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tradicional de um género literario. Além do mais, ressalta que esta instabilidade de delineagao
dos géneros faz parte da escrita rosiana e qualifica o estilo de Guimaraes Rosa como “inimitavel
de artificio e espontaneidade” (RONAL 2020, p. 52). Visto que o autor de Corpo de baile se
isenta do uso de uma linguagem estereotipada por compreender, sobremaneira, que os géneros
textuais, assim como o proprio conceito de literatura, sdo fendmenos dindmicos, suscetiveis a
mudangas (LIMA, L., 2002, p. 269).

Exatamente, em 3 de janeiro de 1964, o criador de 16 Liodoro explica a triparti¢ao de
Corpo de baile e o porqué das epigrafes selecionadas de escritos do filosofo Plotino e do mistico
Ruysbroeck em correspondéncia com o tradutor italiano Edoardo Bizzarri, para o qual
descreveu a publicacdo de Corpo de baile em dois volumes, a segunda edi¢do dela em um unico
volume com letras pequenas pouco convidativas. Guimaraes Rosa afirmava que era necessario
pensar outro projeto grafico literdrio que ndo desmerecessem seu estilo de escrita e o
“gigantismo fisico” (ROSA, 2003, p. 120) do livro Corpo de baile, com a devida intengdo de

preservar a unidade das estorias.

Saira, agora, no decurso de 1964, uma nova edi¢ao do “CORPO DE BAILE”
— a 3% A novidade é que ele vai ficar sendo em 3 volumes. Trés livros,
autonomos. A ideia ja me viera, ha tempos. [...]. Agora, pois, ele se tri-faz.
[...] Se bem que os livros se oferecam como independentes mantém-se, de
certo modo, a unidade entre eles, mediante as seguintes manhas: 1) o titulo
ab-original, “Corpo de baile”, é dado, entre paréntese, em letra discreta, no
frontispicio interno (mesmo porque garante e permite a mengdo de “3?
edi¢do”, coisa que muito importa; 2) a capa (a mesma da 2° edi¢@o) sera igual
para os 3 volumes, variando apenas as cores (grena-arroxeado ou bordeaux,
para um azul para outro; encarnado ou escarlato para o 3°); na relacdo das
obras (“DO AUTOR?”), explica-se que “A partir da 3.“ edi¢do, desdobra-se
em 3 livros autonomos:” e segue-se a indicagdo dos mesmos. / Em
consequéncia, distribuir-se-do também, pelos trés, as epigrafes de Plotino e
Ruysbroeck: cada um fica com uma, de cada; isto é, o “Noites do Sertdo”
pegara 2 de Plotino. (Porque eram 4.) Esta ¢ outra maneira de preservar a
unidade. O livro ficara sendo em trés livros distintos em um so6 verdadeiro...
(ROSA, 2003, p. 119-121, grifo do autor).

A triparticdo do expressivo volume ndo prejudicaria em nada a mensagem extralogica
(ao fugir do comum, ao defender a rebeldia de devassar um pouco a chamada “realidade”). A
subversao artistica literaria de Guimaraes Rosa ¢ bem mais acentuada pela carga sentimental,
transmitida pelos diadlogos travados entre as personagens rosianas, que ndo chegam a ser
cansativos ao leitor, tendo em vista a riqueza em detalhes multicoloridos a despeito da regiao
em que ocorre os acontecimentos. Ademais, para o critico Paulo Rénai (2020, p. 51), a diferenca
entre poemas, contos € novelas deve ser percebida como escritos interligados ao conteudo lirico

que trazem, que demanda ao publico a iniciativa de repensar acerca da estrutura narrativa
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apresentada.

Ja Regina Zilberman (2007), também estudiosa da fortuna critica de Guimaraes Rosa,
nao se sentiu surpresa (tal qual Edoardo Bizzarri e Paulo Ronai) quanto a divisao de Corpo de
baile em trés obras distintas sem passar pela ameaca a originalidade dos textos rosianos, fator
que realgou que o seu autor ndo estava ou mesmo se sentia preso a modelos previamente
acertados nomeados de démodés de expressdo literdria. Ao contrario, as sete narrativas
permaneciam intimamente associadas ao invés de orfas da inteligéncia de escrita e de enredos
enfadonhos.

Paulo Ronai lamenta ndo ter especificado detalhadamente cada personagem de Corpo
de baile, porém ratifica que, sendo o escritor mineiro um ficcionista, inventor de figuras
humanas inesqueciveis, enxergava as criacoes desse artista literario com uma incontavel
populagdo — de comparsas, figuras excéntricas, esquisitdes, perfeitamente individualizados,
que colorem, ddo movimento e graga grotesca de quadros de Bruegel e de Cranach (Cf. RONAL,
2020, p. 53).

Isso nos traz a baila as palavras de Mikhail Bakhtin quanto a possibilidade de que o
grotesco ajuda a liberar a consciéncia, o pensamento ¢ a imaginacao das pessoas para que
estejam disponiveis para conhecer novos caminhos antes ndo pensados. Em A4 cultura popular
na idade média e no renascimento: o contexto de Francois Rabelais, Bakhtin salientou que em
sua “natureza [0 grotesco] € a expressdo da plenitude contraditoria e dual da vida, que contém
a negacdo e a destruicdo (morte do antigo), consideradas como uma fase indispensdavel,
inseparavel da afirmagdo, do nascimento de algo novo e melhor” (BAKHTIN, 1987, p. 54).

E preciso lembrar que o diplomata Guimardes Rosa se sentia & vontade no meio do
povo interiorano e marginal, cuja comunhdo destes com a terra e os bichos sempre encantou o
escritor mineiro. As historias dos sertanejos que visitavam a venda de seu pai, que postergavam
por horas a sua partida, pois estes camponeses nio se cansavam em relatar varios causos da
regido em que viviam, agiram de tal forma como estimulantes para o espirito ludico do criador
de “A volta do marido prodigo” que “o ‘exprimendo’ passava por vezes a segundo plano, devido
a forca em que o ‘expressor’ se impunha a atencdo. Embora sequioso de repercussdo, nao
transigia no que lhe parecia o seu apport mais original”, como assinalou Paulo Rénai (2020, p.
246) no perfil de escrita de Jodo Guimaraes Rosa para a “Cole¢do do Brasil Mo¢o”, que se
subtitula em “Literatura Viva Comentada”.

Paulo Ronai e Guimaraes Rosa se embrenhavam em incursdes idiomaticas de linguas

estrangeiras e compartilhavam temas de interesse, que contribuiram para em uma dessas
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ocasides o critico hungaro estivesse diante de um pequeno volume constituido de 176 paginas
intitulado Primeiras estorias, que quando terminada a sua leitura, elogiou a riqueza de uma
diversidade e unidade compostas nas vinte e uma narrativas desta obra. A publicagdo de
Primeiras estorias retornou o discurso de que Ronai havia posto em duvida os dotes do
ficcionista de Grande sertdo: veredas para os contos escrito em “A arte de contar em Sagarana”,
de 1958. No entanto, o critico desfez seu ledo engano em artigo “Os vastos espagos”, de 1966,
pontuando que livre de vinculagdes politicas, avesso a qualquer facilidade e intransigente em
seus padrdes artisticos, Guimaraes Rosa conquistava a atengao de diversos tradutores e galgava
mais ainda audiéncia internacional.

Além do mais, a critica de Paulo Rénai ndo se esquivou em falar da transrealidade
instaurada nos espagos por onde habitam ou atravessam as personagens rosianas, “Buriti Bom,
por exemplo, era um lugar ndo semelhante e retirado de rota. Um ponto remansoso” (ROSA,
1956a, v.2, p. 637). Ronai declarou serem os vastos espagos desertos das narrativas de
Guimaraes Rosa “povoados pelos devaneios da imaginagdo. Os riscos e os imprevistos da dura
vida do dia a dia produzem resignacao e fatalismo. [...] As raras quebras do ramerrao sdao
motivos de alvorogo, espetaculo para os basbaques, agitagio para os insofridos” (RONALI, 2020,
p. 126-127). E concluiu seu ponto de vista ao dizer: “A sede do sobrenatural gera e suscita
milagres, matiza a religido de variantes animisticas” (RONAI, 2020, p. 127).

Em “Notas para facilitar a leitura de ‘Campo geral’, de J. Guimaraes Rosa”, Paulo
Roénai admite, mais uma vez, que, embora contasse como um dos primeiros leitores de textos
originais, a pedido do autor, ndo significava que sua compreensao era a mais correta, como
sendo o melhor critico das obras rosianas, no entanto, ¢ transparente que se sentia um
privilegiado; sempre atento ao que Guimardes Rosa se propusesse em trazer para a ficcdo: a
“fusdo da realidade exterior e do interior” (RONALI, 2020, p. 57). Ele deixa claro ainda que o
autor de Antes das primeiras estorias gostava de expandir discussdes inerentes e universais a
todo ser humano (a questdo de Deus, do diabo, da familia, da vida e da morte, lutas pelo poder
e posse, desejo e respeito, amor e desamor, obrigagdo e libertagdo etc.) partindo de um local
interiorano, que estava unido a peleja de vida sertaneja, contemplando uma populagdo que
estava as margens da suposta civilizagao.

No que tange a questao de leitor ideal, Yudith Rosenbaum menciona que a critica “tem,
cada vez mais, entendido [Corpo de baile] em suas articulagdes internas, compreendendo os
recados que emanam de suas historias, da recorréncia de suas personagens entre o0s

procedimentos linguisticos que estruturam as narrativas” (ROSENBAUM, 2018, p. 133). O que
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nos traz a ideia de que a estudiosa amplia a leitura rosiana ao ver ecos nas vdrias estérias em
Corpo de baile que se alargam “para obras de diferentes livros do autor, criando elos, muitas
vezes pelo avesso” (ROSENBAUM, 2018, p. 134). Nesse caso, ela cita duas narrativas:
“Campo geral” e “Desenredo” (de Tutaméia), que resultaram no capitulo “Delirio e miopia:
duas leituras rosianas”, do livro Infinitamente Rosa: 60 anos de Corpo de baile e Grande sertdo:
veredas. Antes de mais nada, esclareco que a referéncia ao nome dessa professora de literatura
brasileira, expde que tanto Paulo Ronai quanto ela ndo detém a melhor critica da fortuna literaria
rosiana, isto ¢, “o leitor nunca tera do texto a certeza explicita de que sua interpretacao ¢ mais
correta porque as finalidades e as condi¢des se diferenciam entre a obra e o leitor”
(HENRIQUEE, 2011, p. 90).

Reitero que o leitor atual de “Buriti”, mesmo que de modo inconsciente, mas nao
autdmato, busca expandir o(s) efeito(s) e o(s) significado(s) da novela para ele, sem deixar de
considerar a reconstrucdo histdrica sofrida pelo texto quanto a recepg¢ao dos primeiros leitores
dessa narrativa, além de atentar-se para a compreensdo presente de novos valores que ¢
realizada por leitores de obras literarias nacionais e internacionais em tempos diversos; além
do que, as leituras estéticas-recepcionais de Jauss (1979) nos deixam ciente de prevalecer uma
relagdo intrinseca, dindmica e sempre atual entre autor, texto e leitor.

Certamente, as percepcdes modificam-se conforme a sociedade desenvolve-se,
incluindo aspectos que nao eram discutidos em momentos passados, mas que estdo contidos na
obra literaria. Trata-se, portanto, ndo apenas enfocar a experiéncia de uma pessoa (de um leitor),
pelo contrério, leva-se em conta a historia da recepg¢ao de uma dada escrita literaria (“Buriti”)
e sua relacdo com as normas estéticas e os provaveis conjuntos de expectativas mutaveis de
leituras. E o caso, por exemplo, da velhice, do entendimento que tinhamos antes dela como
sendo algo patologico e que hoje podemos tratar a discrepancia como se da o envelhecimento
da classe privilegiada e da classe trabalhadora sob novos olhares e propostas adjacentes.

“[A] relagdo com o tempo ¢ vivida diferenciadamente, segundo um maior ou menor
grau de deterioracdo do corpo” (BEAUVOIR, 2018, p. 16) e a relagdo tempo e velhice ficaram
mais perceptiveis por causa de determinados paradigmas (contextos sociais, politicos,
antropologicos, entre outros) que nos induzem a enxergar que além de suas forgas fisicas, o
envelhecimento de homens e de mulheres depende de seus prestigios sociais, econdmicos e de
varios privilégios também, como: cor, classe, regido e escolaridade, que faz com que o destino
de algumas pessoas venham a ser pesadas em uma balanca que desmerece os nao privilegiados

(Cf. DEBERT, 1988 ¢ BOSI, E., 1994).
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Enquanto a velhice de Liodoro (proprietario da fazenda Buriti Bom) passa a imagem
de ordem e poder, de “um homem soberbo de acdes, inteiro como um maior” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 637) com “um sorriso de fortes brancos dentes” (ROSA, 1956a, v.2, p. 794), que nao
aparenta ter mais de cinquenta anos, a velhice do simples trabalhador chamado de Chefe
Zequiel ndo impde autoridade, nem ¢ levado em conta sua experiéncia com a terra, os anos
trabalhados e vividos em Buriti Bom. E tdo somente um agregado da fazenda, um simples
agricultor que representa o papel de gratidao, de um ser dominado, de subserviéncia, além de
ser uma atracao a servico da curiosidade e do riso das pessoas que moravam na fazenda e dos
visitantes da regido, que riam de seus “incompreensiveis padecimentos” (ROSA, 1956a, v.2, p.
685), dos quais softria, e temia também “o pingo do barulho menor” (ROSA, 19564, v.2, p. 740)
no decorrer das noites do sertdo mineiro. A seguir, a leitura dos excertos, retirados da narrativa
“Buriti”, nos vislumbram a dimensdo do tratamento dado ao proprietario Liodoro e ao

trabalhador Zequiel pelas pessoas residentes da fazenda Buriti Bom:

16 Liodoro regia sem se carecer |[...] Temiam 16 Liodoro? Tem um ndo em todo
sim, e as pessdas sdo muito variadas. Ai em algumas horas, temessem. Mas
ndo precisavam de dar demonstragdo. Tinham respeito. [...] 16 Liodoro era
homem [...] com virtude estabelecida, mais forte que uma lei, na sisudez dos
antigos. / Os vaqueiros respeitavam-no e obedeciam-lhe com prazer, tdo habil
quanto éles éle lagava e campeava [...] Ele era meio dos Gerais e dali — de
seus matos, seus campos, feito uma arvore. Tudo geria, com um silencioso
saber, como se de tudo despreocupado (ROSA, 1956a, v.2, p. 639 e p. 795).
Que € que eu acho do Zequiel, o Chefe? To6lo na retoleima, inteiro. / O Chefe
Zequiel. Que voltando da roga, €le passava, no terreiro. Primeiro, todos déle
riam. Depois, comentavam seus incompreensiveis padecimentos. Mas riam,
também, do que €le contasse. Sempre. / E tinha, entanto, a voz b6a e um jeito
delicado, todo cumpridor de tudo, o respeito, seguindo sua vidazinha no bem-
querer das obrigacdes. Trabalhava. Temia a noite, pontualmente, o pingo do
barulho menor (ROSA, 1956a, v.2, p. 673, p. 685 e p. 740).

A Edoardo Bizzarri, Guimaraes Rosa dissera-lhe que, a principio, o Chefe Zequiel era
“um pobre-de-Cristo, semienlouquecida sua ignorancia” (ROSA, 2003, p. 104) cujas
“variantes” (ROSA, 2003, p. 104) equivaleriam a “uma verdade extraordinaria” (ROSA, 1962,
p. 3), auma “sinfonia do mato (com todas as espontaneas implicagcdes do simbolismo emotivo
que noite e selva acarretam e a dimensao unica fornecida pela peculiar perspectiva narrativa —
a pessoa do Chefe Zequiel)” (ROSA, 2003, p. 104), de validade poética, a tal ponto de ter
deixado o tradutor italiano inconformado com possiveis rotulos de hermetismo, surrealismo e
demais ismos de leitores desapercebidos da poesia da noite sertaneja, que se iniciava quando a
“casa-da-fazenda do Buriti Bom comegava a dormir” e o “monjolo a trabalhar a noite inteira”

(ROSA, 1956a, v.2, p. 692).
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A respeito do que ¢ testemunhado por Zequiel, durante o periodo noturno em Buriti
Bom, Guimaraes Rosa aconselha o tradutor Bizzarri (em carta datada em 10 de dezembro de
1963) que sempre € melhor partir o dificil em pedacinhos para entendermos o que ha por detrés
de cada gesto e fala deste espectador da noite, como nesses quatro exemplos demonstrados pelo
escritor: “‘Agadanha com possang¢a.’=Agarra (a coruja) com todo poder” (ROSA, 2003, p.
105, grifo do autor); “‘Ponta de luar, pecador.’ (Literal. Mas “Pecador” se refere a ele, Chefe,
e aos demais viventes, que avistam a lua crescente em comeco.)” (ROSA, 2003, p. 106, grifo
do autor); ““O wurutau, em veludo.” O urutau> (ave mde-da-lua, dos Caprimulgideos>,
Nyctibius grandis), em veludo (porque voa macio, como a coruja, sem nenhum rumor)” (ROSA,
2003, p. 106, grifo do autor) e “‘Dessoro d’dgua, caras mortas.’=0Os rostos, como de mortos,
ressumam uma agua, (livida)” (ROSA, 2003, p. 107, grifo do autor).

As combinagdes discursivas proferidas por Chefe Zequiel mostram-nos como as
palavras estdo suscetiveis as mudancas consideradas ndo existentes na lingua, até mesmo tendo
sido experimentadas na tessitura literaria. Quando Guimardes Rosa escreve, produz outras
construgdes sucessivas, resultando em um espago textual de transbordamento linguistico-
literario, que explora as potencialidades em cada formacao de palavras mesclando o literal e o
literario. Posto assim, a estetizacdo de elementos culturais ¢ algo intrinseco ao fendmeno
literario presente no projeto estético-literario do autor, que, conforme Sarah Diogo (2017, p.
100), as figuras que bailam na fazenda Buriti Bom formam um diversificado manancial
humano, universo este em que estorias, costumes e tradi¢des erigem o tonus novelesco talhados
na e pela linguagem indubitavelmente.

Em seu trabalho Homens do sertdo: identidades culturais em Buriti de Jodo Guimaraes
Rosa, Sarah Diogo adentra o verbo rosiano pelo terreno da perspectiva narrativa em torno da
novela “Buriti”, com enfoque em trés personagens: Nho Gualberto, I6 Liodoro e Chefe Zequiel.
Ela os classifica em homens do sertdo “que nos permitem visualizar as culturas do Brasil
sertanejo — de um Brasil dentro da nossa nacdo — forjadas numa sociedade patriarcal”
(DIOGO, 2017, p. 99). Na sua leitura a respeito de Corpo de baile e, em especial, de “Buriti”,

¢ proposto que para se abranger a multiplicidade do mundo, isto é, do universo sertanejo da

53 Urutau (do Tupi uruta u) é conhecido comumente pelos sertanejos como: mie-da-lua. E uma ave de voo alto,
que aparece por alta noite, a dar gritos sonoros, prolongados ¢ mondtonos que imitam a voz humana (Cf.
MARTINS, 2001, p. 445). Nilce Martins (2001) comenta ainda que a palavra mde-da-lua possui variantes
conhecidas popularmente no sertdo, por exemplo, corujante e lulugem, que sdo verbetes ndo dicionariados, e
comparados a sons que a coruja produz a noite.

% No Diciondrio da Lingua Portuguesa, diz-se que os caprimulgideos pertencem a familia de aves “insetivoras,
noturnas, de bico largo e curto, asas e cauda longas” (Cf. FERREIRA, 2014, p. 138).
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fazenda Buriti Bom, ¢ necessario haver mais de uma perspectiva, posto que exclusivamente
“um olhar, uma voz, uma fala ja ndo sdo capazes de narrar a polimorfa matéria viva, que exige
estratégias narrativas que ao menos ousem apreendé-la em sua totalidade, o que € impossivel,
[porque] a vida nao pode ser narrada em sua totalidade” (DIOGO, 2017, p. 60).

Sobre a figura de um narrador onisciente que comandaria as demais personagens,
Sarah Diogo (em consonancia com o critico Paulo Rénai) afirma ndo a ter identificado em
“Buriti”, na qual o narrador “espraia-se pela narrativa, cede sua voz aos personagens, de modo
que passamos a conhecé-los mediante o discurso de outros seres ficcionais, [...] de dentro do
cerne da estoria” (DIOGO, 2017, p. 65). Ou seja, as personagens expressam-se em relagcdo as
demais forjando uma espécie de autoconhecimento quando sdo imersas em suas situagdes
narrativas.

Em Dicionario de teoria da narrativa, Carlos Reis e Ana Lopes, elucidam que a
focalizagdo ¢ definida como a representacdo diegética que pode ser achada com a intencao de
estar ao alcance de um determinado campo de consciéncia, vinculado a uma personagem da
histéria ou a um narrador heterodiegético; portanto, assim designada pelos autores, a
“focalizacao além de condicionar a quantidade de informagao veiculada (eventos, personagens,
espacos, etc.) atinge a sua qualidade, por traduzir uma certa posicao afetiva, ideologica, moral
e ética em relacdo a essa informagdo” (REIS; LOPES, 1988, p. 246). Logo, a “focalizagdo
seleciona o que sera narrado — quantidade — e como sera narrado — qualidade” (DIOGO,
2017, p. 65).

Ao inserir as reflexdes de Wendel Santos, descritas em A construcdo do romance em
Guimardes Rosa, de 1978, em seu trabalho Homens do sertdo: identidades culturais em Buriti
de Jodo Guimardes Rosa, Sarah Diogo prende-se a expressdo “acontecimento acontecendo”
(SANTOS, W., 1978, p. 33) assim que o narrador-autor perde o seu posto para o personagem-
narrador; “ao delegar o foco narrativo de 3% pessoa, onisciente, para uma personagem, que passa
a narrar em 1* pessoa” (DIOGO, 2017, p. 67). A estudiosa rosiana interpreta a expressao
supracitada como fendmeno responsavel em arquitetar uma diccdo narrativa constantemente
atualizada, além do que a personagem “lembra o que aconteceu, mas seu discurso ndo se volta
somente para a lembrancga. [Pois,] a partir de sua fala, ¢ possivel depreender sua situa¢ao no
presente da enunciacao” (DIOGO, 2017, p. 67).

Sarah Diogo acresce a sua recepg¢do critica o fato de que a personagem central ¢
idealizada como sendo o norte irradiador da visdo a respeito do outro, o que colabora com a

ideia lancada por Paulo Roénai, referente a presencga de determinadas personagens sertanejas se
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revezando no desempenho da fungdo de centro da narrativa em “Buriti” (sobretudo em Corpo
de baile), que acaba sendo costurada por diferentes maos. Ou seja, a cessdo de voz a que procede
o narrador da estoria “Buriti” condiciona-lhe carater de texto polifonico. Esse ponto de vista ¢
identificado no discurso critico de Wendel Santos ao frisar que, por causa disso, “existe no
romance o nascimento de uma estrutura verbal diversa de moda normal atribuida ao narrador-

autor” (SANTOS, W., 1978, p. 31), o qual ilustra seu pensamento didaticamente:

E assim que a palavra de Miguel nio é a mesma de Maria da Gléria; a palavra
de Maria da Gloria difere da de Lalinha; a palavra de Lalinha ndo é a mesma
do Chefe Zequiel, a palavra do Chefe Zequiel ndo é a mesma da de Nho
Gualberto Gaspar. Todos falam com (ficticia) independéncia uns mais outros
menos conforme a funcdo assumida. O efeito do processo ¢ uma turbulenta
variedade de vozes no espaco do romance, o qual por via desse fendmeno, é
sem davida polifénico (SANTOS, W., 1978, p. 31).

A urdidura textual se integra a uma espécie de “laboratorio de experimentagdo dos
modos de narrar uma estoria, num estilo de mosaico, em que cada fala acrescenta um novo
elemento, ou mesmo rediz algo ja dito, mas de outro ponto de vista”, conforme demonstra Sarah
Diogo (2017 p. 67). Acompanhemos o trecho da novela “Buriti” atentando-nos para o discurso
indireto livre, as formas verbais incidindo num paralelismo verbal (ora imperfeito, ora mais-
que-perfeito, somados ao advérbio expressando circunstancia de presente) no discurso que se

segue, partindo do campo de consciéncia de Miguel:

Depois de saudades e tempo, Miguel voltava aquele lugar, a fazenda do Buriti
Bom, alheia, longe. Dos de 14, desde ano, nunca tivera noticia; agora,
entretanto, desejava que de corag@o o acolhessem. Receava. Era um estranho;
continuava um estranho, tornara a ser um estranho? Ao menos, pudessem
recebé-lo com alegria maior que a surpresa. Mas, para éle, aproximar-se dali
estava sendo talvez trocar o repensado contra-curso de uma divida, pelo azado
desatinozinho que o destino quer. Achava. [...] Na ultima noite passada no
Buriti Bom, Miguel tinha conversado a respeito de coisas assim. O que fora:
Na sala-de-jantar. A lamparina, no meio da mesa. Nos consolos, os grandes
lampides. O riso de Gloéria. 16 Liodoro jogava, com dona Lalinha. Gloria
falava. Ele, Miguel, ouvia. / De repente, reconheceu, remoto, o barulhinho do
monjolo. De par em par de minutos, o monjolo range. Gonzeia. Nao se escuta
sua pancada, que é fofa, no arroz. Ele esta batendo, todo o tempo; eu é que
ainda ndo tinha podido notar (ROSA, 1956a, v.2, p. 625-627).

Ha uma articulagdo do discurso, realgado por Luiz Roncari em “Patriarcalismo e
dionismo no santuario Buriti” (2008), quando se visualiza o desdobramento da matéria narrada
sendo dividida entre as personagens. Com base nisso, Roncari tece comentarios alusivos ao

narrador em “Buriti”. Nesse momento, abro um paréntese para pontuar ser indispensavel dizer
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que Roncari seguiu as ideias de Paulo Rénai quando destacou a respeito dos narradores em
Corpo de baile, sejam personagens centrais, sejam personagens ndo-centrais das estorias.

Dessa forma, atenho-me aos argumentos de Luiz Roncari em relagdo a prépria
natureza do foco narrativo ser complexa, visto que ela nunca vai ser inteiramente objetiva, “com
o campo de visdo do narrador amplo e o seu ponto de vista descolado da perspectiva do heroi
ou de alguma outra personagem escolhida” (RONCARI, 2008, p. 47). O pesquisador chama-
nos a atengdo para termos cautela quanto ao foco narrativo, que nunca ¢ completamente
subjetivo, pois, ha o cuidado de nao passar mais nada ao leitor — porém, somente aquilo que ¢
percebido pelo protagonista, ficando restrito a sua versao dos fatos e limitado pelos seus juizos
e interesses. Por fim, destaco que “[n]ada ¢ narrado a partir de um ponto de vista inteiramente
objetivo, mas também nada do que ¢ dito ¢ inteiramente subjetivo, revelando apenas interesses
e estreiteza de visdo, da qual o leitor ndo tenha nenhuma dose de verdade” (RONCARI, 2008,
p. 48), que possa vir a extrair.

O efeito esperado por Sarah Diogo ao ler “Buriti” ¢ o de que o modo como se realizou
a focalizagdo viabiliza a constru¢cao de uma novela multifacetada e dindmica, ao mesmo tempo,
que da movimento e for¢a as vozes que sao alternadas entre Miguel, Gualberto, Lalinha e o
narrador, a exemplo daquelas personagens que se dividem entre si para contar os
acontecimentos da fazenda de 16 Liodoro sob uma linguagem espontinea, amalgamada ao
espago pelo qual elas vieram e no qual estdo inseridas. Ademais, a composi¢do do espago se
entrelaca bastante ao “carater dos personagens e, ao lado da linguagem [deles, o que se torna
em] uma forma de concretizacao do sentido” (DIOGO, 2017, p. 77). Dessa maneira, a estrutura
fisica, a personalidade e as muitas agdes do fazendeiro Liodoro sdo comparadas a forca ativa
de uma arvore: “Liodoro, grande era que €le ndo mostrava de si sendo a forma. Forga cabida,
como a de uma arvore, em ser e vivescer, [...]. Diziam: o Buriti-Grande. [...] Estava sendo €le
mesmo, em-pé, um peso, um lugar preenchido, o formato” (ROSA, 1956a, v.2, p. 683-688), ¢
a paciéncia e olhar de um animal: “[...] 16 Liodoro balangava a paciéncia pujante de um boi.
Assim ¢€le circunvagava o olhar” (ROSA, 1956a, v.2, p. 683).

Adentramos na trama “Buriti” tendo a figura de 16 Liodoro como um homem
imponente, seguro e assertivo em suas opinides, sendo a propria figura tradicional do senhor
patriarcal cujos aspectos que o qualificam, assim, sdo ressaltados durante os festejos e por meio
de seus comportamentos. Em geral, as falas sdo carregadas de poder decisorio, tratadas pelo
narrador, que Sarah Diogo (2017, p. 120) expde no capitulo “Homens do sertdo”, de seu livro

jé referido, “o que [Liodoro] permitia queria, € o que queria mandava, silenciosdo” (ROSA,
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1956a, v.2, p. 641) e “por natureza, bem que carecia, mais que o comum dos outros, de reservar
mulher” (ROSA, 1956a, v.2, p. 639), no entanto, o velho fazendeiro defendia os “bons
costumes, com virtude estabelecida, mais forte que uma lei, na sisudez dos antigos” (ROSA,
1956a, v.2, p. 639) e que os proprios animais demonstravam uma espécie de obediéncia e

agrado constante:

Os caes vinham com agrado ao pé déle, erguiam o focinho e os olhos,
repousavam cabega entre suas pernas. Ele passeava pelo curral, no meio das
vacas, os vaqueiros tirando leite; se destacava. [...]. Punha a grande capa
fusco-cinzenta, alargava-se seu vulto, ndo receava montar e sair, nos dias de
chuva [...]. No quarto-de-fora guardava seu selim pradense, e a sela maior,
tauxiada, seus apeiros ornados de prata; 1a tinha os livros de escrita, ¢ a pilha
de cadernetas, na escrivaninha. E i6 Liodoro se alegrava com as cangdes das
filhas; as vézes, com palavras poucas, aludia a algum fato de sua meninice
(ROSA, 19564, v.2, p. 794-795).

Ao afirmar que todos em Buriti Bom se sujeitavam docemente ao mando de Liodoro
Mauricio Faleiros, que entre “o dia e a noite, a medida e a desmedida, a Casa-da-fazenda e o
Brejao-do-Umbigo, [ele juntava] em si aspectos de uma cultura paradoxal” (DIOGO, 2017, p.
121), a estudiosa Sarah Diogo se ampara nas leituras de Luiz Roncari, que ratifica ser natural
esse jogo ambiguo na formagdo e no estabelecimento do patriarcado brasileiro, do qual
“Liodoro ndo se singulariza, [...] ele realiza por inteiro a duplicidade do comportamento ou da
hipocrisia patriarcal brasileira: a mascara de integridade e seriedade na vida oficial, familiar e
publica” (RONCARI, 2008, p. 54); e ¢ na escuridao da noite, do soturno, que ele obtém “a
concretizagdo de todos os impulsos incontidos, clandestinamente, [...] geralmente com as
mulheres de agregados e clientes pobres” (RONCARI, 2008, p. 54).

A duplicidade comportamental de 16 Liodoro (legitimado no e pelo sistema social do
qual ¢ integrante e herdeiro) também ¢ percebido em seu vizinho, o fazendeiro de Gruxima:
Gualberto Gaspar. Este é descrito pelo narrador como um sujeito desajeitado, de bragos e pernas
compridas, que possui cabega raspada e olhar capcioso, “com seu ar de matuto em feira”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 735), e de sobremaneira apresenta ter amor e apego a terra em que esta
fixado com sua esposa Dona-Dona. Ele ndo tem medo de expor sua ojeriza aos cagadores
aventureiros nem receio por pessoas estranhas a regido. Por sua vez, o personagem Miguel
achava em Gualberto “a maneira modica do povo dos Gerais, de sua propria gente, sensivel ao
mudo compasso, ao nivel de alma daquelas regides de lugar e de viver” (ROSA, 1956a, v.2, p.
641). Isso tudo somado a sua atencdo extrema acompanhada de comentarios dubios, porque,
ele “quebra a harmonia da fazenda, introduzindo consideragdes nada romanticas que

possibilitam outras margens” (DIOGO, 2017, p. 106-107) de interpretagcdo ao espectador, sem
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se preocupar em mitigar a ambiguidade nas palavras proferidas por esse fazendeiro:

Ao mais certo, nho Gualberto tinha pensado vagarosamente nisso, era em
outra razdo. A que Dona Lalinha, além de ndo esperar para qualquer hora a
volta arrependida do marido, a bem que ela calculava os outros resultados: que
eram, pelo seguro, ndo sair de 14, ir engambelando todos e se cravando de
sempre fazer parte, isso com lindos olhos na heranga — quando 16 Liodoro
testasse. Mdca de cidade raciocina muito. Nhd Gualberto achava e ndo achava.
Calado ¢ melhor; e seja, as fazendas vizinhavam em método de bem-estar
(ROSA, 19564, v.2, p. 640).

Chefe Zequiel — o homem da noite — ¢ outro personagem explorado em Homens do
sertao: identidades culturais em Buriti de Jodo Guimaraes Rosa. Para Diogo (2017), o narrador
apresenta este sertanejo usando as seguintes palavras: “O Chefe era baixote e risonho, quando
respondia sabia fazer toda espécie de gestos. Risonho de sorriso, apesar de sua palidez. E éle
muito se cogava” (ROSA, 1956a, v.2, p. 679). Ele ¢ um trabalhador que sobrevive por meio da
lavoura de subsisténcia. Na verdade, é um fiel agregado®® que tem a permissio do fazendeiro
Liodoro para residir no moinho em Buriti Bom. Em certo momento da leitura da novela
“Buriti”, o pai de Maria da Gléria explica o modo de vida do Chefe Zequiel: “— ‘Desandado ¢
que ¢le estd, o pobre, nos derradeiros tempos...” — [...] plantava do que queria, o lucrozinho
para si, e fechava sua roc¢a no lugar que €¢le mesmo escolhesse” (ROSA, 1956a, v.2, p. 756),
bem como acrescenta que ele ainda, “[...] transportava consigo, cada manha, uns mantimentos,
guardava latas e cabagas no ranchinho da roga, 14 €le fazia questdao de cozinhar seu almocgo”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 756).

Chefe Zequiel ¢ a figura de negacao de Nho Gualberto e de 16 Liodoro, principalmente,
pelo fato de ser uma personagem em que a cultura se impde em forma de discursos delirantes,
a principio, posto que quando penetramos esse universo noturno, enxergamos que ele carrega
o germe da vitalidade de um sertdo, em que “frio e cheio de calor, o Brejao bole” (ROSA,
1956a, v.2, p. 685). A noite, ele escuta todo os sons dos mais gerais — como o som do vento
— aos mais especificos — como o som das formigas picando as folhas — “de escarafuncho”

(ROSA, 1956a, v.2, p. 685). Figura também como um investigador dos bichos e das coisas que

35 Agregagdo, agrego, agregado ou moradia de favor foi uma classe social marginalizada, subordinada, doméstica,
hereditaria e generalizada da sociedade brasileira que prevaleceu até meados do século XX. No livro O povo
brasileiro, Darcy Ribeiro (1995, p. 300) descreveu o agregado como “novo homem livre, preto ou branco, formado
no mundo do engenho agucareiro com sua hierarquia remarcada, enquanto nele permanece mergulhado é quase
tao igualmente respeitoso e servil ao senhor ¢ ao feitor quanto o antigo escravo, mesmo porque ndo conta com
qualquer perspectiva de sobreviver fora das fazendas. Essas condigdes tornaram o negro mais resignado com seu
destino, agora melhorado pela assungdo a dignidade de ser humano e ainda mais indoutrinavel a uma concepgéo
do mundo que explica a ordem social como sagrada, e a riqueza do rico e a pobreza do pobre como destinagdes
inapelaveis”; Cf. ainda o artigo “Agregados e fazendas no nordeste de Minas Gerais” (RIBEIRO, E., 2010), na
revista Estudos Sociedade e Agricultura.
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surgem das entranhas da mata: “Tras noite, trds noite, [...]. O mato — vozinha mansa —
aeiouava [...]. Um peixe espiririca. Um trapejo de remo. Um gemido de ra. O seriado thi-tui dos
paturis e magaricos, nos piris do alagoado. Nunca ha siléncio” (ROSA, 1956a, v.2, p. 685),
tendo em vista que desse universo, conseguimos visualizar um colorido “caldeirao cultural, em
que tradigdes e mitos [sdo] amalgamados, funcionando como elementos proprios da narrativa”
em andlise (DIOGO, 2017, p. 158).

O Chefe Zequiel ¢ atormentado por conhecimentos que nao consegue esclarecé-los,
nem os decifrar racionalmente, que o fazem permanecer longas noites em claro. Nesse sentido,
parece que este simples agricultor tenha “descoberto alguma matéria enorme de conteudo e
significagdo, e que ndo [cabe] toda em sua fraca cabega, e todas as inteiras noites ndo lhe
basta[m] para perseguir o entendimento daquilo” (ROSA, 1956a, v.2, p. 739), portanto, somente
Zequiel enxerga e testemunha os multiplos barulhos da noite.

Assim sendo, ele acaba por verbalizar a sua compreensdo do mundo recorrendo a
imagens descontinuas por meio de uma “linguagem filigranada” (DIOGO, 2017, p. 158) e, mais
ainda, costurada com fragmentos advindos de diversas culturas. De sorte que, em retalhos
imagéticos, o agregado de Liodoro prossegue relatando uma lenda bastante fragmentada com o
passar dos anos: a da Cobra-grande (estudada pelo conhecedor das tradi¢des populares, Camara
Cascudo, o primeiro a pensar o projeto composicional de um dicionario do folclore brasileiro>®).
E no cerne de suas alusdes identificamos a referéncia mitologica envolvendo o nascimento da
noite: “A pessoa que vem vindo, ndo me d4 pestanas [...]. Os macaquinhos gritam, gritam, ndo
¢ bem de frio dansam ao redor de um trem na. Cobra grande comeu um déles” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 686); bem como o prentincio de novos tempos quando € equiparado ao profeta biblico
Ezequiel, o anunciador das sentengas divinas, o Chefe se sente encurralado por uma inimiga —
a Morma —, por uma mulher “que pariu uma coruja” (ROSA, 1956a, v.2, p. 693) com a
finalidade de disseminar o sofrimento naquele sertdo.

Nesse arcabougo, Chefe Zequiel, Gualberto Gaspar e Liodoro sdo entendidos como

representantes de um Brasil sertanejo, pos-colonial, heterogéneo, sob um contexto de

36 “Uma moga engravidara da coisa-m4, mad-aiua, ou bebendo um ovo de mutum, onde havia um cabelo humano,
tendo uma grande cobra por filho, seguindo-a por toda parte. A mulher conseguiu esconder-se; a cobra procurou-
a, chamando-a, no fundo do rio e pela mata, e, desiludida, voou para o céu, onde se transformou em estrelas. [...]
Couto de Magalhdes ouviu a lenda Mai Pituna a uquan dna, como a noite pareceu nela, numa época em que ndo
havia noite, a filha da Cobra-Grande, Boia-Uag¢u menbira, casou-se e pediu ao pai, rubra, a noite. A Cobra-Grande
mandou a noite dentro de um carogo de tucuma (Astrocarynum tucumd, Mart). Senhora dos elementos, a Cobra-
Grande tinha os poderes cosmogonicos, e o conto, da classe dos etiologicos, explica a origem dos animais, aves,
peixes, o dia ¢ a noite. Esse mito desapareceu em sua compreensdo popular e ja na primeira metade do século XIX
estava disperso e confuso” (CASCUDO, 1999, p. 289-290, grifo do autor).
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modernizagdo tardia, cuja proje¢do interpretativa da critica de Sarah Diogo ¢ a de que as
“solugdes estéticas encarnadas [por essas trés personagens] configuram-se como modos de ser
brasileiro em um pais tdo diversificado que surge em tons plasticos no mundo da narrativa
literaria” (DIOGO, 2017, p. 159). Portanto, sob o vetor da narratologia, a autora buscou
compreender as personagens da novela “Buriti” enquanto signos pertencentes a mundos
ficcionais especificos ao ser localizados a caraterizacdo, a procedéncia, entre outros aspectos,
com base nos elementos discursivos de cada uma delas na narrativa. Dessa forma, a personagem
entendida como “signo corresponde a acentuar, [inicialmente], a sua condicdo de unidade
discreta, suscetivel de delimitagdo no plano sintagmatico e de integracdo numa rede de relagdes
paradigmaticas” (REIS; LOPES, 1988, p. 217).

Desde o inicio de sua escrita em torno da recepcao critica de Corpo de baile, melhor
dizendo, da novela “Buriti”, Sarah Diogo discorreu sobre as manifestagdes culturais, o contexto
socio-historico e geografico, vistos como aspectos que se integram ao texto e participam de
forja da escrita literaria de Guimaraes Rosa. Antes de tudo, “[o] critico deve ter ndo apenas
gosto, mas um faro agudo para a forma necessaria, um senso de contemporaneidade que nos
faca ouvir suas palavras” (EIKHENBAUM, 2021, p. 108-109, grifo meu). Certamente, a vida
social e a realizacdo afetiva e espiritual das personagens nao estdo aquém as ditas injun¢des do
historico, do particular de um tempo e lugar, e nem ficam alheias aos seus destinos.

299

Em minhas discussoes relativas a “Encenagdes da critica em ‘Buriti’”, selecionei dois
titulos da recepcgao critica rosiana ligados a novela “Buriti”, que contém analises diferentes.
Foram elas: “Rondando os segredos de Guimaraes Rosa” (2020), de Paulo Rénai, e Homens do
sertdo: identidades culturais em Buriti de Jodo Guimaraes Rosa (2017), de Sarah Diogo. Em
seguida, apresentei as respectivas criticas de cada autor, dando énfase para as suas abordagens:
a primeira, voltada totalmente ao exponencial de critica da época, a Estilistica; a segunda,
debrugou-se na teoria da Narrativa. Muito embora Rénai e Diogo tenham posicionamentos
estanques, acrescento a intersec¢do entre eles, muito caro ao texto rosiano: a preocupagdo de
Jodo Guimardes Rosa com os rumos da identidade literdria cultural da América Latina. Esse
autor buscava para a literatura produzida no Brasil, no continente, um lugar ao sol na tradi¢ao
candnica, com a nitida intenc¢ao de distanciar a visdo de ser a literatura brasileira uma literatura
pitoresca que provoca risos e curiosidades ao evidenciar atores cruciais que sao referenciais
geograficos, histdricos, linguisticos e culturais para a formac¢ao do povo brasileiro.

Dos 90 trabalhos sobre a narrativa “Buriti”, catalogados no banco de dados

bibliograficos de Jodo Guimardes Rosa, organizado pela USP, dos quais foram consultados
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dois, ja mencionados anteriormente, ndo encontrei entre eles propostas de discussdes tematicas
voltadas integralmente a velhice. Dos registros que fiz dos velhos em “Buriti” focados pelos
estudiosos rosianos (Rdnai e Diogo), observei que nao houve destaque para a figura do homem
velho Chefe Zequiel como descendente de saberes afro-brasileiros, que, pela sua oralidade, da
valor ndo apenas a letra (cultura escrita), a falada também ¢é essencial por carregar estorias,
conhecimentos e cultura. A narracdo do Chefe Zequiel foi creditada como perda de lucidez da
realidade, como um ser desajustado, e desiquilibrado emocional e afetivamente.

Ademais, a tematizag¢ao da velhice dos afro-brasileiros das personagens rosianas ainda
ndo se tornou assunto de interesse da critica. Logo, Paulo Rénai e Sarah Diogo ndo ultrapassam
as suas visdes quanto a questdo patriarcal que Liodoro carrega, visto que, procurei destacar a
atitude dessa personagem principal ao lidar com um universo averso ao que ele aprendera com
0s seus pais, um sertdo outro, no qual a identidade do local e das pessoas sofrem intensas
mudangas, que se convertem em dilemas, sobretudo, nas figuragdes dos velhos. Além disso, o
dono de “Buriti” ndo ¢ indiferente e ndo anula a sua sexualidade perante a velhice, refutando
assim, a aparente contradi¢do entre desejo, pratica do sexo e idade dos amantes. Em seguida,

avango para a analise da personagem Cara-de-Bronze, na subsecao 4.2.

4.2. A cabeca encalombada de bossas, Cara-de-Bronze®’

O Velho, [...] Cara-de-Bronze [...] Homem, morgado da
morte, com culpas em aberto, em malavento malaventurado
[...] no espelho da velhice.

(Guimaries Rosa)®

A velhice se coloca como um momento em que Segisberto Jéia Filho, Cara-de-Bronze,
se reencontra e se redescobre por meio da poesia € passa a ndo se considerar mais como signo
da exclusdo, ainda que esteja totalmente recolhido em seus aposentos sob os cuidados de poucos
funciondrios que lhe ajudavam na higiene pessoal, na alimentagdo e eram porta-vozes de suas
ordens, agora que estava tomado por uma enfermidade, anunciada pelo narrador do conto em
tela. Porém, ficamos na incerteza se o velho esta com hanseniase, o que sabemos ¢ que ele sofre
de varios sintomas: “O fazendeiro patrdo ndo saia do quarto nem recebia os visitantes, porque
tinha uma erup¢do, umas feridas feias brotadas no rosto. Seria lepra? Lepra, mal-de-lazaro,

devia de ser, encontrar-se um rico fazendeiro nesse estado ndo era raridade” (ROSA, 1956a,

57 Além da edig¢do-base, Corpo de baile (1* edigdo), também consultei a 3* edigdo, intitulada No Urubuquaqud, no
Pinhém: Corpo de baile (de 1965, publicada pela editora José Olympio).
58 Esta citagdo ¢ parte do conto “Cara-de-Bronze” (ROSA, 1956a, p. 587).
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v.2, p. 585).

Assim sendo, para Cara-de-Bronze, “a moléstia e a senescéncia impdem-se [...] como
momentos de reflexdo existencial que fazem questionar os bens acumulados e o proprio poder
material” (SECCO, 1994, p. 62). E como se o velho fazendeiro fosse um estranho diante do
solo pelo qual tanto lutou para ser dono, ndo conseguia se reconhecer como era antes, quando
chegou em Urubuquaqué, jovem e ambicioso por dinheiro no Pinhém. Agora, era um incomodo,
deteriorado pelo tempo, pela culpa, pela duvida, pela solidao, por isso a necessidade de falar da

sua estoria para nao ser esquecido, mesmo que fosse por meio da voz de outro, a do Grivo.

O Velho, com a cabeca encalombada de bossas — como se dela fossem brotar
idades e montanhas. Ele fez o Urubuiquaqua, amontoou riquezas. Mas, o que
fazia, era para se esquecer, de si, por desimaginar. [...] Mas era o Cara-de-
Bronze — sozinho, dito zuréta, dito maldito de malacafa? Homem, morgado
da morte, com culpas em aberto, em malavento malaventurado, podendo dar
beija-mao a seus quarenta vaqueiros, mas escolhendo um s6 para o remitir
(ROSA, 1956a, v.2, p. 587).

A faculdade de relembrar “exige um espirito desperto, a capacidade de ndo confundir
a vida atual com a que passou, de reconhecer as lembrancas e opo-las as imagens de agora”
(BOSI, E., 1994, p. 81). Aos poucos, cresce a motivagdo pelas imagens do passado, a
necessidade de investigar o que ha de mistério na vida para além das fronteiras de Urubuquaqua,
e mais ainda da atuacdo objetivista da vida em Cara-de-Bronze. “Nao porque as sensacdes se
enfraquecem, mas porque o interesse se desloca, as reflexdes seguem outra linha e se dobram
sobre a quintesséncia do vivido” (BOSI, E., 1994, p. 81). Entdo, o narrador do conto nos adverte
que: “Esta estoria se segue ¢ olhando mais longe. Mais longe do que o fim; mais perto” (ROSA,
1956a, v.2, p. 584).

Nio se trata de afirmar que Cara-de-Bronze possui caracteres de divindade. “E
simplesmente o ser vivido, experimentado, enriquecido pela luta — ¢ a sabedoria ou, como a
maneira mais comum de nomed-lo esté a indicar, é o Velho” (MOURAO, 1991, p. 287). A ele
ndo cabe a ideia de uma “bela velhice” ou de “velhice rigorosa” (BEAUVOIR, 2018, p. 49),
que se encontra num estado de equilibrio moral e fisico, como pensavam alguns dos fil6sofos
greco-romanos, que o homem chegava a plenitude quando se estava nos anos de outono. Mas,
ocorre que o homem vai se moldando conforme os valores que assume durante a vida. Nesse
sentido, Rui Mourao, fornece-nos a ideia de que Cara-de-Bronze “[¢] a imagem de todos os
homens, é aimagem da vida, é a propria vida [...], na sua presenca, no seu espanto” (MOURAO,
1991, p. 287). Ou seja, “a vida é aquilo que ¢, em toda a sua inteireza e atualidade” (MOURAO,
1991, p. 287).
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E justamente em torno da personagem Cara-de-Bronze que surge uma 4urea de
mistério a iniciar pela exatiddo do nome dele, podendo haver variantes como: Sigisbé, Sejisbel
Saturnim, Xezisbéo Saturnim, Jizisbéu, Zijisbéu Saturnim, Jizisbéu Saturnim, Sezisbério.
Também “Velho” (ROSA, 1956a, v.2, p. 564) ndo ¢ graca nem alcunha, mas sim sobrenomes,
“nome-de-lei” (ROSA, 1956a, v.2, p. 564), de acordo com um dos empregados que esclarece.
Os vaqueiros chegam a conclusio exata da pronuncia € do nome completo de Cara-de-Bronze
ao conversarem com Tadeu, vaqueiro mais antigo que sempre viveu no Urubuquaqua:
“Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho — conforme se assina embaixo de documentos. Déle
sempre eram, assim, nos recibos...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 564), acrescentando que: “Agora, o
Filho, €le mesmo pde e tira: por sua mao, depois risca... A modo que ndo quer, que desgosta...”
(ROSA, 19564, v.2, p. 564, grifo meu). Além disso, o Velho nunca quis ser pai e que se achava
numa “idosa idade” (ROSA, 1956a, v.2, p. 564), além de nao ter familia e tampouco receber
noticia de qualquer parente.

Dessa conversa, Tadeu relembra ainda aos seus colegas e ao Moimeichégo, interessado
pela figura de Cara-de-Bronze, a chegada do velho patrao aquela regido dos Gerais, que era
lugar “de mato-grosso, a mata escura” (ROSA, 1956a, v.2, p. 557). Um rapazinho carregando
uma rede grande de algoddo, de punhos tecidos com delicadeza. Ele parecia “fugido de todas
as partes. Homem moco, que o mundo produziu e botou aqui. [...]. Vestia paletd de ganga azul
e calca da cor das calgas da gente. Mas j4 tinha também um pilhote de dinheiro” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 570), e conclui que ele era homem “para espantos” (ROSA, 1956a, v.2, p. 571):

Endividado de ambigdo, endoidecido de querer ir arriba. A gente pode colhér
mesmo antes de semear: €le queria sopensar que tudo era déle... Nao esbarrava
de ansiado, mas, em qualquer lugar que estivesse, era como se tivesse médo
de espiar para tras. Arcou, respirou muito, mordeu no couro-cri, arrancou
pedagos do chdao com seus bracos. Mas, primeiro, Deus deixou, e remarcou
para €le toda sorte de ganho e acrescentes de dinheiro. Do jeito, ndo teve tarde
em fazer cabeca e vir a estado. Tinha de ser dono (ROSA, 1956a, v.2, p. 571).

Virios relatos surgem sobre as caracteristicas fisicas do Velho, persistindo em todas
as falas o aspecto da dureza das fei¢des dele. Para os vaqueiros, o fazendeiro era moreno demais
que “[a]Jmarelou no tempo, feito 6leo sassafras” (ROSA, 1956a, v.2, p. 573), com uma palidez
concentrada num corpo que agora era “todo ossamenta de zebu: a arcadura...” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 573). Um velho, “bagoso escuro, com cara de bronze mesmo” (ROSA, 1956a, v.2, p.
572), orelhudo, de cara quadrada, a testa s6 rugas, cabelo corrido — mas, sem ser careca —,

cabega comprida com alguns nds, pescoco cheios de veias, o branco do olho amarelado, cor dos
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olhos pretos, de olhar triste, parecendo um “murucego” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574). Todos
diziam que possuia narigdo, boca fina, bochechas tdo cavadas de ocas, queixo enorme e
disforme, dedos das maos grandes e magros, quase surdo e de voz baixa. Foi um homem que ja
apresentava os joelhos dobrados por sofrer de reumatismo até ndo conseguir mais andar, pernas
inteiras com veias estouradas, dedos dos pés e das maos mais as articulagdes do corpo sempre
inchados, um corcunda de ombros repuxados para cima.

Ha todo um desentendimento quando os empregados, instigados pelo Moimeichégo
(viajante e um dos encarregados de conduzir a outra fazenda os bois comprados da fazenda
Urubuquaqua)®, procuram descrever a figura humana de Segisberto Velho. Segundo os
vaqueiros, ele: “parece um padre” (ROSA, 1956a, v.2, p. 576), “um visconde” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 576), “é esquipatico” (ROSA, 1956a, v.2, p. 576), “E um homem desinteirado” (ROSA,
1956a, v.2, p. 576), “¢ isso: no mel-do-fel da tristeza de tristeza préta” (ROSA, 1956a, v.2, p.
577) e “é: bom no sol e ruim na lua” (ROSA, 1956a, v.2, p. 576). As vozes vao se juntando
com as que conseguiram observar de perto o patrdo com as que nunca o enxergaram, porém so
imaginavam o ser dele. De um modo risonho, a0 mesmo tempo ir6nico, Tadeu ja dissera que
“s6 num mutirdo” (ROSA, 1956a, v.2, p. 573) para se fazer uma pintura de uma mesma pessoa.
O resultado dessas disparidades de ideias acerca do patrdo ¢ o de uma “imagem incongruente.
Quando esconde por detras daquelas paredes ¢ um ser que tem o nome de muitas pessoas € a
aparéncia de muitas pessoas. Compreende-se, entio o apelido Cara-de-Bronze” (MOURAO,
1991, p. 286).

Para o tradutor de Corpo de baile na lingua italiana, Edoardo Bizzarri, Guimaraes Rosa
descreve, resumidamente, a trajetdria do sertanejo mogo Segisberto Saturnino até o velho Cara-
de-Bronze. E ainda imobilizado pela “paralisia da alma” (ROSA, 2003, p. 94) sucedida pela
privagdo da palavra paterna o que faz desaparecer toda a possibilidade de lacos histdricos e
simbolicos, sendo necessaria a reconstitui¢do labirintica do homem Cara-de-Bronze. Nasce,
assim, um relato reconstituido pelo entrecruzamento das vozes dos vaqueiros, das mulheres, do
violeiro e do cantador, dos trabalhadores e dos visitantes da fazenda Urubuquaqua, incluindo

as do Grivo e do proprio fazendeiro. No entanto, o inico bem que o protagonista almeja era “a

39 O verbete nio dicionarizado é uma variante da palavra morcego, com epéntese do /u/ entre a primeira e a segunda
silabas, formando uma terceira. Do arcaico mur (Latim. mure, ‘rato’) + cego (Cf. MARTINS, 2001, p. 493).

% O nome Moimeichégo é outra brincadeira (moi, me, ich, ego) do autor para representar e/ou ocultar a presenga
dele como personagem (“eu/autor”) no conto “Cara-de-Bronze”. E Moimeichégo que da voz aos vaqueiros ao
iniciar as perguntas: “Quem ¢é esse que canta?”’; “O Velho?! Que é o Velho?”; “O Grivo? Quem ¢ o Grivo?”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 562-566); ¢ a composicdo do nome desse vaqueiro indica quatro versdes linguisticas do
pronome “eu”: francés, inglés, alemao e latim.
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viagem da viagem: o relato poético do que viu, ouviu e imaginou” (NUNES, 2009, p. 172, grifo

meu) na sua “dltima velhice” (ROSA, 2003, p. 93).

O Cara-de-Bronze era do Maranh@o (os campos-gerais, paisagem e formacao
geografica tipica, vao de Minas Gerais até 14, ininterrompidamente). Mocinho,
fugira de 14, pensando que tivesse matado o pai [...], etc. Veio, fixou-se,
concentrou-se na ambi¢do no trabalho, ficou fazendeiro, poderoso e rico.
Triste, exilado, imobilizado pela paralisia (que € a exteriorizagdo de uma como
que “paralisia da alma”), parece misterioso, € ¢; porém, seu coragao, na ultima
velhice, estalava. Entdo, sem se explicar, examinou seus vaqueiros — para ver
qual teria mais viva e “apreensora” sensibilidade para captar a poesia das
paisagens ¢ lugares. E mandou-o a sua terra, para, depois, poder ouvir dele,
trazidas por ele, por esse especialissimo intermediario, todas as belezas e
poesias de la. O Cara-de-Bronze, pois, mandou o Grivo... buscar Poesia. Que
tal? (ROSA, 2003, p. 93-94)

Sob este prisma, a narrativa “Cara-de-Bronze” se refere a poesia como tentativa de vir
a ser definida pelos vaqueiros, que produzem discursos de uma realizacdo poética que
palmilham muito além “do rapsodo as fronteiras da expressao” (XISTO, 1991, p. 125), como
nos excertos a seguir: “O vaqueiro Tadeu: Olhe, irmdo: Deus ¢ menino em mil sertdes, e chove
em tddas as cabeceiras” (ROSA, 1956a, v.2, p. 565); “O vaqueiro José Uéua. — Mas 0 mais
que €le disse, que foi assim: — Passarim, todo tempo, todo o tempo, se ri nas bochechas do
vento; e minha alma esta bem guardada; vento de tddas as asas...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 591);
“Grivo — E no segundo dum minuto que a paineira-branca se enfolha...” (ROSA, 1956a, v.2,
p- 592) e “Sob o excesso amarelo do sol, um jumentinho escouceando um cacto” (ROSA,
1956a, v.2, p. 605).

Em correspondéncia com o seu tradutor italiano, Guimardes Rosa expde sua
“brincadeira” (ROSA, 2003, p. 93), um jogo anagramatico com a palavra poesia, presente na
fala do vaqueiro José Proeza, que revelaria o real motivo da viagem do Grivo. Para Clara
Rowland (2011, p. 267), “a poesia ¢ invertida num grito que ¢ apenas recuperavel numa
reconstituicdo exclusivamente muda ¢ textual, exclusivamente visual. Trata-se, no fundo, de

um momento em que se expoe a resisténcia material da linguagem”:

José Proeza (surgindo do escuro): Ara, entdo! Buscar palavras cantigas?
Adino: Ai, Z¢, opa!

GRIVO: Eu fui...

Mainarte: Jogou a réde que nao tem fios (ROSA, 1956a, v.2, p. 620).

Nas palavras de Octavio Paz, a poesia significa o retorno da linguagem a sua natureza
original. O que poderia ser o fim ultimo da imagem ¢, essencialmente, um passo preliminar

para uma operacdo ainda mais radical: a da linguagem, que estd tocada pela poesia, nunca
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interrompe de ser linguagem, sempre sendo movimentada por um conjunto de signos atuantes
e significantes, isto €, o poema transcende sempre a linguagem. “Nascido da palavra, o poema
desemboca em algo que a transpassa. A experiéncia poética ¢ irredutivel a palavra e, ndo
obstante, s6 a palavra a exprime” (PAZ, 1996, p. 48).

A sutileza composicional propria do escritor de Magma ¢, assim, constituida quando
“assinala o procurar [do] quem das coisas, nomeando, codificando, criando sentidos, gragas a
sua duplicidade fundamental em que o emaranhado de fios da trama e discursos se desenreda
na arte paradoxal de capturar o inapreensivel”, conforme Cleusa Passos (2007, p. 100). Tudo ¢
narrado por meio do lirismo que se abre aos verdadeiros planos cénicos que se movimentam
entre o geral e o aberto — a fazenda, o gado, a natureza do sertdio — adentrando-se até a
particularidade — o quarto, a vida pregressa, a solidio — do misterioso Cara-de-Bronze.

Desde o inicio da narrativa, observamos a riqueza de Cara-de-Bronze, proprietario de
Urubuquaqua, “fazenda-de-gado: a maior — no meio — um estado de terra” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 557) em que ha “4gua e alegre relva arroza, [...] que refletem, orlantes, o cheiroso
sassafras, a buritirana espinhosa, e os buritis, os ramilhetes dos buritizais” (ROSA, 1956a, v.2,
p. 557), estendendo-se até a casa-grande: “avarandada, assombrada, clara de cal, com barras de
madeira dura os janeldes — se marcava. Era seu assento num pendor de bacia. [...]. A Casa,
batentes de pereiro e sucupira, portas de vinhatico” (ROSA, 1956a, v.2, p. 557). Porém, a
riqueza do lugar contrasta com a existéncia da atmosfera de melancolia e de tristeza que o

espaco traduz. Tudo se liga ao estado de amargura e de solidao do dono da fazenda.

A Casa — (uma casa envelhece tdo depressa) — que cheirava a escuro, num
relento de recantos, de velhos couros. As grades ou palicadas dos currais. Os
arredores, chovidos. O tempo do mundo. / E os bois, nos curraldes, o gado
preso: desencontrados, contrapassantes, unidos dorsos, o seu, seu de costas —
parece que o vendaval dos Gerais foi quem os quis alisar, afeigoar-lhes as
costas, carcacosas; uns focinhos levantados, para o ar — livres, como se seus
semelhantes os afogassem; olhos semeados, caras ocultas, meias-caras e
sombras (ROSA, 1956a, v.2, p. 584-585).

De acordo com Ecléa Bosi, a inadaptagdo dos velhos deve ser encarada como um
caminho a “meditar que nossas faculdades, para continuarem vivas, dependem de nossa atengao
a vida, de nossos interesses pelas coisas, enfim, depende de um projeto” (BOSI, E., 1994, p.
80). Quando em algum momento renunciamos a um projeto de vida, por consequéncia matamos
a “ga que [nos] empurra para fazer tantos atos, dar corpo ao suceder” (ROSA, 1956b, p. 100).
Nesse sentido, ¢ importante entender as mudangas ocorridas na constru¢do da personagem da

narrativa homonima, fazendo-se consideravel compreender que a “dinamica afetiva de uma

120



personalidade determinada ndo ¢ outra coisa sendo compreender seus interesses e tendéncias”
(BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 260).

O Cara-de-Bronze nega a condigdao de moribundo quando se interessa novamente pela
“brotagao das coisas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 589), pela narracao do que se podia “ver se fosse
galopando em garupa de ema” (ROSA, 1956a, v.2, p. 589). Contexto discursivo que me
direciona ao que Ecléa Bosi (1994, p. 82) ressalta: “a vida atual sé parece significar se ela
recolher de outra época o alento” para ndo a ver parada “no espelho da velhice” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 587), em fun¢do de ndo a ver aprisionada por uma crise existencial que imobiliza
qualquer tipo de ac@o sobre a propria vida. A realidade ¢ que ao se adotar um roétulo, seja por
ignorancia, seja por medo ou inseguranga, espera-se uma entrega a restricdo, as barreiras,
impedindo-nos de gozar todas as partes da vida integralmente.

Segisberto Saturnino acaba escolhendo o Grivo, “vaqueiro-poeta” (FANTINI, 2008,
p. 156) com a finalidade de buscar “o quem das coisas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 590, grifo do
autor) afora do Urubuquaqud, do Pinhém, para ver minimizada a melancolia que sentia. A
viagem do Grivo se mostra como “Demanda da Palavra e da Criacao Poética” (NUNES, 2009,
p.- 172), visto que “[o] vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado, compreendido
muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua competéncia. Sua ida ganha
uma finalidade se encontrar ouvidos atentos, ressonancia” (BOSI, E., 1994, p. 82).
Considerando que as estdrias contadas pelo narrador se inscrevem, maiormente, dentro de sua
histoéria, a “de nascimento, vida e morte. E a morte sela suas histérias como o selo do perduravel.
As historias dos labios que ja ndo podem reconta-las tornam-se exemplares. E, como reza a
fabula, se ndo estdo ainda mortos, ¢ porque vivem ainda hoje” (BOSL E., 1994, p. 89).

O Cara-de-Bronze que se autopuniu com a ignorancia do seu passado e que se impds
a negacao de trocas de afetos, por ter pensado ser o causador da morte do pai, tem a esperanca
renovada por uma rede de narrativas orais (como as do Boi, da Moc¢a ou Noiva e as do Buriti
em formato de romanceiros populares) que vao sendo deflagradas pelos relatos de Grivo. Sobre
essa viagem, as conversagcdes dos sertanejos sdo importantes também porque ajudam na
reconstrucao dessas narrativas que, até entdo, permaneciam ocultadas por mais de quarenta anos
“nos confins dos [Gerais], doutra forma, estariam condenadas ao desparecimento” (FANTINI,
2008, p. 159). Por isso, as idas e vindas de Grivo por essas regides o permitiram “inventaria[r]
uma infinita gama de singularidades culturais, linguisticas, visuais e sonoras que ele, enquanto

tradutor-transculturador, desoculta, pondo em nova circulagdo” (FANTINI, 2008, p. 159).
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A dolorida exposi¢do das feridas no corpo faz Cara-de-Bronze repensar seu
autoritarismo ao se desfazer de fantasias que retardavam a ideia de seu fim, da sua morte. O
discurso do narrador nos deixa ciente de uma das reflexdes do fazendeiro acerca de seu status:
“O homem envelhece ¢ porque nao agilienta viver, ainda nao sabe, e tem médo da morte: entdo,
vai envelhecendo. Enricou. Que ¢ que adiantava? De agora, €le estava ali, olhando no espelho
da velhice — membeca ou querembdua, dava na mesma coisa” (ROSA, 1956a, v.2, p. 587). O
velho acalentava uma crenga particular da propria imortalidade, embora soubesse da fragilidade

dessa crenca e ndo tivesse mais “elixir” (ROSA, 1956a, v.2, p. 587):

— Os olhos sdo danados! [...]

— Ele ndlo aquieta o espirito.

— Ele parece que esta pensando e vivendo mais do que todos.

— Ele parece uma pessoa que ja faleceu ha que anos.

— Tem os ombros repuxados para cima, demais... (ROSA, 1956a, v.2, p. 574).

O olhar em direcao a morte significa a tomada de consciéncia de que a coisa mais certa
da vida ¢ a morte, o que pode diminuir os sentimentos de medo e de culpa, além de ser uma
espécie de ajuste em nossas proprias vidas, pela assertiva de que temos uma duracao limitada;
nao somos seres imunes a morte. Joceny Pinheiro pontua exatamente essa circunstancia em seu

artigo: “Velhice, soliddao e morte nas sociedades contemporaneas”. Acompanhemos o trecho:

E possivel concluir que a morte, em si, ndo é simplesmente um evento, mas
um processo social do desapego do individuo ao mundo ¢ as pessoas, ela é
anterior a morte fisica, essa sim, um evento preparado por meio do processo
de rompimento gradual dos lagos sociais que o individuo estabeleceu ao longo
de sua existéncia. Em cada momento no qual se da a exclusdo do moribundo
no espago dos vivos, produtivos e ativos, um laco a mais se desfaz e o
desligamento total se aproxima. Nesse sentido, o tempo vivido ja ndo ¢ mais
contemporaneo, mas extemporaneo (PINHEIRO, 2002, p. 126).

A respeito dessa questdo, Norbert Elias nos ajuda a entender que a morte ¢ um dos
grandes perigos biossociais na vida humana e que vem se enquadrando tanto como processo
quanto como imagem mnemonica nas pessoas. Mostra-nos, também, que ela “é empurrada mais
e mais para os bastidores da vida social durante o impulso civilizador. Para os proprios
moribundos, isso significa que eles também sdo empurrados para os bastidores, sdo isolados”
(ELIAS, 2001, p. 19). Dessa forma, o fazendeiro ndo se interessava mais pelos relatos dos
vaqueiros, pela planta¢do e colheita nas rogas e pela aquisicdo de gado. Ele nem considerava
preocupante as “queréncias das vacas parideiras, [...] as profecias do tempo, as cagas e a vinda
das ongas, e todos os semoventes” (ROSA, 1956a, v.2, p. 588) daquele lugar. Segundo Mainarte

(o vaqueiro), Cara-de-Bronze ansiava por narrativas que atravessassem a ideia, “como alma de
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assombracdo atravessa as paredes” (ROSA, 1956a, v.2, p. 590), tudo amarrado em palavras.
Sua vida precisava ganhar sentido, ndo queria ouvir as noticias corriqueiras da fazenda, mas as
que lhe fariam sair do estado de inutilidade e de isolamento.

Como comandava com maos firmes, estabelecendo “cada um de sobremao, revigiando
os outros” (ROSA, 1956a, v.2, p. 571), a mudanca de atitude em Cara-de-Bronze causou
estranhamento entre os seus quarenta vaqueiros que comentavam que o velho patrdo estava
perdendo suas capacidades mentais: “[Ele] sempre tinha sido homem-senhor, indagador [por]
perguntar noticiazinhas, perguntava, caprichava nisso. [...] Mudara. Agora [...] indagava
engracadas bobéias, como estivesse caducavel” (ROSA, 1956a, v.2, p. 588). Nao por acaso,
antes de decidir por Grivo, Cara-de-Bronze entrevistou os empregados, separou os primeiros
— Mainarte, Adino, Nord, José Uéua, Grivo, Abel, Fidélis e Sdos. Desses, restaram trés —
Mainarte, Jos¢ Uéua, Grivo — que iam aos mesmos lugares para recontarem o que haviam visto
de modo a transformar tudo em “outras retentivas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 595).

Segundo Ana Maria Machado, Cara-de-Bronze queria apenas um escolhido porque
mensurava tudo com cautela. Quando trabalha o significado dos nomes na obra Corpo de baile,
a estudiosa identifica Mainarte como a arte que vem pela mao, como na maiéutica, que inclui
uma atitude basicamente interrogativa que multiplica as perguntas atrds de um conceito geral.
Outro vaqueiro assinalado ¢ José Uéua, que ndo consegue sair das exclamagdes, tudo para ele
¢ espanto, tanto que as interjei¢des sdo duplicadas no proprio nome, no entanto, o patrdo nao
almeja saber de “mansa-mao. Toque de viola sem viola” (ROSA, 1956a, v.2, p. 573). “Sua
postura [...] ¢ que ¢ exclamativa, admirativa, emotiva” (MACHADO, 2013, p. 70). Por isso,
estavam excluidos os vaqueiros que nao tinham forga criativa, eram distraidos, contemplativos,
enamorados ou noivos.

Segisberto Saturnino se identificou com a estoria do jovem vaqueiro a respeito da
morte, por serem os dois ricos “de muitos sofrimentos sofridos passados” (ROSA, 1956a, v.2,
p. 592): “— A Morte saiu dos brejos, me viu e me féz sinal; tremiam verdes, como gente, as
varas do pindaibal...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 592, grifo do autor), logo, compreendeu que Grivo
seria capaz de “falar [e] sentir, até amolecer as cascas da alma” (ROSA, 1956a, v.2, p. 595).
Ele era o que exibia mais potencial poético para a brotacdo de estorias, em especial, as que se
referiam a regido de origem do velho fazendeiro.

Grivo ¢ o menino das “palavras sozinhas” (ROSA, 1956a, v.1, p. 86) que havia
conquistado a aten¢ao de Miguilim em “Campo geral”, quando crianga. Contava uma estéria

comprida, muito diferente das outras que ndo tinham “imaginamentos de sentimento” (ROSA,
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1956a, v.2, p. 573): “Esse menino o Grivo era pouquinho maior que Miguilim, e meio
estranhado, porque era pobre, muito pobre, quase que nem ndo tinha roupa, de tdo remendada
que estava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 85-86). Tratava-se de uma crianca orfa de pai, que apenas
morava com a mae, “para [atras] no Nhanga, no outro pé do morro, a unica coisa que era déles,
por empréstimo, era um coqueiro buriti e um 6lho-d’agua” (ROSA, 19564, v.1, p. 86). Grivo
ndo pedia esmola, comia o que lhe davam ou os restos, sem reclamar, e narrava antigos € novos
relatos sem pretensdo de receber por eles. E uma “personagem que tem por fundo a figura do
Menino mitico, um dos arquétipos do sagrado, que domina, sob outras encarnacdes
importantes, como Diadorim e Miguilim, a ficgdo de Guimardes Rosa” (NUNES, 2009, p. 177,
grifo do autor).

Para Rui Mourao (1991, p. 288), a relacao que existe entre Cara-de-Bronze e Grivo ¢
a de mestre e discipulo. O aprendizado do vaqueiro ¢ rigoroso e se inicia depois de ser escolhido
entre os vaqueiros da fazenda. Ele deveria “tirar a cabeca das coisas proveitosas” (ROSA,
1956a, v.2, p. 595) para “ver, ouvir e saber” (ROSA, 1956a, v.2, p. 595). Na condi¢do de
aprendiz, Grivo ndo podia esquecer “o que no comum nao se v€: essas coisas de que ninguém
nao faz conta...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 594), ao ter contato com o sertdo-mundo para poder
espiar a “vista de de-cima do morro e depois se afundar no sombrio de todo vao de grota, o que
tem em tdda beira de vertente, e 14 em alta campina, onde o sol estrala; e quando o vento roda
a chuva, quando a chuva fecha o campo” (ROSA, 1956a, v.2, p. 595).

O narrador prossegue afirmando-nos que: “Sempre sozinho, vai o Grivo. O que ¢le
quer ¢ ir, chegar, ficar um tempo; e voltar. Enquanto o Velho senesce. O Velho espera. Ele
ordenou ao Grivo, no ignoro. [Ndo podia abandonar a demanda], que ndo tem como” (ROSA,
1956a, v.2, p. 602-603). O jovem vaqueiro havia encontrado a perfei¢do sob a forma feminina,
Nhorinhd, num determinado trecho de sua viagem, cuja presenga balangou as emogdes e as
razdes do sertanejo. No entanto, a demanda do Cara-de-Bronze foi maior que o desejo de estar

com aquela moga. Afinal, Grivo bebia a viagem do velho patrdo, por isso, seguia em servigo:

Nhorinhé era linda — feito noiva ntia, tdda pratas-e-ouros — e para €le sorriu,
com os olhos da vida. Mas éle espiava em redor, ¢ ndo recebeu aviso das coisas
— néo teve os pontos do buzo, de perder ou ganhar. Ele seguiu caminho ava,
que era de roteiro; deixou para trds o que assim asinha podia bem-colher. (—
Essa eu olhei com o meu sangue...) Deixou, para depois formoso se arrepender
(ROSA, 1956a, v. 2, p. 609-610, grifo do autor).

Rico de esperteza singular, Cara-de-Bronze comecava fazendo sociedade com os seus

empregados rotineiramente. O “comércio simbodlico” (FANTINI, 2008, p. 136) era normal entre
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patrdo e vaqueiros, cujo pagamento beneficiava a todos de alguma maneira. O Velho era
consciente da possivel expiacdo do jovem Grivo: o de ndo receber aviso das coisas, por isso,
instruira bem o jovem vaqueiro por meio de palavras, que revelam a presenga dos didlogos
platonicos sobre “as coisas seladas e as coisas nao seladas”: “Ta sesémasména kai ta asémanta

PLAT.” (ROSA, 19564, v.2, p. 610, grifo do autor).

— Quando o Velho escolhe, é porque quer quem execute alguma coisa por
€le. O Velho é quem faz os calculos.

[...] — O Grivo nao temeu. Se despediu alegre.

— Ele estava meio estrapassado.

Nenhum por nenhum, ndo sabiam aonde éle ia, ao que ia. [...]

— Da janela do quarto déle, o Velho acenou mio.

— Bateram o buzino dum berrante...

— Eh, e deu a despedida: foi-se embora o vaqueiro Grivo, amigo de noés
todos... (ROSA, 1956a, v.2, p. 596, grifo do autor).

“A viagem do Grivo realiza-se como travessia por entre coisas que vao sendo
nomeadas, uma a uma, detalhadamente arvores, conforme suas espécies, grandes e humildes
desde as de alto porte aos carrapichos, arbustos, cipds, ervas, capins” (NUNES, 2009, p. 175),
todos os “verdes viventes” (ROSA, 1956a, v.2, p. 601) e toda “qualidade de répteis de alma-
vivente, bichos de entre-mato-e-campo, bichinhos de terra e do ar” (ROSA, 1956a, v.2, p. 605).
O jovem vaqueiro atravessou e conheceu diversos lugares (rios, vilarejos, oratorios, fazendas)
e pessoas (cacadores, mocas e mulheres a tear, prostitutas, criancas, geralistas, velhas
rezadeiras, familia de leprosos, cafuas), além disso, Grivo viu bois, buritis, caatingas, doengas,
esqueletos de animais e de gente, fome, gados, mandiocais, miséria, queimadas e seca. Em seu
percurso, “sempre tinha alguém, homem ou mulher, pedindo noticia, de por acaso, de um filho
que, fazia tempos, saira por €sse mundo; e €le mentia uma caridade gentil, dizendo que 14 no
Urucuia aquéle-um certo e com bda satde estava” (ROSA, 1956a, v.2, p. 612).

Entdo, Grivo retornava aquela casa “muito calada, muito grande [...]. De uma viagem
quase uma expedicdo, sem prazos, ndo se precisava bem [o local], tdo extenso € o Alto Sertao”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 585). Chegava a fazenda no més de dezembro, depois de dois anos,
agora, voltava debaixo de um temporal, “em meia-manha, com chuvas em nuvens, dependurada
no ar para cair. O mdo dos bois. Dos currais-de-ajunta — quadrangulos, quadrados, septos e
cercas de baratinas — varios continham uma boiada” (ROSA, 1956a, v.2, p. 557-558).

Na fazenda Urubuquaqud, os vaqueiros estavam agitados por causa da aparta¢do do
gadame, separavam os bois como separassem as ondas do mar, sem se perderem no que ocorria
dentro da casa do Cara-de-Bronze. A medida que lidavam com o gado, formavam grupos.

Dentro dos currais, metade dos vaqueiros lutavam com o gado, outra parte aguardava na
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cobertura. Enquanto isso, o cozinheiro distribuia a refei¢do: “Os caldeirdes com a couve e
torresmos, a carne-séca, o angu que fumega e o feijdo que borbulha. Colomira e Ias-Flores
trazem numa gamela os pratos-fundos de estanho [...] uma a um, vai enchendo os pratos”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 582). Devagar, discutiam quais seriam as grandes novidades trazidas
pelo jovem vaqueiro que almogava no quarto com o Velho. Na varanda, Jodo Fulano
Quantidades continuava a cantar “mariice de tarefas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 563). O tal

violeiro® tocava uma copla sem sossego de ideias. Ele formulava cang¢des novas sempre:

Buriti minha palmeira?

Ja chegou um viajor...

Ndo encontra o céu sereno...
Ja chegou o viajor...

E achava o facil:

Buriti, minha palmeira,

¢ de todo viajor...

Dono dela é o céu sereno,
dono de mim é o meu amor...

(— Eh, boi pra 14, eh boi pra ca!

O vaqueiro Cicica: Tais ouvindo, o que o homem esta querendo relatar? Téo
ouvindo?

O vaqueiro Adino: E do Grivo!

O vaqueiro Mainarte: Que sera mais, que €le sabe?

— Eh, boi pra c4, eh boi pra 14!

— Eh, boi pra c4, eh boi pra 1a!) (ROSA, 1956a, v.2, p. 558, grifo do autor).

O dia transcorria, quase que rotineiro. A tardinha, retornava o cozinheiro-de-boiada

(13

Massacongo: “— Café, minha gente! Comegou-se... [...] Merenda, merenda. De café, com
paozinho-de-mandioca. Hoje ¢ mais trabalho, € festa” (ROSA, 1956a, v.2, p. 597). Os vaqueiros
esperavam também a sua parte paga como resultado da festa (os relatos do regresso do viajante).
Tratavam também sobre o que o escolhido viria a ganhar, e se interrogavam: “Sobrar alguma
gratificacdo, p’r’ a gente?” (ROSA, 1956a, v.2, p. 621). Mesmo perante o incrédulo comentario
de Doim: “E baixo! Cara-de-Bronze...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 621), Tadeu mencionava

positivamente: “Alguma coisazinha, a gente também aproveita...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 621).

61 «“Q dialogo sobre o cantador ultrapassa o prazer momentineo das trovas, que ndo apenas refletem a forga do
lirismo textual — cuja maneira se apoia, na maioria das vezes, no cotidiano da fazenda — mas recuperam a
tematica da viagem, de maneira distinta. Os ‘sentimentos velhos’ podem sugerir as absorgdes de antigos temas ¢
obras, permitindo ao leitor viajar pela tradigdo literaria, dai o rastreamento, impreciso e suspenso por reticéncias.
O violeiro cumpre a tarefa de propiciar o esquecimento com ‘modas novas’, contudo elas se elaboram também a
partir do ‘velho’, acabando por despertar lembrangas. Logo, as pequenas cantigas, aparentemente destinadas ao
lazer, instauram uma importante dualidade entre o conhecido e o desconhecido, a dor e o alivio, o esquecimento e
arememoragao, o pessoal e o coletivo — eixos importantes para o desenvolvimento da narrativa” (PASSOS, 2007,
p. 101-102).
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Em “Poéticas do desdobramento”, Marli Fantini afirma “a luta contra a falta de sentido
gera hipoteses e interpretacdes, fazendo emergir uma grande rede discursiva [que] se
entrecruzam criagao, traducao e transcriagdo do motivo ‘original’” (FANTINI, 2008, p. 157) da
viagem, em que os proprios vaqueiros até passam a produzir poesias, saindo um pouco da visao

utilitaria de suas rotinas com o gadame:

O vaqueiro Cicica: Estirdio assim de especular... Que mal pergunte: o senhor,
por acaso esta procurando por achar alguém, algum certo homem?
Moimeichégo: Amigo, cada um esta sempre procurando todas as pessdas déste
mundo.

O vaqueiro Adino: E engragado... O que o senhor esta dizendo, ¢ engragado:
até, se duvidar, parece no entom désses assuntos do Cara-de-Bronze fazendo
encomenda déles aos rapazes, ao Grivo...

Moimeichégo. Que assuntos sao €sses?

O vaqueiro Adino: E dilatado p’ra se relatar...

O vaqueiro Cicica: Mariposices... Assunto de remondiolas.

O vaqueiro José Uéua: Imaginamento. Tdda qualidade de imaginamento, de
alto a alto... Divertir na diferenca similhante...

O vaqueiro Adino: Disla. Dislas disparates. Imaginamento em nulo-vejo. E
vinte-réis de canela-em-po...

O vaqueiro Mainarte: Nio senhor. E imaginamentos de sentimento. O que o
senhor vé assim: de mansa-mao. Toque de viola sem viola. Exemplo: um boi
— o senhor ndo estd enxergando o boi: escuta soO o tanger do polaco
dependurado no pescogo déle; depois aquilo deu um silenciozim, déle, déle —
: € 0 que € que o senhor v&? O que € que o senhor ouve? Dentro do coracdo do
senhor tinha uma coisa 1a dentro — dos enormes...

O vaqueiro José Uéua: No coragdo a gente tem ¢ coisas igual ao que nem
nunca em mao nao se pode ter pertencente: as nuvens, as estrelas, as pessoas
que ja morreram, a beleza da cara das mulheres... A gente tem de ir é feito um
burrinho que fareja as neblinas? (ROSA, 1956a, v.2, p. 572-573).

Esses didlogos despertam a curiosidade dos vaqueiros € Moimeichégo os reforca
quando diz que “cada um esta sempre procurando todas as pessdas déste mundo” (ROSA,
1956a, v.2, p. 572). Essas buscas e retornos sdo conhecimentos do passado, organizados por
meio da memoria coletiva, desse modo, abre-se uma perspectiva sobre a mensagem de Cara-
de-Bronze ao Grivo e deste aos vaqueiros, assim, desaparecendo a propriedade autoral da
mensagem poética destinada incialmente apenas ao Grivo.

Para Walter Benjamin (1987, p. 207-208), a autoridade est4 na origem da narrativa. O
narrador, que estd agonizando, vé€ desfilar inimeras imagens, podendo ser visdes de si mesmo
e de sua trajetoria. Sdo imagens criadas dele e de tudo o que estd em torno de sua realidade
interior, pessoal, familiar e profissional, dai resulta o inesquecivel em seus gestos e em seus
olhares, conferindo-lhe autoridade acerca do que estar ao seu redor. Neste caso, a morte € a

sancdo de tudo o que ¢ possivel a ser contado por ele, desse modo, Benjamin j4 atribuia a
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narrativa uma forma artesanal de comunicagao.

A tradigdo oral ¢ patrimonio da poesia épica, cuja natureza se difere da que caracteriza
o romance. “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”
(BENJAMIN, 1987, p. 201). Sem ter a inten¢@o de “transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada
como uma informagao ou relatorio. [A narrativa] mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. [O que imprime] nela a marca do narrador” (BENJAMIN, 1987, p. 205).
Aos narradores, ¢ comum iniciar a exposi¢ao das circunstancias em que foram informados dos
fatos ou assistiram aos episddios; ndo podendo dizer o mesmo do romance, que, diversamente
da narrativa oral, o romancista ¢ um individuo isolado de outros narradores, ¢ aquele que nao
recebe conselhos e nao sabe da-los. Ele segrega-se. Portanto, a “experiéncia que passa de pessoa
a pessoa ¢ a fonte que recorrem todos os narradores” (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Sob este prisma, as informacdes trazidas pelo jovem Grivo ndo podem ser
consideradas indispensaveis, apesar de seus companheiros de profissdo insistirem no motivo,
na razao da viagem dele, para saber se era verdade que agora estaria casado e que seria herdeiro
da fortuna do patro. E verdade que cada novidade de pessoa, de lugar, de bicho e de planta ndo
deixava de ser apenas estorias, porém correspondia aos porqués daquela expedicao a mando de
Cara-de-Bronze; tanto que Grivo e Moimeichégo aproximam-se dos colegas para um pequeno
didlogo: “O GRIVO: Ninguém ndo enxerga um palmo atrés de seu nariz... / Moimeichégo (com
riso): Isso! E preciso ¢ vir aquém” (ROSA, 1956a, v.2, p. 618-619).

Dessa maneira, a atmosfera do conto ¢ salientada por Benedito Nunes, comparando-a
com a medieval das cortes, dos jogos e das relagdes entre suseranos e vassalos, nos romances
de cavalaria. H4 uma pequena corte congregada ao redor do Velho no quarto, “distante e
separada dos homens do campo, que desempenham tarefas comuns do cotidiano, ndo tomando
parte nos exercicios de imaginamentos” (NUNES, 2009, p. 175). Tal como Galaaz, em A4
Demanda do Santo Graal, Grivo tem origem obscura e procura o Graal, mas ¢ o da palavra.
“Em algumas versoes da Demanda do Graal, o objetivo da busca € restaurar a saide e devolver
a juventude do Rei, enfermo e extremamente idoso” (NUNES, 2009, p. 175), equivalendo-se o
oposto no texto rosiano em questao.

Ao ponto que o quarto de Cara-de-Bronze ¢ o espaco fixo em que o “cruzamento e a
passagem de testemunho entre [0 jovem e o velho se ddao de forma] inviolavel, e o dispositivo
do conto depende do seu estabelecimento como centro inacessivel” (ROWLAND, 2018, p. 54),

no qual o vaqueiro regressado narra ao patrdo a viagem. Entretanto, fora dos limites das paredes
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dos aposentos da casa do fazendeiro, a palavra narrada ganha campo aberto para outras
circunstancias, para novos episddios que transmitirdo experiéncias. Entdo, sobre esse espaco
sertdo-mundo movivel, o narrador descreve: “Mais do que a curiosidade, era 0 mesmo nao-
entender que os animava” (ROSA, 1956a, v.2, p. 598), cabendo aos demais as ressonancias de
narrativas surgidas em torno da ligagdo entre essas personagens que assumem o lugar do outro.
J&, em A contradanga poética: poesia e linguagem em Cara-de-Bronze (2007), o rosiano Dias
Janior disserta que ndo ¢ por acaso que essa demanda consta numas das epigrafes usadas por

Guimardes Rosa antes de iniciar a narrativa em “Cara-de-Bronze™:

— Boca-de-forno!? ©

— Forno...

— O mestre mandar?!

— Faz!”

— E fizer?

— Todo! (O jogo) (ROSA, 1956a, v.2, p. 555, grifo do autor).

Tal epigrafe nos estimula a imaginar que Grivo assumira o lugar de Cara-de-Bronze,
tendo encargo de grande responsabilidade que nao o permite falhar, para ndo desagradar quem
lhe destinou a ordem, além de lembramo-nos uma brincadeira muito popular até hoje entre as

criangas. Desta forma, Grivo ¢ o sujeito da acdo enquanto o velho ¢ o destinatario dela.

[O] que ele chama de “Jogo” remete-nos a uma ordem que deve ser cumprida
em nome de alguém, no caso, um mestre. Por outro lado, tem-se aquele que
obedece e responde, que esta pronto para realizar o “todo” daquilo que o
mestre lhe ordenar. Nota-se que a concepgao de ordem vista na brincadeira €
a de se agradar o “mestre” trazendo-lhe aquilo que ele pedira. O que
geralmente esse pede nessa brincadeira ndo ¢, de fato, o “todo”, mas alguma
coisa singela, simples, mas que geralmente lhe agrade, ou mesmo “um
raminho com orvalhos” [ROSA, 1956a, v.2, p. 620]. Nessa brincadeira, quem
executa bem a ordem tem a chance de ficar no lugar do mestre, sendo entdo a
nova pessoa a mandar (DIAS JUNIOR, 2007, p. 82).

Ademais, para Cleusa Passos, a trajetoria do jovem vaqueiro-poeta Grivo inverte ao
do velho “Cara-de-Bronze, pois se faz do presente para o passado, devendo conviver com as
renovagoes ¢ desdobramentos que implicam a volta ao ponto de partida. Tal movimento
possibilita expressivos encontros de viagens” (PASSOS, 2007, p. 102), como os do jovem

vaqueiro — com o registro geografico e onirico sertanejos —, a da memoria dos velhos e da

62 Seguem as duas epigrafes usadas por Rosa (1956a, v.2, p. 557) em “Cara-de-Bronze:
“— Mestre Domingos, que vem fazer aqui? (bis)
— Vim buscar meia-pataca pra tomar meu parati... (CANTIGA. Alvissaras de alforria)

Eu sou a noite p’ra a aurora, pedra-de-ouro no caminho: sei a beleza do sapo, a regra do passarinho; acho a sisudez
da rosa, o brinquedo dos espinhos. (Das Cantigas de Serdo de Jodo Barandao)”.
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tradigao literaria, por exemplo.

Em 2016, Clarissa Marchelli aponta a mitica edipiana em “Cara-de-Bronze”. Apesar
de ser inversa, Edipo continua a vagar em terras sertanejas agora envolvendo Grivo e Cara-de-
Bronze que, assim como ele, ndo recebem o aviso das coisas de perder ou de ganhar e todos sao
engolidos pela complexidade em que sdo tecidos os destinos das personagens. O fato ¢ que
ninguém pode escapar do destino, além dele ser o resultado de nossas proprias agdes, também
se leva em consideracao as nossas livres resolugdes.

Quanto a isso o narrador intervém: “Mas a estéria nao ¢ a do Grivo, da viagem do
Grivo, tremendamente longe, viagem tao tardada. Nem do que o Grivo viu, 14 por 14” (ROSA,
1956a, v.2, p. 586). E ao se colocar em primeira pessoa no discurso chama atencao do leitor
acerca da narragdo “dificultosa” (ROSA, 1956a, v.2, p. 584) para se contar e ouvir, sobretudo
quando se trata do entendimento atropelado pela pressa em se chegar logo a resolugdo. Significa
ndo haver uma narrativa simplesmente, as narrativas brotam em torno da figura de Cara-de-
Bronze e de sua encomenda ao Grivo. Elas sdo como o mato, no qual sé se pode ir até o meio,

logo, o narrador ¢ influenciado pelas crescentes vozes e trocas intersubjetivas sem o perceber.

Nao. Hé aqui uma pausa. Eu sei que esta narra¢@o ¢ muito, muito ruim para se
contar e se ouvir, dificultosa; dificil: como burro no arenoso. Alguns dela vao
ndo gostar, quereriam chegar depressa a um final. Mas — também a gente
vive sempre somente é espreitando ¢ querendo que chegue o térmo da morte?
Os que saem logo por um fim, nunca chegam no Riacho do Vento. Eles, nio
animo ninguém nésse engano; €sses podem, e ¢ melhor, dar volta para tras.
[...] Estoria custosa, que ndo tem nome; dessarte, destarte. Sera que nem o
bicho larvim, que ja estd comendo da fruta, e perfura a fruta indo para seu
centro. Mas, como na adivinha — sé se pode entrar no mato ¢ até ao meio
déle. Assim, esta estoria (ROSA, 1956a, v.2, p. 584-585).

Ressalto aqui o paralelo entre o poema de Hesiodo e as mensagens poéticas dos
vaqueiros ao descreverem o homem Cara-de-Bronze que assim como os sujeitos bronzeas, nao
conheceu na vida uma pausa, sempre estando refém da dureza da vida, do trabalho dificil com
0 mato agressivo, que s6 a forga ¢ arrancado para dar lugar ao pasto e a outros plantios. Com
base em Hesiodo (1996, p. 33), Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho esta entre o terceiro

arquétipo de homens mortais, a raca de bronze®’.

Raca de Bronze —
E Zeus Pai, terceira, outra raga de homens mortais

3 Cf. O texto “A gota d’4gua no coragio de ‘Cara-de-Bronze’, de Guimaries Rosa”, de Clarissa Marchelli (2016).
No qual, a autora defende haver ecos da cultura helenistica na narrativa rosiana “Cara-de-Bronze”, cuja leitura
remete a lembranca da escrita critica de Benedito Nunes (2009) a respeito desse intrigante texto que, para ele,
reserva-nos uma sintese da concep¢ao-do-mundo de Guimaraes Rosa.
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bronzea criou em nada se assemelhando a argéntea;

era de freixo, terrivel e forte, e lhe importavam de Ares v. 145
obras gementes e violéncias; nenhum trigo

eles comiam e de aco tinham resistente o coragao;

inacessiveis: grande sua forga e bragos invenciveis

dos ombros nasciam sobre as robustas partes.

Deles, bronzeas as armas e bronzeas as casas, v. 150
com bronze trabalhavam: negro ferro ndo havia.

E por suas proprias méos tendo sucumbido

desceram ao umido palacio do gélido Hades;

andnimos; a morte, por assombrosos que fossem,

pegou-os negra. Deixaram, do sol, a luz brilhante. v. 155

No ano de 1967, Benedito Nunes ja havia assinalado em O dorso do tigre esta
semelhanga com a escrita de Hesiodo. As agdes ver e sentir eram demandadas ao Grivo que se

(133

entrelacam aos “‘trabalhos e dias’ que se desenrolam, as estagdes da vida que a travessia corta
€ que a mesma travessia une, para tomar manifesto, no relato que a prolonga e completa, o
sentido que a tudo permeia” (NUNES, 2009, p. 176). A viagem da viagem do vaqueiro Grivo
retne “os diferentes momentos da travessia, e que dao acesso ao mundo natural e humano,
enfim conhecido e possuido, através do logos poético que o recriou, s6 se produzem, sob forma
de narrativa, na viagem concluida” (NUNES, 2009, p. 176).

Em diédlogo textual, Benedito Nunes e Maria Leonel ¢ Edna Nascimento assinalaram
que era o que o velho Cara-de-Bronze precisava antes de morrer. De tal maneira que a
programada “viagem-palavra” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 125) do Grivo modifica
tanto a maneira de olhar do velho patrao quanto a dos vaqueiros sobre os atos e objetos da sua
rotina, no ambiente da fazenda e da casa-grande, “que ganha dimensao transreal encarnada na
poesia” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 125). Apdés o relato de Grivo, o dono de
Urubuquaqua permaneceu em festa: “Chorou pranto” (ROSA, 1956a, v.2, p. 620), por isso, 0
vaqueiro-poeta chega a falar: “P’ra a alegria, alegria” (ROSA, 1956a, v.2, p. 620), “De bem a
melhor! DE-BEM-A-MELHOR!...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 592, grifo do autor), sem duvida,
aquele “era o dia de uma vida inteira” (ROSA, 19564, v.2, p. 585). E ao encaminhar-se para o
desfecho daquele dia do més de dezembro, Grivo ndo pdde revelar o que foi narrado ao Cara-
de-Bronze, no entanto, sugeriu aos colegas da fazenda que Segisberto teria se afastado ha varios
anos da Palavra e ela o perguntara como conseguira sobreviver sem a presenca dela. As lagrimas

do velho patrao eram de sentimentos, tdo interiorizados no intimo, de alivio e de libertagao:

O GRIVO: Fui e voltei. Alguma coisa mais eu disse?! Estou aqui. Como vocés
estdo. Como ésse gado — botado preso ai dentro do curral — jejua, jejua.
Retornei, no tempo que pude, no berro do boi. Nao cumpri? Falei sozinho,
com o Velho, com Segisberto. Palavras de voz. Palavras muito trazidas. De
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agora, berro do boi. Nao cumpri? Falei sozinho, com o Velho, com Segisberto.
Palavras de voz. Palavras muito trazidas. De agora, tudo sossega. Tudo estava
em ordem... (ROSA, 1956a, v.2, p. 617).

Observa-se que “o objeto da demanda que o velho Cara-de-Bronze ordenou foi retragar
o surto origindrio da linguagem, [isto ¢,] recuperar a potencialidade criadora do Verbo”
(NUNES, 2009, p. 176). Esse “especialissimo intermedidrio” (ROSA, 2003, p. 94) entrega para
quem lhe enviou a missao “nao ¢ a Noiva real, finalidade da viagem para os vaqueiros comuns,

mas a imaginaria, feita desses ‘nadas aéreos’, que as palavras sao” (NUNES, 2009, p. 176):

O GRIVO (a Moimeichégo): Eu disse ao velho: ... A noiva tem olhos gazeos...
Ele queria ouvir essas palavras. [...] (ROSA, 1956a, v.2, p. 619).

GRIVO (de repente comegando a falar depressa, comovido): Ele, o Velho, me
perguntou: — “Vocé viu e aprendeu como ¢é tudo, por 1a?”” — perguntou, com
muita cordura. Eu disse: — “Nhor vi.” Ai, €le quis: — “Como ¢ a réde de
md¢a — que mdga noiva recebe, quando se casa?”’ E eu disse: — “E uma réde
grande, branca, com varandas de labirinto...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 620).

Assim, hd muito tempo Cara-de-Bronze almejava ouvir, imaginar e sentir o véu da
noiva com quem ele ndo pudera se casar por ter achado que era um parricida. Na verdade, depois
de anos, soube que o tiro direcionado ao pai ndo o acertou. Ele caira embriagado no chdo e
estando fora de si atirara no filho primeiro, devido a excitacdo, gerada pela ingestdo de bebida

alcoodlica, imaginara ser atacado por alguém. Em certo ponto do conto, o narrador nos elucida:

Mas — ¢ estoria da mdca que o Grivo foi buscar, a mando de Segisberto Jéia.
Sim a que se casou com o Grivo, mas que ¢ também a outra, a Muito Branca-
de-todas-as-Cores, sua voz poucos puderam ouvir, a moca de olhos verdes
com um verde de folha folhagem, da pindaiba nova, da que ¢ lustrada (ROSA,
1956a, v.2, p. 586).

Por fim, Cara-de-Bronze ndo queria absolvicdo dos seus feitos antes e depois da
velhice, porém, ansiava por “um raminho com orvalhos” (ROSA, 1956a, v.2, p. 620), aguardava
ser rebatizado porque agora compreendia que a liberdade da criatura acontece dentro de um
circuito limitado, havendo, de um lado, as exigéncias da lei natural, irrefutdveis mesmo diante
dos desarranjos na ordem do mundo, e, de outro lado, acha-se emparedada pelas consequéncias
do seu proprio passado, que ecoam através dos tempos (DENIS, L., 1994). A esta perspectiva,
o protagonista de “Paramo” (Estas estorias) ndo se contradiz, antes acrescenta-nos a ideia de
que “todo verdadeiro grande passo adiante, no crescimento do espirito, exige o baque inteiro
do ser, o apalpar imenso de perigos, um falecer no meio de trevas; a passagem. Mas, o que vem

depois, ¢ o renascido, um homem mais real € novo” (ROSA, 1969, p. 177).
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4.2.1. “Cara-de-Bronze” no palco das leituras criticas

No texto “Rondando os segredos de Guimardes Rosa”, Paulo Roénai prossegue na
contribuicao com os estudos de recepgao critica de Corpo de baile deixando para tltima analise
o conto “Cara-de-Bronze”, por considera-lo o mais complexo “em que se multiplicam as
armadilhas e os contornos de uma historia sdo apenas esbogados” (RONAI, 2020, p. 54), a
comecar pelos interditos que rondam o dono de Urubuquaqud, totalmente recluso, porém
continua a gerenciar os seus negocios. A escrita de Paulo Ronai demonstra-nos sua intriga
quanto a chegada de um forasteiro mais interessado em preencher lacunas sobre o velho
fazendeiro Cara-de-Bronze a conduzir o gado adquirido para outro proprietario de terra da
regido do Pinhém. Sobre a novela, ele salienta ser um extenso documento fragmentado por
vozes diversas, a partir das inquietagdes do enigmatico Moimeichégo, que para o critico
constitui: “Nenhuma das qualidades da personagem invisivel [Cara-de-Bronze] — nem sequer
o nome — deixa de provocar apreciacdes contraditorias, fazendo entrever em plano mais geral
a impossibilidade de um conhecimento objetivo da realidade humana” (RONAL, 2020, p. 54).

Leitoras dos textos ensaisticos de Paulo Rénai, Sarah Diogo e Ana Maria Machado
explanam o vocabulario rosiano composto pela justaposi¢do da personagem Moimeichégo,
cada qual a sua maneira. Sarah Diogo faz referéncia a um “eu” quadruplicado, que associado a
essa figura “h4 outra entidade: a do narrador, que € parcialmente onisciente, pois que ele mesmo
partilha da duvida de todos os vaqueiros: quem viria a ser Cara-de-Bronze?” (DIOGO, 2017, p.
61). Ana Maria Machado declara que as perguntas de Moimeichégo fazem a narrativa avancar
a0 mesmo tempo que consentem que a estoria seja contada. Sem ele ndo haveria texto.

Ana Maria Machado (2013, p. 73) reitera que os termos “moi, me, ich e ego” (que
formam o nome Moimeichégo) sdo palavras que significam “eu” em quatro linguas diferentes,
um desdobramento universal do “eu-narrador”, que indicam ter existido convergéncias de
diferentes culturas para a fung¢do Uinica da escrita. Sobre a participacdo do narrador exterior a
narrativa, a estudiosa marca sua passagem por inquiri¢des entre a descri¢cdo e o andamento da
estoria. “E toda a enumeragao classificatoria nas notas ao pé das paginas [ROSA, 1956a, v.2,
p. 598-601] surge em resposta a perguntas diretas que atuam como agentes provocadores”
(MACHADO, 2013, p. 73). Exemplos: “— E que arvores, afora muitas, o Grivo pode ver? [...]
Com que pessoas de arvores éle topou? /— E os carrapichos, os carrapichinhos que querem
vir na roupa da gente? / — E os arbustos, as plantinhas, os cipos, as ervas?” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 598, grifo do autor).

Por intermédio das respostas de Grivo as perguntas se depreende que a missdo do
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jovem vaqueiro foi a de trazer ao moribundo paralitico uma abundancia de observagdes, de
visoes geograficas, humanas, folcloricas, animalescas, florais, “aparentemente desconexas e
frivolas de seu antigo mundo, elementos que lhe permitissem reconstruir para o seu proprio uso
a realidade intima do passado, uma visao poética do seu universo”, conforme descreve Paulo
Ronai (2020, p. 54). Apesar de Ronai ser agndstico, qualidade anunciada ao tradutor italiano
por Guimaraes Rosa (ROSA, 2003), o critico hiingaro nao hesitou expor o texto ao elemento
sobrenatural: a propria poesia aflorada nos didlogos de “Cara-de-Bronze”. Alids, ele nao
engessa a turba multicor das personagens de Corpo de baile, antes destaca o autor como sendo
um feiticeiro que as atrai a tarefa de buscarem “no tempo perdido, causa e fim de toda a poesia
verdadeira” (RONAI, 2020, p. 54). Logo, o emissario reine um material criterioso, de uma
“riqueza disparatada e barroca, transborda do texto da historia e se espalha por uma série de
notas” (RONAL, 2020, p. 54).

Destas recolhas de extensas notas de rodapé do conto homoénimo e de observacdes do
estado de satide-mental e fisica da personagem Cara-de-Bronze, com base nos didlogos entre
as pessoas de Urubuquaqud, Danielle de Oliveira e Frank Schroder agruparam as suas
experiéncias nos campos da literatura e hematopatologia para elaborarem um trabalho recente
do texto “Cara-de-Bronze”. No artigo “‘Cara-de-Bronze’, um estudo clinico” (2021), os autores
se apoiam na abordagem tanto da fortuna critica rosiana quanto da literatura médica, com énfase
nos estudos de histdria e do imaginario envolvendo patologias que assustaram os brasileiros no
inicio do século XX: hanseniase, malaria, tuberculose, variola, entre outras.

Danielle de Oliveira e Frank Schréder montam o quebra-cabegas perfazendo um
possivel “diagndstico médico da personagem Cara-de-Bronze, nomeado ‘Segisberto Saturnino
Jéia Velho, Filho’ sem o intuito de, em hipdtese alguma, reduzir a riqueza literaria ao repertdrio
patologico” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 116). Além da leitura de destaque “Cara-de-
Bronze”, os autores usufruiram de anota¢des dos diagndsticos sobre os pacientes de Itaguara
que tiveram como médico itinerante Guimaraes Rosa, cuja profissdo exerceu no periodo entre
1930 e 1934 no municipio de Itatina (MG), segundo os dados consultados no Instituto de
Estudos Brasileiros (Arquivo Jodo Guimaraes Rosa/USP). Haja vista que Rosa era respeitado e
famoso pela sua técnica de anamnese clinica, copilando ndo s6 os sintomas do doente, bem
como informagdes indicativas da constitui¢do corporal, habitos e biografia deste.

Assim, o autor de Corpo de baile compds o quadro de saude de Cara-de-Bronze de
modo minucioso ¢ ardiloso. Sem dar voz ao paciente, e sim aos vaqueiros que sobre ele

especulavam, preenchendo um questionario muito informativo a elaboragdo do diagnostico ou
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do prognostico, ja que o escritor ndo deixou escapar ao leitor o nome da doenga que afligia o
corpo e a alma do patrdo do vaqueiro Grivo. Os didlogos dos sertanejos avangavam em dire¢ao
a conclusdao de que o Velho adquirira “‘lepra’ [ROSA, 1956a, v.2, p. 585], ‘ruimatismos’
[ROSA, 1956a, v.2, p. 575], contudo, o autor, hdbil em suspenses, preferiu silenciar tal
contetdo. Ou langou-o em modo de charada a leitores interessados pelo campo especifico da
medicina” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 116).

Ainda nessas discussoes envolvendo Literatura ¢ Medicina, saliento o trabalho
inaugural O viés médico na literatura de Guimardes Rosa (2011), do médico e pesquisador
Eugénio Goulart. Ele tendo percorrido a obra rosiana, debrugou-se na convivéncia com
pacientes que sofriam por serem portadores de doengas paradigmaticas a época de Guimaraes
Rosa, até hoje sdo causadoras de grandes afligdes: hanseniase, maldria, tuberculose, variola,
ofidismo e algumas doengas psiquiatricas. Com base nesse estudo, ficamos sabendo de “uma
rica listagem de remédios e receitas sertanejas, unguentos, ervas, chds, banhos, elixires,
massagens — geralmente acompanhados por rituais de reza ou simpatias” (OLIVEIRA;
SCHRODER, 2021, p. 117). Tal leitura forneceu subsidios para que Danielle de Oliveira e
Frank Schroder focassem suas atengdes ao velho proprietario Cara-de-Bronze.

A pratica da anamnese ¢ uma arte por si sO essencial na clinica (OLIVEIRA;
SCHRODER, 2021). No momento em que paciente e médico encaram-se, numa espécie de
conversa intima, o médico-mediador pode mobilizar o que possui em si de humano, além das
analises do corpus da situacdo que ocasionou a doenca. Em “‘Cara-de-Bronze’, um estudo
clinico”, os autores revelam sem a validacdo do momento de escuta e percepgao varios aspectos,
de forma que o repertério técnico-médico terd pouco valor caso ndo seja incluido: ambiente,
gestos, odores, aparéncia, tom da voz, respiragdo e temperatura. Dor e febre sdo as queixas
principais do paciente que servem como indicios para averiguar “histdrico pessoal, familiar,
social, pré-disposigoes, vicios, alergias, constitui¢ao fisioldgica, habitos alimentares, qualidade
do sono, estados de humor, estilo de vida” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 118). E como
se estivesse programado seguindo um roteiro de filme para que atue na escolha do tratamento
médico que sera dado ao paciente.

Como médico, Guimaraes Rosa mostra-se familiarizado ao compor a persona Cara-
de-Bronze, sendo chamado no texto recepcional em tela de “mestre de anamneses”,
classificadas em dialogica e clinica por Danielle de Oliveira e Frank Schroder, que salientam
em seu artigo que o autor do conto “Cara-de-Bronze” realiza medicina e poesia a0 mesmo

tempo. Para os estudiosos, Rosa “faz da poesia a mais curativa das medicinas, tratamento e
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tratado. Os males: o exilio da alma, no caso dos platonicos; a saudade, no caso do sertanejo”
(OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 118).

Da pagina 569 até 580, da primeira edi¢do de Corpo de baile, Danielle de Oliveira e
Frank Schroder aproveitam em seu trabalho o episoddio da chuva, descrita no conto, para se
atentarem a conversa dos vaqueiros (que aguardavam o temporal passar em torno do fogo), cuja
discussdo longa fornecem uma caracterizacao geral do “paciente” que se aproxima da anamnese
clinica, formando uma complexidade de aspectos, tais como: historico do Velho; tracos de
carater, humor e hébitos; constituicao corporal, além do riquissimo quadro sintomatico de um
homem a beira da morte. Por meio desses aspectos, tragaram um diagndstico diferencial
atinente ao paciente Cara-de-Bronze, que se aproximava da idade entre 60 anos ou mais, dono
de riquezas em Urubuquaqué desde os anos de 1884, quando ainda era muito jovem.

O fazendeiro apresenta um quadro clinico no qual varios sistemas e 6érgaos do corpo
sdo atingidos na velhice, chamando-nos aten¢do a mandibula protuberante: “O queixo € que €
desconforme de grande!” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574); uma possivel ma-formagdo ortopédica
congénita ligada a claudicagdo: “Sempre coxeou” (ROSA, 1956a, v.2, p. 575) e as crescentes
alteragdes na pele, tanto pela cor “bronze” quanto por ulceragdes no rosto até a cabega e a perda
capilar: “Ara, ¢ um velho, bagoso escuro, com cara de bronze mesmo, ué!” (ROSA, 1956a, v.2,
p. 572), “Eh, éle é grande, magro, magro, empalidecido [...] Amarelou no tempo, feito dleo de
sassafras...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 573), “Palidez morena [...] Ele todo ¢ em ossamenta de zebi:
a arcadura...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574), “[...] tinha uma erupc¢ao, umas feridas feias brotadas
no rosto. Seria lepra? Lepra, mal-de-lazaro [...] Cabelo corrido, mas duro, meio falhado,
enralado...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 585) e mais “Por que os cabelos déle ndo embranqueceram?”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 587).

Nao ha informagdo quanto a presenga de ulceragdes em outras partes do corpo no
paciente Cara-de-Bronze, no entanto, ele possui sintomas que correspondem a uma alteragao
da fungao hepatica, a ictericia: “O branco do 6lho amarelado. [...] Os olhos tristes... E os papos-
dos-olhos...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574), podendo “ser intoxicacdo devido a consumo
excessivo de caroteno, presente no coco do buriti” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 120).
As suas articulagdes das maos, dos dedos e dos bragos sdo afetadas: “as pernas inteiras de veias
rebentadas”, “Ruimatismos”, “As maos déle, o senhor veja, veja”, “Os dedos-grandes das maos,
s6 o senhor vendo”, “Os dedos todos. Eles sdo magros e compriddes, cheios de nés de inchaco
nas juntas” (ROSA, 1956a, v.2, p. 584). A coluna vertebral dele evidencia cifose: “¢ crocundado

~

[...] Sempre andou com [...] os olhos abaixados para o chdo” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574), com

136



dilatacdo venosa no pescoco avolumado (bocio) e nas pernas, ja a fun¢do pulmonar parece
comprometida: “pescoco renervado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 574) e “o respirar [...] vira um
brundusio de meio gemido” (ROSA, 1956a, v.2, p. 575). “O paciente apresenta ainda mudancas
no sistema nervoso central (audigdo, mobilidade, fala) e neuropsicoldgicas (depressdao e
deméncia)” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 120). Vejamos alguns desses diagnosticos no

trecho abaixo, retirado do conto:

— Ficou leso tal, de paralitico.

— S0 pode andar € na cadeira, carregado... [...]

— Ele s6 fala baixo. A voz tem uma seriedade tristonh’...

— Ele ouve pouco. Surdoso [...]

— Diz’que, as vézes, da vagados...

— Sei que €le esta sempre em atormentados. [...]

Nao tinha elixir. No morro dum calundu, espetavam sua cabe¢a com uma
agulha comprida, roiam-no monstros ratos (ROSA, 1956a, v.2, p. 575-p. 587).

Com base na literatura médica de personalidades atuantes nas areas em dermatologia
e em clinica médica: Gernout Rassner, Gerd Herold e Mechthild Lohan (autores citados no
artigo), os pesquisadores Danielle de Oliveira e Frank Schroder posiciona-nos para “a descrigao
do paciente [Cara-de-Bronze] ndo corresponde ao leproso do imaginario literario e religioso,
com tracos de mutilagio de 6rgdos periféricos e nariz retraido” (OLIVEIRA; SCHRODER,
2021, p. 120). O nariz era empinado e afilado, protuberante, assim como suas orelhas e os dedos
estavam morfologicamente integros, apesar das dores nas articulagdes. Outros pontos sdo a forte
coloragdo escura-metalica da pele e a ictericia marcantes na personagem, que para um leitor
familiarizado em medicina afirmaria tratar-se de doenga ligada ao armazenamento de ferro no
organismo: a hemocromatose (diabete bronzea), cuja idade do paciente, o sexo masculino e as
mudancas psicoldgicas vinculam-se a forma herdada da doenga.

Dessa maneira, na narrativa “Cara-de-Bronze”, faltam indicativos para afirmagdo de
diabetes e quanto as ulceragdes seguidas das bolhas ndo sinalizam hemocromatose, eliminando
a sua presenca substituida pela causa de comorbidades, mesmo assim, os autores levam em
conta outra hipotese, “a porfiria, uma doenga hereditaria de manifestagao diversificada, na qual
[se] notam além da disfungdo hepatica, as alteragcdes cutaneas descritas (bolhas ou bulbos). Mas
ndo a cor bronzea!” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 120).

As descri¢des permitem-nos interpretar o quadro clinico de Cara-de-Bronze referir-se
ao da Sifilis, doenga tipica no inicio do século XX, no qual os males incuraveis eram diferentes
“dos de hoje. Vacinas e, principalmente, antibioticos sdo um evento relativamente recente na

histéria médica, por isso, ¢ preciso ainda considerar a época, a prevaléncia e a popularidade das
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patologias” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121). Baseando-se nelas, os autores do artigo
que esta sendo debatido distanciaram-se das hipoteses da hereditariedade e passaram a analisar
as doengas infecciosas cronicas, encaminhando-se a hipotese de ser tuberculose e/ou sifilis.

Tais doencgas “podem, nos estagios finais, afetar todos os sistemas organicos € [...] o
sistema nervoso central. As erupgdes cutdneas podem ocorrer tanto na sifilis e como na
tuberculose” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121). Conforme as experiéncias € o0s
subentendidos do conto, os pesquisadores chegam a sifilis como diagndstico mais provavel.
Nesta doenca, os acometidos adquirem aspecto metdlico e bronzeo, com sintomas
neuropsicologicos, que sdo mais proximos e comuns nas fases terminais nos sifiliticos. Em
1920, “tuberculose e sifilis eram muito comuns, significativamente mais comuns do que
porfiria, hemocromatose ou do que outras doengas bem mais especificas que sequer aventamos
aqui” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121).

Segundo Eugénio Goulart, um dos grandes problemas de satide recorrente durante o
tempo em que Guimardes Rosa clinicou no sertdo foi justamente a sifilis. Infe¢do sexualmente
transmissivel com a alcunha de “mal gélico”, em referéncia aos franceses da antiga Gélia que
assim eram chamados pelos romanos. Além disso, Goulart informa-nos que os gauleses
contribuiram bastante para a dissemina¢do da bactéria, a Treponema pallidum. Em relacdo a
sua origem (primeira identificagdo), esta permanece em aberto para discussdes. O fato ¢ que
essa enfermidade se desponta maiormente com “Ulceras nos 6rgdos genitais [na fase aguda], e
o quadro cronico, que surge quando a infeccdo nao ¢ tratada, apresenta alteragcdes neuroldgicas
graves, como a deméncia, devido a lesdo cerebral” (GOULART, 2011, p. 84).

Danielle de Oliveira e Frank Schroder acrescem a sifilis inimeras formas de
manifestagdo, recebendo o nome de la grande imitatrice pelos franceses, e the great pretender
pelos ingleses. “Nao sem razdo, as civilizagdes tém atribuido a essa doenca um carater quase
humano, personificado e portador de refinada faculdade mimética, que inclui simulagdo,
dissimulagdo e mascara” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121), por isso, é interpretada
como sendo uma doeng¢a camuflada. Entao, onde estaria a mascara em Cara-de-Bronze? Na sua
propria aparéncia corporal, ou melhor, “a mascara € a [sua] propria pele, espécie de monumento
esculpido pela enfermidade que, quanto mais visualidade assume, menos compreensivel se
torna” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121).

Diante desse contexto, retorno a critica de Paulo Ronai (2020), que destacou ser o
Velho uma figura mal esbocada. Esse critico se sente intrigado com relagdo a condi¢do do

patriarca, que subsiste precariamente, vivendo como prisioneiro na fazenda e que no seu quase
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findar de seus limites indaga-nos, por meio dos vaqueiros, do Grivo, do Moimeichégo e do
narrador, que investigar algo ndo se trata de dar continuidade ou sucessividade, e nem buscar
as origens das coisas. O que predomina ¢ o que fazer a respeito delas. A sifilis teria levado
Cara-de-Bronze a tornar-se um “homem desinteirado” (ROSA, 1956a, v.2, p. 576) e a se voltar
para o carater intemporal dos sentimentos, por isso, a poesia ¢ predominante neste texto.

O disfarce em torno do nome da doenc¢a de Cara-de-Bronze ¢ uma manobra narrativa
lancada pelo escritor. “Tanto lepra como sifilis estdao ligadas, na historia cultural, a estigmas de
segregagao e julgamento moral, espécie de castigo divino por maus comportamentos, pecados,
heresias” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121); o preconceito reside mais nessa doenga,
marcada por um imaginario popular associado a sodomia, a reprovacao e a vergonha de hébitos
sexuais “desviantes”. Por isso, quando, “em ‘Cara-de-Bronze’, os vaqueiros dizem lepra e
ruimatismos € como se recorressem a eufemismos — pois ndo ousariam insinuar que o patrao
tivesse um passado pouco exemplar” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p. 121, grifo meu). A
segunda manobra narrativa, manipulada pelo autor, associa-se ao desenvolvimento da
faculdade imaginativa e poética através da doenca sugerida por Oliveira e Schroder, que
funciona como uma hipotese compativel com a descri¢ao historico-literaria de sifilis.

A personagem e paciente Cara-de-Bronze viu sua for¢a poética rejuvenescida no fim
da vida e passou a influenciar seus vaqueiros em discussdes desligadas as questdes objetivas e
praticas da fazenda. O Velho agora “indagava engracadas bobéias, como estivesse caducéavel”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 588). Entretanto, foram as observacdes de Jos¢ Mainarte e de Jos¢ Uéua,
dois de seus vaqueiros preferidos (ao lado do Grivo), que induziram os autores de “‘Cara-de-
Bronze’, um estudo clinico” a crerem haver o vinculo entre sifilis e genialidade, para as quais
Guimaries Rosa usou a “fisiologia como motor poético” (OLIVEIRA; SCHRODER, 2021, p.
122) a escrita de Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho:

O vaqueiro Mainarte: Nio senhor. E imaginamentos de sentimento. O que o
senhor vé assim: de mansa-mao. Toque de viola sem viola. [...]

O vaqueiro José Uéua: Assim: — mel se sente € na ponta da lingua... O desafa.
Por exemplos: — A rosacdo das roseiras. O ensol do sol nas pedras e folhas.
O coqueiro coqueirando. As sombras do vermelho no branqueado do azul. A
baba de boi da aranha. O que a gente havia de ver, se fosse galopando em
garupa de ema. Luaral. As estrelas. Urubus e as nuvens em alto vento: quando
€les remam em voo. O virar, vazio por si, dos lugares. A brotacdo das coisas.
A narragdo de festa de rico e de horas pobrezinhas alegres em casa de gente
pobre (ROSA, 1956a, v.2, p. 573-p. 589).

A correlacdo entre sifilis e genialidade criativa tornou-se popular no meio artistico, no

qual algumas personalidades se envolviam e/ou contrairam a doenga, além daquelas que
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exploravam o imagindrio literario sifilitico com base na formagio médica®*. A fisiologia trata
essa enfermidade como um desdobramento neuropatoldgico (deméncia), no entanto, a filosofia
estética abraca essa ideia como sendo o elemento fundador de toda obra: a faculdade ou forga
da imaginagao. Portanto, a narrativa “Cara-de-Bronze” ¢ um texto literario que advoga a favor
da imaginacdo, em que se vé a poesia se sobrepujar a fisiologia (OLIVEIRA; SCHRODER,
2021, p. 123).

Sob outro enfoque de leitura critica do texto rosiano, Rodrigo Salles tece uma relacao
entre a excepcionalidade estrutural e o conteudo parabatico de “Cara-de-Bronze” na sua
dissertagdo Hibridismo formal na formacgdo poética de Cara-de-Bronze de Guimardes Rosa
(2020), em que se ampara na Pos-estruturalista e nos estudos bibliograficos da fortuna critica
do autor mineiro (Benedito Nunes, Clara Rowland, Cleusa Passos, Paula Passareli, Pedro Xisto,
Rui Mourao e Suzi Sperber). Para o estudioso, Guimaraes Rosa quer acrescer muitas expressoes
artisticas, para isto dispde de uma estrutura hibrida “em que diversas formas de representagao
entram em cena para construir um texto, aquém de tudo, poético” (SALLES, 2020, p. 12, grifo
do autor).

As diferentes expressoes artisticas (teatro, cangdo e cinema) presentes na narrativa
ajudam os vaqueiros a especularem acerca da vida pregressa do fazendeiro e o motivo da
viagem de Grivo, e assim a estdria vai se erguendo, de forma obliqua. Para tanto, ndo ha
semelhanca nos indices de Corpo de baile em que, inicialmente, as sete estorias sdo nomeadas
de “Os poemas”, que sao separadas em duas categorias ao final do livro. A primeira categoria
“Gerais” (Os romances) agrega as estorias “Campo geral”, “A estéria de Lélio e Lina”, “Dao-
Lalalao” e “Buriti”. J4 a segunda categoria Pardbases (Os contos) adiciona as estorias “Uma
estoria de amor”, “O recado do morro” ¢ “Cara-de-Bronze”; ademais, na terceira edi¢cao, o
proprio autor dividiu a obra em trés volumes autdnomos: Manuelzdo e Miguilim, No
Urubugquaqud, no Pinhém e Noites do sertdo (cf. a subsecao 4.1.1, p. 102). assim

Em se tratando das pardbases®, as estorias nio sofrem nenhum prejuizo. Em Corpo de

64 Estudar a historia e a evolugdo das famosas doengas sociais (sifilis, tuberculose € hanseniase) € averiguar como
estdo intrinsecamente ligadas ao proprio contexto da historia da sociedade, desde os primoérdios da vida humana,
podem revelar-nos aspectos cruciais para o desenvolvimento humano e como ocorrem os pontos de vista ético,
econdmico, politico, social e artistico entre as pessoas, conforme cada época. Logo, a revisdo bibliografica sobre
a sifilis e seu impacto na arte ganha €xito por descobrir como essa doenga influenciou varias especialidades
artisticas, ao ponto de criar-se, entre elas, uma triade: a enfermidade, o artista e o produto artistico (Cf. DANTAS;
DIAS; VALENTIM, 2019, p. 13).
85 Da-se a parabase “quando o coro momentaneamente se desliga do contexto das agdes e, sozinho em cena,
transmite ao publico o apelo do dramaturgo. Disponivel, na estrutura da comédia atica, para as multiplas reflexdes
e polémicas que sdo inseridas no proprio texto das pegas, a parabase é o contraponto critico das questdes relativas
a representacdo teatral. [...] O interlidio coral da pardbase [...] veicula a metalinguagem critica que o
comediografo insere na trama das a¢des” (Cf. BRANDAO, 2001, p. 29).
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baile, elas conduzem os leitores até as reflexdes do escritor acerca de seu proprio procedimento
literario, cifrando em “Cara-de-Bronze” uma “arte poética ou explicitagdo acerca da arte e da
propria obra” (ROWLAND, 2011, p. 176). Ha varias encenagoes reflexivas que se dao por meio
de comentarios metatextuais em toda obra, por isso, o discurso ¢ polifonico, sem ser exaustivo.
Na primeira leitura, “Cara-de-Bronze” ¢ interpretado como poema, mas na segunda leitura
somos levados as parabases, tendo em vista a necessidade da releitura que nos contempla agora
com a consciéncia a posteriori de sua identidade. Isto sugere que a “estoria pode recusar o fim
lancando-se sobre si mesma, voltando-se sobre si na apreensdo sempre reflexiva de seu
significado” (SALLES, 2020, p. 18). As duas identidades, poema e pardbase, fundem-se em
poema-parabase sem se anular ou disputar. Sob esta perspectiva, Guimaraes Rosa ndo tem a
intencao de inaugurar em sua escrita poética um género novo, nem o enrijecer.

Aparentemente, temos em maos um texto tradicional, mas que ¢ permeado de uma
pluralidade de géneros que desencadeia possibilidades de expressdes artisticas que ndo se
fecham as leituras de Dante, Platdo, Goethe, Chandogya-Upanixad, Jodo Barandao, Oslino Mar
e Soares Guimar, e nem excluem os didlogos dos boiadeiros. Tudo esta imbricado como nos
afirma o vaqueiro José Uéua: “Tdda qualidade de imaginamento, de alto a alto... Divertir na
diferenga similhante” (ROSA, 1956a, v.2, p. 573). O conto prolifera-se em formas de
representacdes diferentes que sdo: trés epigrafes (duas cantigas e um jogo), narragdes, versos
de cangdes, textos dramadticos, notas de rodapé, um roteiro de cinema e uma ladainha.

Nos termos de Rodrigo Salles: “A tensao aumenta quando reparamos que o conto nos
empurra para fora sem oferecer as condigdes necessarias para que o salto se realize com
seguranga e por completo” (SALLES, 2020, p. 24). A indefini¢cdo persiste como se fosse um
roteiro de cinema. Porém, antes de ser a receita de um filme, € um percurso poético atrelado ao
som e as belezas cotidianas de um almogo na fazenda Urubuquaquéd. Nao ha referéncias
musicais acompanhando os versos das cangdes, visto que ndo se adjetiva nada, nem mesmo o
andamento e a sonoridade, o que temos € auséncia de pistas de como as cangdes deveriam soar,
por sua vez, “a peca de teatro esta diluida no meio de um mar de outras formas de representacao
e as rubricas, que fariam as pontes para a montagem, sao trechos liricos irremissiveis em palco”
(SALLES, 2020, p. 24).

“O hibridismo estrutural de ‘Cara-de-Bronze’ resulta em omissdao, mas também em
processo. Nao ser simultaneo ¢ importante para ser processual; trata-se de uma descoberta, um
aprendizado encenado no nivel da forma” (SALLES, 2020, p. 25). Nesse ponto, a presenca das

multiplas formas de representacdo marca a auséncia de suas consumacgdes extratextuais, bem
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como a expansdo de possibilidades interpretativas dos leitores de “Cara-de-Bronze”, gerando
tensdo entre texto e performance, que d4 a narragdo seu tom intervalar, cujas possibilidades
tornam-se ainda maiores por nao serem consumadas.

No conto em questao, o sentido nunca ¢ completo e incompleto ¢ a saida, por isso,
Rodrigo Salles delineia ser esta uma narrativa poética, tanto omissiva quanto expansiva. Ela
ndo logra aquilo que sugere. O proprio sujeito Cara-de-Bronze ¢ um mistério e vai continuar
sendo um mistério. “As estorias, antes de serem narradas, sdo afirmac¢des, identificacdo do
homem com seus feitos” (XISTO, 1991, p. 113). E mais: “O anagrama Ai, Z¢, Opa!, assim,
torna-se exemplar: se pronunciado, perde o sentido; ou seja, o texto que recusa sua condi¢ao
prosaica, quando de fato o faz, desfaz o mistério” (SALLES, 2020, p. 27, grifo meu).

Em continuidade ao roteiro cinematografico, o narrador propde-se a ser solidario ao
leitor porque a sua tensdo narrativa transborda o texto e as fronteiras do livro, advertindo os
ouvintes e os leitores que a estoria ndo da lugar para uma pausa, quando se pensa que esta entre
o intervalo de uma cancdo e um didlogo ja se encontra dentro de um roteiro de filme. Da-se,
entdo, a metalepse narrativa, momento metatextual pelo qual ocorre a intromissao diegética do
narrador. Rodrigo Salles se refere a inversao subversiva por ela neutralizar a fronteira oscilante,
porém sagrada entre dois mundos: “aquele em que se conta, aquele que se conta” (SALLES,
2020, p. 27), trazendo a discussdo a “hipotese inaceitdvel e insistente de que o extradiegético ¢
talvez sempre diegético, e que o narrador e seus narratarios, quer dizer, eu, vos, pertencemos
talvez ainda a alguma narrativa” (Cf. GENETTE, 1979, p. 235).

A dissertacdo Hibridismo formal na formacgdo poética de Cara-de-Bronze de
Guimardes Rosa ¢ organizada com base ao que o narrador expde sobre a chegada do Grivo para
o Velho e que aquele era o dia de uma vida inteira, tendo em vista que as disposi¢des das
representacdes artisticas adotam esse ritmo: manha (narrador, teatro, ladainha, roteiro); tarde
(narrador, teatro, Maranduba, notas de rodapé, cangdes) e a noite (a forma dramatica toma conta
do texto numa Unica cena, o didlogo emocionante de Tadeu, Grivo e Velho). Para Rodrigo
Salles, ha o impacto metaférico tangenciando o enigma da esfinge de Edipo rei (2011), porque
aquele dia é a metafora das fases da vida humana em Urubuquaqud, que se ligou ao sentido de
aprendizagem e de crescimento. “De manha engatinhamos e estamos sendo apresentados ao
mundo e a forma. De tarde andamos eretos € amadurecemos na estoria. De noite, em trés apoios,
j4 amadurecidos, buscamos as conclusdes do que fomos” (SALLES, 2020, p. 34).

No periodo da manha, apenas ha espago para o narrador que inicia a estéria usando o

termo adjunto adverbial em letras maitisculas “NO URUBUQUAQUA.” (ROSA, 1956a, v.2, p.
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557), que logo de inicio reclama a autonomia de se sustentar como frase inaugural. Assim,
Urubuiquaqua ¢ um palco-protagonista que se move além da exigéncia do ponto final, na
narrativa afora, retroativamente povoado por diversas performances das personagens, cujo texto
narrativo ¢ muito rigoroso em ser impreciso. Ele ndo se deixa autorizar e as certezas sdo sempre
questionadas e questionaveis. Visto que ¢ com a chegada do Cara-de-Bronze em Urubuquaqua
surge o momento no qual o cavaleiro vai porque veio o Cara-de-Bronze, e porque foi o Grivo,
desse modo, sempre os viajantes estardo neste percurso: indo e vindo dos lugares, como
salienta-nos o narrador do conto: “Parecia fugido de tddas as partes. Homem mdgo, que o
mundo produziu e botou aqui” (ROSA, 1956a, v.2, p. 570).

Rodrigo Salles (2020, p. 40) assinala que a impermanéncia do rosto do fazendeiro a
permanéncia e a circularidade da viagem ligam-se, justamente, ao clima da viagem que ocorre
a tematizagao das incertezas por meio dos conflitos e das intui¢cdes de cada uma das personagens
em seus didlogos dramaticos, muito em fun¢do do enredo se desenvolver indiretamente “pela
situagdo dialdgica, enquanto o narrador estiliza em prosa as apresentagdes necessarias ao
drama” (SALLES, 2020, p. 42). O teatro, entdo, assume funcao ontologica narrativa tipica do
narrador. Assim sendo, o drama ¢ a forma de representacdo mais presente em “Cara-de-
Bronze”. O predominio da agdo dramatica pode ser resumido por meio de um longo coldéquio

extenso, com didlogos teatrais, entre os vaqueiros.

Este vai e vem entre as formas de representacdo ¢ uma caracteristica decisiva:
cada linguagem tem suas expansdes ¢ limitagdes. “BuritidelnaciaVa
z” [ROSA, 1956, v.2, p. 569] ndo se torna buriti quando salta da escrita para
a fala, mas se amplia em musica e assim o “Cara-de-Bronze” vai perdendo e
ganhando em seu passo equilibrista sobre a linha fina que separa o texto da
performance. / Portanto, a fungdo estrutural da forma dramatica na manha —
que pode se estender por todo o conto — € principalmente narrativa. A troca
com o narrador possibilita que a estdria seja contada a partir da percepgao dos
vaqueiros e, por isso, o enredo s6 nos chega através de seu crivo: “do justo, o
certo, do certo o crido, do crido o havido: dai é que sei... Vou indo!” [ROSA,
1956a, v.2, p. 567]. O conjunto dilatado das personagens sugere também a
subjacéncia de uma estrutura coral, que por natureza ja assumiria funcdes
liricas e narrativas, ¢ que tem na figura metatextual fractaria de Moimeichégo
uma espécie de Corifeu (SALLES, 2020, p. 50).

Desde a pagina 573 até a pagina 577 do conto, a ladainha ¢ mais uma forma de
representacdo deslocada de sua funcdo tradicional. Ela é operada pelos vaqueiros ao se
alternarem sobre a vida e as caracteristicas da figura humana em Cara-de-Bronze. Na verdade,
trata-se de uma escolha a mais pelo hibridismo que, a0 mesmo tempo, encena uma narrativa
dramatica e uma musica, foge a um monologo (linguagem repetitiva e fastidiosa), a uma reza

interpelativa (catolicismo) € a um canto cerimonioso (capoeira). Outro hibridismo pede lugar
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espacial e metafisico, diante a preciosa combinagdo entre dudio e imagem: o roteiro. Apds,
quase refeitos, aguardando a chuva passar, os vaqueiros observam uma boiada chegar e, ainda
distraidos pela ladainha, ja se enquadram a um roteiro divididos em duas colunas: a esquerda,
onde estdo as indica¢des de movimentagdo das personagens e dos planos, e a direita, onde estdo
os sons e as falas.

Nesse percurso de roteiro cinematografico, hd a¢des para as cantigas de oléola, do
vaqueiro Quantidades, com musicas as voltas com as aguas, que narra uma estéria de amor
desencontrado entre uma moga € um vaqueiro, estabelecendo, assim, uma ligagao entre a chuva
e a viagem do vaqueiro pelo sertdo em estado latente de poesia. As cenas descritas a seguir sao
do almocgo agitado além do normal por causa da presen¢a de Grivo, chegado de esturdias
viagens com indicagdes de planos que sdo: G.P.G Int. Coberta; G.P.G Na varanda; P.A. Int.
Coberta; P.E.M.; Grande plano. E bem provavel que G.P.G. se refira ao Grande Plano Geral e
P.A. concernente a Plano Americano, ¢ P.E.M. deve indicar algum tipo de Plano Médio que
descreve um movimento de enquadro lento: “em P.E.M. da camera, em lento avanco,
enquadram-se: os currais, o terreiro, a Casa, a escada, a varanda” (ROSA, 1956a, v.2, p. 580).

No periodo da tarde, a chuva cessa, € apds o almogo todos voltam aos seus servigos:
“O mais, um escoo geral, para o esvazio. Os verdes vindo a face da luz, na beirada de cada folha
a queda de uma gota. [...] Assim, o dia do Urubuquaqué se desce, no oblongo” (ROSA, 1956a,
v.2, p. 584). Nesse ponto, o narrador salta para fora e se posiciona, junto ao leitor, tecendo com
adverténcias, perguntas retoricas, apresentando-nos até a “danca interrogativa dos vaqueiros”

(ROWLAND, 2011, p. 285), que coloca em divida a propria nocao de autoridade:

“Eu sei que esta narragdo € [...] muito ruim para se contar e se ouvir, [...] Mas
— também a gente vive sempre somente € espreitando e querendo que chegue
o termo da morte? [...] Quem ja esteve um dia no Urubuquaqua? A Casa [...]
que cheirava a escuro [...] Quem 14 ja esteve? Sera que nem o bicho larvim,
que ja esta comendo da fruta, ¢ perfura a fruta indo para seu centro. Mas, como
na adivinha — s se pode entrar no mato € até ao meio déle. Assim, esta estoria
[...] (ROSA, 1956a, v,2, p. 584-585).

“O narrador, agora ativo, da a deixa para as experimentagdes dos vaqueiros”
(SALLES, 2020, p. 68). Nesses dialogos vespertinos, os vaqueiros descrevem a ascensao lirica
acerca da natureza de mudanga do patrdo, como também da demanda do Grivo, que ao
explicarem as habilidades liricas do escolhido do Velho, encenam e/ou passam a improvisar
versos tal qual o jovem vaqueiro realizava. A leitura da narrativa “Cara-de-Bronze” feita por
Salles consiste no apice dessa nova e breve diegese encenada pelos vaqueiros ao Moimeichégo

com base no didlogo entre o velho Cara-de-Bronze e o jovem Grivo:
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O vaqueiro Mainarte. — Assim. O Velho gostou do Grivo. Por uma destas,
como uma vez, que €les conversaram:

“Cara-de-Bronze” — A gente pode gostar de repente?

Grivo — Pode.

Cara-de-Bronze — Como-é-qué? Como que pode?

Grivo — E no segundo dum minuto que a paineira-branca se enfolha...
(ROSA, 1956a, v.2, p. 591).

Entdo, o narrador segue para um momento de epopeia apequenada, narrada por Grivo
e anunciada em letras garrafais: “A NARRACAO DE GRIVO” (ROSA, 1956a, v.2, p. 597). O
vaqueiro Grivo o papel de narrador intradiegético-homodiegético ao se juntar aos companheiros
para contar uma ‘“Maranduba”® (ROSA, 1956, p. 597), que apaga qualquer rastro de
objetividade deixado no percurso do vaqueiro € com isso escolhe a ironia de ndo narrar uma
viagem, mas a qualidade de lugares e coisas” (SALLES, 2020, p. 71-72).

De acordo com Salles (2020, p. 75), as notas de rodapé surgem, como se fossem
enxertos, porém narrativos e dramaticos, que prolongam o texto principal e depois assumem
maior protagonismo, em que se dispoe variagcdes de plantas e de animais grandes e pequenos
que Grivo viu no estilo catequético, incluindo referéncias a autores reais (Dante, Goethe, Platao)
e inventados (Jodo Baranddo, Oslino Mar) ou aos de doutrinas indianas, como Chandogya-
Upanixad, que se ligam a narrativa “Cara-de-Bronze”. Essa lista intermindvel transmite um
infinito recursivo, ou seja, a natureza € inesgotavel. Tal infinito advoga para a tese de formagao
poética concretizada na maranduba: “— Difo completo? / — Falta muito. Falta quase tudo”
(ROSA, 19564, v.2, p. 601, grifo do autor).

Segunda a leitura de Pedro Xisto sobre “Cara-de-Bronze”, a poesia retorna aos seus
comegos, que terdo sido os proprios comegos da linguagem, de modo dialético, “o homem
descobrindo e abordando a natureza, o semelhante e a st mesmo. E marcando com o signo
verbal a sua posse. E guardando-a pela memoria” (XISTO, 1991, p. 115), que ¢ sagrada. Ja
Benedito Nunes sugere as citagdes de versos de Dante e Goethe como revelagdes as tramas da
viagem do Grivo sob a tutela mitica de ndo uma viagem, mas sim de outras viagens feitas por
Dante atras de Beatriz, bem como a de Fausto perante Helena, rediviva pelas maos nefastas de
Mefistofeles. “Os trechos desses poemas, bem como as expressdes platonicas e os excertos dos
Upanishads, todos citados em notas de pé de pagina, prolongam, como num jogo poético

sobressalente, que pode, sem prejuizo, ser omitido pelo leitor, o fluxo da narrativa” (NUNES,

% Cf. PASSOS (2007, p. 101) e MARTINS (2001, p. 321): O termo “maranduba”, oriundo do tupi “mari’dub”,
contém ainda a acepgdo de “o que viu”. E fundamental sublinhar que Grivo se faz responsavel ndo pela narragio
de viagem aos companheiros, mas igualmente pelo olhar fino que deve capturar as imagens desejantes ¢ jamais
visualizadas por seu patrdo: dentre elas, “a rede da moga-noiva”, dai a relevancia do rastreamento etimologico
proposto.
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2009, p. 182). No que tange as cangdes, ao tempo e a tematica do cancioneiro Quantidades
parecem ter vida propria, principalmente, quando Rodrigo Salles, em suas discussoes, se
identifica com a interpretacdo de Benedito Nunes, que acerca delas estabeleceu uma atmosfera

mitopoética. Vejamos o que o critico paraense escreve em “A viagem do Grivo™:

As partes liricas sdo as trovas do violeiro, menestrel particular do Cara-de-
Bronze, pago para cantar e tocar, no alpendre da casa, louvando o Buriti, o
Boi e a Moga. Como um acompanhamento musical, as Trovas interferem nos
outros momentos, épicos e dramaticos, fazendo com que o tempo passado dos
primeiros se aproxime do tempo presente dos segundos. Essa aproximagao
reforca o clima poético da narrativa, criando condi¢des para que se produza o
“sem-tempo” do mito (NUNES, 2009, p. 178, grifo do autor).

O cancioneiro Jodo Fulano, sobrenomeado Quantidades, ndo tem lugar e voz nos
didlogos, suas descrigdes sdo breves e furtivas, seu nome ¢ a propria indefini¢do, como a de
uma brincadeira com um “nao nome”. Salles (2020, p. 80) se justifica ao afirmar que isso
convida a participacdo indispensavel do leitor como sendo atuante na estoria “Cara-de-Bronze”,
argumentando que somos nds que devemos criar a musica, tornando-nos parceiros do
cancioneiro rosiano, € cada nova leitura do conto homonimo ird musica-lo de maneira sempre
diversa: “Dereré — enflora tanto, limoeiro do sertdo. Duras janelas que fecho: — Fundo!
fundo! coragao...” (ROSA, 1956a, v.2, p. 588, grifo do autor).

No periodo da noite, “maldada de préta” (ROSA, 1956a, v.2, p. 615), o nivel de
indeterminagdo diminui, visto a intensificagdo das rubricas, que, aos poucos, deparamo-nos
com uma certa estabilidade no enredo, posto que hd um repouso formal na estoria seguido de
um dialogo ininterrupto, pelo qual chegamos a0 momento mais esperado e emocionante do
poema-parabase “Cara-de-Bronze” em que Grivo e Tadeu protagonizam o motivo da fuga de
Segisberto, de sua chegada ao Urubuquaqud, o possivel enlace entre o vaqueiro-poeta e a neta

da ex-noiva do patrdo, além do que realmente pode captar do quem das coisas:

GRIVO: Pai Tadeu... Tomo a béngdo...

Tadeu (no mesmo tom): SO mais de uns quarenta anos mais tarde, foi que €le
soube: que ndo tinha matado ninguém ndo...! O tiro ndo acertou! O pai déle
tinha caido no chio, era porque estava s6 bébado mesmo.

GRIVO: Tomo a béngao, Pai Tadeu!

Tadeu (prosseguindo): ... Com tantos anos assim passados, a mdc¢a que era
namorada do rapaz ja tinha casado com outro, tido filhos... Uma neta dessa
mdga, que se disse, era de tdda e muita formosura.

GRIVO: Pai Tadeu...

Tadeu: Deus te abengoe, meu filho.

GRIVO: Pai Tadeu, absolvigdo ndo € o que se manda buscar — que também
pode ser condena. O que se manda buscar € um raminho com orvalhos.
Tadeu: A vida ¢ certa, no futuro e nos passados...
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Mainarte: A vida?
Tadeu: Tudo contraverte... (ROSA, 1956a, v.2, p. 619-620).

Rodrigo Salles (2020, p. 91) aproxima os ditos populares enquanto elaboragdes de
licoes e maturidade, apontando-nos que se pode tirar proveito “das coisas desproveitosas,
verdadeiramente proveitosas porque desinteressadas, naturais, que dizem coisas profundas,
estéticas, sobre a vida das pessoas”, considerando que a leitura do conto “Cara-de-Bronze” se
fecha quando se d4 o cumprimento da formagdo poética, como a do vaqueiro Mugapira, que
transforma a escuta prosaica do caminhar de gados numa verdadeira escuta poética de sua sede;
vejamos: “O vaqueiro Mugapira: ‘Estou escutando o caminhar de gados...”” (ROSA, 1956a, p.
577), o qual conclui: “O vaqueiro Mucapira: ‘Estou escutando a séde do gado’” (ROSA,
1956a, v.2, p. 621).

Lembremos ainda que o conto ndo se encerra totalmente, pois, nele tal qual a
linguagem ¢ suscetivel 4 subversio da ordem tradicional dos sintagmas®’. As formas de
representacdo também se abrem fora de seus escopos tradicionais e ¢ nessa libertagdo dos
sintagmas e da forma que todos podem ser criadores de suas performances em imaginamentos,
como volto a retomada da mensagem do vaqueiro José¢ Uéua: “divertir na diferenga similhante”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 573, grifo meu) sob diversas formas, sejam elas cangdes, filmes,
ladainhas, marandubas, pegas € versos.

Assim, nesta subse¢do denominada de “‘Cara-de-Bronze’ no palco das leituras
criticas”, expus trés visdes da recepgao do conto em questdo, todas com enfoques diferentes:
“Rodando os segredos de Guimardes Rosa” (2020), de Paulo Roénai, sob o paradigma da
Estilistica; “‘Cara-de-Bronze’, um estudo clinico” (2021), de Danielle de Oliveira e Frank
Schroder, que se concentra na analise do conto, relacionando Literatura e Medicina, e o trabalho
Hibridismo formal na formacgdo poética de ‘Cara-de-Bronze’ de Guimardes Rosa (2020), de
Rodrigo Salles, que se volta aos aspectos formais e estruturais, considerando o aporte teodrico
Poés-estruturalista. Visto que as amostras de trabalhos da recepgao critica de Corpo de baile,
apresentadas aqui, fazem parte dos 79 textos sobre “Cara-de-Bronze”, que estdao disponiveis no
banco de dados bibliograficos de Jodo Guimaraes Rosa, da USP, mas, em nenhum deles foram
encontrados a palavra-chave velhice e/ou a discussdo em torno do envelhecimento e suas

configuragdes nas personagens.

87 “Conforme os processos de enfatizagdo ou de retardamento do sentido, o sintagma se preenche de significado,
ou se abre, de modo a que ndo o apreendamos imediatamente. Na medida em que o sintagma estd mais aberto,
mais ¢ exigido do leitor. Neste sentido, quanto mais aberto o sintagma, maior o contato narragdo-leitor. A sequéncia
incompleta em seu sentido, ou insatisfatoriamente completa, apresenta um paradigma aberto, o qual, no dizer de
Roland Barthes, equivale a uma perturbacao loégica” (SPERBER, 1982, p. 7).
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Nos textos selecionados para esta subse¢do, ha em maior alcance o referencial quanto
ao processo poético em “Cara-de-Bronze”, ja a velhice, em contrapartida, ¢ abordada como
sendo ligada ao estado entre idosa idade ou ndo tdo idosa idade do fazendeiro Segisberto
Saturnino Jéia Velho, Filho, homem rico, solitdrio, doente ¢ amargurado em relagdo a vida,
quase um moribundo, que em Grivo encontrou proveito nas coisas desproveitosas, como a
“rosagdo das roseiras” (ROSA, 1956a, v.2, p. 589) apontada pelo vaqueiro Jos¢ Uéua. Dessa
maneira, assinalo o paralelo dos textos recepcionais citados sob a perspectiva de a velhice sem
os autores terem percorrido esse tema.

Concernente ao texto de Ronai (2020), o critico ressalta a atuagdo de Moimeichégo
(interessado pelas qualidades da personagem invisivel Cara-de-Bronze), que faz aparecer as
faces ocultas e contraditorias da estéria do velho patrao e das inquirigdes dirigidas aos vaqueiros
que emanam narrativas, memorias coletivas e aprendizados. De tal modo que a personagem
central Cara-de-Bronze dissipa a ideia de ser ela propria uma testemunha individual da sua
realidade, em razdo da nossa necessidade do apelo ao outro para a comprovagdo das nossas
visdes a fim de enriquecé-las. As diferencas de observacdes sobre os mesmos fatos acerca de
uma mesma pessoa sao as que nos motivam a entrever a impossibilidade de um conhecimento
objetivo da realidade humana, em especial, na fazenda Urubuquaqua.

Ao descrever a substancia essencial da memoria dos velhos, Ecléa Bosi afugenta em
nods aquela ideia a de que somos autores sem participacdo ou inspiragao de alguém. De acordo
com a ensaista, o encontro com determinadas narrativas (sejam elas pessoais, familiares,
fraternais ou literdrias) sdo revividas em nosso presente com frescor diante do qual nao

achariamos facilmente numa evocagao solitaria.

E preciso reconhecer que muitas de nossas lembrangas, ou mesmo de nossas
ideias, ndo sdo originais: foram inspiradas nas conversas com os outros. Com
o correr do tempo, elas passam a ter uma historia, dentro da gente,
acompanham a nossa vida e sdo enriquecidas por experiéncias e embates.
Parecem tdo nossas que ficariamos surpresos se nos dissessem o seu ponto
exato de entrada em nossa vida. Elas foram formuladas por outrem, e nos,
simplesmente, as incorporamos ao nosso cabedal. Na maioria dos casos creio
que este ndo seja um processo consciente (BOSI, E., 1994, p. 407).

De posse dos conceitos apresentados previamente as experiéncias vividas e assistidas
fazem o velho Cara-de-Bronze se reencontrar com elas ou mesmo prolonga-las na memoria
coletiva das pessoas em Urubuquaqua a existéncia dele e de como a dialética (no sentido dos
paradoxos, dos contrastes) das coisas sdo importantes as pessoas, visto que precisamos conhecer

nossos limites, compreendendo que nao € possivel dominarmos a natureza por completo ¢ que
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N0Ss0s corpos ndo sao imortais.

Oliveira e Schroder (2021) interpretam o conto “Cara-de-Bronze” percorrendo o
campo da Literatura e Medicina, em que investigam as alucinacdes, a perda de equilibrio
emocional e racional sendo os agravantes da neurossifilis, que induz o velho ao estado de
moribundo, em dire¢do a morte; segundo a personagem Sacramento: “O vaqueiro Sacramento:
J& estou ouvindo o adeus déle” (ROSA, 1956a, v.2, p. 568). Todavia, nada ¢ certo em Cara-de-
Bronze, uma vez que recebemos informagdes insuficientes acerca de qual tratamento o paciente
recebia, mesmo assim, ele buscava a esperanga num raminho com orvalhos trazido de fora da
fazenda por Grivo. Os autores sdo coerentes quanto ao caso clinico-literario de considerarem a
sifilis como o diagndstico mais provavel para a personagem-paciente em analise. Tal hipdtese
de doenga funciona como um acessorio literario do autor para que seja discutida a condicao de
senilidade do patrdo e sua capacidade de comando de suas terras e gados.

Nesse sentido, o conto “Cara-de-Bronze” possibilita a discussdo quanto a falta de
controle sobre as emogdes e os sentidos ocorrem para todos, em qualquer idade, sendo
recorrente por diversos fatores intrapessoais e extrapessoais. Em algumas das circunstancias de
vida o individuo se mostra sem razdo e lucidez, ¢ o caso do personagem hebefrénico em
“Darandina” (Primeiras estorias), cujo acometimento pela loucura faz com que a personagem
se desfaca das mascaras sociais norteadoras de nossa maneira de agir e de pensar em sociedade
(HENRIQUE, 2011).

Para Guita Debert (1999, p. 126): “A perda do senso critico e da lucidez significa,
ainda, viver de fantasias, criar ilusdes sobre o sentimento dos outros, imaginando grandes
amores ou altas perseguig¢des”. Desse modo, Cara-de-Bronze leva-nos a questionar a falsa ideia
de que quando os velhos controlam as suas emocgdes ¢ sinal de vitalidade ao passo que o
descontrole ¢ sinal de senilidade. A postura dessa personagem coloca-nos a pensar que
envelhecer, ser velhos, ndo nos obriga a aceitar as circunstancias da vida passivamente, mas a
de tornamo-nos capazes de contesta-las, indicando-nos que estamos vivos, e que ha vitalidade
em noés, para ndo sermos “naufragos” de injusticas e de abandonos, por exemplo.

A organizacdo das narragdes, dos didlogos e das ladainhas das personagens, tendo
como assunto basilar Cara-de-Bronze, vincula-se a anamnese entre paciente ¢ médico. Como o
paciente (o Velho, Cara-de-Bronze) esta debilitado e na economia de suas forcas para aguardar
a tal Demanda de Grivo, ndo sabemos pela voz dele o que de fato o fazia sentir ou reclamar de
dor, porém a situagdo clinica-literaria do velho coaduna com a condi¢do de aproximagdo e

“conhecimento da pessoa, das relagdes das pessoas entre si, de seus lagos mutuos e das pressoes
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e limitagdes que exercem entre si faca parte do conhecimento médico” (ELIAS, 2001, p. 95);
deixando entrever o conhecimento dogmatico como uma trave para nossa propria condi¢ao
humana. Tanto ¢ que os vaqueiros do Velho penetram também nesse universo imaginativo dele
para nao serem reféns de determinados dogmatismos, passando, entdo, a partilhar desses
assuntos iniciados pelo patrdo: “O vaqueiro Mainarte: Era s uma claridade diversa diferente...
/ O vaqueiro Cicica: Dislas. E aquilo dava influi¢do. Como que €le queria era botar a gente toda
endoidecendo festinho” (ROSA, 1956a, v.2, p. 589).

Apesar de Salles (2020) ndo discorrer sobre a velhice, sua dissertagdo atenta-nos para
o fato de que a poesia estar em laténcia no mundo a espera de desvelamento, de maneira que
percorré-la € percorrer a si mesmo, por isso vincula a acdo de Cara-de-Bronze ao enigma da
esfinge. No relato de Grivo, ndo ouvimos aventuras de pessoas e personagens, feitos heroicos
e conquistas amorosas; mas ouvimos uma descri¢ao da natureza, dos rios, sois, luas, ventos,
bichos e plantas, sobretudo da “atividade addmica ramificada nos rodapés das paginas” (Cf.
XISTO, 1991). “Se no conto aprender ¢ amadurecer, entdo este presente entregue pelo vaqueiro
recria o estado sensivel previsto para a verdadeira ausculta do mundo” (SALLES, 2020, p. 91).

E se apressarmo-nos para um fim, nunca saberemos chegar ao “Riacho do Vento”®
nem ao centro, como a lagarta “que j& estd comendo da fruta, e perfura a fruta indo para seu
centro” (ROSA, 1956a, v.2, p. 584-845). Nao iremos compreender tudo claramente por
estarmos vivendo “um mundo em movimento, que solicita a atencdo e a participagdo. Todo
acontecimento social, politico, econdmico, aqui € em toda parte, diz-me respeito de certa
forma” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 111). Este centro ¢ o encontro do
velho e do novo, que juntos analisam que todos sofrem influéncia deste imenso e complexo
problema da existéncia, com seus temores, medos, instintos, esperangas e alegrias.

Logo, a velhice de “Cara-de-Bronze” revela-nos que compreenderemos uma coisa
quando a “olhamos, ndo com olhar prolongado, exercitado, mas s6 podemos compreender uma
coisa quando participamos dela com nossa aten¢do, quando a vemos por inteiro, num relance
de olhar e 14 deixamos o corag@o, a nossa compreensao” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO,
M., 1981, p. 111), e assim estaremos livres para aprender a ler o mundo ¢ a traduzir esta leitura
em linguagem poética. Prosseguirei as discussdes em torno da velhice dando atencdo as

personagens Camilo, Manuel e Rosalina, na se¢do 5.

68 «“Mas — também a gente vive sempre somente ¢ espreitando e querendo que chegue o termo da morte? Os que
saem logo por um fim, nunca chegam no Riacho do Vento” (ROSA, 1956a, v.2, p. 584, grifo meu).
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5. “CORACAO NAO ENVELHECE, SO VAI FICANDO ESTORVADO”

Um dia vocé ainda vai ver [...]: cora¢do nao envelhece,
80 vai ficando estorvado. Como o ipé: volta a flor antes
da folha...

(Guimaries Rosa)®

Nesta secdo, intitulada de “Coracao nao envelhece, so vai ficando estorvado”, a analise
literaria-critica se volta para trés personagens velhos, de dois textos de Jodo Guimaraes Rosa:
“Uma estoria de amor (Festa de Manuelzao)” e “A estéria de Lélio e Lina”, ambas integrantes
de Corpo de baile. Discutir a velhice de Camilo, Manuelzao e Rosalina, nessas duas narrativas
rosianas, ¢ também estabelecer uma experiéncia pessoal, em que cada um vivencia intimamente
e transmite uma relacdo com sua velhice, possibilitando pensarmos a condi¢do do sertanejo:
Manuelzao, que se vé€ iludido pela falsa ideia de ascensdo social e aceitacdo no grupo dos
patriarcas rurais do sertdo brasileiro, mostrando as contradigdes daquele que fiscaliza e exige,
ao mesmo tempo em que sofre com a fiscalizagdo e a exigéncia do proprietario de terra; além
do preconceito que ha em relacdo a estoria de amor do velho Camilo numa comunidade mal
iniciada que ja o condena a exclusdo, retirando-lhe o direito de se apaixonar e se relacionar com
uma mulher mais jovem e, por Ultimo, a “velhice contravinda” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308) de
Rosalina que questiona o papel de reclusdo da mulher idosa, reduzida como sendo um objeto
ou a uma funcao social que desde a infancia lhe impde para assumir um papel de sujeito passivo.

Veremos adiante que pela prosa de Camilo eclode um milagre inesperado, a descricao
de uma epopeia a respeito de um valente vaqueiro e sua boiada que inspira o existir de
Manuelzao. J4 Rosalina, velhinha de saberes antigos, cria uma forte relagdo com o jovem Lélio
e o amor surge diante da paciéncia, dos cuidados e dos conselhos dela ao recém-chegado
sertanejo. Nessas personagens, o velho e o novo se recriam dialeticamente, em que velhice e
juventude se complementam, ao invés de se apartarem, pelo uso de uma linguagem reinventada.
E por isso que Rosalina explica: “coracio nio envelhece, so vai ficando estorvado” (ROSA,
19564, v.1, p. 309), quer dizer, ainda reside a permanéncia do interesse de amar, subvertendo o
narcisismo ¢ a fixagdo incestuosa a mae e ao cla ao propagar uma orienta¢ao produtiva em suas
relacdes para com a sociedade e com a sua propria velhice (Cf. FROMM, 1964).

Guimaraes Rosa ao se corresponder com Edoardo Bizzarri fala da importancia da
formacgdo do universo do sertdo para o desenrolar do mundo cultural do vaqueiro, incluindo

suas cangdes, cantigas, cordel com desafios de viola, provérbios, ditos populares, o alento com

% Esta citagdo & parte do conto “A estoria de Lélio € Lina” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309).
151



o0 aboio que se serviu de um legado de estorias. E ndo seria diferente, ja que tanto “Uma estoria
de amor” quanto “A estéria de Lélio e Lina” abordam as estorias, de sua origem e de seu
poder’. Dessa forma, os contos folcléricos sdo usados a fim de encerrar “verdades sob forma
de parabolas ou simbolos, e realmente contendo uma ‘revelacao’. O papel, quase sacerdotal,
dos contadores de estorias” (ROSA, 2003, p. 91), bem como Rosalina incorporando os lados
de Miguilim e Dito (de “Campo geral”) junto de Lélio, vaqueiro que assume apenas uma parte

de Miguilim: sofredora e angustiada, com a intengdo de alcangar o equilibrio superior.

5.1. Conversas de boi entre Manuelziao e Camilo

Diz-que-direi sucedeu... Nas terras do homem real... [0]
Boi Bonito crescia [,] mandava nos olhos da gente suas
seguidas figuras. [Mas, o] Vaqueiro mandou o médo
embora. [...] Para melhor ndo se ter médo, so essas
belezas a gente olhava.

(Guimaries Rosa)’!

Sabemos que as notas e observacdes de Guimardes Rosa sdo registros do que se
poderia “chamar de uma cultura do boi, incluindo sua nomenclatura, paisagem fisica, costumes
e atividades, como a apartagdo, contagem, estouros, ajunta etc. [e com] os diarios [...] revelam
[...] ‘romances’ e historias de bois correntes no sertdio” (VASCONCELOS, 1998, p. 85),
especialmente, aqueles que eram contados nas festas e nos folguedos (a folia de reis, batuque,
congada, lundu e o bumba-meu-boi). Nestes, encontramos um povoado cercado por velhos
contadores de estdrias, romeiros, dangarinos e tocadores de sanfona.

O embrido da narrativa, que passou a se chamar “Uma estoria de amor”, surgiu da
convivéncia do autor com os vaqueiros, adentrando em seu mundo com devida permissdo deles,
conhecendo os costumes e 0 imaginario, acompanhando a boiada de Manoel Nardy pelo interior
de Minas Gerais em maio de 1952. Ao todo, conforme as informag¢des de Sandra Vasconcelos
(1996, 1998), foram dez dias da viagem-expedi¢ao para Guimardes Rosa, montado em lombo
de cavalo, sem esquecer de suas cadernetas, sempre presas ao pescoco. Tais anotacdes dessa

viagem resultaram em dois cadernos: “A Boiada 1” e “A Boiada 2”, dos quais aproveitou para

70 Sandra Vasconcelos salienta a convivéncia de Guimardes Rosa com as narrativas populares com base na escrita
de Paulo Dantas (apud VASCONCELOS, 1997, p. 11, grifo meu): “Acostumado desde menino a ouvir as
narrativas de Juca Bananeira [cujo nome era José do Espirito Santo Cruz, de descendéncia africana] que lhe
contava historias de boiadeiros e jagungos, o autor mineiro destaca: Quando menino, no sertdo de Minas, onde
nasci e me criei, meus pais costumavam pagas a velhas contadeiras de estorias. Elas iam a minha casa so para
contar casos. E as velhas, nas puras misturas, me contavam estorias de fadas e de vacas, de bois e reis. Adorava
escutd-las”.

71 Esta citagdo ¢é parte do conto “Uma estoéria de amor (Festa de Manuelzdo)” (ROSA, 1956a, v.1, p. 139).
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tematizar num corpo de texto escrito, em que a memoria coletiva pode ser atualizada por cada
leitor acerca das personagens de Samarra: Adelgo, Camilo, Dona Quilina, Joana Xaviel, Jodao
Urugem, Leonisia, Manuel, Vevelho e Vilamao.

Assim sendo, se pensarmos pela tradicional perspectiva da velhice em que a morte do
homem ¢ decretada quando este chega aos sessenta anos de idade, entdo, podemos afirmar que
as personagens Camilo José dos Santos (o velho Camilo) e Manuel Jesus Rodrigues
(Manuelzdo) subvertem esse parametro de inutilidade e de esquecimento, institucionalizado
pela sociedade, que insiste em descaracterizar o papel sociopolitico-cultural dos velhos e das
velhas. Dessa forma, a narrativa rosiana “Uma estoria de amor (Festa de Manuelzao)”, segundo
texto complementar do primeiro volume de Corpo de baile (1956), € um espaco literario aberto
a experiéncias heterogéneas de envelhecimento humano quanto a renovagdao do corpo, da
identidade e da autoimagem, que podem estabelecer relacdes de autoconfianca ou de medo.

Nesta narrativa, conhecemos duas personagens com visdes diferentes quanto a
vivéncia da velhice. Elas ndo a entendem enquanto uma epifania ou um momento de exaltagdo,
porém, suas vidas sao entrelacadas pelos fios grisalhos da velhice em que Camilo aproxima-se
de Manuelzao mediante experiéncia positiva de uma real possibilidade de haver um futuro
entreaberto para cada um de nos. Por isso, quando visualizamos um horizonte de futuro, as
perdas sdo metaforizadas no “presente, pela rearticulagdo existencial e desejante do sujeito”
(BIRMAN, 1997, p. 203).

A personagem Camilo tem uma firmeza em seu ser, de modo que temos um sujeito
que nao se deixa estremecer pelo peso dos anos, ao contrario, usa-os sem que o sentido da
velhice estabelega um fim, antes um outro comec¢o sob novas formas e contextos, agora com
“as coisas seladas”, visto ter passado pelas “coisas nao seladas” — “Ta sesémasména kai ta
asemanta PLAT.” (ROSA, 1956a, v.2, p. 610, grifo do autor) — durante a vida. Nesse sentido,
Camilo ¢, de certa maneira, a mistura entre Grivo (aquele que traz o quem das coisas) e Cara-
de-Bronze (aquele que ensina que o homem nao pode viver sem o apalpar dos perigos; sem um
falecer no meio de trevas).

Tal como Camilo, Manuelzao esbarra naquilo que pode e ndo pode mais fazer,
também, ainda que procure delinear os seus proprios limites, tudo isso realizavel pela agao da
festa, em que se d4 a suspensdo dos trabalhos em Samarra. Nao por acaso este nome liga-se a
ideia de amarra, cuja composi¢do ocorre pela letra “s” mais o verbo “amarra”
(S+tAMARRA=SAMARRA), partindo do nome sirga — a referéncia surgiu numa cantiga de

vaqueiro que viria servir de inspiragdo para Guimardes Rosa quando estava na comitiva de
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boiadeiros (Cf. ROSA, 2003, p. 124) — com significado de corda, aquela com que puxa a
embarcagdo, ao longo da margem; assim, fazendo analogia a forga, a acdo de Manuelzao em
conquistar e reunir diversas pessoas num mesmo espago admissivel de construgdo e de transito
— pessoas, animais, religiosos, aboios, curiosos, pobres criaturas inofensivas, misteriosas €
imaginativas etc. — apesar de algumas frustragdes e resisténcias enfrentadas por ele. Por isso,
abro outro paréntese para o discurso de Joel Birman, autor de Estilo e modernidade em
psicanalise: “a experiéncia dolorosa do confronto com os seus limites ndo € uma experiéncia de
limita¢dao e de conformismo, pois o futuro esta em aberto com os seus possiveis € com iSso a
melancolia ndo se instala” (BIRMAN, 1997, p. 203).

Manuelzao ¢ um homem solteiro préximo dos seus sessenta anos de idade, crescido na
pobreza e filho de um roceiro, que “instruido nas resignagdes [...] trabalhava e se divertia
olhando so6 para o chao, noitinha sentava para fumar um cigarro, na porta da choupana” (ROSA,
1956a, v.1, p. 161), condigdo esta do pai que nunca agradou o protagonista quando era crianga.
Desde jovem lutava para sair do “buraco da miséria” (ROSA, 1956a, v.1, p. 161), divisando
gado, transitando boiadas pelo sertdo até chegar ao desejo de plantar raizes naquela terra fértil
da Samarra, onde “o céu parecia mesmo Céu, de Deus, dos Anjos. E o pasto reinava bom, sem
carrapatos, sem moscas de berne, sem pragas” (ROSA, 1956a, v.1, p. 161), finalmente.

Todavia, o capataz de Federico Freyre, sempre acostumado com sua vida sem pouso
em lugar algum, sentiu a necessidade de compartilhar, de ter por perto pessoas que lhe fizessem
companhia sempre e pudessem “aguentar as ruindades dum principio tdo sertanejo assim”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 146), de um lugar a ser desbravado pela agdo do homem. Esta
circunstancia o trouxe de volta ao seu filho natural, chamado de Adelco de Tal, rapaz cabeludo
de trinta anos, escuro, estrabico, em nada parecendo com ele, cuja criagdo nunca assumiu, nem
a filiagdo foi registrada em cartério; nascido de um curto acaso, no Porto Andorinhas, e que
agora o trouxera, com a nora e os sete filhinhos do casal para morarem junto dele.

Manuelzao retirara o filho “mouro trabalhador” (ROSA, 1956a, v.1, p. 148) da vida de
ndmade pelo sertdo, sem lugar fixo, lavourando e cuidando do gado em beiras do Corrego Boi
Morto, depois nos Cérregos da Novilha Brava, da Primavera ou dos Porcos e, por ultimo, no
Buriti-do-Acude. Pela narracao, subentende-se que Adelco, sem ser ingénuo, estava ciente dos
tempos ruins “em tdda a parte, e ndo era facil alguém resistir a um convite assim” (ROSA,
1956a, v.1, p. 146), tao forte foi a proposta do pai ausente, que prometia ao filho lucro rapido e
progresso, cujo animo de Manuelzao arrastava todas as pessoas para aquelas terras. No entanto,

o convivio entre pai e filho ndo era facil, Adelgo sé possuia estima pela mulher e pelos filhos.
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Em relacdo ao seu genitor, nutria desconfianca, obedecia-o sim, por ora somente, uma
obrigagdo exercida no soturno, guardava tragos de um homem mesquinho, maldoso, esperando
para ser ruim em definitivo, conforme o olhar do pai acompanhava. Acerca desse carater do
filho, o narrador do texto expde os pensamentos de Manuelzao: “Tinha a maldade de um cdo?
[...] Nao queria detestar o filho. Seria, porém, aquéle, um saido de seu sangue? Se assustava
quase, de ter gerado e estar apurando um sujeito assim, desamigo de todos. Sua culpa” (ROSA,
1956a, v.1, p. 148).

Vale destacar que o nome de Adel¢o ¢ antecedido pelo artigo definido “0”, quase
sempre, ressaltando a possivel infidelidade do filho, que se apresenta contrario a festa cristad e
as demais celebragdes em diversas ocasides, sendo sempre 0 mouro em 0posi¢ao, ao passo que
o pai Manuel Jesus Rodrigues ¢ aquele que inicia, o homem firme que se pode confiar, o pulso
que conduz — de acordo com Ana Maria Machado (2013, p. 136). Em relagdo a nora Leonisia,
era uma mulher boa, “tinha sinal de um sabido anjo-da-guarda” (ROSA, 1956a, v.1, p. 148),
que Manuelzao admirava o tempo todo, de tal maneira que a tornou a dona da casa. Quanto aos
pequeninos netos, restava-lhe o status de avd, porém, concernente ao irmao de sua nora: o
Promitivo, rapaz de dezoito anos, o velho administrador considerava-o como um vagabundo
assumido, que nao se separava deles, j4 que estava sob a tutela da esposa de Adelgo.

Referente ao Camilo José dos Santos, o narrador da novela descreve a personagem
como sendo um senhor ancido que chega a Samarra sem conseguir lembrar da escrita de seu
nome e que ja tinha mais de oitenta e poucos anos, quase chegando aos noventa, tendo nascido
no Riacho dos Machados, crescido em Coracao de Jesus de Inconfidéncia e alforriado no
periodo de oito ou dez anos antes de aparecer na fazenda. Ele possuia estatura baixa, olhos
azuis, com poucos fios na barba e cabelos grisalhos, sem calvicie nenhuma, preservava boa
aparéncia e simplicidade, além de mostrar cuidados no porte fisico; chamando-nos também
atengdo para os seus modos e atitudes: “Seria talvez de todos os homens dali o mais branco, e
o de mais apuradas feigdes, talvez mesmo mais que o Manuelzdo. A vida ndo lhe desfizera um
certo decdro antigo, um siso de respeito de sua figuragao” (ROSA, 1956a, v.1, p. 152).

Diferente das personagens idosas de “Campo geral”: vové Izidra’® (descrita como

velha diaba endurecida de magreza) e Miitina (descrita como a velha bruxa libertina)’?, Camilo

2 “Vovo lzidra se endurecia de magreza, aquelas verrugas pretas na cara, com os compridos fios de pélo
desenroscados, ela destoava na voz, no pescoco espichava parecendo uma por¢do de cordas, um pavor
avermelhado” (ROSA, 1956a, v.1, p. 29).

73 “Maitina [...] puxava [...] uma conversa ligeira, resmungada, aquela feia fala, [...] falava, falava, de ventas
abertas, tdda aprumada em sobres. [...] até levantava de ofensa a saia, presentava o sesso, aquelas pernas pretas,
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era visto com aurea de velho sabio e inventor de estdrias, que se torna agregado a fazenda da
Samarra, passando a fazer parte do quadro humano desse lugar, além de ser estimado por Dona
Quilina, concebido por ela como uma das criaturas mais inofensivas e vulneraveis.

Elizabeth Mendonga (2013, p. 164) ressalta que a “solidariedade religiosa da cultura
popular faz com que o velho seja recolhido na Samarra a pedido da mae de Manuelzdo”.
Segundo a tradi¢do, com base na fidalguia, era normal abrigar e/ou agregar “‘um coitado désses,
raramente mais de um” (ROSA, 1956a, v.1, p. 151) nas ricas fazendas sertanejas. Camilo ja
vinha “asilando-se em ranchos ou cafuas mal abandonadas no campo sujo. Era digno e timido.
Olhava para as maos dos outros, como quem espera comida ou pancada. Mas as vézes a gente
fitava néle e tinha a vontade de tomar-lhe a bencdo” (ROSA, 19564, v.1, p. 152). O velho parou
em Samarra com o intuito de receber o que lhe dessem, ndo esperava ser acolhido.

O tratamento dado ao Camilo remete ao estereotipo da velhice, a descri¢ao de um ser
invalido, pobre, cuja presenca estimulava repulsdo e negagdo, com isso, vemos episddios da
classica versdao da velhice com a incidéncia de valores negativos em torno dela. “Nao ¢ facil
imaginar que nosso proprio corpo, tdo cheio de frescor e muitas vezes de sensagoes agradaveis,
pode ficar vagaroso, cansado e desajeitado” (ELIAS, 2001, p. 80). Além de ndo querermos o
envelhecimento, reprovamos a relagdo amorosa do idoso. Na novela, Camilo sofre com o
distanciamento que lhe ¢ imposto por Manuelzdo, que acata o pedido da maioria, por considerar
o casal Joana e Camilo uma aberragao social e pecaminosa. Ademais, selecionei alguns trechos

que demostram essa discussao: o processo de recalcamento e a resisténcia ao envelhecimento:

[...] Camilo era apenas uma espécie doméstica de mendigo, recolhido,
invalido, que ali viera ter e fora adotado por bem-fazer (ROSA, 1956a, v.1, p.
151).

Como podia, o velho Camilo ajudava. [...] — ‘Sera davida?’ — requeria
sempre [...] E os meninos ndo sabiam aperred-lo, nem estima-lo, nem o
respeitar diretamente. Os vaqueiros também ndo. Riam sério déle” (ROSA,
1956a, v.1, p. 153).

Velho Camilo se sabe tinha morado mais de uns seis méses, na cafia, com a
Joana Xaviel. De 1a pegara a vir, dias em dias, a Samarra, pedir um
feijdozinho, um sal. Dai muito se disse que aquilo ndo resultava bem, os dois,
nao dava. Somente se vé: €les necessitando da caridade, e vivendo assim num
bem-estar? Nem ndo eram casados (ROSA, 1956a, v.1, p. 184).

pernas magras, magras. — “O que é que vocés estdo fazendo com a negra?” — a Rosa gritava. — “Olha, ela
arruma em vocés maleficio de ato, pde o que pde!” A Rosa temia toda qualidade de praga e de feiticaria” (ROSA,
1956a, v.1, p. 70). Embora velha com falas assustadoras, que gostava de fumo e de bebida, considerada muito
libertina, Miguilim, apds a morte de Dito, a reconheceu como uma mistura de mée e de Tina, a tia velha, que o
recolhia e o confortava durante a auséncia do irmio morto: “Depois éle conversou com Maitina. [Ela] era uma
mulher muito imaginada, muito de constancias. Ela prezava a bondade do Dito, ensinou que éle vinha em sonhos,
acenava para a gente, aceitava louvor. Sempre que se precisava, Méitina era pessoa para qualquer hora falar no
Dito e por éle comegar a chorar, junto com Miguilim” (ROSA, 1956a, v.1, p. 110).
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E preciso reconhecer que Camilo entende a impossibilidade da sua reproducdo
bioldgica e sua perda de forca material, mas sabe preservar seus tracos de individualidade, sua
for¢a imaginativa ainda perdura, h4 capacidade de criar e de se reinventar por meio das estorias

e cantigas. Ele “desplantava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 166) em recitar em qualquer dia de servigo:

Aprendera, em qualquer parte. Aqui e ali, pegara essas lérias, letras, alegres
ou tristes, pelas voltas do mundo, essas guardara, mas como tolas noticias. —
“Ai vem um rapazinho, cal¢a préta, remendada: é bestagem, rapazinho, que
aqui ndo arranja nada!...” Por umas e outras, em nenhuma néo se sentia que
clas assoprassem da lembranca cenas passadas, que fossem so déle, velho
Camilo — que j4 tinha sido md¢o, em outras terras, no meio de tantas pessoas
[...]. O velho Camilo instruia as letras, mas que ndo comportava por dentro,
ndo construia a cara dos outros no espelho. Sé se a gente guardasse de retentiva
cada pé-de-verso, entdo mais tarde era que se achava o querer solerte das
palavras, vindo de longe, de dentro da gente mesmo. — “O bicho que tem no
mato, o melhor é pass o-préto. todo vestido de luto, assim mesmo sastifeito...”
As quadras viviam em redor da gente, suas pessdas, sem se poder pegar, mas
que nunca morriam, como as das estorias. Cada cantiga era uma estoria
(ROSA, 19564, v.1, p. 166, grifo do autor).

Inicialmente, a presenga de Camilo incomodava de tal maneira Manuelzdo, que o
simples fato de o ver todos os dias na fazenda, trazia-lhe a imagem de que também nao era mais
jovem. Somado a isso, as demandas no trabalho com as boiadas lhe proporcionavam ainda mais
o sentimento de abatimento, soliddo, desdnimo e insatisfagdo por estar as vésperas de tornar-se
sexagenario, sem ter conquistado a alcunha de “fazendeiro Manuelzao”, um bem-sucedido
proprietario de terras e de gado, responsavel por levar aquele lugar a prosperidade, situado entre
o Rio e a Serra-dos-Gerais. E conforme a narra¢do da novela, Samarra era um espago que nao
condizia com aspecto de fazenda, mas sim um “so6 reposto, um currais-de-gado, pobre [...], onde
o cheiro dos bois apenas comegava a corrigir o ar aspero das ervas e arvores do campo-cerrado,
e, nos matos, manha e noite, os grandes macacos roncavam como engenho-de-pau moendo”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 139). Portanto, o velho nomade impregna o amago de Manuelzao, o qual
consegue deixar a melancolia por meio de uma narrativa popular que ndo deixa de ser um
testemunho mais expansivo dos modos de lembranca de uma pessoa. Refiro-me a memoria (Cf.
BOSL E., 1994, p. 29).

A narragdo pela memoria educa e sua escuta consente ao outro (para quem conta
também) gerar sentido em relagdo ao que esta no passado vivendo em um presente diferente,
permitindo-se, além disso, compreender o futuro ao ser humanizado o momento que lhe
circunda, ao passo que existe um verdadeiro mundo social detentor de riqueza e diversidade,

sem jamais té-los conhecido, o qual nos chega pela memoria dos velhos, como bem ocorre no
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texto literario, isto €, durante a festa em comemoracao a igrejinha de Nossa Senhora do Perpétuo
Socorro, organizada por Manuelzao.

Nesta narrativa rosiana, “Uma estéria de amor”, assistimos o embate das inquietagdes
veladas, que tornam o espirito frustro, angustiado e torturado por ideias agrupadas a solidao, a
uma vida falha e a morte préxima de Manuelzao, que, ao final da vida (assim, ele a concebia),
impelido pela vontade de se perpetuar, decide construir uma capela, um desejo antigo de sua
mae (Dona Quilina), cuja festa de inauguracdo apaga qualquer promessa de vida incompleta

alusiva a personagem Manuelzao.

IA HAVER A FESTA. [...]. Na Samarra. / Benzia-se a capela — templozinho,
nem mais que uma guarita, feita a dois quilometros da Casa [de Manuelzao],
[...]. Uma ermida, com paredes de tapa-de-sebe, mas caiada e entelhada,
barrada de vivo azul e tendo a testa a cruz. Nem um sino. A imagem no altar
sorria sem tamanho e desjeitada, uma Nossa Senhora feia. Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro. Mesmo Manuelzdo achara de inscrever na parte de fora a
invocagdo, em desastradas letras, [...]. Dentro, dez pessOas talvez ndo
pudessem estar, ainda apertadas. Mas, revezando-se, mexia-se por 1a multidao
de mulheres, que colocavam os adornos. Chifres de boi, dos bruxos, como
vasos para flores; estampas; bandeirolas recortadas de leve papel; toalhas de
crivo; colchas de bilro de Carinhanha, brancas como sal e agucar (ROSA,
1956a, v.1, p. 139-140).

O velho Manuelzao olhava a plaquinha desejando ter escrito, debaixo do titulo da
Santa, “MANUELZAO J. ROiZ” (ROSA, 1956a, v.1, p. 140), a fim de assegurar em juizo € na
memoria do povo daquele lugar, que por causa dele Samarra passava a se fundar, granjeando
status de civilizagdo e que grande parte desse mérito se devia ao esforco dele. Manuelzao
sobrelevava-se frente a capelinha, estava bem trajado e com chapéu de couro, que do alto da
sela de seu cavalo acompanhava toda a movimentacao dos transeuntes e dos preparos da festa,
como se estivesse numa vigilia. A sua postura também afigurava o mesmo patamar da imagem
de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro: “Alto, no alto animal, €le sobrelevava a capelinha. Seu
chapéu-de-couro, que era o mais vistoso, na redondeza, o mais vasto. Com tanto sol, e
conservava vestido o estreito jaleco, cor de onca-parda” (ROSA, 1956a, v.1, p. 139-140).

O narrador de “Uma estoria de amor” preludia a qualidade do carater de Manuelzao, a
comegar pelo proprio nome do vaqueiro, quando menciona a entrega das terras para ele tomar
conta: “— ‘Te entrego, Manuelzio, isto te deixo em mao, por desbravar!’. E enviou o gado.
Manuelzao: sua mao grande. Sua porfia” (ROSA, 1956a, v.1, p. 145). Sobre isso, adiante cito
as estudiosas Julia Santos (1971) e Ana Maria Machado (2013) com as seguintes observagoes,

que considero pertinentes a discussdo do objeto literario.
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Segundo Julia Santos (1971, p. 20, grifo do autor), o sentido empregado no nome
Rodrigo ajusta-se as formas “patronimicas Roiz e Rodrigues que vem do alemao Roderich, de
hroths ‘fama’ e Riks ‘rei’, ‘poderoso’, ao acrescentar no proprio nome de Manuelzdo a
reiteracdo de cada forma dessa, no sentido de exalti-lo. No entanto, Ana Maria Machado (2013)
chama a aten¢d@o para as muitas camadas presentes no nome do vaqueiro, que se dao por meio
da decomposi¢dao. Manuelzio ¢ a soma da mao (que comanda), Noé (que inicia) e -zao (que €

grande):

Por outro lado, ¢ Manuel Jesus Rodrigues ou Roiz. Manuel diz em hebraico
que Deus esta conosco e anuncia o Messias, Jesus. A encarnacao crista ¢
reiterada ainda pelo sobrenome Rodrigues, descendente de Rodrigo, ou Ruiz,
descendente de Ruy, respectivamente Nome ¢ apelido do Cid, o grande heroi
cristdo na expulsdo dos arabes mugulmanos da peninsula Ibérica, o grande
Nome da luta medieval contra os infiéis e o isla (MACHADO, 2013, p. 135,
grifo do autor).

A respeito do luto de Manuelzdo, em funcdo da perda de sua mae, Philippe Ariés
(2014) e Norbert Elias (2001) discorrem o carater impessoal que ¢ dado ao luto na sociedade
contemporanea ¢ de como a questdio do autocontrole das emocdes e dos sentimentos
condicionam para a falta de espontaneidade entre as pessoas, na qual a demonstragao de tristeza
¢ sinal de fraqueza de espirito, de carater, de pessoa desiquilibrada que ndo contém as emogdes
e o choro (cf. se¢do 3.2, paginas 55 até¢ 57). No caso do sertanejo Manuelzao, recai sobre ele
um luto de carater pessoal ao oferecer uma homenagem, uma comemorag¢ado, ndo tornando sua
dor um assunto privado e/ou isolado, j& que ao invés de condoléncias, de martirio e de trajes
pretos, o protagonista tenta superar a dor da auséncia de Dona Quilina, sua mae, eternizando o
seu amor de filho com a construcdo da capelinha, em forma de celebragdo, além do
acompanhamento da missa e da festa.

A inauguracao de uma igreja simples naquela regido sertaneja, localizada entre o Rio
e a Serra-dos-Gerais, ndo se deu por acdo ingénua, ato de fé e/ou caridade. Antes de tudo,
significava um importante papel na fundacao e no desenvolvimento das cidades, muito embora
Manuelzao considerasse, em grande parte da sua vida, como sendo um conflito que lhe tirava
momento para o repouso, salvo apenas os periodos para “um curto acaso” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 146) ou ouvir as cantigas, as “lérias, letras alegres ou tristes” (ROSA, 1956a, v.1, p. 166) de
Camilo, que ja tinha sido mogo em outras terras. Além do mais, Manuelzdo calculava os
dividendos daquela construgdo, por assistir desde pequeno-sertanejo a extensdo dos festejos
religiosos nos Gerias: “Manuelzdo, em sua vida, nunca tinha parado, ndo tinha descansado os
génios, seguira um movimento s6. Agora, ei, esperava alguma coisa” (ROSA, 1956a, v.1, p.
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142)’. A circulacdo de homens, mulheres, criancas, padres, comerciantes e fazendeiros
satisfazia Manuelzdo, por acreditar que: “Nao, ninguém lhe faltaria com o respeito, ali na
Samarra €le era o chefe. [...] Assim a idéia da capela e da festa longo longe andava, de fé em
fé, pelas corovocas da regido. Manuelzao mesmo se admirava. [...] Gente de surrdao e bordao,
figuras de romaria” (ROSA, 19564, v.1, p. 140-143).

A participacdo da institui¢@o da igreja na constru¢do e desenvolvimento das cidades
deixou marcas tanto no espago urbano quanto no cotidiano das pessoas, uma vez que as
atividades da igreja e do seu alcance ideologico impactaram a cultura e o lazer na localidade
também, reservando para si um grande patrimdnio constituido de terras e de iméveis”. A vida
social limitava-se as tradicionais festas religiosas dedicadas a padroeira do lugar, com missas
internas e campais, procissoes que reuniam diversos fiéis de varios lugares, além da presenca
de mercadores e fazendeiros para afirmar ou garantir acordos e negocios. Como bem vislumbra

a acdao de Manuelzao: “de olho no prato, o outro no mato” (ROSA, 1956a, v.1, p. 211):

— “Manuelzio, minha cana esta frechando. Umas ja t€ém pendio...”

— “Mas esta tarde, ué, entdo!” Carecia de se deixar p’ra esperar um bocado
mais, comprar a rapadura mais em conta. Carecia de se por tento em tudo,
cada dia, para se poder comprar mais favorecido. O feijdo e o milho pioravam.
Principal era o boi, que vinha da outra banda:

— Seo Joaquim Polvilho, tem désse trem pra me vender, boiada do Morro
Vermelho?

— La é uma larga grande. E a ajunta do gado 14 ¢ dura...

— Sendo “brabeza”, ndo vale, O que eu posso pagar € menos. Mas a viiva do
Antonio Mendes ndo tem boi?

— Nao sei. O que eu divulgo 14 ¢ gado de criar.

— De verdade?

— Ponho a mao nos Santos Evangelhos.

— O costeio 14, entdo, € um costeio bom?

— E um costeio grande.

— Mas, pra aonde estdo vendendo o creme?

Para o Jongd deviam de estar vendendo o creme, que era mandado, pelo rio,
até a Pirapora. Ele, Manuelzio, com algum jeito, podia combinar de pagar um
préco melhor — e ainda lucrava, revendendo para um Goldimao, que vinha
com o caminhdo téda semana, de Corinto... Mas compadre Cupertino era um
homem astuto, sabia se aproximar:

— Uai, ué, compadre Manuelzao, arrumando negocio no meio de sua festa?

4 A personagem Miguilim (de “Campo geral”) via de perto a luta de sol a sol das pessoas no Mutiim, a necessidade
da sobrevivéncia ao priorizar o trabalho acima de qualquer interesse: “nunca que ninguém tinha tempo, quase que
nenhum, de trabalhar era que todos careciam” (ROSA, 1956a, v.1, p. 50), o que nos traz a semelhanga ao
sentimento do ndo direito ao repouso de Manuelzdo, o qual se desencontrava naquela festanga durante a reunido
religiosa e a cantiga de roda dos vaqueiros: “Por si, éle nunca dera uma festa. Talvez mesmo nunca tivesse
apreciado uma festa completa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 142).

5 A respeito da influéncia da igreja sobre a vida social e na estruturagio dos espagos urbanos, desde as areas da
educag@o, satide e trabalho, por exemplo, sugiro as leituras: Nosso chdo: do sagrado ao profano (MARX, 2003) e
“A produgdo do espago urbano ¢ a influéncia da igreja catdlica na formagdo da cidade nordestina: consideragdes
sobre Uirauna — PB” (NASCIMENTO; JUNIOR; BARBOSA, 2019).
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— Compadre, veja. Mais antes trabalhar domingo do que furtar segunda-feira.
Mesmo digo. Aqui a gente olha a garapa ainda na cana.

— A qual! Um ¢é o mais solerte... Sera, a sua boiada, ha ja pronta pra sair?
— Com Deus, compadre. De hoje a uns trés dias ela balanceia, nos rumos da
Santa-Lua... (ROSA, 1956a, v.1, p. 211-212).

As pessoas olhavam o velho Manuelzdo com admiragdo. Elas chegavam a festa como
se fosse de uma viagem, retornando para casa. Enquanto isso, em siléncio, o capataz de Samarra
atinava em sua mente que o mundo, além de ser grande, parecia ser bem maior quando se ouvia
a narracao dos outros, de volta de viagens, os quais contavam vdrias estorias (por exemplo,
como as do vaqueiro Grivo de volta a fazenda Urubuquaqud no conto “Cara-de-Bronze”):
“Mundo grande! Mas, ainda muito maior, quando a gente podia estar em sua casa, € 0s outros
vinham, empoeirados de sete maneiras, por estradas sertanias — e pediam um café, um gole
d’agua. Cada um tinha visto muita coisa, e s6 contava o que valesse. — ‘Ld chove, e cd corre...””
(ROSA, 1956a, v.1, p. 162, grifo do autor).

A voz de Manuelzao sempre ¢ complementada pela voz do narrador, atuando como
narrador-vaqueiro, que introduz sua experiéncia e nos convida (os leitores) a novela, a cadéncia
narrativa, para vivenciar as aflicdes e surpreender-nos com a vida de Manuelzao no sertdo: “A
gente mesmo, na estrada, ndo [se] acostuma com as coisas, ndo da tempo. Para bem narrar uma
viagem, quase que se tinha necessidade de inventar a devog¢do de uma mentira” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 162).

A mente do filho de Dona Quilina surgiam ideias sobre sua vida como a infincia ao
lado do pai ndo ambicioso, ja estando adulto Manuelzao era cheio de expectativas, sem tempo
para o amor, que, atualmente, vivia uma velhice sem éxito em seus planos, junto do filho que
ndo o amava, no entanto, almejava como esposa uma mulher semelhante a nora. Manuelzao
ainda era um simples administrador, enquanto o velho pobre Camilo, ndo sendo dono de nada,
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tinha o carinho de Joana Xaviel’®, uma companheira muito astuta e imaginativa de estorias:

Sua casa. Sempre pudesse ser. Mas 14, a Samarra, ndo era déle. Manuelzao
trabalhava para Federico Freyre — administrador, quase sdcio, meio capataz
de vaqueiros, certo um empregado. [...] As horas, quando na béa mira dum
sonho consentido, €le chegava mesmo a se sobre-ser, imaginando quase assim
ja fosse homem em poder e rico, com suas apanhadas posses. Um dia, havia-
de. Sempre puxara por isso, a duras maos € com tengdo teimosa, sem um
esmorecimento, uma preguica, so6 lutando. Ele nascera na mais miseravel
pobrezazinha, desde menino pelejara para dela sair, para por a cabecga fora

76 “Joana Xaviel demonstrava uma dureza por dentro, uma inclinagdo brava. Quando garrava a falar as estorias,
desde o alumeio da lamparina, a gente recebia um desavisado de ilusdo, ela se remocando beleza, aos repentes, um
endemonio de jeito por formosura. Aquela mulher, mulher, morando de ninguém nao querer, por essas chapadas,
por ai, sem dono, em cafuas. Pegava a contar estorias — gerava torto encanto” (ROSA, 1956a, v.1, p. 143).
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d’4gua, fora dessa pobreza de doer. Agora, com perto de sessenta anos,
alcangara aquéle patamar meio confortado, espécie de coméco de metade de
terminar (ROSA, 1956a, v.1, p. 144).

ApOs a consagracao da primeira missa, a festa sagrada, viria a festa profana (talvez a
mais aguardada pelos vaqueiros) em que Manuelzdo ndo se permitia divertir, por ndo se agastar
em bobagens, embora, aceitasse a0 menos ouvir as estorias de Chico Braaboz que puxava a
toada com a sua rabeca cantando: “— Escorre. O mundo acaba ¢ pra quem morre!” (ROSA,
1956a, v.1, p. 214), aos poucos, aquém das vozes e da dangaria dos alegres convidados, o velho
Manuelzao se voltava a uma autoanalise em que analisava a conscientizagdo de sua condi¢ao
de explorado desde pequeno, que a falsa demonstragdo de gentileza do patrao Federico Freyre

para com ele ndo a encobria mais:

Havia de ser abengoado a gente viver ainda muitos anos, residindo, [...]. A
Samarra. Aqui o gado aumentava. Mesmo mais do que a carne de sustento de
se comer, ¢ o de vendido de dinheiro, aquéle trem, aquéles bois, formavam
um consenso de respeito, uma fama. Triste que aquilo tudo ndo pertencesse
— pois o dono por detras era Federico Freyre. A ver, éle, Manuelzdo, era
somenos. Possuia umas dez-e-dez vacas, uns animais de montar, uns arreios.
Possuia nada. Assentasse de sair dali, com o seu, € descia as serras da miséria.
Quisesse guardar as réses, em que pasto que por? E, quisesse adquirir, longe,
um punhadinho de alqueires, entdo tinha de vender primeiro as vacas para o
dinheiro de comprar. Possuia? (ROSA, 1956a, v.1, p. 227).

Nessa sociedade de criacdo de gado, agitava-se a esperanca no humilde trabalhador ser
dono de extensa propriedade de terra, pois, de simples pedo tornava-se vaqueiro — titulo e
cargo dos quais tanto se orgulhava, por lhe conferir honrosa posi¢do de relevo no pequeno grupo
rural sertanejo. O vaqueiro ou boiadeiro criava fortes vinculos entre homem e animal, galgando
a possibilidade de passagem de empregado vir a ser fazendeiro. No seu curriculo, cabiam duas
qualidades (coragem e experiéncia) que se arrolavam em: amansar, curar e proteger os animais;
preparar os campos para pastagem e transporte dos bois. Nao deixava de ter um papel
fundamental para o proprietario, que administrava sozinho a fazenda do patrdo citadino, na
maior parte do tempo ausente. Apds o periodo de quatro ou cinco anos de servico, obtém o
direito a posse de parte do rebanho sob sua guarda, quer dizer, de quatro cabegas de gado
negociado pelo vaqueiro pertencia-lhe uma delas, assim, cobigava rico patrimonio por sua conta
(Cf. DOCA, 1956, p. 169; VASCONCELOS, 1997 e 1998).

Ninguém discutia com Manuelzao ter a qualidade de bom negociante, tido como um
administrador que trabalhava arduamente, no entanto, era 0 maximo de reconhecimento
alcangado. Na verdade, ele nada mais representava do que a extensdo do fazendeiro Federico

Freyre cuja condicdo decorria de sua autoridade sobre os demais moradores e empregados. Isso
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era prestigio ilusorio porque jamais se integraria ao grupo fechado de proprietarios de gados e
de terras, concluindo que era “preciso a gente possuir base do seu, com volume. Ter dinheiro,
muita terra e gado, e bracos de homens pagos, e dar-se ao respeito, administrar politica” (ROSA,
19564, v.1, p. 183), importancia e respeitabilidade advindas dessas posses. Entdo, Manuelzao
estaria propenso a ideia de “vir a cair outra vez na pobreza” (ROSA, 1956a, v.1, p. 183).

Em Samarra, a preparagdo e a realizacdo da festa transformam-se em prerrogativas
para o velho administrador da fazenda como sendo, certamente, uma via pela qual haveria de
“ressignificar sua histdria pessoal e se [configurarem a decadéncia fisica e a aproximacao da
morte] como uma nova etapa de amadurecimento psiquico, em que novos recursos, do pensar
podem ser adquiridos” (FERRAZ, 2010, p. 106). Toda festa, por si sd, principia reunido,
assembleia, conversacdo, falas, ideias, trabalho, jogo, comilanca, celebracdo, exaltacdo de
4nimos, trocas comerciais, culturais e simbdlicas. E o que se observa na Festa de Manuelzao,
marcada por uma peculiar ambiguidade, que, em termos de aparéncia, d4 a Samarra um ar de
fazenda, com vilarejo, vendinhas, cemitério, igrejinha, estabelecendo-se de espago
desconhecido ao de referéncia na pecuaria, sendo uma parada para os sertanejos. Ja no ser do
velho vaqueiro, na sua intimidade, significa reencontro com si mesmo, nova trajetoria de vida,
com a intencdo de acolher a possibilidade de morrer chefiando outra boiada, de afirmacao da
velhice, bem como de perceber que a solugdo para os problemas da vida ¢ o amor e de que a
vida nunca se apresenta certas dificuldades sem que venhamos a ter a oportunidade da
resolucao.

Ainda sobre isso, a realizagdo da festa acontece entre contrastes: as oficiais
(consagradas, regulamentadas, organizadas) e as populares (inovadoras, divertidas, livre de
regras sociais, quase sempre), que Marli Fantini identifica o fato das primeiras serem fechadas
e hierarquizadas, tendem a perpetuar as tradigdes e o status quo, ja as populares tendem a
questionar até a desierarquizagdo da ordem dominante, logo, inconclusas, preocupam-se com o

futuro e suas potencialidades (FANTINI, 2008, p. 210):

A Capelinha estava s6 de Deus: fazendo parte da manha, lambuzada de sol,
contra o azul, mel em branca, parecia saida de um gear. Dentro, eram servidas
de caber, de joelhos no batido, as pesséas primeiras — o padre, 0
sancristaozinho, Leonisia ¢ o Adelgo, o senhor do Vilamado e outros
respeitaveis; ¢ a menina mais velha de Leonisia e Adelg¢o, que segurava na
fita. Manuelzdo no principio aceitou a honra de entrar, a frente de todos,
admirado por tantos olhos, pompa de ir direito ao altar, beijar a Santa, dito um
padre-nosso. [...] Dando de repente, a missa ja tinha se terminado, todos
levantavam, nessa mistura, fungdo do povo — era a festa. O padre tinha
pronunciado o casamento de tréis mais; deu-se um afino nas violas. O leildo
principiava. O leildo ia bem. Uma festa é para se gastar dinheiro, sem fazer
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conta. Os violeiros deusdavam. Seo Vevelho, mais os filhos. A sanfona. Chico
Braabdz, préto cores prétas, mas com feigdes [as] 1abias 1érias (ROSA, 1956a,
v.1, p. 191-193).

Na sua tese intitulada A4 infdncia e a velhice: percursos em Manuelzao e Miguilim,
Luciana Ferraz declara ser a velhice uma reedicao dos modelos vividos durante a infancia sendo
“atualizados frente as novas vivéncias e as alteragdes do corpo” (FERRAZ, 2010, p. 106),
especialmente em Manuelzdo, quando, numa de suas autoanalises, expressa o desejo de que
“ndo queria parar, ndo quereria suspeitar em sua natureza propria um anuncio de desando, o
desmancho, no ferro do corpo” (ROSA, 19564, v.1, p. 149). Um desmancho fisico, psicoldgico,
pessoal e familiar, que o vaqueiro resistia, pois o protagonista chega a ajuizar que o que tinha
seria “mau-6lho. Pensou no riachinho secado: acontecimento assim tdo costumeiro, nesses
campos de mundo. Mas tudo vem de mais longe. E se lembrava. Um dia, em hora de ndo
imaginar, falara a mae: ‘— Aqui junto falta ¢ uma igreja...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 149).

Nesse sentido, a narrativa “Uma estdria de amor” revela-nos que a morte ndo ¢ um
problema para Manuelzdo, ja que lidava com ela durante a vida de vaqueiro, no entanto, ¢ o
conhecimento dela que cria afligdes: “Muitos assuntos €le mesmo ndo sabia que néles nao
queria pensar [...]. O fel de defunto — se dizia. [...] Tinha ndo, tinha médo? [...] Perguntasse ao
velho Camilo. [...] Mas o velho Camilo, o que soubesse, ndo sabia dizer, sabia dentro das
ignorancias” (ROSA, 1956a, v.1, p. 150-228).

Norbert Elias propde uma comparagdao disso ao usar como exemplo o inseto
encurralado, que luta pela vida a fim de confirmar somente ao ser humano ¢ dado a consciéncia
e o saber da morte, ao passo que ao animal irracional ndo ¢ fornecido a ideia da morte, nem
mesmo a da velhice. “Nao devemos nos enganar: a mosca presa entre os dedos de uma pessoa
luta tdo convulsivamente quanto um ser humano entre as garras de um assassino, como se
soubesse do perigo que corre” (ELIAS, 2001, p. 11), logo, os movimentos defensivos desse
artropode frente ao perigo mortal sdo um dom nao aprendido de sua espécie. O segundo exposto
por Elias ¢ o de um primata: “Uma mae macaca pode carregar sua cria morta durante certo
tempo antes de larga-la em algum lugar e perdé-la. Nada sabe da morte, da de sua cria ou de
sua propria. Os seres humanos sabem, e assim a morte se torna um problema para eles” (ELIAS,
2001, p. 11).

De qualquer maneira, o processo de saber envelhecer ¢ tdo importante quanto o
processo de crescimento. Neste reside a fragilidade da velhice, um mister de sentimentos. Ha
uma série de alteragdes organicas especificamente causadas pelo avango da idade, como: artrite,

reumatismo, diabete, aumento da prostata, problemas cardiovasculares e rins com disfungao,
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sendo que as alteragdes de ordem psiquica sdo as mais agravantes, porque, elas estdo no campo
da subjetividade critica de cada pessoa. E essa inquietagdo que aflige Manuel J. Roiz que tece
em sua memoria uma fina rede de encontros e desencontros com que adquiriu durante a vida e
com que ainda ndo galgou. Assim, os seus sentidos sofrem uma simbiose pelos estimulos
audiovisuais da festa em Samarra e ao ser furado pela agulha do pensamento-presente ¢ puxado
para o mundo interior com a inten¢do de ser alinhavado para outros tempos e lugares.

O que lhe traz a consciéncia de finitude. Manuelzao nunca esteve preocupado com as
mudangas no corpo, sempre seguia ambicioso por enriquecer, desbravar e comandar o gadame,
mas ele “era o das forgas, ndo se queixava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 147) e que chega um tempo
em que “[a] vida cobra tudo” (ROSA, 19564, v.1, p. 148), no entanto, o velho capataz mesmo
nao se arrependia, por conta disso, ndo pensava e vivia tudo tdo misturado, o ruim e o bom. Ele
tinha para si que Samarra seria o seu ultimo pouso e por isso se viu obrigado a ter por perto o
filho Adelgo, que era casado com Leonisia e pai de sete criangas. Apds trinta anos de auséncia
entre os dois, Manuelzao se louvava agora por aquela “familia tardezinha” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 147), haja vista que o protagonista pensa em sua velhice agora: “Estivesse, naquela hora,
denunciando cabeceira de velhice?” (ROSA, 1956a, v.1, p. 147).

A velhice, enfim, se anunciava para o vaqueiro Manuelzio e percebida quando ndo
houve a continuidade de tarefas realizadas, até entdo sem empecilhos, antes mesmo do apice da
festanga j& se sentia diferente, cansado e aquela dor no pé o encafifava: “Manuelzdo [...] de
repente sentia a dor de uma ferroada no machucado do pé, esbarrava no instante, sem querer se
abaixar nem soltar meio-gemido” (ROSA, 1956a, v.1, p. 156), quando estava vendo o senhor
Vilamao (um fazendeiro respeitavel da regido) quase cego por causa da catarata avancada e
com dificuldade auditiva e atrapalhada.

Para Aurélio Bolsanello e Maria Bolsanello (1981, p. 59), quando a idade avanca
ocorre uma progressiva perda dos recursos fisicos e mentais, geradores de sentimentos de
desamparo e de uma tensdo nervosa. Nessa linha de pensamento, Manuelzao inicia sua viagem
num transito movedico, no qual a tens@o ocorrida pelas crescentes limitacdes fisicas e mentais,
enlutado pelo falecimento da mae, acossado pela figura de Federico Freyre e pela falta de
reveréncia dos outros fazendeiros, produzem uma série de mecanismos protetores, que sao a

ansiedade e a hipocondria:

Mas, sob um subito, Manuelzao ndo queria, ndo podia entrar no estreito da
Capela; €le estava afrontado na boca dos peitos, aquelas ansias. Arquejava, da
subida? Tomou folego. Nao, nada ndo de ser. As mds idéias passavam. S6 —
quem sabe — ndo seria mesmo melhor éle renunciar de sair com aquela boiada
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grande, que iam por na estrada, logo uns trés dias depois da festa — para a
Santa-Lua (ROSA, 1956a, v.1, p. 165, grifo meu).

Os cotovelos! Era mesmo quase igual com o velho Camilo... Agora,
sobressentia aquelas angustias de ar, a sopitag@o, até uma dor-de-cabeca; nas
pernas, nos bragos, uma dorméncia. A aflicdo dos pensamentos. Parece que
eu vivo, vivo, e estou inocente. Fago e fago, mas ndo tem outro jeito: ndo vivo
encalcado, parece que estou num erro... Ou que tudo que eu faco é copiado ou
fingimento, eu tenho vergonha, depois... Ah, éle mais o velho Camilo —
acamaradados! (ROSA, 1956a, v.1, p. 227).

A depressao do velho Manuelzao ¢ consequéncia da perda da autoestima ocorrida por
meio “da debilitagdo do funcionamento, associada a sentimentos de depreciagdo pessoal,
vergonha e desamparo” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 59). Entretanto, ao
mesmo tempo que Manuelzdo procura recolhimento e protegdo em seu quarto, ou melhor, na
sua interioridade, ele ndo se distancia do externo, inclusive se expde ao propor a festa como
acolhimento de alguns dos fazendeiros e do padre em sua casa; além dos vaqueiros, hé diversas
pessoas no entorno da fazenda da Samarra’’.

A leitura que abstraio disso ¢ a de que melancolia e solidao sofridas por Manuelzao se
relativizam diante das comunicagdes, no que se refere ao uso comum da linguagem, a escuta
das estorias que abrem e/ou fecham alguns dos enigmas relacionados a sua existéncia e das
quais ele adentra e se encaminha para possiveis resolugdes’®. De tal forma que Manuelzio se
recolheu mais cedo da procissdo e da reza na capela com a intengdo de aliviar a dor do pé

machucado, que consegue esquecé-la ao se prender a contacdo de estorias de Joana Xaviel”’:

Se somava que a Joana Xaviel tinha vindo para a festa. Sonsa entrava ali, no
relento da cozinha, com Leonisia ¢ umas das mulheres de vaqueiros,
ensinando as estorias. Retornadas da procissdo e da reza na Capela, essas nao
podiam ir dormir, aguardavam que o padre apagasse a luz do quarto-da-sala.
De 14, depois do portal do corredor, o padre ndo alcangava escutar. Nem o
senhor do Vilamao, noutro cdmodo, com seus dois camaradas de fianga, [...].
Nem seo Vevelho e os filhos, dormindo na sala. Ouvia-as Manuelzio, ja
deitado, aqui, atras de parede, quase encostado na cozinha. Ndo conseguia
pegar no sono [...] Agora mesmo, ndo era por querido querer que estava ali
escutando as estorias. Mais essas vinham, por si, feito no avango do chapadao

77 Acerca disso Ligia Chiappini configura ao administrador o direito a interioridade. Ela salienta que Manuelzdo é
“poroso e deixa passar as estorias e as conversas na cozinha, lugar de encontro das mulheres e simbolo com elas
do perigoso poder da libido. Por outro lado, discretamente como sertanejo que € e que se comunica sem falar”
(CHIAPPINI, 2009, p. 197), faz uso constante do siléncio, cujos pensamentos estdo acordados, agitados e falantes.
78 “Por isso, nas estdrias, importa deter o fluir preguigoso da logica baseada pelo conformismo e por ele alimentada;
em consequéncia, certos acontecimentos deverdo ser arrancados de uma falsa continuidade, desmontando-se com
este empenho uma cronologia estabelecida a posteriori” (LIMA, D., 2001, p. 89, grifo do autor).

7 “Como as compridas estérias, de verdade, de reis donos de suas fazendas, grandes engenhos e mais muitos
pastos, todo gado, e princesas apaixonadas, que o canto da mie-da-lua numa vereda distante punha tristonhas, as
vézes chorando, ¢ os guerreiros trajados de cetim azul ou cor-de-rosa, que galopavam e rodopiavam em seus belos
cavalos — as estorias contadas, na cozinha, antes de se ir dormir, por uma mulher. Essa, que morava desperdida,
por ai, ora numa ora noutra chapada — o nome dela era a Joana Xaviel” (ROSA, 1956a, v.1, p. 166-167).
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o menor vento briseia. A bem €le tinha decidido o calculo de botar o pé
jazendo na cama, ali, para ajudar que o machucado melhorasse. [...]. Se
furtivava o sono, ¢ no lugar déle manavam [a voz] daquela mulher Joana
Xaviel [...]. As estorias — tinham amarugem e docice. A gente escutava, se
esquecia de coisas que ndo sabia (ROSA, 1956a, v.1, p. 168-170).

Trés anos antes da celebracdo da primeira missa na capela Nossa Senhora do Perpétuo
Socorro, apontou no juizo de Manuelzao “um broto de escrapulos” (ROSA, 1956a, v.1, p. 149),
quando: “Foi no meio duma noite, indo para a madrugada, todos estavam dormindo. Mas cada
um sentiu, de repente, no coracdo, o estado do silenciozinho que éle fez, a pontuada falta da
toada, do barulhinho. Acordaram, se falaram. Até as criancas. Até os cachorros latiram”
(ROSA, 19564, v.1, p. 149). Com a imagem do fim suscitada pelo secamento do riacho e pelos
sinais de degradacao fisica, a festa se desenvolve como uma louvagao da vida, pois funciona
também como “uma saida dela, [j& que a] personagem, parando o trabalho, deixa a rotina
cotidiana e se permite fazer algo de seu desejo, ou seja, além de atender ao pedido da mae,
resolve comemorar com todos” (MEDONCA, 2013, p. 160).

Nesse caso, o siléncio do riacho ¢ também um canto de fim e de comeco do qual Chefe
Zequiel fala-nos em Buriti: “A noite 0 mato propde uma porgao de siléncios; mas o campo
responde e se povoa de sinais” (ROSA, 1956a, v.1, p. 635). O sertdo adentro guarda os siléncios
do coragdo, do remancho de cada ser: desejos, sonhos, projetos, frustragcdes, dor, morte,
degradacao, relagdes, assombros, inveja, o fel e o mel de cada pessoa e criatura da terra. E ao
molhar os pés na poga d’agua do restinho do riacho, Manuelzio®® passa agir entdo diferente, o
pé machucado o faz ficar em suspenso seja na cama, seja sentado num tamborete ou num lombo
de um cavalo mantinham-no longe da realidade, da terra que um dia se alimentaria da

decomposic¢ao do seu corpo velho:

— “Ele perdeu o chio...” Triste duma certeza: cada vez mais fundo, mais longe
nos siléncios, €le tinha ido s’embora, o riachinho de todos. Chegado na
beirada, Manuelzdo entrou, ainda molhou os pés, no fresco lameal.
Manuelzio, segurando a tocha de céra de carnatba, o peito batendo com um
estranhado diferente, éle se debrucou e esclareceu. Ainda viu o derradeiro
fiapo d’agua escorrer, estilar, cair degrau de altura de palmo a derradeira gota,
o bilbo. E o que a tocha na mao de Manuelzdo mais alumiou: que todos
tremiam magoa nos olhos. Ainda esperaram ali, sem sensatez; por fim se

80 Na visdo de Sandra Vasconcelos (1997, p. 87): “O corpo machucado de Manuelzio carrega uma cicatriz de
origem, a marca, a magoa, a macula. As histdrias que ouve e as que cria ao ouvi-las entrelagam o nivel do vivido
e do imaginado e, ao se concretizar na imagem das duas fileiras de arvores e no buraco deixado pelo riacho seco,
apontam para a necessidade de cobrir a falta daquilo que Manuelzio néo sabe. A busca do tempo nas origens mexe,
na verdade, com a cicatriz. Seu pé, metido na lama do riacho, é um pé que manca, um pé a que manca — ou falta
— algo. Sugestivamente, este ferimento se produz na parte de seu corpo que ficou submersa no que restava da
agua do riacho, sendo, portanto, ‘dissolvida’ pelo barro, matéria da criagdo”.
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avistou no céu a estréla-d’alva®!. O riacho solugo se estancara, sem resto, e
talvez para sempre. Secara-se a lagrimal, sua boquinha serrana. Era como se
um menino sozinho tivesse morrido (ROSA, 1956a, v.1, p. 150).

Veremos que a crise de envelhecimento em Manuelzao funciona como um divisor de
aguas entre seu passado e seu futuro, sem esquecer do seu presente, da sua representatividade
e significado para o dono da Samarra, para Leonisia, a quem desejava e a0 mesmo tempo o
afligia entre té-la como filha ou como esposa dos sonhos, nao achando justo o filho mouro
merecer amor incondicional da mulher, aquela unido amargurava bastante o pai de Adelco. Até
mesmo a unido de Joana Xaviel e Camilo causava-lhe desconforto, porém, aspirava ouvir
(sozinhos no quarto) da “boca abengoada” (ROSA, 1956a, v.1, p. 172) dela a outra parte da

estoria da “Destemida’®?

, com o mal tendo castigo e ndo se aproveitando da bondade das
pessoas.

O velho Manuelzdo almejava ainda se aproximar dos cem anos de idade, estando rico
caquético, sem memoria, um tolo de comédia tal qual o senhor do Vilamao — “aquéle se
inteirava mesmo ancido, reperdido na palha de uma velhice” (ROSA, 1956a, v.1, p. 156) —,

que mantinha a autoridade devido as aparéncias sociais € econdmicas. Ele negava para si a

imagem de um cdo selvagem ou um velho pobre: como Jodo Urtigem®?, uma espécie de homem-

81 Comparando o vagalume de “As margens da alegria” (conto de Primeiras estérias): com a estrela d’alva de
“Uma estoria de amor”, simbolizam a esperanca que ndo fenece, continua no intimo da crianga e do velho. “Um
verde saindo das trevas da mata, trazendo novas possibilidades de aprendizagem” (HENRIQUE, 2011, p. 57):
“Voava, porém, a luzinha verde, vindo mesmo da mata, o primeiro vagalume. Sim o vagalume, sim, era lindo! —
tdo pequenino, no ar, um instante s, alto, distante, indo-se. Era, outra vez em quando, a Alegria” (ROSA, 1962,
p. 7).

82 “0O homem rico prezava tdda a confianga no vaqueiro, deu a éle a melhor maior fazenda [...], mas tinha de zelar
cuidados com a Cumbuquinha, uma vaca que o homem rico amava com muita considerag@o. Foi quanto foi para
a Destemida exigir do marido, a sentido rogo: que queria comer carne da Cumbuquinha [...] e ela estava gravida
de crianga, mesmo precisava. [...]. O vaqueiro pobre matou a Cumbuquinha... [...] ‘Mas até os meninos, enquanto
teve carne, muitos dias, pediam: — Nha mae, me d4 um taquinho da Cumbuquinha, pra eu assar?’ A senhora mae
do homem rico escutou essa conversa dessa, por uns acasos; o vaqueiro pobre tinha informado falso, o minto de
que a Cumbuquinha rolara num barranco e se morrera, quebrados os quartos. Entdo a Destemida, mediante
venenos, matou a mae do homem rico, antes que ela fosse poder delatar ao filho os exatos. O Homem Rico chorou
um pouco, [...] dai pois mandou se fazer o enterro mais bonito que se pudesse. — ... Quando acabaram de aprontar
a defunta, ela ficou um préco enorme... Os apreparos dessa mulher...” Mas a Destemida ainda se encaprichou de
conseguir roubar as todas alfaias, e tochou fogo na casa onde se guardava o corpo da velha, pra o veldrio. A estoria
se acabava [...] com [...] a Destemida graduada de rica [...]. Mas essa estoria estava errada [...]. Ah, ela tinha de ter
outra parte — faltava a segunda parte?” (ROSA, 1956a, v.1, p. 171-172).

8 “Mesmo tinha viajado de vir ali, estirdio, um homem-bicho, para vislumbrar a festa! O Jodo Urigem, que nunca
ninguém enxergava no normal, que ndo morava em vereda, nem no baixio, nem em chapada, mas vevia solitario,
no pé-de-serra. Desde ndo se sabia mais, desde mogo, quando o acusaram de um furto, que depois se veio a expor
que €le ndo executara — tinha ido viver sozinho no pé-de-serra, onde o urubu faz casa nas grotas e as corujas
escolhem sombra, onde ha monte de mato, essas pedras com limo muito molhado, fontes, minadouros de agua que
sobe da terra aos borbos, jorra tesa, com forga, o inteiro ano. Jodo Urugem, que morava numa choupana em arvores
e moitas, que os degraus de sete lajedos — cada laje mais larga e chata — separavam da beira da lagoa, onde o
jacaré-de-cabeca-azulada pde o focinho fora d’agua, quando o sol sai tarde, e espirra mau-agouro e olha mau-
olhado. Jodo Urigem fedia a mijo de cavalo. Viera de 14, por conta da festa da capela — isso se entendia. Ele néio
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bicho, que desde mogo vivia sozinho na choupana entre arvores e moitas, por causa de uma
falsa acusagdo de furto, o qual foi inocentado tempos depois, € ndo queria o destino de Camilo
também. Embora fosse um homem sabio de estorias, era bastante marginalizado pela falta de
patrimonio material e de uma condi¢ao social confortavel.

As reflexdes de Manuelzao incidiam-lhe em meio a festa, enquanto pensava no riacho,
no pé machucado, no aperto no peito, na danca dos rapazes, no futuro dos netos, na
discriminacao das escolhas de Joao Uragem, inadequadas aquela sociedade sendo formada ali
no sertdo, sobretudo, quando flagra o olhar afetuoso do octogenario direcionado a Joana Xaviel:
“O velho Camilo depunha a lata d’agua e o caneco, para as mulheres. Para a Joana Xaviel —
com olhas e queres. De avistar um noivo, de brago com sua noiva, nas alvuras — dos que tinham
acabado de se casar” (ROSA, 1956a, v.1, p. 201-202). Ele constata que a justica ¢ uma lei
forjada exercida em favor somente aos proprietarios e/ou aos ricos de descendéncia, cuja “lei
concorre para assegurar a propriedade privada, ‘corda de justiga’ que tanto serve para punir o
infrator/invasor” (LIMA, D., 2003, p. 158), violéncia que chega a interditar o velho Camilo
viver a sua estoria de amor, a tal ponto que leva Manuelzao a assumir a seguinte opinido:
“Velho assim nfo podia gostar de mulher? A decéncia da sociedade era ndo se deixasse [...]
Regras as bostas [...]. Mas a gente quase somente faz o que a bobagem do mundo quer” (ROSA,
1956a, v.1, p. 215-221).

Aos poucos, Manuelzao vai concluindo que o apego a negacdo da impermanéncia das
coisas agrega desafetos, amarguras, fecha alternativas e alimenta ainda mais os esteredtipos. E
proximo de onde ficava o corrego ha toda uma representatividade de fecundidade no seu leito
vazio que, simbolicamente, mostra como ¢ mais descomplicado viver pela e sobre as aparéncias
do que ser, do que reconhecer sua propria trajetoria em assumir o eu verdadeiro. Quando
observa o que resistia (no sentido de persisténcia) do corrego, Manuelzao encontra a tradugao
de sua situacao de velho vaqueiro, de empregado habitante em terra alheia, de pobre (mesmo
com cinquenta vacas, oito equinos e cavalos) e sem mulher, sem amor do filho, vendo quem

aproveitaria condi¢do mais arranjada de vida seriam os sete netinhos, com estudo garantido.

Restavam as duas filas de pequenas arvores, se trancando por cima da deixa
do riacho, formando escuro um tubo fundo, onde as porcas iam parir seus
leitdes e as guinés punham ovos. Nao se podia derrubar aquela linha de mato,
porque, um dia quem sabe, o riachinho podia voltar, sua vala ficava a espera,
protegida. [...]. E, nas copas do arvoredo, as rolinhas fégo-apagou pregueavam
seus ninhos (ROSA, 19564, v.1, p. 150).

sabia mais falar corretamente com os outros, parece que chorava pensando que estava se rindo” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 154-155).
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“Manuelzio se sentara na roda dos hospedes principais, o banquinho baixo encostado
numa arvore, €le precisava, hoje ndo estava muito conseguido com o corpo” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 223) ouvindo o lundu, de repente, com o grito do velho narcejao veio-lhe a imagem: “O
que semelha grandezas, ¢ coisa. O engrandecer das sombras, na hora de manha do sol saindo”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 224). Surge a figura de Adelgo surpreendendo o pai, como se cumprisse
uma li¢do: “— Nho pai, o senhor ndo supre bem, do pé... Seja melhor eu ir, levar €sse trem de
boiada, nos conformes... O senhor toma um repouso...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 225). O velho
Manuelzao demais se felicitava, aluido de um peso com aquelas palavras do filho, entretanto,
estava resolvido em ndo quebrar a sua palavra— “Satde de homem ¢ que nem honra, vergonha”
(ROSA, 19564, v.1, p. 227) —, respondeu ao herdeiro: “— Ah, ndo, meu filho. Decidi que vou.
Carego mesmo de ir. Me serve...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 225).

A partir desse sinal, todos se reinem diante do chamado de Manuelzio para ouvirem
Camilo que ¢ convocado ndo como um qualquer, mas como “Seo Camilo”, “Velho Camilo”,
“senhor conte uma estoria”, “a estoria do Velho Camilo”. O ancido inicia a estoria com uma
voz singular que surpreendia a todos os ouvintes, que ndo esperavam a sua relevante poténcia,
como nos confirma o narrador da novela: “de velho Camilo de gandavo, mas saido em outro
Velho Camilo, sobremente com avoada cabeca, com senso forte” (ROSA, 1956a, v.1, p. 229),
evento que faz com que a sua narrativa ganhe performance, despertando o interesse e atraindo

o centro daquela festa:

— “Diz-que-direi sucedeu... Nas terras do homem real.. Os que
experimentavam poder amontar no cavalo, logo frouxavam éle pelos campos.
Eles ndo giientavam carreira déle... O cavalo ficou gordo. O cavalo do finado
homem — que era encantado...”

— E o0 Romango do Boi Bonito!

— E a Décima do Boi e do Cavalo!...

A vir, venham, gente e gente, para rodear, pra escutar. Aqui quem ainda estiver
faltando: Joao Xem, Hilario, Recesvindo, Zazo, Zito, Duvirjo, Tertuliano,
Jodo Vaca, Gregdrio, Simido, José-José. Venham o seo Vevelho, os filhos. As
mogas. Deixar também ésses meninos. Chico Braabdz, com a beca préta.
Povo, povo, trazer um assento de tamborete, para o velho Camilo se acomodar.
Maranduba vai-se ouvir! Ai, toquem as violas serena, de cinco e seis cordas
dobradas, de mississol-remila. O violdo tem os mil dedos, fez-se o violao pra
se gemer. Seo Velho Camilo em fim de festa, carece de recomecar. Venham
o Pruxe, o Magarico, o Ldi, Acizilino, o Queixo-de-Boi, Jao Orminiano,
Jenuario. Com facho, tocha, r6lo de céra acéso, e espertem essas fogueiras —
seo Camilo é contador! (ROSA, 1956a, v.1, p. 229-230, grifo do autor).
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Quando Camilo se propde a narrar o “Romanco do Boi Bonito” ou a “Décima do Boi

e do Cavalo”™®

, ele passa a ser a representacdo do saber caracteristico da velhice, anunciado
pela forca expressiva do proprio tecido verbal nessa narrativa, em que aguardava a ocasiao
propicia para expor sua estoria, diferente das que ja costumava contar. Pelo viés da narragao,
Camilo “recorre ao direito de ir-e-vir, o acesso ao amor interditado [...], o direito de ser ‘outro’

sem, necessariamente, ser tratado como ‘outro’” (FANTINI, 2008, p. 257).

— “Quando tudo era falante... No centro déste sertdo e de todos. Havia o
homem — a coroa ¢ o rei do reino — sobre grande e ilustre fazenda, senhor
de cabedal e possangas, barba branca pra cogar. Largos campos, fim das terras,
essas provincias de serra, pastagens de vacaria, o ur, p.ro dos marruas. A
Fazenda Lei do Mundo, no campo do Seu Pensar... Velho homem morreu,
ficou o herdeiro filho [...]. Nos pastos mais de longe da Fazenda, vevia um
boi, que era o Boi Bonito, vaqueiro nenhum néo agiientava trazer no curral...
/ O sinal désse boi era: branco leite, cor de flor. Nao tinha marca de ferro.
Chifres de bom parecer. Nos verdes onde pastava, tantos passaros a cantar
(ROSA, 19564, v.1, p. 230).

Adotando o carater épico-lirico, tal como os antigos romances ibéricos faziam, isto &,
estruturadas narrativas em versos heptassilabos, octossilabos até eneassilabos, Camilo conta a
estoria de luta do homem contra a forga magica da natureza, sobre as proezas de um vaqueiro®,
apelidado de Menino®, que captura um boi indomavel, bravo e desafiador, amparado por um
cavalo encantado. Nesse momento, o velho Camilo canta o recitado do vaqueiro Menino
envolvendo o Boi Bonito. “O vaqueiro, voz de ferro, peso de responsabilidade. O boi cantava
claro e lindo, que, por voz nem alegre nem triste, mais podia ser de fada” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 242). Preso, o herdi revela o seu nome, Seunavino, € exige nao a posse de terras, nem o

casamento com a filha do fazendeiro, mas sim o Cavalo e a libertagao do Boi Bonito.

— “Levanta-te, Boi Bonito,
0 meu mano,
déste pasto acostumado!

8 Acerca de narrativas de Boi: Romero (1977); Cascudo (1999); Vasconcelos (1997); Rosa (2009, 2011),
apresentam o mesmo nucleo tematico, com episodios diferentes, e sobre tipos ¢ aspectos de boi, sugiro a leitura
Tipos e aspectos do Brasil (1956). Além desses trabalhos, a tese de Kelly Ferreira (2021) alude a voz do “povo do
boi” (ROSA, 2009, p. 152) em obras de Guimaraes Rosa, promovendo didlogos com a literatura de cordel cujo
corpus da pesquisa parte de trés textos antigos: “Rabicho da Geralda”, “Vaca do Burel” e “Boi Espacio”.

85 Benedito Nunes traga semelhangas entre o vaqueiro legendario, Menino, que consegue amansar o boi indomavel,
narrado por Camilo, e Diadorim: “Menino diferente, tem a estatura de um ser mitico, fabuloso, que parecia igualar-
se ao proprio Rio em sua for¢a e em seus segredos. Possui o conhecimento das coisas e mostra a Riobaldo a beleza
das flores e dos passaros” (NUNES, 2009, p. 154). Ler, em especial, Grande sertdo: veredas (1956b, p. 103-110).
8 “Deu vez, veio um vaqueiro, de fora. Saiu na Fazenda. Pediu servigo. / — Beija mio, meu vaqueiro. / —
Vosmecé ¢ meu patrdo. / Vaqueirama existente veio ver: / — Deus vos salve, companheiros! / — Deus o salve,
camarada! / O nome désse vaqueiro, €le mesmo ndo dizia: — O meu nome a ninguém conto, pois o tenho
verdadeiro. Se o meu nome arreceberem, sina e respeito eu perdo. Me chamem de nada, até saberem: se sou tdlo,
se sou ladino. Enquanto eu ndo tiver nome, me chamem s6 de Menino...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 230-231).
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— Um vaqueiro como vocé,
0 meu mao,
no carrasco eu tenho deixado!”

— “Levanta-te, Boi Bonito,

0 meu mano,

com os chifres que Deus te deu!
Algum dia vocé ja viu,

0 meu mano,

um vaqueiro como eu?”

— “Te esperei um tempo inteiro,
0 meu mao,

por guardado e destinado.

Os chifres que sdo os meus,

0 meu mao,

nunca foram batizados...

Digo adeus aos belos campos,

0 meu mao,

onde criei 0 meu passado?

Riachim, Buriti do Mel,

0 meu mao,

amor do pasto secado?...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 241-242, grifo do autor)

A estrutura da narrativa contatada pelo velho Camilo forma disticos ou quadras,
utilizando-se de um refrdo trissilabo (curto) entre versos impares e pares a fim de que sejam
facilmente memorizados pelo povo. Concernente a isto, no texto intitulado de “Vaqueiro do
nordeste”, Maria Doca descreve sobre a vaquejada, que € a reunido no rodeador, espaco seleto
para o ajuntamento, “da gadaria das fazendas circunvizinhas, para a marcagao [e apartacdo] do
gado. Terminada a faina [...], 14 se vao as boiadas a caminho das fazendas, acalentadas pelo
canto mondtono, saudoso, triste e distante: o ‘aboiado’” (DOCA, 1956, p. 170).

Marli Fantini (2008, p. 258) salienta tratar-se do momento epifanico de Camilo, em
que a experiéncia erdtica do velho se converte em sabedoria sentenciosa, de carater popular
folclorica, sem, contudo, perder as profundezas de uma sabedoria transcendente, modificando-
se em saber transmissivel, no qual o sertdo de Samarra é estimulado pelo fulgor do sublime ao

atrair os ouvintes que sao tocados pelos sentimentos de éxtase e de compaixao, cada qual se

reconhecendo na trama narrada pelo velho apaixonado por Joana Xaviel:

Até as mulheres choravam. Leonisia suavemente, Joana Xaviel suave. Joana
Xaviel de certo chorava. Essa estoria ela ndo sabia, € nunca tinha escutado.
Essa estoria ela ndo contava. O velho Camilo que amava. [...]. Manuelz&o
estendeu a mdo. Para ninguém é&le apontava. A boiada fosse sair — éle
abracava o Adel¢o e Leonisia (ROSA, 1956a, v.1, p. 243).
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A narragdo da estdria do Vaqueiro Menino e do Boi Bonito, feita pelo velho Camilo,
influi de maneira muito particular no sentimento de existéncia do protagonista porque ndo sente
mais o peso da idade. Manuelzao experimenta suas energias proativas renovadas e mais seguro
para seguir com a boiada até Santa-Lua, mesmo se fosse a sua ultima jornada como boiadeiro,
tanto que se ouve o som do riacho novamente no confronto final entre Menino e Boi, no campo
resplandecido: “Para melhor ndo se ter médo, s essas belezas a gente olhava. Nao se ouvia o
bem-te-vi: se via o que €le ndo via. Se escutava o riachinho. [...]. Foi nas fornalhas de um
instante — o meio-tempo daquilo durado” (ROSA, 1956a, v.1, p. 241).

Elizabeth Mendonga atenta-nos para o final da novela “Uma estéria de amor (Festa de
Manuelzao)”, quando Manuel Jesus Rodrigues consegue retomar a sua antiga firmeza, quer
dizer, a “mensagem do velho ¢ entendida pelo vaqueiro que, pelo estado de animo em que se
encontrava, podemos inferir que estava aberto a receber as dadivas proporcionadas pela
narrativa-louvagdo de Camilo” (MENDONCA, 2013, p. 168). De tal maneira que as ultimas
falas sobre o Menino e o Boi incidem no psicoldégico de Manuelzdo, que sofre alteracao
significativamente, pois ¢ reanimado pela oralidade e passa a encarnar o vaqueiro Seunavio, a
vencer o medo e a desbravar o Boi Bonito: o sertdo. A vitalidade do sertanejo ¢ retomada,

simbolizada pelo lago do vaqueiro:

— Seo Camilo, a estoria é boa!

— Manuelzao, sua festa é boa!

— Simido, me preza um lago dos seus, um laco bom, que careco, a quando a
boiada for sair...

— Laco lagao! Eu gosto de ver a argola estalar no pé-do-chifre e o trem pular
pra riba!

— Aprecio, por demais, de ajudar numa saida de gado. Vadiar mais os
companheiros... [...]

— Tengao de caluda, companheiros, deixa a estoria terminar |[...].

“— Deus vos salve, Fazendeiro. Vaqueiros, meus companheiros. Violeiros...
Fim final. Cantem éste Boi ¢ 0 Vaqueiro, com belo palavreado ...”

— Espera ai, seo Camilo...

— Manuelzao, que é que ha?

— Esté clareando agora, esta resumindo...

Uai, é davida?

Nem ndo. Cantar e brincar, hoje ¢ festa — dansacdo. Chega o dia declarar! A
festa ndo ¢ pra se consumir — mas para depois se lembrar... Com boiada
jejuada, forte de hoje se contando trés dias... A boiada vai sair. Somos que
vamos.

— A boiada vai sair! (ROSA, 1956a, v.1, p. 244-245).

Pensando nisso, a simplicidade no trato de se vestir e no modo de se expressar garante
ao Camilo significancia fundamental na estdria, ndo apenas para o personagem Manuelzio, mas

para todos os envolvidos na preparagao da Festa em Samarra, em funcao de que a sua conversa
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evocativa “é sempre uma experiéncia profunda: repassada de nostalgia, revolta, resignagao pelo
desfiguramento das paisagens caras, pela desaparicdo de entes amados, ¢ semelhante a uma
obra de arte” (BOSL E., 1994, p. 82-83). A vista disso, considero Camilo um sertanejo que vive
no sertao disposto a experenciar apenas o sertdo com estorias que ndo sao alienadoras, “pois
contrasta a riqueza e a potencialidade do homem criador de cultura com a misera figura do
consumidor” (BOSI, E., 1994, p. 82-83) de nossa contemporaneidade.

Deste modo, na novela “Uma estoria de amor (Festa de Manuelzdao)”, a palavra
significa um elemento que desencadeia veneno e, ao mesmo tempo, poder curativo pela qual
Manuelzao pde-se como um ouvinte capaz de surpreender-se com a simples audi¢ao de relatos
de cantigas, aparentemente ingénuas, e sempre presente ao longo dos anos de sua lida de aboio

pelo sertao:

“Eh, munddo! Quem me mata é Deus,

quem me come é o chdo!...” [...]

“— Eu mais o meu companheiro

vamos bem emparelhado:

eu me chamo Vira-Mundo,

e éle ¢ Mundo-Virado...” [...]

Montado no meu cavalo

eu abri éste sertdo... (ROSA, 1956a, v.1, p. 162-182, grifo do autor)®’.

Tal qual ocorre com a personagem central Miguilim (de “Campo geral”, Corpo de
baile), assim que a estoria € encerrada, segue em viagem em direcdo ao “de cada mao um morro,
um mato. Uns feixes: as arvores, ao luar. [O velho vaqueiro Manuelzdo segue os olhos]
profundos do mundo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 224): os Gerais sem tamanho. Nao mais preso a
sentinela de frustragdes e de melancolias, mas consciente de seu proprio destino, libertado das

amarras de ideais ilusorios, que trazem concepgdes exploratorias.

5.1.1. “Uma estoria de amor” no tear da recep¢ao critica
Paulo Roénai (2020) defende a tese da linha simbdlica ser uma presenca dominante nos
“contos” em Corpo de baile cujo enredo, propriamente dito, serve antes de acompanhamento

para o enlace das estorias. De maneira que a narrativa “Uma estéria de amor” apresenta um

87 Ou nestes outros exemplos de canto do vaqueiro que Gilberto Gil (leitor de Guimardes Rosa) em parceria com
Capinan transpareceram a forga da cultura vaqueira ao nos brindar com “Viramundo” (1965), inspirados pelas
letras rosianas, com discursos do homem do seu sertdo: “[...] Sou viramundo virado / Pelo mundo do sertdo / Mas
inda viro este mundo / Em festa, trabalho ¢ pdo / Virado sera o mundo / E viramundo verdo / O virador deste
mundo [...]” (RENNO, 1996, p. 60) e “Aboio” (1966) “[...] Meu povo, tome coragem / Se aventure, se levante /
Na arribag@o deste boi / Se aproxime dos apelos / E chamamento / Do canto do boiadeiro, oi / Levanta, meu
companheiro / Boi Fulord e Judeu / Levanta, Maracaja / Boi Estrela, Boi Espago / Boi da serenidade / Da vida que
Deus me deu / Ec6” (RENNO, 1996, p. 68) .
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homem sexagenario tentando se equilibrar entre duas ac¢des: exterior e interior, que promove
uma festa como comemoragao pela constru¢ao de uma igrejinha na Samarra. De acordo com a
leitura do autor do texto “Rondando os segredos de Guimaraes Rosa”, a primeira agao se refere
a exterior, composta pela sequéncia da festa, a chegada dos convidados, o cerimonial do
banquete; j4, a segunda agdo se refere ao intimo, ao “embate de inquietagdes surdas no espirito
frustro de Manuelzao, torturado por ideias de vida falha, soliddo, morte proxima” (RONAI,
2020, p. 53).

Essas duas acdes, demonstradas por Paulo Ronai, incidem na consequéncia de uma
situacdo inesperada, a decisdo do velho Camilo em narrar o “Romango do Boi Bonito” e/ou a
“Décima do Boi e do Cavalo” para o publico da festa, que lembra os antigos xamas, isto €, o
comportamento andlogo a figura dos velhos xamas, que imprimiam “nos homens as feigdes

indeléveis da identidade social da cultura a que [pertenciam]” (SEVCENKO, 1998, p. 126):

O velho Camilo estava em pé, no meio da roda. Ele tinha uma voz. Singular,
que ndo se esperava, por isso muitos ja acudiam, por ouvir. Contasse, na
mesma da hora. Ele, assaz, se comegou: [...] — “Em era um homem
fazendeiro, ¢ muito bom vaqueiro. No centro déste sertdo. Tinha um cavalo
— 56 €le mesmo sabia amontar. O homem morreu. Seu filho, seu herdeiro
primeiro, que ficou sendo de posse-dono da fazenda, ndo agiientava tomar
conta do cavalo. S6 o cavalo era bendito. S6 ésse cavalo do finado homem...”
(ROSA, 19564, v.1, p. 229)

A sua estoria “liga o profano com o sagrado, o cotidiano com o sobrenatural, o presente
com o passado e o futuro, a vida com a morte” (SEVCENKO, 1998, p. 125). A narrativa de
Camilo, aos poucos, envolve a todos da consagragao a Nossa Senhora do Perpétuo Socorro,
como se estivessem numa travessia, imaginando a luta do vaqueiro corajoso, montado em seu
cavalo encantado contra um boi valente, e, assim, as pessoas (presentes na festa) passam a se
desprender das referéncias do dia a dia, que inseguras, assustadas, confusas, se entregam a
orientacdo do velho Camilo contador, “vivendo um modo superior, mais elevado de
experiéncia, para retornarem depois transformadas pela vertigem do sagrado, que lhes ficara
impresso na memoria pelo resto de suas vidas” (SEVCENKO, 1998, p. 125).

Entdo, a estoria de Camilo acaba sendo uma verdadeira epopeia, um milagre cuja vaga
intui¢do acrescenta “o sentido da festa e apaga os tristes simbolos da vida incompleta de
Manuelzao: o riacho que secou, o cavour que ele almejou por toda a existéncia e que estava
fora de moda quando, afinal, se achou em condi¢des de adquiri-lo” (RONALI 2020, p. 53, grifo

do autor).
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Manuelzdo mesmo pensava [...] ofendia aos pobres, que nem ndo tinham
direito com o que se cobrir, com bom pano. Bom, mas que ndo se usava mais,
era o cavi, como o do senhor do Vilamao: jeitoso para se montar a cavalo,
porque se abria bem; e tinha o mantelete por cima, a capéta de abrigo, que se
enrolava nos bragos. Desde menino, Manuelzdo sempre curtira vontade de ter
um cavi daqueles, mas que ndo era vestimenta para gente pobrezinha, nem o
pai déle Manuelzdo nunca tinha conseguido possuir um. Agora, que €le para
isso conseguira dinheiro arranjavel, ndo adiantava nada, porque o cavll ndo
existia mais, de nenhum jeito, para se comprar, nem costureira ndo fazia, nem
alfaiate em cidades. SO o senhor do Vilamdo era quem ainda alcancava
competéncia de usar um, seu déle, resguardado em tdo rica velhice, o
derradeiro cavour que nésse mundo sobrara (ROSA, 1956a, v.1, p. 157).

Nao por acaso, a narrativa do velho agregado tem como enfoque o universo dos
vaqueiros ligando-se diretamente a trajetéria de Manuelzao quando retrata semelhangas entre o
capataz de Samarra e o vaqueiro Menino. A esperteza de Camilo o faz louvar Manuel Jesus
Rodrigues “em sua esséncia, naquilo que ele €, ndo pelo que tem, uma vez que os personagens
abastados da novela exaltam [o fazendeiro] Federico Freyre” (MENDONCA, 2013, p. 169).

Para Paulo Ronai, Manuelzao nao resolve seus problemas interiores, no entanto, sua
condicdo de velho ¢ reconhecida e procura restaurar sua harmonia corpo e mente conforme a
atual situacdo que se encontra, de modo que a ideia de ridicularizacao de estar velho se esvazia.
Quando o critico em dois momentos (“Rondando os segredos de Guimardes Rosa” e “O conto
de Guimaraes Rosa”) ao escrever que “a cangdo épica que brota da boca de um velho mendigo,
resolvendo tensdes, disparando apreensdes, numa exaltagdo subjacente da forga da poesia”
(RONAL 2020, p. 219), esté enfatizando a situagdo socialmente desprestigiada desse velho,
contraria aos tempos anteriores, que viam o idoso tomado por uma aurea de sabedoria, como
guardido da memoria da sociedade, e a quem as pessoas se dirigiam com respeito pelo fato de
ser uma figura essencial para a comunidade, como o xama o foi, por exemplo.

Nesse sentido, menciono Carmen Secco, que amparada pelas leituras de Walter
Benjamin (1987), assevera que os velhos eram “os detentores das narragdes exemplares, relatos
que tocavam o maravilhoso proprio dos mitos e acendiam, nos ouvintes, centelhas de sonho,
tatuando neles, com o recurso das emogdes, a historia coletiva, por meio da qual se construia a
memoria cultural e social” (SECCO, 1994, p. 11-12, grifo meu). De tal modo que a narrativa
do velho Camilo, dirigida ao vaqueiro Manuelzdo, abrange a afirmacdo de Benjamin (1987, p.
221) quando afirma: “O narrador ¢ a figura na qual o justo se encontra consigo mesmo”.

O velho Camilo acabou ganhando ares de agregado da fazenda, porque realizava
pequenos trabalhos domésticos, e assim evitava alguns dos comentarios maldosos que diziam

por ser invalido, ancido, s0, sem residéncia e rumo poderia estar adulando Manuelzao ao levar
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flores e a rezar frente a sepultura de sua mae Dona Quilina. Este administrador, portanto, antevia
que: “alguém tinha sobra para dizer que [...] Camilo estivesse solando de adulagdo, cada um
caga e coca®. Também ficava injusto aceitar com reconhecimentos aquela lembranga, assim
diante dos outros, que na labuta do didrio se cansavam, sem tempo nenhum para miudezas”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 151).

A situagdo de Camilo na fazenda da Samarra expde uma relagdo cotidiana
“naturalizada e nos registros sobre a sociedade rural aparece incorporada a paisagem das
fazendas, tao discreta e necessaria quanto as aguadas, pastagens e salinas”, conforme afirma
Eduardo Ribeiro (2010, p. 393), que se aprofundou no estudo da expansdo populacional no
Brasil entre os séculos XIX e XX. Partindo dessa perspectiva, subentende-se que Camilo e
Manuelzdo mantinham uma “relagdo subordinada, doméstica, hereditaria e generalizada,
baseada em reciprocidades que uniam protetor e protegido” (RIBEIRO, E., 2010, p. 395),
porém, estavam unidos a uma autoridade real, ao proprietdrio da Samarra, Federico Freyre. Ou
seja, Manuelzdo se destaca como um ser “hibrido que corporifica de forma precaria o dono e
age por sua delegacao de poder. Assim, com ele se identifica-desidentifica intermitentemente,
porque exerce autoridade que, de fato, ¢ mascara oca, que qualquer outro pode usar” (LIMA,
D., 2003, p. 156).

Diferente da leitura de Paulo Ronai, Maria Leonel ¢ Edna Nascimento centram as suas
atengdes na constitui¢do do tema velhice da personagem Manuelzao, de “Uma estoria de amor”,
sob o titulo “O espelho da velhice em Corpo de baile” (2018). As autoras apresentam o
protagonista vivendo num momento confortavel, entretanto, era uma “espécie de comeco de
metade de terminar” (ROSA, 1956a, v.1, p. 144). Manuelzdo chegava a velhice ainda como
administrador da fazenda da Samarra, ainda pobre se comparado aos proprietarios de terra da
regido dos Gerais, como o seu chefe Federico Freyre, quase sempre ausente, que lhe confiando
aquelas terras ha quatro anos, antes da morte de Dona Quilina e da inauguracdo da capelinha
em homenagem a sua mae.

As autoras interpretaram a novela rosiana supracitada abordando a configuragdo da
velhice com base na festa, acontecimento provedor de transfiguracao do cotidiano do velho
vaqueiro para se enveredar em comportamentos considerados indignos, pelos quais o heroi da

narrativa rompe as normas. Além de usarem como fonte referencial Ecléa Bosi (1994) e

88 “Caga e coca (Cada um): Pode ser o que V. alvitra: ‘ninguém faz nada por nada’, ou ‘Cada um mede os outros
segundo seu metro’. Ou também: Cada um pensa e acha o que quer. Cada um gosta de encontrar defeitos nos
outros, de atribuir aos outros mas inten¢des. Melhor ainda: de tanto se meterem a observar os outros, acham sempre
culpas e defeitos no proximo” (ROSA, 2003, p. 53-54).
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Carmem Secco (1994), incluiram em seus estudos Os arquétipos literarios, de Eleazar
Meletinski, para quem a festa condiz como um ritual que se relaciona com a circunstancia de
renovacao, mais “abundancia e prosperidade [...] pela magia da multiplicagdo, pelos motivos
sexuais e pelas relacdes amorosas |[...]. Em tempo de festa admite-se a transgressao de algumas
normas sociais” (MELETINSKI, 2002, p. 179).

A festa quebra a rotina de trabalho na Samarra e abre espaco para os nao-convidados,
para as mas ideias em Manuelzdo, surpreendendo-se com sentimento de desejo pela nora. O
velho capataz ¢ atraido pela beleza fisica da esposa de seu filho Adelco, que o faz sentir anseios
de querer mudar de vida, ao se vé casando com a verdadeira formosura, a simpatica Leonisia.
Pois, Manuelzdo era tdo habituado ao “agrado de mulheres acontecidas, para o consumo do
corpo: esta-aqui, vocé-ali, maria-hoje-em-dia” (ROSA, 1956a, v.1, p. 179), sendo estas
atividades desconsentidas na velhice e que fazem o sogro voltar a realidade, em que devia viver

para os netinhos:

Tempo de festa, era so para a festa, ndo p’ra o comum, cabeca da gente nao
da pra tantas coisas. Ndo dava para o amor. Por certo ainda podia se casar,
tinha forgas e parecer para isso? Soubesse de achar uma moga da igualha de
formosura, da simpatia de Leonisia, sim, casava. Mas — doideiras! — idades
passadas, emperro, falta de costume — ja estava desconsentido para
casamento. E... era uma vez uma vaca Vitoria: caiu no buraco — e comec¢a
outra estoria... e era uma vez uma vaca Tereza: saiu do buraco — e a estoria
era a mesma... Um amor esta no descampadal do ar, no ite das frutas, no duro
do chdo onde minha boiada pasta. O de-vir, que ndo se sabe. Queria saber de
mim? Errou a vida? Ia seguir trabalho de ser, adiante viver para os netinhos,
ésses cresciam tendo mais, conhecendo. O meu, em meus melhores! Mesmo
achava, devia gostar do Adelgo; mas ainda ndo conseguia reunido, na pratica.
Tencionou; pelejava (ROSA, 1956a, v.1, p. 186, grifo do autor).

Quando as estudiosas rosianas acentuam a lembranca de ser velho em Manuelzao,
trazem para as suas discussdes o fato de que na velhice deve haver a privagdo de prazeres
constrangedores. De acordo com Tulio Cicero (2011, p. 14): “A velhice s6 ¢ honrada na medida
em que resiste, afirma seu direito, ndo deixa ninguém [lhe] roubar seu poder e conserva sua
ascendéncia sobre os familiares até o ultimo suspiro”. Embora o pai de Adelgo se sentisse
decantado pele sua virilidade, ndo se via distanciado ou excluido do convivio com os jovens
vaqueiros, tanto ele como Camilo desfilavam entre as pessoas diversas. As pesquisadoras
Leonel e Nascimento retratam ainda a aflicdo de Manuelzao entre persistir na fazenda da
“Samarra e continuar em festa junto de Leonisia, ou seguir a rotina de trabalho, chefiando a
boiada. Contudo, quando a procura, ela o traz novamente para a realidade de velho ao atribuir-

lhe o papel social que ocupava na relagdo entre ambos” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p.
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117) ao inquirir o sogro: “— ‘Pai, o que o senhor estd sentindo? A ndo estd bem? Nao estou
gostando dessa sua cor, isto € cansagos da festa, tamanha lufa. O senhor preza um cha?’ Nao”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 216).

No decorrer do texto “O espelho da velhice em Corpo de baile”, atirmam-se que as
atitudes justificaveis de Manuel Jesus Rodrigues se deviam ao caos gerado pela festa,
provocando-lhe reflexdes e acdes anti-herois. Segundo Maria Leonel e Edna Nascimento, o
protagonista lembra do episodio de discriminagao, que resultou na separagdo abrupta do casal
de contador de estorias: velho Camilo e Joana Xaviel, em fun¢do de estarem morando juntos.
“E a histéria de amor de Camilo que Manuelzio queria ter, mas nio manifesta tal desejo; pelas
normas sociais, ancido nao pode amar” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 117). No ultimo
ponto de discussao das autoras, ¢ dado relevo ao encarregado da Samarra possuir momentos de
introspec¢do e prazer imaginativos por conta da execugao da festa, que lhe provoca sensacgao

de ser outro Manuelzao e/ou deixa transparecer a sua verdadeira esséncia:

Voltando ao desenrolar da festa, nela, Manuelzdo da asas ao desejo. Na
aparéncia, ele € o guardador dos bons costumes, na esséncia, tem sentimentos
de anti-heroi, tem inveja do filho por ele ter Leonisia e do velho Camilo que,
apesar da idade, tem comportamento de mogo. [Por fim tem] atitudes de heroi
por decidir comandar a boiada, apesar da doenga, pois, num momento, sentiu-
se [afrontado por aquelas ansias], noutro, [sentia aquelas angustias de ar] [...],
até uma dor-de-cabeca; nas pernas, nos bragos, uma dorméncia” [ROSA,
19564, v.1, p. 227] — dores e desconfortos que permitem supor uma moléstia
cardiaca — e do machucado no pé. Ao resolver prosseguir na dura rotina,
considera a possibilidade de morrer e renuncia ao desejo pela nora. Isso quer
dizer que, nessa novela, a subversdo do velho, claramente explicitada nas
reflexdes ¢ devaneios propiciados pela festa, ndo chega a a¢do (LEONEL;
NASCIMENTO, 2018, p. 118).

A dissertagdo de mestrado Representagoes da velhice em alguns contos de Guimardes
Rosa e Mia Couto (2013) de Elizabeth Mendonga foca a temadtica da velhice nas narrativas
miacoutianas — Estorias abensonhadas, Contos do nascer da terra, Cronicando e O fio das
missangas — além das narrativas rosianas — Primeiras estorias, Tutaméia: terceiras estorias,
Manuelzdo e Miguilim: Corpo de baile — abalizada pela incursdo de aproximagdes historicas
e de afinidades culturais entre as literaturas africanas e brasileiras por meio do “comparatismo

2589

da solidariedade™®, cuja abordagem de velhice e morte no subcapitulo “A estdria de trés velhos:

8 Cf. Abdala Junior (1999, p. 89) ao sugerir que as fronteiras de separacdo literdrias sejam substituidas por
fronteiras de cooperacdo. Isto ¢, em “termos de literatura comparada, o mesmo impulso nos leva a enfatizar estudos
pelos paralelos um — conceito mais amplo que o geografico e que envolve simetrias socioculturais. Assim, os
paises ibéricos situam-se em paralelo equivalente ao de suas ex-colonias. Ao comparatismo da necessidade que
vem da circulag@o norte/sul, vamos promover, pois, o comparatismo da solidariedade, buscando o que existe de
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uma consciéncia angustiada, um griot-louvador® e uma fidalga caricatura” interessou-me de
maneira especial, haja vista que a estudiosa se centraliza nos velhos Manuelzdo, Camilo e
Vilamao.

Elizabeth Mendonga (2013, p. 150) ressalta o “Batuque dos Gerais™! dando a “Uma
estoria de amor” a classificacdo de “colcha de retalhos pelo encaixe das estorias, cantigas e
poesias costuradas pelo tear do autor e [do] texto impregnado de fotografias visuais e sonoras
do sertdo mineiro, surge o personagem Manuelzdo, com 60 anos,” capataz de um lugar na
Samarra, pouco a vontade com a situagdo, morando em casa alheia, “um administrador, quase
socio, meio capataz de vaqueiros, certo um empregado” (ROSA, 1956a, v.1, p. 144). Essa
gradacdo na descricdo de Manuelzdo feita pelo narrador evidencia o conflito interior do
protagonista da novela, cujos termos sao analisados pela estudiosa do seguinte modo: “o quase
e o meio indefinem a sua fun¢do. Ja o termo certo o define naquilo que €, ou seja, apenas mais
um dos muitos empregados da Samarra” (MENDONCA, 2013, p. 151, grifo meu).

Além disso, Elizabeth Mendonga sugere que esse mesmo narrador realiza uma
descri¢do focalizada na grandeza exterior do velho de Samarra do qual os leitores podem o
vislumbrar “na voz de comandar mil bois” (ROSA, 1956a, v.1, p. 140), “que ele estd em pleno
vigor, mesmo sendo um sexagenario em meio as agruras de uma vida de trabalho num ambiente
hostil, que poderia levar a um envelhecimento precoce” (MENDONCA, 2013, p. 151).

Esta corporeidade de Manuelzao direciona-nos ao fato de sua preocupagao, a de sua
angustia constante, advém do olhar do outro sobre a figura dele, especialmente, ao que se
relaciona a sua velhice. Apreendendo isso como parte importante na novela “Uma estoria de
amor”, Elizabeth Mendonga traz para a sua argumentag¢do Simone de Beauvoir (2018, p. 511),
que salienta: “Um grande mal-entendido separa as pessoas que percebem de fora um homem
‘bem-sucedido’, na aparente plenitude de seu ser-para-outrem, e a vivéncia que ele tem de si
mesmo”, quer dizer, a festa parece marcar mais a posi¢ao social do encarregado da Samarra a

significar cerimdnia de inauguracao da capelinha idealizada por Manuelzao.

proprio e de comum em nossas culturas. Vemos sobretudo duas lagadas, duas perspectivas simultaneas de
aproximagdo: entre os paises hispano-americanos e entre os paises de lingua (oficial) portuguesa”.

% Segundo Nei Lopes (2014, p. 602, grifo do autor), griot advém do “vocabulario franco-africano, criado na época
colonial para designar o narrador, cantor, cronista e genealogista que, pela tradi¢do oral, transmite a historia de
personagens e familias importantes das quais, em geral, estd a servigo. Presente sobretudo na Africa ocidental,
notadamente onde se desenvolveram os faustosos impérios medievais africanos (Gana, Mali, Songai etc.), recebe
denominagdes variadas: dyéli ou diali, entre os bambaras e mandingas; guésséré, entre os saracolés; wambabé,
entre os peules; aouloubé, entre os tucolores; e guéwel (do arabe gawwal), entre os uolofes”.

%1 Epigrafe de “Uma estéria de amor (Festa de Manuelzio)”: Batuque dos Gerais é uma maquina de tear narrativas,
ligando as historias tradicionais as estorias do sertdo dos Gerais. “O tear / o tear / o tear / o tear / quando pega a
tecer / vai até ao amanhecer / quando pega / a tecer, / vai até ao amanhecer...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 137).
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O velho Manuelzao admite, apesar de cercado pelos amigos, convidados, mulheres,
rezadeiras, padre, coroinha, familia e demais pessoas na festa, sempre esteve sozinho e nao
consegue se enquadrar naquele universo a aguardar a aprovagao alheia. Estando dentro de um
quadrante social na novela: povo, Camilo, Joao Uriigem e proprietarios rurais, Manuelzao pode
visualizar de forma critica a sua fuga da pobreza ao tentar “macaquear as mesuras dos
fazendeiros” (MENDONCA, 2013, p. 154), mesmo assim, ndo consegue distancia completa de
suas origens, de seu passado de miséria e lembra dos acolhidos carinhosamente por Dona
Quilina: “A mae de Manuelzdo gostava delas, das fogo-apagou. Gostava de todas as criaturas
inofensivas e vulneraveis — os meninos, a rolinha pedrés, o velho Camilo” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 150-151).

Entretanto, o ponto culminante da festa deve-se ao olhar dos ricos “quando no meio
da festa, durante o almocgo, em que ele [Manuelzao], estando cercado pelos convivas abastados,
resolve dar conhecimento a todos de uma carta de Federico Freyre” (MENDONCA, 2013, p.
155), trazida pelos vaqueiros Tdo Orminiano e Queixo-de-Boi diretamente da Fazenda Santa-

Lua (outra propriedade do dono da Samarra).

Leu. Esse Joaquim Leal era um bom amigo, de pessoa. Leu correto, os pontos
das palavras, mas menos leu: porque faltou dar na voz o rompante fraseado —
o ser do sido, a fiuza de Federico Freyre, alta amizade, esclarecendo o acato a
€le, Manuelzdo, fazedor da Samarra, lugar de gado com todo funcionar, ¢ que
tudo se agradecia era a €le mesmo, so6 a éle, Manuelzao... — faltou o em-tom
encarecido. Mas, mesmo assim, os outros entendiam e mais escutavam,
aprovando com as cabegas. Até o senhor do Vilamao, no lustroso paletd préto
de alpaca — o significado da carta devia de varar o sebo de sua caduquice e ir
remexer no centro de sua mocidade, ja tdo encoberta pelos tempos. Aquilo
eram proezas para com respeito se dizer: o valer déle, Manuelzio; a Samarra,
lugar de bases; Federico Freyre — o poder do dinheiro moderno! (ROSA,
1956a, v.1, p. 206-207)

A carta comprovava que Manuelzao ndo se assemelhava a figura paterna sem ambigao,
sem sonhos a realizar, trabalhador resignado de sua condi¢do. O velho administrador havia
construido uma imagem para si, diferente da crianca miseravel e do jovem pedo ainda em
comeco de profissdo, por isso, esperava nela o seu valor em registro e nominal: “Todos,
exaltados, falassem: — Este é o Manuel Manuelzdo J. Jestis Roiz Rodrigues!... Mais falassem.
Um pouco, €sse respeito, se falou” (ROSA, 1956a, v.1, p. 207, grifo do autor). No entanto, na

mensagem lida por Joaquim Leal ¢ reafirmado mais o dever de lealdade do empregado para
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com o fazendeiro®?. Tanto que Maria Doca sinaliza essa subordinagio ao chefe em “Vaqueiros
do Nordeste” ao salientar que: “Quando lhe cabe administrar a fazenda do patrdo citadino, tem
direito a posse de parte do rebanho sob sua guarda, sendo proverbial a honestidade do vaqueiro
na administra¢do dos bens alheios” (DOCA, 1956, p. 169).

Segundo Elizabeth Mendonga, Manuelzdo destoa da ideia tradicional da maioria dos
velhos e das velhas terem a predile¢do pelos dias antigos, chamando-nos a atengao para a frase:
“E o futuro que decide se o passado estd vivo ou ndo”, dita por Sartre & Simone de Beauvoir,
que, por sua vez, explicitou do seguinte modo: “Um homem que tem como projeto progredir
decola de seu passado; define seu antigo eu como o eu que ndo existe mais, e se desinteressa
dele” (BEAUVOIR, 2018, p. 503). Entendendo que o projeto do vaqueiro Manuelzdo, para si,
nada mais € a recusa em nao aceitar a velhice, do tempo limitado, em querer ser grandioso
perante todos, afastando-se do seu passado de roceiro nomade, “mas, devido ao aprisionamento
da ordem socioecondmica, ndo tem muito sucesso” (MENDONCA, 2013, p. 155). Dessa forma,
a estudiosa do texto literario rosiano desfaz a afirmativa do mito do “trabalho que resguardaria
uma velhice feliz, pois o que o senhor de Vilamao possui, [...], foi herdado e ndo construido.
Manuelzao, imerso na ordem social dos grandes latifundiarios, vé-se preso, nao tendo saida;

assim, faz um balango de sua vida e [...] conta o que conseguiu” (MENDONCA, 2013, p. 155):

Mas, ali na Samarra, €le feito se fazia. Separava suas cinqiienta vacas, e uns
oito entre burros e cavalos, s6 déle. [...] Diversidade grande de quando de
primeiro se tinha vindo, se dormia ali, no arrancho, € os macacos manhaneiros
gritando juntos matinavam, dependurados das arvores [...]. E agora estava
hospedando o padre. O senhor do Vilamdo, seo Vevelho, pessdas de posse.
Mais ainda havia de melhorar, e muito, tudo. Por ora nao se podia uma
laranjeira, nem bananeira, nenhum pé de fruta — formiga desmanchava;
espera, que a gente ia acabar com as formigas que amolecem o chdo, e com o
macacume de mato-dentro (ROSA, 1956a, v.1, p. 179-180).

O personagem senhor de Vilamao ¢é a propria materialidade de um ser abastado, cuja
riqueza advém do sofrimento, da opressdo, da violéncia, da morte e da ocupagdo de terras
indigenas. Manuelzao admira o velho fidalgo pelo que ele tem e nao pela forma como adquiriu
a heranga. Tanto o cavour que a personagem impunha quanto o seu comportamento parecem

evidenciar apenas o ter, a aparéncia, em detrimento do ser e da esséncia. Em outras palavras, a

92 Luciana Ferraz (2010, p. 117) explica a fungdo da duplicidade contida no registro do nome de Manuelzdo, em
que se usa primeiro a letra de maquina (garrafais na placa embaixo do nome da santa) e em segundo a letra de
forma (marcada pelo uso das aspas) que mesclam os dois mundos: 0 homem letrado ¢ 0 homem sertanejo simples,
com intuito de ter o reconhecimento também pelo dialogo do outro, entdo, a cena da leitura da carta enviada pelo
fazendeiro da Samarra chama a ateng@o. Na sala da Casa, onde se retine apenas as pessoas importantes, Joaquim
Leal a 1€ numa ocasido propicia ao Manuel, que reivindica a confirmagdo do seu lugar, visto o simulacro da
inscri¢do de seu nome na placa da capela, que nao foi possivel por falta de espago.

182



autoridade do senhor de Vilamao ¢ falsa, representa a sombra da injustica social, contradi¢ao
ao personagem Jodo Urugem cuja “acusacdo infundada contra [ele o levou] a se excluir do
convivio, roubando-lhe os atributos humanos, amargurando-o e inviabilizando suas

possibilidades de reinsercao naquela comunidade” (LIMA, D., 2001, p. 110).

O senhor do Vilamao, mitido mansinho de tdo caduco, o pai déle tinha sido o
maior de todos os fazendeiros, no rumo de Paracati. Um farad de homem,
dono de quinhentos escravos, fazenda de toda gala. Ainda €le mesmo, o senhor
do Vilamao, persistia rico no que herdou, também com fazendao, quantidade
de vaqueiros, enxadeiros, malados e meeiros, ¢ assistia numa casa enorme,
com capela por dentro — mas espagosa, possuindo nobre altar, com douragao,
com os ornatos todos — onde cabiam bancos de jacaranda, de recosto, € a
gente admirava a cruz e os instrumentos do martirio, repintados, em amarelo
e azul, no forro branco do teto. L4, naquela fazenda Atras-dos-Morros, se
servia vinho comercial, bebidas de sala; mesmo em dias sem festa se comiam
eram iguanas. Sé as riquezas que guardavam em arca de roupa! O senhor do
Vilamao ainda vestia camisas de holanda, que prendia com botao de brilhante,
e aplicava os punhos, duros de goma. [...] Trabalhar, até alcangar a firmeza de
uns assim, de quem o nome vale. O senhor do Vilamao. Trisavo, tataravo déle,
tinham desbrenhado os territérios, seus homens de arcabuz sustentando de
guerrear o bugre, luta ma, nas beiras de campo — frechechéu e tiroteio
(ROSA, 19564, v.1, p. 174-183).

Ao contrario da visdo de Manuelzdo a respeito da figura humana do senhor do
Vilamao, Camilo louva o que o capataz ergueu na Samarra, o que ele ¢, um vaqueiro
enfrentando a fauna e a flora selvagem da paisagem sertaneja, designado a fazer daquela regido
entre o Rio e a Serra-dos-Gerais uma fazenda respeitavel. Assim, o velho agregado transfigura
esse mundo de trabalho do sertanejo num mundo heroico para os ouvintes e, em particular, para
o anfitrido da festa Manuelzdo, servindo como um elogio-louvacao, ou melhor, uma estoria-
louvacdo a narrativa contada por Camilo.

Manuelzao ansiava pela companhia dos fidalgos e imita-los era a sua inten¢do, no
entanto, a figura miseravel de Camilo se destacava pelo carater de nobreza que carregava e isso
o intrigava bastante: “Como era que tanta composicao de respeito agiientava resistir em miséria
tanta, num triste desvalido? De sombra, se vislumbrava que a Joana, sua parte, déle Velho
Camilo ndo fazia pouco-caso” (ROSA, 1956a, v.1, p. 202); além disso, “velho Camilo era ali,
entre todos, o0 que sembrava ter mais fineza e cortesia, de homem constituido, bem governado”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 215), cujo porte era de altivez, ndo de fidalguia, mas o de seguranga,

autoridade de vivéncia, quando se fazia prudente perante a descortés alheia:

O velho Camilo depunha a lata d’agua e o caneco, para as mulheres. Para a
Joana Xaviel — com olhas e queres. De avistar um noivo, de brago com sua
noiva, nas alvuras — dos que tinham acabado de se casar — o Promitivo
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perguntava: — “Seo Camilo, o senhor também nao se casa?” “— Ja passei do
rumo...” Assim respondia. Ao que podia ter respondido torto, repontado. Nao
o fazia, nunca; falava amansando as palavras. Mas tinha o queixo longe do
umbigo (ROSA, 19564, v.1, p. 201-202).

Segundo Sandra Vasconcelos (1997, p. 101): “O tempo mitico intervém no tempo
profano e histérico de forma efémera e fragmentdria, ao passo que a visao reveladora que o
mito poderia propiciar, antes gozo coletivo, s6 € possivel a Manuelzao desfrutar”. De acordo
com Elizabeth Mendonga, antes da estéria-louvagdo, o velho Manuelzao se apresentava como
um “ser em conflito entre ter € ndo ter bens materiais; por desejar o que ¢ dos outros, tanto
afetivamente quanto economicamente, sente-se miseravel e perdido, jogando fora, com isso, a
experiéncia de vida de um homem com 60 anos” (MENDONCA, 2013, p. 169). A leitura feita
pela pesquisadora norteia-nos a pensar numa aproximacao constante de Camilo se dava nao por
cobrar culpas ou reclamar a separagdo violenta da sua amada, na verdade, a inten¢do desse
velho era oportunizar a personagem central de enxergar muito além de sua ‘“consciéncia
angustiada” (MENDONCA, 2013, p. 169), encontrando uma resposta para as suas duvidas,
resposta essa escondida nele; uma nostalgia ofuscada para os ouvintes do relato como ao
publico leitor de “Uma estoria de amor™.

O texto de Sandra Vasconcelos se intercala com o estudo de Elizabeth Mendonga
quando propde a andlise da personagem da narrativa contada por Camilo dentro da estdria, do
acontecimento de outra: a Festa de Manuelzdo, de onde surgem novas personagens sem
denominacao pela boca do velho contador. Tal mistério do “nome do Vaqueiro Menino pode

ressaltar o tempo fabular presente na narrativa” (MENDONCA, 2013, p. 171):

No principio do mundo, acendia um tempo em que o homem teve de brigar
com todos os outros bichos, para merecer de receber, primeiro, o que era— 0
espirito primeiro. Cantiga que devia de ser simples, mas para os passaros, as
arvores, as terras, as aguas. Se ndo fosse a vez do Velho Camilo, poucos
podiam perceber o contado (ROSA, 1956a, v.1, p. 242).

O nome do corajoso e misterioso vaqueiro ¢ revelado ao final da estoria contada por
Camilo: “Meu nome hei: Seunavino... (ROSA, 1956a, v.1, p. 244)”. Acerca disso, Ana Maria
Machado se prende a ideia de desejo do capataz pela nora, que ndo sucumbe ao sentimento
erdtico por ela, tendo em vista esse nome falar diretamente ao coragdo de Manuelzao, porque o
liga ao papel de construtor, fundador da nave da primeira igreja da Samarra, além de herdeiro
da nave (a arca de Noé). E para ele a mensagem transmitida pela boca do octogenario sertanejo,
funcionando como um conselho que orienta a divida nessa estoria de amor tentadora e proibida

(Manuelzao e Leonisia). Devido uma nova arrumagdo em “suas letras, o Nome SEUNAVINO
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fala a esse novo patriarca fundador e lhe aponta o caminho a seguir: Suavim, Noé. E,
suavemente, Manuelzdo sai de cena e parte com sua boiada, deixando a nora na Samarra”
(MACHADO, 2013, p. 138, grifo do autor). E para a estudiosa rosiana Julia Santos (1971, p.

125) afirma que ao ser revelado o nome nao se chega a chave do mistério:

Ao contrario de elucida-lo, o nome s6 vem projeta-lo em maior profundidade.
A forma SEUNAVINO ni3o é mais que uma ressonancia do seu ‘“noa”
MENINO. Niao leva a nenhuma explicagdo, ¢ uma rima; e como tal, escapa
para o plano do musical — um feixe de sons irrelacionaveis, a ndo ser com
aquilo que, no ser do personagem, foge a explicagdo ldgica para o plano
fantastico. O nome nao se atém a nenhuma caracteristica fisica ou de ac¢do do
vaqueiro. E — sem transcender nenhum limite — o de dentro e o de fora do
personagem: inexplicavel como néo se explica o seu gesto, e parentesco com
0 sobrenatural.

Ja para Elizabeth Mendonga, em Representacoes da velhice em alguns contos de

% ¢¢

Guimardes Rosa e Mia Couto, a personagem central de “Uma estoria de amor” “substituiu o
erotismo pelo paternalismo, uma vez que parece estar ligado a uma religiosidade crista”
(MENDONCA, 2013, p. 172). Sendo assim, assegura que “€ so a partir [do final da estéria] que
Manuelzao pode constituir-se como sujeito de um discurso verbal” (MENDONCA, 2013, p.
173): “A boiada vai sair. Somos que vamos” e “— A boiada vai sair!” (ROSA, 1956a, v.1, p.
245).

Nesse sentido, a narrativa proferida por Camilo dentro da narrativa, a “Festa de
Manuelzio™*?, desempenha papel iluminador, ajudando o velho vaqueiro a se enxergar como
pai e homem, abandonando a perspectiva do olhar do outro e passa a valorizar a dele. Ademais,
Manuelzao “restaura o poder do velho ao solicitar-lhe que ensine” ao favorecer a contagdo do
agregado (MENDONCA, 2013, p. 172), portanto, ocorre a restituicao social do velho Camilo.
Tal atitude do administrador evidencia o quao pode ser danoso para anulagdo da voz do velho,
desacelerando ou obstruindo de tal maneira a transmissdo de tradi¢des. Trago as palavras de
Ecléa Bosi (1994, p. 77) sobre esta questao: “A sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhuma

sobrevivéncia a sua obra”. Por isso, a ensaista considerou importante relembrar uma lenda dos

nativos de Bali (¢ uma ilha e provincia da Indonésia) para fins de exemplificacao:

93 «“A festa, gesto coletivo em que cada participante é a0 mesmo tempo ator e expectador, é niio é s6 elemento que
enfaixa ¢ organiza todos os acontecimentos [da estoria] mas também privilegiado que arranca da destruigdo da
morte o tempo da experiéncia. Longe de comemorar uma memoria imediata, a festa assinala um momento acima
do tempo e da crise, possibilitando o resgate do irredimido e do irrealizado. Seu carater inclusivo tem a propriedade
de fazé-la abarcar o todo, transformando-a numa fala coletiva polifonizada. Instante de absoluta concentragdo do
tempo, a festa pode restaurar as fontes da vida que secaram da mesma forma que as aguas do riacho seco da
Samarra sdo restauradas na narrativa do velho Camilo” (VASCONCELOS, 1997, p. 13).
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Uma lenda balinesa que fala de um lugar longinquo, nas montanhas, onde
outrora se sacrificavam os velhos. Com o tempo, ndo restou nenhum avo que
contasse as tradigdes para os netos. A lembranga das tradigdes se perdeu. Um
dia quiseram construir um saldo de paredes de troncos para a sede do
Conselho. Diante dos troncos abatidos e ja desgalhados os construtores viam-
se perplexos. Quem diria onde estava a base para ser enterrada ¢ o alto que
serviria de apoio para o teto? Nenhum deles poderia responder: ha muitos anos
ndo se levantavam construcdes de grande porte, e eles tinham perdido a
experiéncia. Um velho, que havia sido escondido pelo neto, aparece e ensina
a comunidade a distinguir a base e o cimo dos troncos. Nunca mais um velho
foi sacrificado (BOSI, 1994, p. 76-77).

Em A4 infancia e a velhice: percursos em Manuelzdao e Miguilim (2010), Luciana Ferraz
realiza um estudo dos tragos da constituicdo do sujeito em seus desejos € processos
identificatorios das personagens Manuelzao e Miguilim, a luz de alguns referenciais tedricos
da Psicanalise (como os de Lacan e Freud), bem como dos textos sobre a escrita literaria de
Guimardes Rosa. Neste trabalho, sobretudo, em “Leituras de Manuelzdo: o envelhecer”
(capitulo 4), ¢ discutido o profundo dilaceramento psiquico de Manuelzao que se conscientiza
de sua condi¢do e da impossibilidade de escapar ao circulo que move suas a¢des no mundo
concomitantemente. Dessa forma, “as pulsdes de vida e de morte transparecem e configuram
nao sO o sujeito, mas o movimento mesmo da trama da novela: o jogo entre o prazer de desfrutar
a festa e viver uma ‘estoria de amor’, de um lado, e a lei do trabalho e¢ da moral de outro”
(FERRAZ, 2010, p. 109).

A escrita de Paulo Rénai (2020), Maria Leonel e Edna Nascimento (2018), Elizabeth
Mendonga (2013) e Luciana Ferraz (2010, p. 109) coadunam com a ideia de que o ntcleo
familiar do vaqueiro Manuelzao € caracterizado como sendo restrito. Além do velho ser capataz
de Federico Freyre, ele se apresentada como um ser em estado de migragdo constante, tendo
por companhia o sentimento de estranheza e a sensacgdo de culpa pela presenca de um erro ou
da iminéncia de uma ruindade acontecer. Talvez, por isso, trazia um “viver sem pique nem
pouso — fazendo outros sertdes, comboiando boiadas, produzindo retiros provisorios, onde por
pouquinho prazo se demorava — sabendo as poeiras do mundo, como se navega” (ROSA,
1956a, v.1, p. 145).

Sendo assim, as trés personagens: Miguilim (crianga), Riobaldo (adulto, ainda
jagunco) e Manuelzao (velho) comungam de uma estranheza no existir, da culpa de um erro e
de terem de enfrentar seu maior algoz: o medo, sob diferentes aspectos (o pavor de nio ser
aceito, a decisdo do certo ou errado, o dizer adeus). Leiamos alguns momentos que vao ao

encontro de tais pensamentos das personagens:

186



Todos os dias que depois vieram, eram tempo de doer. Miguilim tinha sido
arrancado de uma porgédo de coisas, ¢ estava no mesmo lugar. Quando chegava
o poder de chorar, era até bom [...]. Mas, no mais das horas, éle estava cansado.
Cansado e como que assustado. Sufocado. Ele néo era éle mesmo. Diante déle,
as pessoas, as coisas, perdiam o peso de ser. Os lugares, o Mutim — se
esvaziavam, numa ligeireza, vagarosos. E Miguilim mesmo se achava
diferente de todos. Ao vago, dava a mesma idéia de uma vez, em que, muito
pequeno, tinha dormido de dia, fora de seu costume — quando acordou, sentiu
o existir do mundo em hora estranha, e perguntou assustado: — “Uai, Mae,
hoje ja € amanha?!” (ROSA, 1956a, v.1, p. 107).

Feito meninos. Disso eu fiz um pensamento: que eu era muito diverso déles
todos [...]. Entdo, eu ndo era jagunco completo, estava ali no meio executando
um érro. Tudo receei. Eles ndo pensavam. Z¢é Bebelo, ésse raciocinava o
tempo inteiro, mas na regra do pratico (ROSA, 1956b, p. 353).

A aflicdo dos pensamentos. Parece que eu vivo, vivo, e estou inocente. Fago
e fagco, mas ndo tem outro jeito: ndo vivo encalcado, parece que estou num
erro... Ou que tudo que eu fago é copiado ou fingimento, eu tenho vergonha,
depois... (ROSA, 1956a, v.1, p. 227).

A festa acontece num tempo sem tempo, ou seja, indeterminado “IA HAVER A
FESTA” (ROSA, 1956, v.1, p. 139) por um narrador onisciente que nos conta a estoria pelo
olhar das personagens, a0 mesmo tempo, onipresente quando intercala na sua narrativa a
expressao “a gente” (repetido mais de 70 vezes no texto em questdo), como interpelando-nos e
discutindo conosco as agdes dos envolvidos na festa em Samarra. Luciana Ferraz destaca que
o tempo ¢ marcado por uma subjetivacdo, expresso em reminiscéncias, pensamentos, desejos
de Manuelzao, somando-se ao tempo cronologico de duracao da festa: trés dias, no qual o velho
vaqueiro reavalia a sua vida, em “Uma estoria de amor”.

Por sua vez, isso acontece num espago brasileiro interiorano, no qual o animal, o boi
¢, com certeza, “‘o trago distintivo, principal via de acesso para adentrar na visao desses homens.
E com este animal que se trava niio s6 o trabalho diario, mas o enfrentamento das forcas da
natureza: a maior faganha para o homem sertanejo € encarar o touro bravo” (FERRAZ, 2010,
p. 113). Como bem trata Guimardes Rosa em Ave, palavra, no texto ‘“Pé-duro, chapéu-de-
couro”, dessa fusdo homem e natureza, de homem e animal, de corpo a corpo fundidos, de
cavalo e cavaleiro: “De um sé couro sao as rédeas, os homens, as bardas, as roupas e os animais
— como num epigrama” (ROSA, 2009, p. 157).

Sandra Vasconcelos (1998), uma das referéncias no texto de Ferraz, aproxima o
comportamento dos convivas ao comportamento de uma boiada, até na maneira de compreender
e de se relacionar com as mulheres. Samarra ¢ um exemplo de que a lingua e as formas tipicas
da cultura pecudria estao intrinsecas a estrutura psiquica do homem e da mulher sertaneja. Essa

intimidade entre homens e bois, em que nao ha homem e boi, mas sim a jun¢gdo homem-boi, ¢
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descrita pelo narrador quando, naquele local, pobre e novo, cercado por grandes macacos, o
cheiro dos bois corrige “o ar dspero das ervas e arvores do campo-cerrado” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 139); isto é: “O embate homens/bois figurativiza um dos pilares da probleméatica humana
estudada pela psicandlise: na eterna luta do homem ‘contra’ seus impulsos, o boi poderia

representar o que ha de inato, instintivo no humano” (FERRAZ, 2010, p. 114):

Ali e no patio, onde os homens e animais formavam convivéncia [...] (ROSA,
19564, v.1, p. 145).

Estavam de bem, s6 que, em qualquer novidade, nesta vida, se carece de
esperar o costume, para o homem e para o boi (ROSA, 1956a, v.1, p. 147).
Apartavam-se em grupos. Mas se reconheciam, se aceitando sem estranhice,
feito diversos gados, quando encurralados de repente juntos (ROSA, 1956a,
v.1, p. 154).

[...] tudo trabalho empatoso, a gente era sofrendo e tendo de aturar, que nem
um boi, daqueles tangidos no acerto escravo de todos, sem soberania de
sossego (ROSA, 1956a, v.1, p. 160).

Pegara o agrado de mulheres acontecidas, para o consumo do corpo: esta-aqui,
vocé-ali, maria-hoje-em-dia— eram gado sem marca, como as garirobas, sem
dono, do cerrado (ROSA, 1956a, v.1, p. 179).

O povo trangando, feito gado em pastos novos (ROSA, 1956a, v.1, p. 198).

O velho Manuelzao se mostra incomodado com a participagdo, com a maneira das
mulheres na preparacdo da missa e dos demais eventos consagrando a nossa Senhora do
Perpétuo Socorro (nome da capelinha projetada por ele). Era um universo feminino adverso ao
que o capataz estava acostumado a guiar e a comandar. Luciana Ferraz nos direciona a chegada
dessas mulheres que passava a impressao de o colocarem de lado nos preparativos ao tomarem
conta de tudo. Até mesmo a falta de uma pia de dgua benta chamava a aten¢ado dele, como se
fosse um excomungado.

Manuelzao se fechava em siléncio como em protesto aquelas mulheres “surgidas quase
de repente de toda parte, muitas €le nem conhecia. Mau acordo com que elas se juntavam,
semelhavam um batalhdo de mutirdo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 140). No entanto, enquanto
Manuelzao e seus homens construiam a capelinha (rocar, torar a madeira, carrear, fincar os
esteios, levantar os oitdes), ele obedecia a “voz de comando de mil bois” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 140), pois, as mulheres pertenciam ao bando delas, assim julgava o velho vaqueiro. Além
disso, ele desconfiava mesmo dos objetos trazidos pelos devotos como ofertas a santa, pois os
romeiros acreditavam ser de Deus, por exemplo, ovos de gavido, orquideas, balaios, pedras, um
bacamarte, uma concha do mar, um jarro de estanho secular, cartas de baralho, um patacdo de
moeda antiga, cristais de quartzo, uma mortalha de homem, um boné de oficial e até um frango-
d’agua, entre os elementos que foram leiloados para a compra do sino que faltava para a

composicao da capela.
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O fato ¢ que se instaura um clima que perturba Manuelzdo, o qual pontuado
apropriadamente por Luciana Ferraz, com base em Antonio Candido (1964), quando afirma que
isso faz parte de muitos ritos de passagem, como fosse um advento de transformagao a receber
varios nomes. No caso do capataz da Samarra é a festa’®, para quem o trabalho é imperativo,
temos uma personagem que se vé como estranha na presenca de um nao saber que a move € a
retira do seu normal: “Essas coisas ocorrem nuns escuros, ¢ custoso de saber se a gente deve se
aprovar ou confessar um arrependimento” (ROSA, 1956a, v.1, p. 147). Mediante o desejo em
curso pela nora, sentimento inconfesso, com a finalidade de ocupar o lugar vazio pela auséncia
da mae morta, além das ofertas dos fi¢is e da movimentacdo das mulheres que ndo o veem,
“provocam uma ferida narcisica [em Manuelzao], pois a chegada [deles] o faz perder a posi¢ao
de ‘objeto de desejo’ [de lider] que seu aparente poder lhe conferia” (FERRAZ, 2010, p. 124).

Luciana Ferraz defende o episddio do sumico do riacho como sendo a representagao
do destino do velho vaqueiro, sem considerar que este seja o fim, o caminho para a morte
proxima, ao fazer uma associagdo ao episodio de ressurreicdo de Jesus Cristo, discutido na
Biblia. Ou seja, “a nogdo de morte que parecia ir se configurando da espacgo para a vida, para o
recomeco” (FERRAZ, 2010, p. 126): “Onde era que o riachinho estava, agora? A gente queria
o ser do riachinho, para dgua, de verdade; e €le se fora. Desconfiava da morte. [...]. A festa ia
se acabar, €le ia ir com a boiada — sentia que para morrer, no caminho, no meio. Desmaginava”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 187). O corrego deixa marca, como um trago no qual vira um “Gtero
acolhedor” (FERRAZ, 2010, p. 127) para ovos de aves, embrides e filhotes que serviam de
alimento para algum carnivoro. “O rio seco, que agora serve de Utero aos filhotes, figura um
periodo de laténcia que, depois do ritual da festa, de algum modo frutificara [...], a memoria se
mantém e metaforiza a esperanca da flui¢do do fio d’agua” (FERRAZ, 2010, p. 127).

Construindo assim uma relagdo casa-riacho-seco, acrescido da mae-enterrada com a
imagem espelhada de Leonisia, mulher jovem e fértil tal qual uma fonte de agua, jorrando
intermitente. “Se Leonisia configura a nostalgia e o desejo da mae perdida, ao mesmo tempo
em que Odio e rivalidade com Adelgo, Joana parece representar o feminino sedutor com o

terrivel lado castrador. E um elemento de sedugio e de violagdo da ordem: portadora da fala e

% Em “A esfera do sentido”, Sandra Vasconcelos (1997, p. 101) afirma: “A festa na Samarra se reveste de um
sentido ritual, pois ela marca de forma inelutavel um momento crucial na vida do vaqueiro que, gragas a recitagdo
do mito pelo velho contador de histérias, descobre definitivamente quem ¢ e compreende qual é o destino que tem
a cumprir. [...] Manuelz8o toma a decisdo de partir, apesar do medo da morte. Sua partida, no final, se constitui
numa rendiggo a passagem inexoravel do tempo. Insuflado pelo que ainda lhe resta de vigor, retemperado em suas
forcas, Manuelzdo renuncia a seu desejo por Leonisia e, apaziguado, prepara-se para enfrentar o desafio do
desconhecido”.
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do falo” (FERRAZ, 2010, p. 137). Separado pela parede da cozinha, Manuelzao em seu leito ¢
privado da visdo, apenas fica na posi¢do de escuta, mesmo assim nao deixa de ficar enfeitigado.
Joana Xaviel “encena o mistério da sexualidade ao mesmo tempo em que da voz as aflicdes do
anfitrido, marcas do recalcado, que esta em busca de si mesmo” (FERRAZ, 2010, p. 137).

Para Sigmund Freud (apud FERRAZ, 2010), ndo ha a representacdo da morte no
inconsciente humano, por isso, o sujeito se cré imortal e o desejo a vida permanece em
efervescéncia. Nesse sentido, Luciana Ferraz discorda da leitura de Deise Lima quando declara
a presenca das exclamagdes em “Chega o dia declarar!” (ROSA, 1956a, v.1, p. 245) e “A boiada
vai sair!” (ROSA, 1956, p. 245) indicam a euforia e apontam para um caminho futuro, de
continuidade e nao de fim. Distante da autora de Encenagoes do Brasil rural em Guimardes
Rosa que expods: “Manuelzdo personifica tanto a sabedoria tipica da velhice (ao olhar
retrospectivamente sua existéncia) quanto o carater vao desta sabedoria, uma vez que refletir
sobre sua historia pessoal apenas lhe permite inscrever-se mais conscientemente no contingente
de deserdados” (LIMA, D., 2001, p. 41). O velho capataz permanece incapaz de modificar a
sua condicao de explorado e a vir a tornar um fazendeiro.

Durante a festa, a identificagdo e a negacao do Camilo e do pai fazem Manuelzao tomar
ciéncia de sua exploracdo e a questionar a sua crenca de que o trabalho ¢ a fonte de riqueza e
bem-estar para o sujeito que se dedica fielmente a rotina impreterivelmente. Ele passa a se
atentar para as possiveis frustragdes decorrentes de coordenadas histdricas e econdmico-sociais
que dificultam o crescimento e a ascensao das pessoas. O velho capataz se conscientiza dessa
adversidade, mas acredita firmemente que os netos irdo ter um melhor proveito, com estudo
garantido, em decorréncia dos bens conquistados pelo avo durante os anos de lida de Manuelzao
nas fazendas aboiando gado selvagem.

Segundo Luciana Ferraz (2010, p. 142), “Camilo, como ele, semelhava um errante
quase morto, diante da vida dura do trabalho que levaram e era uma pessoa separada, distante
das demais”, além de desfrutar de uma liberdade pessoal, ndo se preocupando com a opinido
do outro acerca de sua opcao de vida e de amor; ao passo que em Manuelzdo, os desejos, as
vontades e as a¢des estdo em laténcia, ganham vida consciencial assim que o vaqueiro enxergar
0 seu rosto no outro — “O outro descobriu o ser de seu rosto, mesmo no meio-escuro” (ROSA,
1956a, v.1, p. 221, grifo meu) — e durante a narracdo do velho contador se chega ao éxtase.
Antes do encerramento da discussdo em torno da recepg¢ao critica da estoria do velho agregado,
considero essencial a passagem abaixo, na qual o cantador e contador de estorias Chico Braaboz

interpela Camilo, parecendo ja antecipar o desfecho de Manuelzao na trama:
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Chico Braaboz, quando ia tomando, carecia de se apresentar, de ciente, em
qualquer conversa. Especulava: — “Seo Camilo, escute, o Manuelzdo aqui
esta indagando umas coisas, €le quer negociar com a vida. O senhor me
responda, o senhor que ja viveu o de outros e o seu: quais sdo as horas
melhores?” Velho Camilo respondia, com seo sério, suas palavras de teor: —
De verdade. Horas melhores, quando acho o que comer, € o que vestir. Horas
piores, quando acho alguma malquerenga, que ndo posso atalhar...” Assim
respondido (ROSA, 1956a, v.1, p. 215, grifo meu).

Nesse momento, Camilo ocupa o lugar simbolico de pai de Manuelzdo ao assumir “o
papel do ‘Outro’ [segundo a] psicandlise. Disso pode [ser desencadeado] ndo sé a atracao, mas
também o receio [dele] ser ‘descoberto’ por ele [...]” (FERRAZ, 2010, p. 144). Dessa maneira,
sO poderia aparecer entre momentos de sombra e luz, velamento e desvelamento, isto significa
que se Camilo “¢ o outro que desenha o rosto no espelho, ele também ilumina, como fard com
suas estorias” (FERRAZ, 2010, p. 144). Em relacao a isso, o narrador da novela arremeta-nos
com esta passagem: “Com facho, tocha, rolo de céra acéso, e espertem essas fogueiras — seo
Camilo ¢ contador!” (ROSA, 1956a, v.1, p. 230).

No teatro das palavras, a ligacao entre a “Décima do Boi e do Cavalo” e a trajetdria do
capataz da Samara, bem como a do vaqueiro Menino, significa que se modifica ao longo do
caminho da estdria; sugerindo a luta das forcas pulsionais do homem perante a forca da
natureza. O Boi, o Cavalo, o velho Manuelzio e o vaqueiro Menino avangam para o encontro
“de seu desejo, fazem uso de ‘cavalos encantados’ [...] € ndo aceitam o que ‘vem de fora’, a
‘regra’ da comunidade (a filha do rei para Menino, a constitui¢do de familia para Manuelzao)
[...] a possiblidade [dele] mesmo narrar sua estoria” (FERRAZ, 2010, p. 148). Derrubando

estruturas antigas e abrindo novos caminhos narrativos. Luciana Ferraz conclui:

A “falta” que € constitutiva de todos, segundo Lacan, na esteira do pensamento
de [Freud], e que é “mostrada” com achegada das mulheres na preparagdo da
festa, de certa forma se “reconstroi” em novo tecido diante do narrar. Diversos
paralelismos podem ser observados: no Romango, o fazendeiro rico, como ele,
ndo tem pai [...]; o Cavalo encantado conhece o caminho e dirige Menino,
assim como ¢ encantada a narrativa de Camilo; o Cavalo ¢ o meio pelo qual
Menino encontra o que procura; a narrativa de Camilo ¢ o meio pelo qual
Manuelzao se encontra (FERRAZ, 2010, p. 150).

Manuelzao se identifica como personagem das narrativas do velho Camilo ao se inserir
em sentimentos de pertenga e de referéncia. Conforme vado se dando os acontecimentos,
Manuelzao ndo se acha mais distante na procissdao, nem mais de fora como na estoria contada
por Joana Xaviel, j4 que “o principio do desmancho e a recriacdo informa a dindmica da
narrativa” (VASCONCELOS, 1997, p. 23). O olhar de longe e de perto, tanto do narrador

quanto do protagonista, apartam e desapartam e tomam de sobressalto, além do personagem, o
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leitor quando enxerga o desnudamento da interioridade do velho administrador da fazenda na
Samarra, “com suas vontades e motivacdes inconfessdveis, reprimidas mas latentes”
(VASCONCELOS, 1997, p. 23).

A personagem central se diferencia de “muitos processos de envelhecimento, a ferida
e caréncia narcisicas de Manuelzdo [...] vAo ‘cicatrizando’ & medida que as estorias lhe
permitem articular as pulsdes e realinhar a castragdo simbodlica” (FERRAZ, 2010, p. 152). A
autora de 4 infdancia e a velhice: percursos em Manuelzdao e Miguilim reforga o discurso de que

diante das dores do pé o capataz € obrigado a perceber os limites de seu corpo.

Tal fato pode té-lo sensibilizado para outras questdes — por exemplo, sua
insignificancia pessoal diante do fluxo da vida, desestabilizando sua
onipoténcia, figuritizada por sua posi¢@o ‘de cima do cavalo’ no inicio da festa
— talvez fazendo nascer uma abertura de comunhdo com as narrativas. Em
termos psicanaliticos [...], depois do esvaziamento libidinal dos investimentos
objetais de cunho mais narcisico (a ligagdo com a mae, por exemplo), ocorreu
um reencaminhamento sublimatério: as forgas pulsionais parecem livres para
se realocar em dire¢do ao coletivo e a natureza, ¢ para elaborarem de modo
mais sereno a aproximacao da velhice (FERRAZ, 2010, p. 150).

Cumpre esclarecer que tanto Luciana Ferraz quanto Elizabeth Mendonga adentraram
no estudo edipiano abalizadas em Sandra Vasconcelos (1997, p. 86): “O drama de Manuelzao
apresenta ainda que de forma obliqua, ressonancias do mito de Edipo. Nao ¢é acidental que ele
aparecga ao longo de todo o texto com o ferimento no pé¢”. Assim, Ferraz se encaminha para o
argumento de “associacdo entre a intuicao da existéncia de um erro e o sentimento da culpa,
reeditando, com outras roupagens, a vivéncia de Edipo, uma vez que Leonisia est4 colocada no
lugar de mae e o seu amor ¢ interditado. Os ecos do mito, cujo nome significa ‘pé inchado’”
(FERRAZ, 2010, p. 154) aparecem mencionados varias vezes no texto, como nesta passagem:
“Leonisia prestava gentil a caridade — mesmo com tantos cansacos do dia, ela por suas boas,
maos tinha botado dgua na bacia, tratou do machucado no pé déle Manuelzio, sem o desdém”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 169).

Haja vista que Mendonga, em sua dissertagdo, fala-nos além da ideia de morte, de
fraqueza interior e da aproximacdo subversiva com esse mito aparece no velho capataz a
negativa “de sua identidade como homem sedentério e dono de riquezas, mas empregado que a
todo o momento deve estar sujeito as durezas da vida nomade pelo sertdo conduzindo boiadas
de outro” (MENDONCA, 2013, p. 164).

Cabe reiterar que esta subsecdo, nomeada de “‘Uma estoria de amor’” no tear da
recepgao critica”, teve como ponto de partida referéncias de quatro trabalhos com perspectivas

recepcionais que melhor se adequavam para a apreciagdo da novela “Uma estoria de amor
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(Festa de Manuelzao0)”. Para tanto, continuei sustentada na critica Estilistica de Paulo Rénai:
“Rondando os segredos de Guimardes Rosa” e “O conto de Guimaraes Rosa”, do livro Rosa e
Ronai: o universo de Guimaraes Rosa por Paulo Ronai (2020), seu maior decifrador de sua
escrita. Também, prossegui com as letras de Maria Leonel e Edna Nascimento que se centram
na critica literaria Arquetipica: “O espelho da velhice em Corpo de baile” (2018), do livro
Infinitamente Rosa: 60 anos de Corpo de baile e Grande sertdo: veredas. Sob o prisma da
Literatura Comparada, Elizabeth Mendonga, na dissertagdo de mestrado: Representagoes da
velhice em alguns contos de Guimardes Rosa e Mia Couto (2013), e a tese de Luciana Ferraz:
A infancia e a velhice: percursos em Manuelzdo e Miguilim (2010), articulam aspectos da
psicanalise a analise estilistica da narrativa rosiana. Acentuo que dentre os 57 titulos de
trabalhos da fortuna critica de Jodo Guimaraes Rosa, voltados para o texto “Uma estoria de
amor (Festa de Manuelzao)”, constam apenas 2 com a tematica da velhice (ja citados acima) no
banco bibliografico da USP atualmente.

Quando aborda a categoriza social de Camilo e de Manuelzdo, Paulo Rénai faz uma
insinuacao do tema da velhice dos sertanejos, sem forga econdmica e historica para ascender
na sociedade, os quais sdo influenciados por um folclore popular amenizador da situagdao
marginal da qual se encontram. As mulheres, homens, criangas, jovens e velhos tém intrinsecas
as melodias com tracos estéticos essencialmente sintonizados ao sentimento de soliddo e
mistério do sertdo. O estilo de argui¢do de Ronai mostrou-me algumas consideragdes
antropolégicas e socioldgicas da velhice sertaneja em que a alteridade e a experiéncia sdo
validas para adentrar e viver num ambiente em que impera o mando da natureza sobre o
vaqueiro. Quem dominar o boi bravo, consegue ter acesso as belas bondades.

Com base nos textos criticos a época da publicacdo da obra Corpo de baile e também
do seu relangamento em trés volumes (a subdivisao dos sete textos), referido aqui, Maria Leonel
e Edna Nascimento aplicam a sua escrita que a festa de Manuelzao s6 acontece de fato durante
a narra¢do do “Romango do Boi Bonito”, pela qual Camilo ilustra, poeticamente, a relacdo de
seducdo entre o boi bravo e o vaqueiro que persegue esse animal a fim de captura-lo. No que
tange a festa, continua sob a geréncia Manuelzao, quando ele decide, entdo, acompanhar a
boiada, mesmo com os crespos da velhice que comegam a se apresentar, ndo mais com ideia de
renuncia a vida no sertdo. Diferente da argumentacio dessas autoras, Manuelzao nao abdicou
pelo sentimento a nora, antes de partir para Santa-Lua, o velho administrador faz as pazes com
Adelco e Leonisia, abengoando o casal. A festa para Manuelzdo provocou nele a ideia de

possuir desejo sexual, emocdes, que embora fosse honrado e trabalhador ndo tinha conhecido
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e/ou conquistado um amor de uma mulher que apresentasse um aconchego firme como o de sua
mae Dona Quilina, e a consciéncia do senso da injusti¢a socioecondmica que estava inserido.

Guimaraes Rosa ja exercitava as transfiguragdes das imagens do sertdo, as vivéncias
dos vaqueiros e a descrigdes de animais, a exemplo da obra Magma (cf. se¢ao 2), sendo que
anterior a sua escrita, teve papel muito “importante o historiador potiguar Luis Céamara
Cascudo, que fez extenso levantamento da arte popular nordestina. Em outra linha de trabalho,
Euclides da Cunha espelhou, também, esse universo ao relatar a Guerra de Canudos no romance
Os sertoes” (DIEGUEZ, 2008, p. 49). Por exemplo, em Ave, palavra, “o escritor sacrificou,
sem pestanejar, a regra que manda ser economico no uso de adjetivos” — conforme Flavio
Dieguez (2008, p. 49) — para falar do boi, do povo do boi e dos animais vistos em parques
publicos do Brasil e da Europa em cinco capitulos nomeados de “Zoo” com subtitulos:
Whipsnade Park, Londres; Rio, Quinta da Boa Vista; Hagenbecks Tierpark, Hamburgo-
Stellingen; Jardin des Plantes; Parc Zoologique du Bois de Vincennes, respectivamente.

“E no pértico do zooldgico de Hamburgo que [Guimardes Rosa] resume a esséncia
daquilo que, de certa forma, procurou retratar em toda a sua obra, ao poetizar a relacdo do
homem com o meio natural” (BORYSON, 2008, p. 46): “Amar os animais ¢ aprendizado de
humanidade” (ROSA, 2009, p. 140); no momento seguinte, em Ave, palavra, Guimaraes Rosa
menciona os nomes de José¢ de Alencar e de Euclides da Cunha, em “Pé-duro, chapéu-de-

couro”, como sendo seus principais influenciadores na literatura:

Assim a apanhou Alencar — a figura afirmativa do boieiro sertanejo —
passando-a na arte como avatar romantico, dai tomado, bem ou mal, por
outros, a maneira regional ou realista, mais indesviado da sugestdo sa de
epopeia, porquanto sua presenga — esportiva, equestre, viril, virtualmente
marcial — influi esse tom maior romanceavel, aqui como nos paises de perto,
de vulto pecuario analogo, valendo ver em exemplos, tais o “rodeo” ¢ a
“vaqueria general” no Dofia Barbara [...] Todavia, foi Euclides quem tirou a
luz o vaqueiro, em primeiro plano e como o essencial do quadro — ndo mais
mero paisagistico, mas ecologico — onde ele exerce a sua existéncia e pelas
proprias dimensdes funcionais sobressai. Em Os sertdes, o mestico limpo
adestrado na guarda dos bovinos assomou, inteiro, € ocupou em relevo o
centro do livro, como se de sua superficie, ja estatuado, dissesse de se
desprender. E as paginas, essas, rodaram voz, ensinando-nos o vaqueiro, sua
estampa intensa, seu codigo e curriculo, sua humanidade, sua historia rude
(ROSA, 2009, p. 153).

Elizabeth Mendonga e Luciana Ferraz realizaram um estudo voltado para a velhice do
sertanejo Manuelzdo, inspiradas nessa dinamica poética de bois e vacas e sua relagdo com as
pessoas transcritas em versos. Em seus trabalhos, demonstraram que “o herdi em conflito, o

sexagenario angustiado, foi ajudado por outro velho, Camilo” (MENDONCA, 2013, p. 164).
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Sendo assim, Guimaraes Rosa afirma que podemos descobrir o belo na natureza e se harmonizar
com ela, respeitando as suas transformagdes e as nossas também. Entretanto, ndo busco
afirmacgao de que os acontecimentos da natureza sao bons ou ruins para as pessoas, ao contrario,
a “Natureza ndo tem intengoes, ndo tem objetivos, ndo tem propositos. As unicas criaturas neste
universo que podem estabelecer objetivos, que podem criar e dar sentido, s30 0s proprios seres
humanos” (ELIAS, 2001, p. 91-92, grifo meu).

Entdo, a maneira como Manuelzdo se da conta do seu proprio envelhecimento por
meio da sensagdo de perda, dor intensa no peito, pés, cabeca e fraquezas incomuns, acabam por
deixd-lo em desarmonia consigo € com os outros, com medo da diminui¢cdo de sua forca
potencial, aumento de dependéncia dos outros, além do arrefecimento da admiragao pelo senhor
de Vilamao devido as posturas estranhas adotadas por este durante a festa e até pelo fazendeiro
Federico Freyre, confluindo, assim, a premissa de ser insuportavel para muitos imaginar que
lhes compete a responsabilidade total de decisdo dos rumos que a humanidade deve seguir, bem
como dos planos e das agdes que dao significado para as pessoas. “O que esperam ¢ um sentido
predeterminado vindo de fora; o que € possivel ¢ um sentido criado por elas mesmas e, em
tiltima anélise, pelos homens em conjunto, que dé dire¢io as suas vidas” (ELIAS, 2001, p. 92)*.

Desse modo, as narrativas presentes na novela em questdo “parecem funcionar como
possibilidades de recuperacdo do fluxo do riacho via palavra” (FERRAZ, 2010, p. 154-155),
pela qual Manuelzao se vé como um contador de estdrias, certamente, um tecedor de enredos,
ideias, pensamentos e de acdes que estardo em trabalho constante, pois, quando uma estoria
estiver proxima do seu encerramento, outra ja se estara sendo tecida pelo tear: a vida.

Ao seguirmos com a boiada também cujo percurso nos direciona (enquanto leitores)
ao circulo histérico-discursivo, quer dizer, quando interpretamos, estamos articulando,
“discursivamente o que compreendemos, € o que compreendemos, neste momento,
compreendemo-lo temporalmente, mas tanto prospectiva quanto retrospectivamente, a luz do
passado, que permanece em certa medida no presente, e do futuro que naquele se projeta”
(NUNES, 1999, p. 80-81). E no coletivo que a leitura se complementa e a resposta ao que se

busca possui um continuum ininterrupto, de forma que as narrativas funcionam como saida

% Norbert Elias expde um debate sobre o amadurecimento da humanidade quanto ao sentido de aprendizado e a
capacidade de lidar e/ou atuar na natureza: “Certamente, a exploracdo humana da natureza também implica grandes
ameagas. Processos naturais extra-humanos sio incapazes de aprendizado. A propria sociedade humana ¢ um
estagio no desenvolvimento da natureza. Mas distingue-se de todos os estagios anteriores pelo fato de que os seres
humanos podem mudar seu comportamento e sentimentos como resultado de experiéncias comuns e pessoais, isto
¢, de processos de aprendizado, numa medida muito maior, ¢ de maneira diferente, que as outras criaturas. Essa
capacidade de mudar pode ser de valor extraordinario para os homens” (ELIAS, 2001, p. 92).
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possivel e mais vidvel para a condi¢do humana em que a mente esta sempre criando, imaginando
(cf. se¢ao 3.4.1).

Por ultimo, as leituras de Ferraz (2010), Mendonca (2013), Leonel; Nascimento (2018)
e Ronai (2020) permitiram-me examinar a condi¢c@o de existéncia do vaqueiro, figura estoica e
“vivente [de] uma intensa e perene luta [...] na faina profissional, montado em seu cavalo [...]
horas a fio imdvel, desajeitado e recurvo sobre a alimaria, olhando a paisagem cinzenta e
monotona, enquanto a gadaria pasta molemente a vegetagao ressequida dos ‘gerais” (DOCA,
1956, p. 169). E € com as palavras do velho Manuelzio: “A vida ndo larga, mas a vida ndo farta
[...]. Boiadeiro em cima da sela, dando altas despedidas, sabendo saudade em beira de fogo,
frias noites, nos ranchos” (ROSA, 1956a, v.1, p. 160), que ingresso, agora, a subse¢do 5.2, em
que faco a andlise da personagem Rosalina: a velhinha do Pinhém, seguida da recepcao critica

escolhida para este trabalho.

5.2. A singularidade de Rosalina

[...] era uma velhice contravinda em gentil e singular —
com um calor de dentro, a voz que pegava, o acéso
rideiro dos olhos, o apanho do corpo, a vontade medida
de movimentos — que a gente a queria imaginar quando
moga, seu vivido. Velhinha como-uma-flor.

(Guimaraes Rosa)®

Nao ¢ demais lembrar que quando se fala em mulheres visualizamos, em geral, as de
idades mais jovens, espirituosas, dindmicas e cheias de atitudes. No entanto, aquelas de carater
plural, multifacetadas e heterogéneas sdao esquecidas: as mulheres velhas. A estudiosa francesa
Simone de Beauvoir®’ j4 nos alertava quanto a esse cuidado ao afirmar em seu escrito 4 velhice:
“A 1idade acarreta uma desqualificagdo. S@o os valores associados a juventude que sdo
apreciados” (BEAUVOIR, 2018, p. 213). Em didlogo com a autora, Alda Motta fala-nos
claramente: “Mas as velhas também existem, ¢ se destacam hoje, mais além da imagem
tradicional de ranzinzas ou de doces avozinhas, como mais dindmicas, saudaveis, livres,
sexuadas e criativas do que as de sua geracdo em épocas anteriores” (MOTTA, 2011, p. 14,

grifo do autor).

% Esta citacdo ¢é parte do romance “A estéria de Lélio e Lina” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308).

97 Para Simone de Beauvoir (2018, p. 410, grifo meu): “Nem na literatura, nem na vida, encontrei qualquer mulher
que considerasse sua velhice com complacéncia. Do mesmo modo, nunca se fala em bela velha; no maximo se
dird uma encantadora ancid. Ao passo que admiramos certos belos velhos; o macho ndo ¢ uma presa; ndo se exige
dele nem frescor, nem dogura, nem graga, mas a forga ¢ a inteligéncia do sujeito conquistador; os cabelos brancos
e as rugas ndo contradizem esse ideal viril”.
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Na produgao literaria de Jodo Guimardes Rosa, embora o maior nimero de narradores
seja composto por homens, Cleusa Passos (2000) e Beth Ziani®® (2008) mostram-nos que as
vozes femininas nos escritos desse autor ndo estao para disputar com as dos homens nem para
figurar como participagdo secundaria passiva na narrativa. Elas se integram ao espago do sertao,
a uma sociedade controlada e vigiada pelo sexo oposto na qual se estabelece um espago restrito
as mulheres. Entretanto, mesmo sob essa dominag¢ao masculina, as mulheres rosianas revelam
aspectos furtivos e influenciam fortemente os homens em Corpo de baile, opondo-se a uma
virilidade “construida diante dos outros homens, para os outros homens e contra a feminilidade”
(BOURDIEU, 2012, p. 67)%°.

Sao belas bondades que assumem “‘varias representagdes e expressam a for¢a feminina
na sensualidade, nas conquistas em troca de beneficios, em estratégias de vinganga; no desejo
e no amor, na sabedoria, no cuidado ou na necessidade de transformar a vida” (ZIANI, 2008,
p. 38), com papéis de donzelas, mogas virgens, vilvas, prostitutas, contadoras de estoria,
benzedeiras, curandeiras, religiosas, senhoras casadas e descasadas, mulheres com relagdes
extraconjugais e homoafetivas, mulheres espertas e sabias conselheiras, de fato, verdadeiras
conhecedoras da alma humana, a exemplo: Dona Rosalina de “A estéria de Lélio e Lina”, uma
velhinha que acolhe carinhosamente o afeto de um recém-chegado ao Pinhém, configurando
um equilibrio entre prazer e realidade: a mocinha-velha existente em Rosalina (Lina).

Enquanto em “Uma estoria de amor (Festa de Manuelzdo)” o velho vaqueiro da
Samarra viaja com a sua boiada a caminho de Santa-Lua, “[n]a entrada-das-aguas, tempo de
afa em tdda fazenda-de-gado nos Gerais, um vaqueiro de fora [acosta-se no] Pinhém montado
num animal pampa; um cachorro seguia-0” (ROSA, 1956a, v.1, p. 249). Tal forasteiro (a

principio) chama atenc¢do dos empregados que retornam da lida com a boiada e do fazendeiro

%8 Elizabeth Ziani é idealizadora do “Projeto Memoria Viva do Sertdo de Minas Gerais” com trabalhos coletivos,
na pintura e no bordado, em especial, que geram agdes de valorizag@o da cultura local e na relagdo estabelecida
pelas comunidades com seu territorio, revitalizado a partir da literatura rosiana. Como resultado, escreveu sua tese
de doutorado As dobras do texto — trajetoria da obra de Guimardes Rosa pelo sertdo, sob a orientagdo de Abdala
Junior e defendida em 2017.

% Embora minha discussdo ndo incida sobre o papel sexual e a discriminag¢do simboélica, considero importante
ressaltar a fala de Pierre Bourdieu, para entendermos como se da a construgdo das relagdes sociais entre os sexos,
cujo principio o patriarcado se aproveitou para propagar o dogma da inata inferioridade e dominar as mulheres.
“O mundo social constroi o corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo
sexualizantes. Esse programa social de percepgdo incorporada aplica-se a todas as coisas do mundo e, antes de
tudo, ao proprio corpo, em sua realidade bioldgica: é ele que constroi a diferenga entre os sexos biologicos,
conformando-a aos principios de uma visdo mitica do mundo, enraizada na relagdo arbitraria de dominagéo dos
homens sobre as mulheres, ela mesma inscrita, com a divisdo do trabalho, na realidade da ordem social. A diferenca
biologica entre os sexos, isto ¢, entre o corpo masculino e o corpo feminino, e, especificamente, a diferenca
anatomica entre os orgdos sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenga socialmente
construida entre os géneros” (BOURDIEU, 2012, p. 19-20, grifo do autor).
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Senclér, que curiosos o recebem e aceitam o mais novo vaqueiro, que se ocupara quase que
inteiramente pela busca amorosa, justificando sua ida como sendo uma “saudade de destino”
(ROSA, 19564, v.1, p. 252) e sem o perceber ja se vincula a Dona Rosalina, um lago iniciado
quando encontra pelo caminho o fraldo da velhinha de nome afetuoso Formds: “um miunco,
rareado amarelado, mestico de veadeiro focinho fino préto, lombo indo se eri¢cando, a costela

se mostrando um bocadinho, atrds do rabo revirado” (ROSA, 1956a, v.1, p. 250).

Da varanda, seo Senclér tirava conversa com o pessoal. [...] De pronto,
relancearam o que néle havia a ver, a 6lho de vaqueiro: rapaz mdgo, bda cara
e comum jeito, sem semelho de barba nenhum, ar de novidade; com sua
roupinha bem tratada: s6 o chapéu-de-couro baixava muito, maior que a
cabeca do dono. Alforjes cheios, saco de dobro na garupa, capa na capoteira;
lago estago — uma “corda” bem cuidada; hampa de vara-de-topar que provava
prestanga. O cavalo — recém-ferrado dos quatro, relimpo de liso — estadava
vistoso: assim alto oito palmos da cernelha ao casco, com as largas malhas
vermelhas desenhadas em fundo belo branco. [...] O vaqueiro chegado se
desquadrou e esquinou na sela, [tirou] o chapéu e saudou. Riu de orelha a
orelha. / Deixara de propdsito cair o cabo do cabresto, e o cachorrinho se
sentou, pata em cima, enquanto o cavalo parava quieto. — “Oi guégue!” —
seo Senclér falou. — “Meu ndo €, Patrdo. Topei vagueando a avessa no 6co
do cerradao, em distancia de trés dias...” [...] — “Gente, mas ¢ o fraldo da nha
dona Rosalina, o Formos...” — falou um dos homens. — “Que tempo que
sumigo que levou...” [...] — “E a dona é daqui? O bichinho ¢ de estima?” —
o forasteiro perguntou. — “De aqui mesmo, umas bragas. Lorinddo leva, [...]
mora em banda... (ROSA, 1956a, v.1, p. 249-250).

Lélio se apresenta trajado como vaqueiro adequadamente, faltando-lhe apenas a
companhia da boiada. Conforme os apontamentos de Flavio Dieguez, todo vaqueiro deveria
ter: calgdes ou polainas de couro quase cru, cor de ferrugem, amarradas na cinta, por baixo
ceroulas de algodao; sobre o peito, uma pele de animal (na maioria, pele de cabrito) presa por
quatro tiras; jaqueta de couro atirado num dos ombros; chapéu de couro (como a de cangaceiro,
baixo de abas curtas — as de Lélio eram maior que a sua cabega); chinelas ou sandalias de
couro; esporas de ferro presas aos pés nus; chicote longo, espada metida em boldriés descendo
da escapula e faca no cinto; na sela, uma fazenda vermelha enrolada em manto contendo rede
e muda de roupa (camisa e cuecdo); duas sacolas (ou boroacas) dos lados da sela para levar
farinha e carne assada, isqueiro de pedra, fumo e cachimbo sobressalente (geralmente, o outro
na boca) e pistola de longo cano descendo pela coxa esquerda (DIEGUEZ, 2008, p. 48).

Além do que, a predominancia do espirito aventureiro acentua em Lélio o sentimento
de liberdade de a¢do, pelo que nem se afeicoou ao sedentario e disciplinado labor agricola, nem
ao cargo de motorista. Na cidade, conheceu “um setelagoano, rapaz prestadigco, chofer de

caminhao, ésse o0 aconselhou a deixar o campo e aprender aquéle oficio, [...], até¢ ao Belorizonte.
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Experimentou com o caminhdo: nao tinha nenhum jeito. Nem queria”100 (ROSA, 1956a, v.1, p.
258).

“Construindo uma hierarquia que lhe empresta uma autoimagem positiva, ao se
comparar ao lavrador (inferiorizado pela ‘labuta no cabo da enxada de sol a sol’) e ndo ao
proprietario (ocupante do dpice da piramide social nas regides da pecuaria extensiva)” (LIMA,
D., 2001, p. 54), Lélio se permite abracar o carater errante de seu trabalho como estilo de vida
que melhor o qualifica: “Estava de alma esvaziada, forro de sombra arrastada atras, nenhum
peso de pena, nem preocupo, nem legitima saudade. [a-se dar, no Pinhém” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 253), portanto, estava certo de que desempenharia a sua atividade principal, a de vaqueiro.

Conforme Luiz Roncari, o jovem se adaptou bem ao Pinhém onde a “luta pela
sobrevivéncia [...] ndo parecia muito opressiva, embora o trabalho fosse arduo, e os homens
ndo estavam sujeitos as ambigdes de poder e riqueza como os de fora do lugar” (RONCARI,
2004, p. 152), no qual: forca, autoridade, ascensdo socioecondmica eram escolhas de poucos.
“O lugar s¢6 intensificava o que ja era uma disposi¢ado intrinseca do sujeito, propiciando-lhe o
conhecimento de si através do amor e do Amor através de suas experiéncias” (RONCARI, 2004,
p. 154). Nesse sentido, entrelaca-se um encadeamento de atitudes que se agrupam num encontro
com outro como oportunidade da reminiscéncia platonica do esquecido, mas que de alguma
maneira € intrinseca a cada pessoa: “Assim queria ja ter vivido muito mais, senhor aproveitado
de muitos rebatidos anos, para poder ter maior assunto em que se reconhecer e entender”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 258).

Se a crianga, o jovem ou o adulto ignoram a fuga do tempo com suas consequéncias
e/ou artimanhas, Lélio se antecipa ao refletir — j& conforme acomodado em adequado no
quarto-dos-vaqueiros “dono de si e sem estorvo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 256) — sobre
continuidade e ruptura, percebendo que os caminhos além de brotarem dos acasos, dos
impasses, podem advir de escolhas arbitrérias, repentinas ou amadurecidas dentro de suas
possibilidades. Quando “descobria, de repente, alguma coisa nova importante, as vézes €éle
prezava, no fundo de sua idéia, que estava s6 se recordando daquilo, ja sabido ha muito, muito
tempo sem lugar nem data, ¢ mesmo mais completo do que agora estivesse aprendendo (ROSA,

1956a, v.1, p. 258).

100 <A tyalmente, poucos sio os homens que vivem da lida com o gado, as veredas e os buritis foram substituidos
por planta¢des de eucaliptos que alimentam as industrias, o carro-de-boi ¢ quase uma reliquia e o gado viaja de
caminhdo. O progresso trouxe os eucaliptos, muitos boiadeiros viraram carvoeiros ¢ trilhas se transformaram em
estradas. Consciente ou inconscientemente, ndo importa, o mergulho do escritor [Guimardes Rosa] no mundo e no
modo de vida sertanejo acabou se tornando uma forma de preserva-lo do esquecimento” (VASCONCELOS, 1998,
p. 87).
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No cotidiano, “a maneira pela qual sentimos a fuga do tempo depende do seu conteudo.
Mas se o homem idoso a prevé no futuro, em sua forma pura, ela lhe parece vertiginosamente
rapida” (BEAUVOIR, 2018, p. 388). Dessa maneira, a fazenda no Pinhém ¢ lugar de transi¢ao,
de florescimento para Lélio, territorio em que ha a suspensao do tempo progressivo e indelével
para depois seguir com a velha Rosalina para um tempo apaziguado no Peixe-Manso, onde
inaugura um recomeco de vida, ndo mais regido pela auséncia ou mesmo pela inconstancia
amorosa.

Muito embora Seo Senclér ndo soubesse aproveitar de seus interesses financeiros,
mantinha-se orgulhoso do Pinhém, local abastado e fecundo de vida, com dgua sem fim se
concebia neste um campeiro sempre verdejante, agregando uma comunidade aprazivel e o estilo
de vida das propriedades rurais mais ricas da regido de Minas Gerais, ndo havendo a
possibilidade de terra e de gado pobres, de modo que o narrador descreve esta soberba do velho
patriarca: “Mas, ali, no Ribeirdo do Pinhém, e no Sdo-Bento, era a felicidade de terrdo e relva,
em ilha farta — capdes de cultura alternando com pastagens de chdo fosfado, calcario, salitrado

— quase tao rica quanto as do Urubuquaqué e do Peixe-Manso” (ROSA, 1956a, v.1, p. 251).

Mas, seo Senclér olhando, o rapaz sentiu que €le lhe indagava a graca. — “Eu
sou o Lélio do Higino. Meu pai era o vaqueiro Higino de Sés, em Deus
falecido.” “— Esta passando?” “— Nhor ndo. Estou alheio. E, assim
escoteiro, vindo donde?” “— Da Tromba-d’Anta.” “— A Serra?” “— Nhor
sim senhor.” “— Gado por 147" “— Muito gado cabeludo, tudo pé-duro de
terra-branca. Mas trabalhei p’ra um seo Dom Borel, senhor uruguai, que botou
fazenda p’ra boiada de raga fina...” “— Pois aqui o gadame ¢é burro-bruto, a
vaqueirada ¢ que ¢ fina, nhe sabe?” “— Pois sei, sim. Gloria daqui corre
longe... / Seo Senclér demorava. Gostava do em-ser do vaqueirinho, do rumo
de suas respostas. [...] Num contempo, continuava: — “Travessou o rio no
Passo-do-Porco?” “— Nhor ndo: no Porto-do-Quim-Reimundo.” “— Mas a
Tromba-d’Anta ¢é longe, e mais perto de cidades. Por que € que quis vir p’ra
os Gerais, entdo? Por 14 matou alguém de crime?...” “— Ah cruz-de-jesus,
ndo. Quem havia de querer morrer de minha mao?...” / Mas o vaqueiro Aristo
desejava falar no meio, e sob olhar seo Senclér o autorizava. — “Patrao, se
sabe que o pai déle, Higino de Sés, assentou nome de vaqueiro-mestre, por
todo ésse risco de sertdo do rio Urucuia...” [...]. “Pois, veio por cagar no

9% ¢

Chapadao o lume da fama do pai?” “— Também nhor ndo. S6 saudade de
destino.” “— Vocé ¢ solteiro, entdo?” “— Nhor, sim, solto, solto.” “— Tem
arma alguma?” “— Assim, se nao ¢ davida, um revolvrim meu, na patrona...”

“— Disso, proprio, gosto: ¢ arma resguardada [...] O resto é com o Aristo, que
¢ o capataz...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 249-252).

“E assim o vaqueiro Lélio do Higino estava entrado, na forma do uso, como solteiro
com passadio e paga, e o mais em nome de Deus, amém” (ROSA, 1956a, v.1, p. 252). Ali, na
fazenda do Seo Senclér, Lélio se encontrava em descaminho de um amor irrealizavel sentido

pela filha do fazendeiro Gabino de nome Sinha-Linda e pronto para viver uma nova aventura
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no lugar em que o pai havia achado o amor ou o perdido em destino, mas com a certeza de ter
feito fama na vaquejada'®!. Para o recém-chegado, o Pinhém era “um novo estirdo de sua vida,
que principiava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 256), ndo havendo nada de “emendado e envelhecido”
(ROSA, 19564, v.1, p. 256). Um espaco “fecundo e propicio a vida, liberando assim o homem
para outras preocupacdes além do trabalho, como para o prazer e o amor” (RONCARI, 2004,
p. 151). Ainda que os sertanejos e as sertanejas padecessem ameacas internas e externas, os
habitantes do Pinhém viviam com mais liberdade de escolhas do que em outras paragens nos

Gerais.

A Casa de dona Rute e seo Senclér, sempre que referida, é grafada com
maitscula, de modo a distingui-la das demais e como se fosse a propria ou
unica verdadeira casa. Nao existe, portanto, aqui, muita variagdo com relagao
ao padrao da familia patriarcal brasileira. [...] Todo o resto da populagdo do
Pinhém era periférica e circundava a familia dos ricos proprietarios: familias
oficialmente reconhecidas; casais amasiados, “amiga¢do”, como Tomé e Jini,
Aristd e Aparecida, Ustavo ¢ Adélia Baiana, com situagdes mais ou menos
estabelecidas, alguns vendo as filhas indo para o casamento, e outros vendo-
as se desgarrarem em namoros circunstanciais; vaqueiros solteiros; mulheres
agregadas, como a Concei¢@o e a Tomasia, e algumas marginalizadas, como
a Toloba e a Caruncha (RONCARI, 2004, p. 157).

Lélio, tal qual Riobaldo (quando rapazinho e jagungo), experimenta diferentes amores.
Ele tem a sua Otacilia na figura de Sinha-Linda, imagem ideal, angélica, mas obsessiva e
alienante. Também ama Jini, mulata cor de violeta, que ¢ sensualidade pura, o extremo oposto
da Mocinha de Paracata e, além de se encantar com a beleza de Dona Rute, Chica e das
namoradas romanticas: Manuela e Mariinha, manter encontros aos domingos com as “tias”
Tomézia e Concei¢do, uma relagdo sexual passageira com a Caruncha, ele ¢ incendiado pelo
amor incomum e inesperado pela velha Rosalina (Cf. NUNES, 2009; RONCARI, 2004).

Antes de Dona Rosalina, o vaqueiro era atraido pelas mulheres com interesses que
acabavam em relagdes desmedidas, simpaticas e diretas (as indiretas também), que nao lhe
traziam repouso no corpo nem equilibrio no coragdo, como seu envolvimento num triangulo
amoroso com mulher amigada de um dos seus companheiros de jornada, o Tomé Cassio. Logo

que soube da existéncia de Jini pela voz do vaqueiro Delmiro, com certa sinuosidade, ndo criou

101 narrador nos informa que: “A mae de Lélio se chamara neste mundo Maria Francisca, tinha sido bonita e
bda, sempre trabalhadeira, sempre séria; por que, entdo, o pai tinha precisado de larga-la, de se sumir de casa, para
vir p’ra o Uructia, pra morar com uma mulher acontecida, qualquer, achada de viagem, em beira de cerrado?”
(ROSA, 19564, v.1, p. 283)
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resisténcia'®? ao encanto do corpo, acinturado, de uma beleza sensivel, porém, uma “fruta de
beira de estrada, pendurada em pontilha de galho” (ROSA, 1956a, v.1, p. 326), entre eles, os
encontros duraram até o instante em que Lélio descobriu que ela se deitava com outros homens,
por isso, repetia em seu intimo: “Um dia, ndo tem mais Jini...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 364).

O rapaz estava reproduzindo semelhante situa¢do ocorrida em Tromba-d’Anta: o
adultério. A desconfianga de traicao sentida pelo boiadeiro marido de Maria Felicia foi crucial
para Lélio pedir dispensa do trabalho na fazenda ao capataz de Seo Dom Borel. A consciéncia
do jovem lhe cobrava: “O marido era homem legal de bondoso, ndo merecia mau revento,
qualquer ofensa de desgosto” (ROSA, 1956a, v.1, p. 258), ainda que fosse um esposo ausente.
Em se tratando de afetos, ele ndo tinha nenhum por Felicia, ao contrario dela que ja se
apaixonava. Porém, estava apreensivo e chateado pela atual amante do Pinhém porque nao via
“o mingo amor, ndo sentia que €le [Lélio] mesmo fosse para [Jini] uma pessda, mas s6 uma
coisa apreciada no momento, um pé de pau de que ela carecesse” (ROSA, 1956a, v.1, p. 329).

Este carater emocional do jovem vaqueiro ¢ explanado por Luiz Roncari, da seguinte
maneira: “Lélio ¢ como uma membrana afetiva aberta e exposta, sem filtros protetores; por isso,
tudo o fere e marca de imediato, logo no primeiro contato, a primeira vista, € assim sao 0s seus
amores” (RONCARI, 2004, p, 183). A fim de elucidar o que diz o critico, segue alguns trechos
da narrativa (“A estoria de Lélio e Lina”) quando se deu a paixdo pela Mocinha de Paracatu

(Sinhé-Linda) e o término do caso extraconjugal com a Jini:

Na Mocinha que tinha viajado para Paracati. Ela era toda pequenina,
brancaflor, desajeitadinha, garbosinha, escorregosa de se ver. Quase parecia
uma menina. [...]. Mas, depois, outras vézes, aquéles olhos relumeiavam de si,
mudando, mudando, no possivel dum brilho solto, que amadurecia, fazendo a
gente imaginar em anjos e nas coisas que os anjos s6 ¢ que estdo vendo. [...].
E entdo Lélio viu, na rua, o Assis Tropeiro conversando com o pai da Mdga.
E viu a Moga. Naquele momento, o que éle sentiu foi quase diferente de sua
vida tdda [...]. Se ela olhasse e mandasse, €le tinha asas, gostava de poder ir
longe, até a distdncia do mundo, por ela estrepolir, fazer o que fosse, guerrear,
ndo voltar — essas ilusdes. Ela tinha os cabelos quase acobreados, cortados
curto, os pezinhos um pouquinho grandes (ROSA, 1956a, v.1, p. 257-259).

102 O verbete resisténcia (do Latim resistentia) fez-me lembrar desta passagem de Rita Fortes (2010, p. 216, grifo
meu) quando diz: A Jini “[...] de, tanto ter os homens a sua volta, urgentemente desejosos, ela descobre o poder de
sedugdo, tipificado pelo esteredtipo de mulata sensual. Se ela ¢ um objeto, serd, também, o tormento dos sujeitos
que a desejam ardorosamente, como Tomé e Lélio, dentre outras personagens masculinas desta novela. Ou seja,
ela ¢ o esteredtipo daquilo que Loreto Couto enxergou no Brasil [...] combustivel do ‘infernal incéndio’. [...] O
clima, ndo, mas a presen¢a de negras e mulatas pareceu-lhe uma excita¢do ao pecado, dificil de resistir-se no
Brasil [FREYRE, 2003, p. 515]”. Cf. Este trecho grifado de Casa-grande e senzala, refere-se ao momento em que
Gilberto Freyre (2003) menciona o pensamento de Domingos do Loreto Couto (autor de Desagravos no Brasil)
concernente ao tema: clima e a sensualidade no Brasil.
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Achavel o acabado, a Jini e €le desterrados um do outro, tempos de distancia.
Nem aglientava relembrar sabor — por crime da vergonha, porque reconhecia
ter sido pangas, amando e tendo em falso. Armava a esquecer, por entre
margens, varando a surdo as horas de descaramento ou desdnimo, tais ou quais
teve. A esmo de um prazer, quando revocava essa uni, mulher bela. Apre,
resistia, freio nos beigos. Entdo, €le requeria os costumes do existir miudo,
junto muito com o0s outros, sem inteiro, sem espago. A tudo no comum trivial,
de mistura. Tanto trabalhava [...] (ROSA, 1956a, v.1, p. 368).

Perante as ilusdes amorosas e sozinho no mundo, Lélio conhece companheiros de
jornada e mogas nao muito diferentes de si, o que ele vé e sente vai a publico, sujeito as censuras
e as aprovagdes das opinides da comunidade, compartilhando de um phdtos comum, coletivo,
e nao individual. Naquele espaco do sertdo, atual moradia do jovem, todos “sabem da vida de
todos, o que cada um mostra e esconde, que se fica sabendo por meio de terceiros ou de sinais
indiretos de que nem sempre se consegue ocultar” (RONCARI, 2004, p. 155).

Assim que nasce a amizade por Dona Rosalina, Lélio repensa os seus sentimentos, as
suas relagcdes superficiais e irresponsaveis com as pessoas (as mulheres sobretudo), que
resultam em graves conflitos na maioria das vezes. Antes dela, vivia isoladamente suas
experiéncias sem projecdes, nem arrazoava sobre seus feitos, preferia ser conduzido a ser
orientado: “Presos debaixo do céu, os homens e os bois sabiam sua districdo [aflicao, cf.
MARTINS, 2001, p. 262]” (ROSA, 19564a, v.1, p. 317, grifo meu). Nos termos de Luiz Roncari,
isto significa que a construgdo da subjetividade e do amadurecimento interno estdo
subordinados a uma “espécie de colonizag@o do interior desabitado e selvagem, que precisa de
referéncias para poder avaliar e pesar na sua variedade a verdadeira dimensao da experiéncia,
para que ela se acomode e participe da definicdo do destino” (RONCARI, 2004, p. 161).

O encontro do rapaz com a velha senhora faz com que a narrativa ganhe mais
complexidade e reviravolta de protagonista, pois, fica subentendido um enredo voltado quase
que exclusivamente para o jovem vaqueiro, no entanto, deve-se a sua chegada que passamos a
conhecer a velha “fada do Pinhém” — para Nilce Martins (1996) —, quer dizer, a singularidade
de Rosalina entra em destaque com as suas sabias palavras, conselhos, ocasido em que se inicia
o romance entre Lélio e Lina, ndo no sentido erdtico, o da vontade em que ¢ acentuado
demasiadamente o objeto a ser atraido, conquistado e possuido; mas, positivamente, o de haver
outra proje¢ao dos sentimentos, cuja frustracdo e decep¢ao nao tém espagos.

A respeito dessa personagem feminina, Silvio Holanda (2009) segue os passos da
critica literaria de Benedito Nunes (2009), quando reafirma em “A contribuigdo de Benedito
Nunes a fortuna critica rosiana” que a concepgao erotica pensada pelo autor tanto em Corpo de

baile quanto em Grande sertdo: veredas destaca-se pela energia corporal ndo-pecaminosa, pela
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auséncia de degradac¢do e de malicia nas mulheres em geral, que nem sempre sdo figuras
secundarias, ou melhor, circunstanciais.

Benedito Nunes havia declarado que a galeria dos tipos femininos rosianos estaria
inacabada, se ndo colocassemos ao lado de Nhorinha: uma “florzinha amarela do chao, que diz:
— Eu sou bonita!...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 371, grifo do autor), de Jini: “uma beleza sensivel”
(ROSA, 19564, v.1, p. 264), de Doralda: que “deixava seu perfume se fazer” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 540) e de Otacilia: “mel do alecrim” (ROSA, 19564, v.1, p. 310), a figura impar dessa
velhinha extremamente sabia, Dona Rosalina, [...] velha-moc¢a, que ¢ muito mais do que o
simbolo da eterna fluéncia da vida, renascendo das cinzas da velhice” (NUNES, 2009, p. 161-
162). Ela compreende que nas “mulheres que se entregam, amam e se fazem amar, o fogo
continua em atividade, sem jamais apagar-se de todo. Quando ele falta, desaparece ndo so a
beleza fisica: o coragdo esfria e cessa a forca do espirito” (NUNES, 2009, p. 142). Por isso,
apos ter sabido do conhecimento de Lélio sobre a paixdo pela moga Sinhéd-Linda, Rosalina
entende que “nem seja boa, nem satde verdadeira de mulher ela ndo demonstra ter” (ROSA,

1956a, v.1, p. 323) e confidencia ao mogo que jamais deixou de ser jovem:

Ele contou. E ela tinha escutado com toda atengio. Depois disse: — “Modo
outro, meu Mocinho, eu vejo que isso ¢ um madrastio que vocé arranjou para
si, nessa Mocinha de fantasma...” Lélio ndo respondeu. [...]. Escuta: mulher
que ndo é fémea nos fogos do corpo, essa ¢ que ndo floresce de alma nos
olhos, e é séca no coracdo... Tira isso. Te esconde do a-vez da tetéia
coitadinha, que ela nunca vai saber o que a vida é. Pede a voc€ mesmo para ir
se esquecendo dela aos poucos, meu Mocinho...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 323-
324, grifo meu).

O amor nasce a partir do carnal e se converte em espiritual, dando lugar tanto ao
profano quanto ao sagrado, a propor¢do que se vincula a “um misticismo de teor platonico,
proximo da teologia cristd, sendo o amor concebido, simultaneamente, como for¢a ascendente
e descendente”, segundo Silvio Holanda (2009, p. 72-73), para o qual a cosmovisdo de amor
ensinada por Rosalina ¢é espiritual, cuja transfiguracdo tem a for¢a impessoal e universal de
Eros, que possui uma dimensao cosmica de atrair, seduzir e cativar as almas, que em sua perene
atividade impulsiva e s6frega prepara-se para voar em outra direcdo a fim de passar de um
estado de caréncia para o de plenitude e, assim por diante, continuar em novos voos para
equilibrar os opostos. De tal modo que Lélio comega a entender que o sentimento com fins de
satisfacdo sexual vem e pode ir-se, ndo traz felicidade e € estéril, por isso, Lina lhe afirma que
este tipo de amor “tenteia de vereda em vereda, de serra em serra...” (ROSA, 1956a, v.1, p.

377).
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Conforme Nilce Martins (1996) e Luiz Roncari (2004), o amor “¢ a espécie rara de se
achar...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 377), que pode trazer felicidade ou sofrimento, um sentimento
que nao se subordina a vontade e querer impedir ou esquecer um amor € como “mandar o capim
esbarrar de crescer” (ROSA, 1956a, v.1, p. 324). E mais: “Juizo e amor, juntos, ndo ¢ coisa
demais [e] amar por amar talvez seja melhor amar mais alto” (ROSA, 1956a, v.1, p. 375). Para
Lélio, desprovido de tudo aquilo que se alcanga por meio de mediagdes (valores consolidados,
projetos proprios, cardter formado e definido), a voz de Rosalina lhe proporcionava outros
caminhos e lhe trazia a razao: “— Meu Mocinho, com a Manuela ou com a Chica, vocé podia
ter sido feliz. Mas, com a Mariinha, ndo. Nao dava certo. Porque, nas maiores artes, ela ¢ muito
parecida com vocé...” (ROSA, 19564, v.1, p. 319-320). Isso passa uma forte impressao de que,
apesar das diferencas de observagdes em torno de um mesmo fato, sdo os contrapontos que
embelezam ainda mais os acontecimentos que permanecem como pontos de demarcagdo de
uma trajetdria, as lembrangas e as vivéncias anteriores aproximam o tempo individual do tempo

social. “O que nos parece unidade ¢ multiplo” (BOSI, E., 1994, p. 413):

Amizade que viera rompendo. De comégo, os companheiros estranhavam.
Maldavam: — “Sera esta vigiando a Crispininha crescer, mé de namoéro? Ou
a Goga mesma, cuja velhice?... Outras vézes, achavam que éle estivesse
agradando a velhinha, de manha, interesseiro, pelo testamental; mas que ela
possuia o pouco, pouco, so tralha e trastes, e, assim mesmo, morresse, o filho
era quem herdava. Lélio ria de todas. la dizer a éles o que era poder estar ali
perto dela, entrar naquela casa? Chegava la, e tinha coragdo. A ela, sem
receio nenhum, contava tudo o que estava pensando, e era ela mesma quem
lhe ensinava tudo o que é€le estava sentindo. A velhinha sabia. A limpo em
qualquer caso, da vida dela mesma, ou das dos outros, tirava um aproposito
de licdo. A mais, tirava, das coisas, do mato, da noite, do céu, um risco de
conversa atda — mas para estremecer essa alegriazinha sem paga que escorre
num tocado de viola ou numa volta de cantiga. — “Sobre por cima da lagda,
de tarde, estdao jogando umas violetas...” — ela falava. — “Da lagoa sobe um
pato: voa, voa...” E vinha, uma noite de luar, tinha aquéles ditados: — “Tem
um anjo desterrado na lua... Do lado de 14 da lua, ha luz e festa...” (ROSA,
1956a, v.1, p. 320-321, grifo meu).

Rosalina “d4 ao seu Mocinho uma forma de amor mais completa, mais ampla, que
sumariza 0os seus passados amores, ¢ que tem o poder de sublimar o impulso amoroso do
vaqueiro, disperso em paixdes varias, a ela confidenciadas” (NUNES, 2009, p. 163-164). A
velhinha “tinha gostado déle, como mie gosta de um filho: orvalho de resflor'®, valia que nio
se mede nem se pede — se recebe” (ROSA, 19564, v.1, p. 320). E “olhando por aquéles olhos,

homem destremia da banzeira da vida, se livrava de qualquer arrocho e ria de si mesmo um

103 Este verbete ndo dicionarizado é empregado de modo figurado com o significado de flor que comeca a murchar,

a perder o seu brilho, mas nao o perfume (Cf. MARTINS, 2001, p. 600).
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pouco, respirando mais” (ROSA, 1956a, v.1, p. 320). De fato, olhava-o como se estivesse
abencoando-o e no “suave saudar, nunca pessda nenhuma tinha feito assim; ou, de certo, tinham
feito, quando €le era muito menino” (ROSA, 1956a, v.1, p. 307).

Os olhos de Rosalina!® «

nao revelam somente quem olha, revelam também quem ¢
olhado, tanto a si mesmo como ao observador” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 653).
Ao contrario dos olhos de Jini, que sdo “do outro, de quem tém o que ndo temos e a quem falta
0 que somos, desse modo possuem uma beleza que sé diz o que nao somos € o que nos falta,
nao espelham nem refletem, apenas contrastam e atraem” (RONCARI, 2004, p. 215, grifo do
autor). Olhos verdes “que manchavam a gente de verde, que pediam o orvalho!®” (ROSA,
19564, v.1, p. 279); ndo sdo olhos que refletem duas almas, sdo os que tramam no encoberto de
todos: “Deram os olhos nos olhos — e €le ndo podia ter engano: a Jini olhou amor. E €le seguiu,
se economizando, vagaroso no cavalo. Espiou para tras: ela também virara para espiar — olhos
déles ja tramavam. Ainda se voltou, duas vézes. Ela também. E ela bateu com a mao” (ROSA,
1956a, v.1, p. 324).

Dessa maneira, o discurso de Rosalina sai dos gastos sentidos da retorica para ressaltar
o saber da realidade em direcdo ao transito aberto as novas perspectivas sobre as coisas do
mundo. Rosalina “rastreava a alma [...], com o quite do olhar” (ROSA, 1956a, v.1, p. 349) e
interpretava para os jovens suas reagdes e sentimentos, prevendo o que poderia ou estaria no
alcance deles, sem pré-julgamento, com descri¢ao e intento de poder ajudé-los sem escandalizar
seus proprios feitos. “A ela um podia perguntar o que quisesse: a voz da Velhinha nunca se
espantava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 364), além disso “sabia ver outras coisas por mais que 0s
buritis e os gaviodes, e o caldo dos pastos, verdolengos, [do] Pinhém” (ROSA, 1956a, v.1, p.
356):

Dona Rosalina declarava estérias que eram tao verdadeiras que fugiam do
retrato do viver comum: mas as criaturas todas déste mundo, com mais ou
menos pressa, quisessem ou ndo quisessem, estavam todas encaminhadas para
alguma outra parte. A vivo, ela s6 falava o que era preciso. Ou, entdo, o que
era bonito e que para sempre valia, como o bom berro de um boi no soézinho

104 Cf. Lenise Lucchese (2011, p. 149): “Antes de receber o olhar de Rosalina, Lélio direcionava os olhos para
dentro de si mesmo, sem perceber que a subjetividade nao alcancava a totalidade da existéncia humana; impossivel
enxergar-se a si mesmo; os olhos ndo se veem. As tentativas de objetivacdo resultaram em ndo-ver o que se
desvelava. Ele se achava capaz de controlar o que néo é controlavel e desvendar o que se refugiava no recondito
da existéncia, mas ndo sabia que ao se proteger pelo poder aparente, o eu-sujeito subjugava-se a si mesmo, tornava-
se objeto da propria cegueira e olvidava as incontaveis transfiguragdes do real”.

105 Os olhos verdes de Jini se assemelham aos de Diadorim pelo fato de guardarem a perdigdo e encobrirem o
engano por tras deles, como descreve Riobaldo: “Que vontade era de por meus dedos, de leve, o leve, nos meigos
olhos déle, ocultando, para néo ter de tolerar de ver assim o chamado, até que ponto ésses olhos, sempre havendo,
aquela beleza verde, me adoecido, tdo impossivel” (ROSA, 1956b, p. 48).
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do campo, ou o xilixe continuado do riacho na ponta branca das pedras
(ROSA, 1956a, v.1, p. 355).

A velhice instruida por Lina expde a beleza do viver pela for¢ca do amor, no qual ndo
existe fronteiras de idade, mas sim um permanente estado de imersdo na vida, no mundo,
desautorizando formas estereotipadas de comportamento ao por em destaque a ideia de uma
“existéncia compreendida como um poder-ser, isto €, como possibilidade” (NUNES, 1999, p.
50). Elucidando que a presenga da velhice ndo almeja sobretudo uma simples diversificagdo de
experiéncias, uma vez que velho e novo se recriam dialeticamente, mostrando que velhice e
juventude se complementam em vez de se apartarem na narrativa “A estoria de Lélio e Lina”.

As pessoas que possuem interesses polivalentes, a velhice é mais favorecida. Para elas,
uma readaptacao ¢ mais facil e compreendida do que para outras. Certamente, ¢ dificil renunciar
ao que significou o centro de suas atencdes, nesse sentido, a inagdo desencoraja a curiosidade
€ a paixado, o que nao pode se deixar governar pela indiferenga que despovoa o mundo no qual
ndo atingimos mais nenhuma razao para agir, instalando-se a morte como um ultimo sentido
(BEAUVOIR, 1970; 2018). Uma mulher que despendeu suas energias no culto aos seus
atrativos fisicos e na conquista de homens ¢ a que mais sofre com a velhice; ademais, a mulher
madura luta contra um nimero muito maior de tabus sexuais: em qualquer situacao em que ela
manifeste interesse sexual, encontra de imediato uma forte repressao (BEAUVOIR, 2019;
BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981).

No momento em que ¢ chamada de santa, a velha Rosalina interrompe o jovem rapaz

afirmando que jamais foi e serd uma santa'%

. Mas nunca deixou de ser pessoa respeitavel
naquele sertdo, acompanhou a educagdo que lhe deram conforme as leis dos antigos, sem se
deixar levar pela expectativa de uma feminilidade que significa obediéncia e conformismo. Ela
contradizia os paradigmas de que a mulher é condicionada desde a infancia para seu futuro
papel de mae zelosa, de tal modo que cada aspecto tende a ser marcado pelo condicionamento,
mesmo que ndo venha a gerar filhos. Ao longo da biografia humana, “a maternidade tornou-se
um instrumento de sujei¢do social e cultural da mulher: o homem restringe a atividade sexual

dela a procriacdo e, com isso, controla as func¢des sexuais e reprodutivas da mulher”

(BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M., 1981, p. 125).

bl

106 «“Por um falar, éle disse: — ‘A senhora é uma santa.” / — ‘Que remédio?...” — ela respondeu, com uma festa
de riso. — ‘Meu Mocinho: nunca fui soberba... E acho que nem ndo fui tola. E se ndo ganhei fama de santa,
também pior ndo tive, em derredor do meu nome... Até padre-monsenhor se hospedava em minha casa. Todos me
declaravam respeito. Ndo fui Mariinha: tive um. filho — o Alipio...” O Alipio estava bem de vida, acrescentando
sempre. Era sitiante a dali cinco l1éguas, na Pedra-Rendada: 14 tinha até terra-roxa-misturada, que tudo produz. Ao
dito, éle era ja fazendeiro, de verdade, dono de seiscentos alqueires. Mandava de tudo para ela [...]. Mas pouco
vinha ali, porque trabalhava o tempo todo, no desejo de mais se enriquecer” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309).
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Rosalina nao abdica da sua existéncia em nome da maternidade, continua a insistir
pelo seu florescimento e pela presenca do desejo. Sua narrativa ao Lélio lhe diz ter tido uma
rica vida sentimental, correspondida no amor por varios homens, dentre os quais lhe rendeu um
filho proveniente do seu segundo esposo André Faleiros: o Alipio, um sitiante prospero na
Pedra-Rendada, que sempre lhe mandava dinheiro, arroz, feijdo, milho, sem deixar que lhe
faltasse nada em casa. Nao moravam juntos “porque a nora ndo queria, ndo gostava, as duas
combinavam mal” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309). “O que Dona Rosalina ndo conta ¢ como
terminaram seus casamentos ou episodios de amor, se por morte, rompimento, abandono, forca
das circunstancias, o que se conclui ¢ que de nenhum ela guarda magoa, rancor,
arrependimento” (MARTINS, 1996. p. 80). Também, ndo ocultava amargor pela velhice, ela
era sentida e vivida conforme a expressao de Tulio Cicero (2006, p. 39): “O que se tem € o que
se usa e o que se pretende fazer seja adequado as forgas proprias”, isto €, usando os termos da
personagem, “J4 fui mesmo rosa. Nao pude ser mais tempo. Ninguém pode... Estou na
desflor'®”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 310).

Nio ¢ uma adogdo pela melancolia. E uma conscientizagio de que como uma velha
“sabe bem que se deixa de ser um objeto erdtico ndo € somente porque sua carne nao oferece
mais ao homem riquezas frescas: ¢ também porque seu passado, sua experiéncia faz dela, queira
ou ndo, uma pessoa; lutou, amou, quis, sofreu, gozou por sua conta” (BEAUVOIR, 2019, p.
388); galgando uma autonomia que ndo a intimida. O passado de Rosalina se projeta como
“fonte de experiéncias que se desdobram no presente, sustentando a possibilidade de se manter
como mulher desejante. Nela, a fun¢ao materna ndo se opde a sexualidade nem a mocinha/fada,
marca paradoxal de seu existir pautado pela aceitagdo do tempo” (PASSOS, 2000, p. 132).

“Rosalina ¢ a reunido dos opostos, das varias formas de amor, cujo simbolo ¢ a rosa”
(SECCO, 2003, p. 92). Rosalina ndo ¢ simplesmente um indice de nome préprio de uma pessoa,
¢ também signo, que faz parte de um elemento poético “que liga o significado ao significante,
produzindo significacdo. E que, além de construir uma fonte de significagdo, ele participa da
propria estruturacdo do relato ficcional” (MACHADO, 2013, p. 7). Dessa forma, vé-se que os
radicais “ROSA+LIN(h)A”, formadores de seu nome, traduzem o seu carater em se
metamorfosear mesmo estando na velhice, pois, como uma ROSA continua a perfumar e a

sensualizar com dogura no coracdo e como LINA chega ao climax da defloracao, da maturidade,

1070 verbete ndo dicionarizado emprega-se no sentido de desfloragio, figurando idade de murchar, fenecer, perder
0 vico, o esplendor da mocidade, sendo antdénimo de florescimento (Cf. MARTINS, 2001, p. 246).
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em que remete & imagem de uma linha invisivel da existéncia que tece o viver, cosendo os

opostos, juntando a seu favor as formas de ser: branda-enérgica, mae-mulher e velha-moga.

Velhinha, os cabelos alvos. Mas, mesmo reparando, era uma velhice
contravinda em gentil e singular — com um calor de dentro, a voz que pegava,
0 acéso rideiro dos olhos, o apanho do corpo, a vontade medida de
movimentos — que a gente a queria imaginar quando moga, seu vivido.
Velhinha como-uma-flér. O rastro de alguma beleza que ainda se podia
vislumbrar. Como de entre as f6lhas de um livro-de-reza um amor-perfeito
cai, e precisa de se pdr outra vez no mesmo lugar, sim sem perfume, sem
veludo, desbotado, uma passa de flor (ROSA, 19564, v.1, p. 308).

Rosalina deseja transmitir para o vaqueiro Lélio que sua sensualidade permanece viva
em seu coracao, apesar de se encontrar em estado de desflor. Fala-nos que a felicidade, os
momentos alegres e os de aprendizados sdo os mais fortes, ela os gozou mais que a tristeza
posterior. Seus sentimentos ndo murcham, ndo havendo perda da vida por completo, porque
contraverte a no¢ao de declinio, infundindo ao vaqueiro amoroso outro poder inteiro de viver,
com fruicdo que a faz definir a propria velhice: “Aquela mulher [...] em sua brejeirice, ndo
tirava da compostura ‘“— Um dia vocé ainda vai ver, meu Mocinho: coragdo nao envelhece, s6
vai ficando estorvado. Como o ipé€: volta a flor antes da folha...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309).

Dona Rosalina é uma velhinha como uma flor!® da qual se percebe um rastro de
alguma beleza que ainda se pode vislumbrar em sua figura madura de mulher. “Eis a razao por
que a sua velhice fisica exprime uma nova juventude, e por que, na aparéncia de ancia se
escondia a mocinha, que Lélio vislumbrou numa curva do caminho” (NUNES, 2009, p. 164).
Foi isso o que chamou atengdao de Lélio quando andava meio a esmo num dia de domingo
“embebendo tempo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 305), insatisfeito com sua vida amorosa, ao se
espantar com a forma fisica e com a generosidade dessa mulher, parecendo conversar sozinha

com a natureza em tom de cantoria na busca de alguns gravetos:

E, vai, a solto, sem espera, seu coragdo se resumiu: vestida de claro, ali perto,
de costas para éle, uma mdga se curvava, por pegar alguma coisa no chao.
Uma mocinha. E ela também escutara seus passos, porque se reaprumou, a
meio voltando a cara, com a mao concertava o pano verde na cabeca. E — s6
a voz — baixinho no natural, como se estivesse conversando sozinha, num
simples de delicadeza: — “... goiabeira, lenha boa: queima mesmo verde, mal

108 “Para Novalis (Heinrich von Ofterdingen), a flor é o simbolo do amor e da harmonia que caracterizam a natureza
primordial; a flor identifica-se ao simbolismo da infancia [além disso] ¢ idéntica ao Elixir da vida; a floraggo € o
retorno ao centro, a unidade, ao estado primordial” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 437). De outro
modo, Heloisa de Araujo argumenta que Rosalina tem em seu nome a flor de Vénus “temperada por Marte, ja sem
os ardores do corpo, alma s, ¢ o amor transfigurado em amizade, em relagdo harmdnica. Em dona Rosalina, Lina,
a violéncia e a tristeza de Marte transformam-se em fortaleza e consolagdo: de vicios passam a ser virtudes. Os
ardores do corpo e a violéncia sdo mantidos sob outra forma, sob forma espiritualizada. Sao amadurecidos em
amizade e fortaleza: tornam-se sentimentos de uma pessoa adulta, madura” (ARAUJO, 1992, p. 64, grifo do autor).

209



’

cortada da arvore...” — mas voz diferente de mil, salteando com uma forca
de sdssego (ROSA, 1956a, v.1, p. 305, grifo do autor).

Rosalina faz da natureza seu espelho no qual ndo vé a sua rugosidade nem das plantas,
mas tdo somente na recém-verde goiabeira uma maturada lenha que lhe sera util, quer dizer,
nao se deixa dramatizar pela sua situagdo de velha. Ela parodia com o conto de fadas em que a
princesa e a mocinha sdo jovens, boas, belas e amadas, j& as bruxas sao velhas, feias e maldosas.
Sossegadamente, faz de sua idade uma amiga e de suas antigas realiza¢des (familia, namoros,
casamentos, maternidade, viuvez...) aprendizados, tira proveito e se orgulha de seu corpo e
dotes femininos de outros tempos, sem deixar esvaecer-se a beleza interna: o desejo, a memdria,
e a externa: sensualidade de uma mulher madura que j& foi muito cortejada: “Mas estas maos
ja foram muito beijadas. De seda... Depois, fui vendo que o tempo mudava, ndo estive querendo
ser como a coruja — de tardinha, ndo se voa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 310-311).

Ela identifica em Lélio a ansia de ser amado — “rapaz de coragao lavradio e pastoso”
(ROSA, 19564, v.1, p. 314) — ao acompanhar desde inicio suas aventuras amorosas, 0 modo
como ele a observava em especial o seu caminhar, a sua firmeza de pisar no solo com seguranca,
ndo sendo o de uma pessoa idosa: “Salvante que aquela firmeza em pisar e caminhar ndo dizia
de mulher idosa. Nem os sapatos pretos, de sola baixa, nos pés miudos, tudo tdo sobressaido
singelo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 307). O que para Cleusa Passos (2000, p. 138) se constitui nisto:
“Pés, maos, perfil e cabelos, tudo conflui, em Rosalina, para uma configura¢do que encontra a
‘unidade’ virtual do afeto ambiguo de Lélio. A metonimia ndo elide o corpo, todavia possibilita
de escrevé-lo como propiciador de encantos a se multiplicarem”. Tanto que Rosalina passava a
chama-lo de “— ‘Meu Mocinho...” Mas dizia depressa, branda e enérgica, que nem que ‘meu-
mocinho’ um nome fosse, e que éle mesmo fosse dela, por bem que tantos cuidados ndo o
prendiam nem vexavam” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308), e, desde o primeiro domingo de Lélio no
Pinhém, ia a casa de Rosalina almogar sob a companhia do cachorro Formds e do papagaio
Bom-Pensamento, que o recebia sempre assim: “— ‘Rosalina! Olha o amor... Olha o amor...
Rosalina!...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 367, grifo do autor).

Disso tudo, Lélio “achava esturdio que o conhecimento dela tivesse sido s6 daquela
mesma hora, parecia poder puxar lembranga comprida. [...]. De que coisa €le estava querendo
se lembrar? De onde?” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308). Sentia que a roda do tempo lhe havia
confundido até aquele instante, pois, entdo, o passado ficava para tras ¢ o presente se anunciava:
“Com uma delicadeza tao de natural, ela tirava os carrapichos presos na roupa déle. — ‘Sabe o

nome déstes, meu Mocinho? E amor-de-tropeiro...” E ria” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308).
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Nao continuou naquele desgabo. Mas segurou a mao de Lélio, e disse,
curtamente, num modo tdo verdadeiro, tdo sério, que €le precisou de rir forte,
de proposito: — “Agora é que vocé vem vindo, e eu ja vou-m’bora. A gente
contraverte. Direito e avésso... Ou fui eu que nasci de mais cedo, ou vocé
nasceu tarde demais. Deus pune sé por meio de pesadélo. Quem sabe foi
mesmo por um castigo?...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 311).

“Mas a voz dela limpava tddas as coisas de veneno, e era com dogura no sempre dizer,
sem ralho nem queixa [...], ria um pecado de riso quente no esmalte de seus velhos olhos de
menina” (ROSA, 1956a, v.1, p. 329-330), de carater bastante lidico nem dispensava, nem
limitava sua forca lirica-psicoldgica, por meio da qual se langou e se declarou ao vaqueiro: que
ela era a sua mocinha, a sua mulher destinada para ele, mas envelhecida: “— Mas eu nasci
mesmo foi para gostar de vocé, meu Mocinho...”!% (ROSA, 1956a, v.1, p. 330). Ao contrario
da Sinha-Linda, que era muito jovem, nao aflorada ainda na vida, e, por isso, como Rosalina a
conhecia de Paracatu afirmou-lhe: “[...] muito menina demais, muito nova para voce, meu
Mocinho... — ela fazia as contas. — °...E mesmo pelas idades, vocé também caiu num
desencontro... Ou me engano? A outra € outra...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 314, grifo meu).

Com as forcas do entendimento de Rosalina sobressai o seu conhecimento do amor,
tanto que escreveu Benedito Nunes (2009, p. 163): “do amor realizado que ela podia rever,
como quem recapitula as fases de uma trajetoria. Poderia ter amado Lélio. Noutra vertente do
tempo a singular amizade que tem por ele seria ligacdo amorosa”. O tempo que os afastou foi
o mesmo que uniu Lélio e Lina. Nascidos para se encontrarem no proprio desmancho do tempo,
sua auséncia anularia possibilidades do destino entre os dois, seriam um para o outro uma “fruta
de beira de estrada, pendurada em pontilha de galho” (ROSA, 1956a, v.1, p. 326): uma relagao
reduzida a materialidade, um vinculo entre corpos como coisas, “impedindo a consciéncia e a
subjetividade tenham espaco no intercadmbio entre os seres” (RONCARI, 2004, p. 184).

O boiadeiro Lélio ¢ tomado por uma luminosidade, por um “embrevecido instante, s6
nos siléncios de um-dois-trés. No ninguém falar” (ROSA, 1962, p. 168), absorto pelo “acéso
rideiro dos olhos” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308) da mocinha que o levou de volta em neblinas
para algum lugar de Tromba-d’Anta quando encarou de frente uma vaca selvagem. Sente
tranquilidade ao ser governado por aquela atmosfera familiar centrando-se nos olhos de Lina,

“que tivessem de chorar, de alegria s6 era que podiam” (ROSA, 1956a, v.1, p. 306):

109 Em ocasido anterior a esta fala de Rosalina, Lélio havia perguntado o que ele representava para ela: “‘— E...
eu? — Lélio finalmente perguntou. Ela esbarrou um tempo. Depois disse, com 0 mesmo meneio de voz: — ‘De
vocé eu gosto demais, para saber, meu Mocinho. Vocé é o sol — mas s6 ao sol mesmo é que nuvem pode
prejudicar...” E como Lélio achasse graca: — ‘Gostei, sim. Vocé ¢é diferente. Tenho até pena de que essas mogas
te esperdicem’” (ROSA, 19564, v.1, p. 310).
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“(Uma vez, na Tromba-d’Anta, se deu que éle estava montado numa mula
empacadeira, quando de longe uma vaca avangou: ¢ que vinha em fé furiada,
no medonho com que vaca investe. Esporou, esporeou — ¢é baixo, a besta ndo
queria se mover do lugar. Entdo, €le fechara os olhos — para nao ver doer. E
sucedeu que a vaca desdeixava de vir mais, tinha travado esbarrada, em
distancia, desistindo. Estava salvo. Mas, para €le, aquéle gotejo de minuto em
que esperou, esperdido, estarreado, foi como se tivesse subido dali, em
neblinas, para lugar algum, fora de todo perigo, por sempre, ¢ de tdda marimba
de guerra...)” (ROSA, 1956a, v.1, p. 306).

Estava diante de uma velhinha, uma senhora de cabelos brancos que, mesmo
envergonhada, comecava a conversar com naturalidade e dogura: “Vocé é arte-mdgico?... |...]
— Eu estou € passeando. Mas Crispininha e a Goga nao tomam trabalho de escolher, trazem
para casa lenha de qualquer mé qualidade...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 306-307, grifo do autor).
Durante tal didlogo, Lélio resolve carregar os gravetos o que o faz imaginar ser aquele
“rapazinho da estoria: que encontrava uma velhinha na estrada, e ajudava-a a por o atilho de
lenha as costas, € nem sabia quem ela era, nem que tinha poderes...” (ROSA, 1956a, v.1, p.
307). Rosalina com “[...] o tom de voz demudava, tdo ligeiro [...]. Falava de velha para mdgo,
quase brincalhd. Abria os bracos, mas sem estouvamento nenhum. Era diversa de todas as outras
pessoas” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308), trazendo-lhe a lembranca da velha lendaria, fragil e
desamparada do conto infantil, que era Nossa Senhora disfar¢ada para experimentar a caridade
dos passantes na floresta (NUNES, 2009, p. 163).

O perfil entre velha e moga em Rosalina recobra ecos remotos de antigas fadas como:
a personagem da cavalaria Melusina, uma fada que havia casado com um mortal e pedia ao
marido que ndo a procurasse durante os sabados, no entanto, ndo respeitou o seu segredo e veio
a saber de sua transformagdao de humana a sua aparéncia de animal: a de uma serpente (cuja
pele se renova indefinidamente) e a “Fada das Migalhas”, uma velha mendiga que se casara
com um rapazinho, que costumava aparentar tanto como uma velhinha centendria como uma
mulher jovem com fins de poder partilhar do leito matrimonial, ganhando outro nome de: a
“Bela de Belquis”, noticiada nos escritos de Charles Nodier (Cf. PASSOS, 2000;
CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001 ¢ CAMARANI, 2006).

Nao ¢ por acaso que o encontro de Lélio e Lina resulta num contorno magico e
folclorico. “A sabedoria de Rosalina é sentenciosa, de carater popular, folclorico mesmo. Mas
tem as profundezas da sabedoria mistica” (NUNES, 2009, p. 164), por exemplo: “Carregar peso
leve ¢ que cansa homem” (ROSA, 1956a, v.1, p. 307); “Homem ¢ criatura de diversos lados,
desparelha” (ROSA, 1956a, v.1, p. 311); “pé de coité, nascendo em quintal de fazenda, d4 ma-

sorte” (ROSA, 19564, v.1, p. 313); “mulher que ndo ¢ f€émea nos fogos do corpo, essa € que ndo
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floresce da alma nos olhos e ¢ seca no coracdo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 323-324); “Tudo esta
certo, meu Mocinho. Tudo vale ¢ no fim” (ROSA, 1956a, v.1, p. 330); “4gua, meu Mocinho,
grita a qualquer pancada” (ROSA, 1956a, v.1, p. 347); “Ruindade ¢ pressa, meu Mocinho.
Pressa de qualquer coisa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 356) e “tira-se leite ¢ onde ha pasto... A boa
sacola, aumenta a esmola...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 363).

No romance, “A estoria de Lélio ¢ Lina” € trazido a discussdo o consorcio entre
juventude e velhice ou a transmutacdo de uma em outra. Na alta e baixa Idade Média, era
empregado “igualmente como caracteristicas de figuras femininas ideais, que nem sempre se
assemelhavam a abstragdes personificadas” (CURTIUS, 1979, p. 106). Essas entidades
povoavam a alma cosmica em formas de: sibila, génios tutelares, demonios, seres sobre-
humanos, protetores ou malfazejos e exerciam extraordinario poder sobre os homens, no qual
as visoes e os sonhos eram levados com seriedade no fim da Antiguidade, como a velhinha,
“cheia de juventude de Boécio [...] exerce as fungdes de uma salvadora contemplada
visionariamente [e no| Pastor de Hermas (meado do século II) hé noticia de visdes, em que a
Igreja é representada por uma velha em continuo rejuvenescimento” (CURTIUS, 1979, p. 107).

Com base em Ernst Curtius (1979), para Benedito Nunes (2009, p. 165), na figura da
personagem Rosalina, ressurge essa antiga imagem da literatura medieval, em que a ancia e a
menina se ajustavam a experiéncia, numa época de transi¢do em que o velho e o novo se
achavam confundidos; essa dupla se constituiu num arquétipo, arraigado no inconsciente
coletivo renascendo com o vigor de verdadeiro mito, no sentido de Carl Gustav Jung. Sendo
assim, a Dona Rosalina “pode ser enquadrada na figura de Sofia, a ‘ancia rejuvenescente’, [e]
como a espiritualizagdo de Eros, no fundo buscada, sem que o soubesse, pelo seu amante, filho
e amigo Lélio” (NUNES, 1998, p. 255, grifo do autor).

No Pinhém, a vida ia fluindo com a sucessdo de eventos bons e ruins na fazenda.
Durante esse periodo, Rosalina ajudou Lélio a cumprir seu idilio e o que o prendia aquele espago
era o afeto pela velhinha, que compreendia a necessidade da partida dele a fim de continuar sua
demanda em outro espago do sertdo, pois, sua presenca e trabalhos ndo tinham mais sentido.
Ele pensava: “[...] quando muitas pessoas estdo vivendo reunidas, € umas e outras comegam a
ir-s’embora, convinha a gente ndo esperar com os ultimos: porque era bem com &sses
derradeiros que a ma-sorte ia ficando” (ROSA, 1956a, v.1, p. 318). Nao estavam mais: a Jini
(que se casou com rico fazendeiro), o Tomé (era vaqueiro do Cara-de-Bronze), o J’sé-Jorjo
(internado como louco em hospital na cidade), o Ustavo (morto por um boi) e Seo Senclér com

sua esposa Dona Rute (venderam a fazenda para sanar dividas e recomegarem a vida na cidade).
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No entanto, o rapaz ndo iria partir sozinho, desta vez, a sua velha-mocinha Rosalina o
acompanharia. Ela que presenciou as aventuras e as desventuras das travessias afetivas (a forca
do desejo, da paixdo, do amor, da traicao e da generosidade) em Lélio, ao longo de um ano na
fazenda de Seo Senclér. Desde quando a conheceu, ndo conseguia mais ficar sem ver, conversar
e ouvir a velha sébia Rosalina que discorria em versos e provérbios acerca da paixao amorosa
e dos perigos do mundo. Ela falava de Deus “mas como se Deus estivesse nem muito longe
nem muito perto demais” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309). O Deus de que ela explanava se volta a
forma de trés figuras: seo Senclér!!”, filho Alipio e Govérno. O fazendeiro “era o patriarca, que
se distinguia dos vaqueiros por ser o proprietario, mas mantinha uma soberania ndo opressiva,
vivendo a mesma determina¢do dos demais, mais amorosa do que econdmica” (RONCARI,
2004, p. 194). O filho Alipio era um provedor que lhe garantia a casa, o dinheiro e os alimentos,
além de trabalhar “o tempo todo, no desejo de mais se enriquecer” (ROSA, 1956a, v.1, p. 309).
E o Govérno “era um ausente, porém nao por omissdao, mas porque o seo Senclér o encarnava
em si mesmo, reproduzia o microcosmo, a mesma ordem soberana e patriarcal do Segundo
Império” (RONCARI, 2004, p. 194).

Ressalto que o Deus de que Rosalina fala ndo ¢ aquele ligado como necessidade logica,
mas sim como realidade sensivel e verificavel a todo instante, que se distancia daquela imagem
pregada pela igreja catdlica. Seu conceito se aproxima mais da ideia de um ser Existente
atrelado a vida social do sertanejo, as suas necessidades, de acdo temporal humana no plano
humano. Ele orienta 0 homem por meio das leis e processos da natureza do sertdo, nesse sentido,
faco referéncia ao velho Riobaldo que expde ndao haver o demo (no sentido religioso
tradicionalmente imposto), e sim o homem-travessia guiado por um Ser que estd na natureza:
“Um homem ¢ um homem, no que ndo vé e no que consome” (ROSA, 1956b, p. 481).

Ao Lélio, Rosalina comentava o jeito de ser, as caracteristicas e as qualidades de cada
vaqueiro e das mocoilas que sonhavam em se casar, dos casais que eram formados, das aves,
das flores e ervas medicinais, dos animais, das prostitutas e suas outras tarefas na fazenda, de
suas duas irmas — “uma foi para o convento, na Piedade, viveu e morreu como santa; a outra

mogou, dizem que nao houve rapariga que fosse mais dos homens” (ROSA, 19564, v.1, p. 349)

10 “Pyizia do Pinhém. Dos apertos em que o seo Senclér ultimamente navegava, por via do desprego em que estava
caindo o gado puro zebt: no arranco da alta, éle tinha venturado de comprar touros e bezerras da Uberaba, por um
custo fora de juizo. Toleima, baldear reprodutores de marca para ali, por aquéles pastos selvajados, sem féchos
quase, sem campo-feito. No durar da séca, o gado se espalhava, por demais, procurando, e entdo muitos caiam de
barranco alto, por quererem comer o capim das bordas. E bastava um bote escondido de cobra, ou uma folhagem
de treme-treme pastada em encosto imido de mato, ¢ estava a rés morta, perda de mais de cem, duzentos contos-
de-réis. Pior, mas, era agora: zebu assim, desvalendo, seo Senclér se arrancava pélo, fio a fio, vivia atras de dafida
e demoratorio — ajuda do Govérno — e acompridava seu desdnimo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 263-264).
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—, da donzela Mariinha a se declarar publicamente a um homem casado, propondo para ele o
lugar de amante, a perda da virgindade de Manuela, ndo sendo mais principal valor feminino,
a ascensao de prostituta a senhora respeitavel e rica de Jini, a mulher como objeto de troca ou
de mercadoria a disposi¢ao dos patriarcas e acudindo as necessidades sexuais dos vaqueiros, a
falta de cavalheirismo e palavra de Canuto'!!, da amizade — que “ninguém esteja louco quando
tem amor ou amizade por outra pessoa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 365) — e a hipocrisia do filho
Alipio!''?, que ndo aceitava, nem compreendia a relagio dela com Lélio, cuja ignorancia o fez
contratar um jagungo para evitar o acesso do mogo a casa de Rosalina.

A velhice de Dona Rosalina desenreda em Lélio a intencdo de buscar um passado
idealizado, porém afirmava que ele pudesse aprender a olhar o presente, ainda que com os
obstaculos. Sua heranga pessoal no cla da oligarquia familiar rural nos Gerais se projetava para
esse jovem como aprendizagem a fim de ndo cair em autocondenagdo por aquilo que os valores
sociais vigentes depreciavam, abragando para si falsos moralismos, em primeiro deveria adotar
a alegria: “Se todos fossem ficando tristes, mais tristes, todos se acabavam em ruindade [...].
Alegria tinha de ser chamada a forga. Era preciso chamar a alegria, como se chama a chuva, na
desgraca de uma séca demorada” (ROSA, 1956a, v.1, p. 356).

De Tromba-d’ Anta, chegava um homenzinho muito volivel e instavel e tornava-se em
um homem maduro, que agora conseguia escolher de modo consciente o que deseja e para onde
vai gragas ao “tom poético-realista” (MARTINS, 1996, p. 80) de Rosalina. Ela o aconselha a
seguir seu destino: “— ‘Vai, meu Mocinho. Chegou o de ir. Nao por fuga, nem por canseira
daqui, nem por médo. Mas, o que eu sei, € seu coragdo sabe, ¢ que a razdo da vida ¢ grande
demais, e algum outro lugar deve de estar esperando por vocé...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 380).
Dona Rosalina ainda vacila um pouco ao que Lélio lhe propde e insiste em poder acompanha-

lo: “[...] Mas, Meu-Mocinho, uma velha nao se carrega. Estou em fecho de meus dias... Que ¢

que vocé vai fazer com uma velhinha as costas?”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 382). Ele replica: “—

<0 que o Canuto depunha: que ja tinha estado com a Manuela, em corpos, ja a conhecia como mulher. [...] Mas,
depois, Manuela, por sua crente vontade, sem éle perguntar nada, confessou que, antes déle, outro também a tinha
deflorado. [...] S6 pelas tantas da noite, vendo que €le ndo dormia, dona Rosalina apareceu e veio retomar a
conversa. Mas ndo tocava néle Lélio, falava como se o caso de amor fosse s6 entre Manuela e Canuto [...]. — ‘A
unica coisa que tem importancia, ¢ o sentimento fundo de cada um, meu Mocinho... Um homem deve saber
principiar pela mulher que éle ama, sem o rascunho de aragens passadas’ (ROSA, 1956, v.1, p. 346-349).
12 «A & era um bruto, mesmo para, quem tem calo de sertdo era bruto, nem nio se podia entender que fosse filho
de uma senhora de tantas finezas e primores. Agora, por ultimo tempo, Lélio sabia, a furia déle era maior. Que
intimara a dona Rosalina a ndo deixar que Lélio passasse a soleira de sua porta, ¢ nem ela nem Lélio tinham
cumprido de obedecer. Ai, entfo, éle mesmo viera, andara por la, em horas diversas, armado ¢ com
acompanhamento de um sujeito jagungo, com as caras de brabo dos coitos das Araras. Que Lélio se vigiasse muito
cuidado, ficasse tenente — dona Rosalina mesma recomendava. Médo, €le ndo tinha. Debaixo de alheio, um
homem néo se rege. — ‘Este cavalo meu ndo esbarra para ssiu-ssiu...” — éle declarava” (ROSA, 1956a, v.1, p.
321-322).
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Mae, vamos juntos. Se ndo, eu sei, eu tenho a sorte tristonha. / — Mas, vocé ndo se arrepende,
ndo, Meu-Mocinho? Por se dar o caso de vocé querer casar com uma moca que ndo goste de
mim...” (ROSA, 19564, v.1, p. 382). Ela acaba cedendo em coragem e certeza: “— ‘Pois vamos,
Meu-Mocinho!” — ela disse, por fim, com seus olhos com a felicidade. — ‘Deixa dizerem. Ai,

rir. Vao falar que vocé roubou uma Velhinha velha!...”” (ROSA, 19564, v.1, p. 382).

— “Tudo aprontei, Meu-Mocinho, de meus arrumes...” Dona Rosalina estava
com o vestido verde-escuro, chapéu da mesma cor, com a grande pluma de
passaro; e o chicotinho de tala, de cabo de prata. Lélio com sua roupinha bem
tratada; s6 o chapéu-de-couro baixava muito, maior que a cabega do dono. [...]
Ventava um tanto. Suspendia o cheiro constante dos Gerais, brando travante.

O orvalho era escasso nas folhagens. [...] — “Buriti ¢ boi! Isto sempre vamos
ter, no caminho, e 14, no Peixe-Manso, Meu-Mocinho...” Aumentava a manha,
¢ €les apressavam os animais. Ele a ela: — “E nada?” E ela a €le: — “E tudo.

E vamos por ai, com chuva e sol, Meu-Mocinho, como se deve...” O Formds
corria adiante, latindo sua alegria (ROSA, 1956a, v.1, p. 381-383).

Nesta paisagem natural e tradicionalmente conhecida, “Buriti e boi!” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 382), no Peixe-Manso, a velha e 0 mogo acreditavam na existéncia de um sertdo ainda
preservado das novas agdes, que ameagavam e alteravam a paisagem sertaneja e seus modos de
vida para um dito Brasil moderno. Tendo em vista que o Pinhém era ocupado por donos mais
preocupados com os rendimentos e interesses comerciais, dominados agora por estranhos (nao
sertanejos). Desse modo, € “na tradicao viva (que possibilita o refletir sobre os valores costumes
e regras comumente aceitos), simbolizada na sabedoria sertaneja de Lina, e ndo na idealizacao
de um passado ja morto que Lélio buscara seu norte, seu rumo” (BITTENCOURT, 2011, p.
493-494).

A personagem Rosalina permite-nos pensar a nossa imprevisibilidade das emogdes,
consequéncias dos atos, a situagao afetiva, socioecondmica e psicologica quanto a velhice. Sem
duvida, possui uma personalidade e atitude altruista, mesmo assim, seus didlogos com Lélio
mostram-nos que o medo de envelhecer existe e € real, porque sendo “a mulher em quase todas
as sociedades valorizadas exclusivamente por seu papel reprodutivo e pelo cuidado das
criangas, desprezo e desdém marcariam sua passagem prematura a velhice” (DEBERT, 1999,
p. 140). Para ela, o conceito de belo esta ndo no exterior sobretudo, é no coragao que reside a
verdadeira beleza, a esséncia humana. Em sua sexualidade, propriamente dita, as mulheres ja
sdo fisicamente fabulosas e surpreendentes. O rosto de uma mulher revela seu passado e o de
antes de conhecer o ser amado, as aventuras e as tensdes pelas quais o seu corpo experimentou:

cicatrizes, alteragdes e caracteristicas que a distinguem a luz de suas expressividades em cada
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113 A velha Rosalina é uma das mulheres da obra

geografia afetiva-corpo-emocional da mulher
de Guimaraes Rosa “com habilidades para revelar o sertdo, sabedoria para traduzir o que ndo ¢
visto e modificar o que ¢ comum e rotina” (ZIANI, 2008, p. 40).

Nessa viagem, travessia do sertao, em Rosalina, “rosa mistica, floracao tardia de eros
— 0 sexo se cristaliza, e a seiva do élan amorosos se convertera em anelo da divindade”
(NUNES, 2009, p. 165, grifo do autor). Com Lélio, “no riso rodante do mundo, da ponta das
manhas até ao subir extenso das noites, com o milmilhar de estrelas do sertdo” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 261), Rosalina redescobre o amor no jovem durante a sua velhice, que ainda guardava
“velhos olhos de menina” (ROSA, 1956a, v.1, p. 330) no Pinhém para ter “olhos com a
felicidade” (ROSA, 1956a, v.1, p. 382) no Peixe-Manso... Mae Lina?! Nao, apenas Lina que

com Lélio abragcava e governava os horizontes.

No escuro, alegres, entravam em estrada. — “Parece até que ainda estou
fugindo com namorado, Meu-Mocinho... A perseguir, pelo furto da mdga,
puxe-te o danado doido tropel de cascos — la evém o pai com os jagungos do
pai...” — assim ela gracejava. Olharam para tras: a estréla-d’alva saiu do chéo
e brilhou, enorme. Olharam para trds: um comégo de claridade ameagava, no
nascente; beira da lagda, faltava nada para as saracuras cantarem. Olharam
para tras: o sol surgia. Com pouco, atravessavam o pasto da Cascavel. Os
passarinhos refinavam. Com ésses mil gritos, as maitacas, as araras, oS
papagaios se cruzavam. Zulzul, o céu vivia, azo que pulsava. [...] A Vereda-
Azul, a buritiquéra, enxameava de passaros. Altos, altos, gavides. O gado
comia com orvalho (ROSA, 1956a, v.1, p. 382-383).
5.2.1. O caso amoroso da critica: Lélio e Lina
Em “Rondando os segredos de Guimaraes Rosa”, Paulo Rénai compara a personagem
Rosalina a criatividade poética de Miguilim (de “Campo geral”, Corpo de baile), que, embora
a incompreensdo € maus tratos do pai, cresce, agrupa as licdes das plantas e dos bichos, absorve
a sabedoria do irmao Dito e ganha seguran¢a em estar no meio dos segredos inquietantes do
mundo dos adultos, amadurecendo dia a dia, “mas impressionando-se sobretudo com milagres
que soO para ele existem: o papagaio pronunciando pela primeira vez o nome do irmao meses
apos a morte deste, um par de 6culos dando a vida nova dimensdo e sentido” (RONAI, 2020,
p. 52).

A velhinha Rosalina preserva consigo “um pecado de riso quente no esmalte de seus

113 Cf. Em O mito da beleza, Naomi Wolf realiza um verdadeiro manifesto politico de libertagio do corpo feminino
— que havia se libertado da famigerada mistica feminina da domesticidade — ao langar um alerta a respeito do
uso do mito da beleza como arma politica de controle social. A autora defende: “Quando os homens e as mulheres
se olharem fora dos limites do mito da beleza, havera maior erotismo entre os sexos, da mesma forma que maior
honestidade. Nos ndo somos tdo incompreensiveis uns aos outros quanto neste momento querem que acreditemos
ser” (WOLF, 2020, p. 260).
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velhos olhos de menina” (ROSA, 19564, v.1, p. 330): restos da alma infantil, tendo o privilégio
de poder vivenciar alguns milagres também, entretanto, em circunstancias imprevistas a
sociedade e até para ela. Nesse sentido, Paulo Roénai destaca “a inverossimil aventura do
vaqueiro Lélio na fazenda do Pinhém, de onde ele sai raptando uma velha senhora que poderia
ser sua mie, e a quem so6 o ligam lagos de simpatia” (RONAI, 2020, p. 52) no romance “A
estoria de Lélio e Lina”.

Inicialmente, o leitor ¢ conduzido a narrativa das peripécias do vaqueiro, “rapaz mogo,
bda cara e comum jeito, sem semelho de barba nenhum, ar de novidade” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 249), chamado de Lélio do Higino, em busca de trabalho e prote¢ao do fazendeiro Senclér,
com a intencdo de se estabelecer naquele universo da pecuaria. Neste espaco inconfundivel do
sertdo, o Pinhém, serd palco das lides da vaquejada, de eventos rotineiros “com desfile de
vaqueiros de diversos tipos, cenas da vida pastoril, as fases da adaptacao de Lélio a seus novos
camaradas, [como também] as suas experiéncias sexuais” (RONAI, 2020, p. 52).

Tais aspectos acima sdo ratificados na recepgdo critica de Nilce Martins sob o nome
de “A fada do Pinhém” (1996). Em especial, na narrativa “A estoria de Lélio e Lina”, o lirismo
rosiano abarca densamente a visdo poética da natureza e a énfase no lado sentimental das
personagens: “a solidariedade dos vaqueiros, o relacionamento dos fazendeiros e seus
subalternos, as estorias de personagens diversos, retratos de pessoas e animais, as trovas do
Pernambo, cena do trabalho dos boiadeiros e descri¢cdes poéticas” (MARTINS, 1996, p. 83) de
Rosalina sobre a vida. Tudo isso ocorrendo dentro de uma histdria real com aspectos tipicos de
uma fazenda de gado, com a formagio e/ou desagregacio de familias e de casos amorosos. E
neste lugar grosso e palpavel, com “felicidade de terrdo e relva” (ROSA, 1956a, v.1, p. 251),
ocorrera o episodio feérico: a “extraordinaria amizade entre a velha sabia e folgaza e o jovem
pastor de imaginagdo quimérica se destaca sem nada grotesco ou absurdo, com uma
naturalidade serena” (RONALI, 2020, p. 52).

Como Rosalina ¢ a condutora da transrealidade, mostrando a Lélio o caminho com a
intencdo de equilibrar os opostos, a violéncia e a tristeza em seu mais novo pupilo, ela
estabelece uma relagdo de empatia entre eles, logo de inicio, assim, o rapaz vai sendo enredado
pelos encantos da velhinha — segundo Maria Leonel e Edna Nascimento (2018, p. 119) em “O
‘espelho da velhice’ em Corpo de baile”.

Na ocasido em que Lélio, finalmente, estava “a solto, sem espera, seu coragao se
resumiu: vestida de claro, ali perto, de costas para ele, uma moga se curvava, por pegar alguma

NA

coisa no chdo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 305), o impensavel surge: a imagem de uma velhinha sob
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a silhueta de uma menina-moca, ¢ quanto mais se estreita a amizade amorosa entre ele e
Rosalina surge a liberdade da senhora se expressar a vontade de ter o antigo corpo sem 0 peso
da idade em diversos momentos da narrativa. Ela diz a ele que gostaria de ter o conhecido na
mocidade, se assim o tempo cronoldgico a permitisse. Suas palavras eram ditas com cuidado

de ndo criar sentimento de culpabilidade e de estranheza:

— “Meu Mocinho... — ela disse — ... antes eu nao encontrei vocé€, ndo podia,
meu filho, porque a gente ndo estava pronta de preparada...” “— E eu, mae?”
— ¢€le perguntou, sem primeiro se esclarecer. — “Uma estrelinha brilha, um
atimo, na barra da madrugada, antes d’o sol sair...” — assim ela respondeu
(ROSA, 19564, v.1, p. 340).

Maria Leonel e Edna Nascimento balizadas em Os arquétipos literarios (2002),
consideram ndo ser por acaso que Lélio possui um arquétipo antigo de herdi “orfao” e
“solitario”, por isso se sente isolado, ainda que, “as vezes, pensa em se apartar de Rosalina, ele
mesmo acha estranha a ligagdo com uma velhinha” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 119).
“Mas, ai, pondo barra a todos os meio-propdsitos, ele vinha, voltava a casa dela, conforme nao
podia deixar de vir. Carecia” (ROSA, 1956a, v.1, p. 322).

Mais uma vez, a conduta da Dona Rosalina retém o jovem vaqueiro na fazenda, para
fins de aguardar a festa de Natal, circunstancia esta antecipadora do momento feérico entre
Lélio e Lina. Afirmava em positivo que de festa se espera sempre acdes inesperadas e alegres:
“‘— Festa, meu Mocinho, ¢ o contrario de saudade...’ [...]. — ‘Para se agiientar a vida no atual,
a gente carece das duas... Mas agora estamos precisando mesmo ¢ de festa: que ¢ um arremedo
de antecipo...” E ela ndo temperava sua influéncia, refletindo que tudo ia ser raro de bom”
(ROSA, 1956a, v.1, p. 333).

Para a festa, a Rosalina “botara um vestido préto, lustroso, a gola escondia todo o
pescocgo, présa por debaixo do queixo, e os cabelos dela, tdo arranjados, tdo branquinhos,
alumiavam” (ROSA, 1956a, v.1, p. 336). Nestas ocasides, acostumado a fazer versos para cada
pessoa da festa, o vaqueiro Pernambo aproveita a oportunidade para homenagear Dona
Rosalina: “Vi o corag¢do do campo, vi o rastro do luar, vejo dona Rosalina, mas nem posso
comparar...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 336, grifo do autor). De fato, a velhinha “parecia uma das
pessoas mais influidas e alegradas: fazia rumor nenhum, mas como que animava o engenho da
festa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 336). E ela quem propde que se dance, pois sem danca ndo ha
razdo para festa, ou seja, “festa devia a festa” (ROSA, 1956a, v.1, p. 339):

Mas Lélio nem teve tempo para escolher dama: dona Rosalina veio sorrindo,
pegou no brago déle, que era o seu Mocinho — os dois formaram a mazurca
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dansando. [...] Ai a Velhinha se asia tdo delicada, senhora de serenim, em giro
baile, leve espécie de crianga, que sabia ser e sorrir ¢ olhar, sem estorvo
nenhum (ROSA, 19564, v.1, p. 340).

Aos poucos, formaram pares: Delmiro e Chica; Lidebrando e Benvinda; Mingdlo e
Adélia Baiana; Fradim ¢ Drelina ¢ “a Maria Julia olhava [...] em ruins vermelhos” (ROSA,
1956a, v.1, p. 340), por ver o Soussouza cortejando as “tias” para dangar com a Tomazia ou
com a Conceicdo. E dado a compreender que a danga, além de gerar informalidades nas relagdes
entre homens e mulheres, inclui possibilidades para as relacdes incestuosas na sociedade do
sertdo, que tem por habito em ndo se estabilizar num s6 local, sendo comum a mudanga dos
sertanejos para varios locais e/ou fazendas!'*. Em O Brasil de Rosa, Luiz Roncari enuncia a
formacao de casais lembravam a dan¢a da quadrilha, em que pares se formavam e se desfaziam
ao final da musica, cuja natureza era cheia de improvisagdes e surpresas a brincar com os
destinos dos participantes. De acordo com ele: “Um baile frenético e ciclico, regido por um
marcante caprichoso, mais interessado em promover encontros proibidos e inesperados [...] do
que em seguir a ordem e chegar a uma acomodacao conveniente” (RONCARI, 2004, p. 164).

Durante a festa, Lélio passa por decepcdes que nao sao despercebidas pela sua amiga
experiente. Ela olhava para ele e “entedia o acontecimento quieto de tudo, [...] nem precisavam
de conversar” (ROSA, 1956a, v.1, p. 356). Entdo, o rapaz decide ir embora de vez, no entanto,
permanece somente para os festejos dos casamentos dos vaqueiros. Na sequéncia, Lélio e Lina
resolvem partir juntos do Pinhém: “Mas, agora, sabia. Que ali tinha uma pessoa, que ¢éle so a
custo de desgdsto podia largar, triste rumo de entrar pelo resto da vida. Assaz essa pessda era
dona Rosalina” (ROSA, 1956a, v.1, p. 320).

Acerca disso, Maria Leonel e Edna Nascimento acrescem que, para Lélio, a Dona
Rosalina tornara-se em fortaleza e consolagdo durante a festa de Natal, pois conclui que dela
jamais viria se desapartar na vida. E na festa que o vaqueiro atinge a ideia de nio entender nem
a guerra nem o amor, apos seus fracassos com Manuela, Mariinha e a raiva pelo boiadeiro
Canuto, que além de encerrar namoro com Manuela, estava a difamar para o novo namorado.
Ademais, Rosalina o lembra “que a amizade que se instaura entre eles € especial, e é condenada

pelas normas do lugar, como ela afirma” (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 121).

114 Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo fala ao seu interlocutor do constante transito dos vaqueiros, boiadeiros
e jagungos pelo sertdo, gerando assim uma “desordem” (RONCARI, 2004, p. 165) nas relagdes familiares: “Orfao
de conhecenga e de papéis legais, € o que a gente vé mais, nestes sertdes. Homem viaja, arrancha, passa: muda de
lugar e de mulher, algum filho é o perdurado. Quem ¢ pobre, pouco se apega, ¢ um giro-o-giro no vago dos gerais,
que nem os passaros de rios ¢ lagoas. O senhor vé: o Z¢é-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e habilidoso.
Pergunto: — ‘Zé-Zim, por que ¢ que vocé ndo cria galinhas-d’angola, como todo o mundo faz?’ ‘— Quero criar
nada ndo...” — me deu resposta: — ‘Eu gosto muito de mudar...”” (ROSA, 1956b, p. 43).
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No texto, “Em ‘A estoria de Lélio’, Lina cura Lélio”, Clarissa Marchelli vincula o
didlogo de Lélio e Rosalina ao didlogo platonico. A estudiosa afirma que a personagem
Rosalina encarna “Diotima, a sacerdotisa que elucida a Socrates a especificidade constitutiva
do sentimento amoroso, a curandeira Lina transmite um saber intuitivo: a insatisfagdo continua
propria da paixdo” (MARCHELLLIL, 2018, p. 101).

A presencga da velha Rosalina significa um aporte de transformacdo da expectativa em
esperanca. O vaqueiro Lélio chega sem esperancas € com sentimentos fraturados, cujas
lembrancas de Sinha-Linda doiam-lhe na alma: “Assim mesmo, por causa dela, e do instante
de Deus, tinha aventurado o sertdo dos Gerais, mais ou menos por causa dela terminava vindo
esbarrar no Pinhém. Ela doia um pouco” (ROSA, 1956a, v.1, p. 258).

“A cada nova expectativa, uma frustracao seguida. Para todas as desilusdes, um unico
remédio: a eficacia das palavras consoladoras da experiente Rosalina” (MARCHELLI, 2018,
p. 104-105). Se o jovem Lélio ¢ sonhador e sedutor, Rosalina ¢ seu antidoto, que lhe daré a cura
por meio das suas palavras consoladoras, e assim o vaqueiro mogo aprendera sobre as artes do
amor. A estrutura do romance em discussdo assemelha-se ao do ritual de iniciacdao de Lélio
“nos mistérios do amor, que lhe sdo revelados por Rosalina, a mulher revestida do duplo
desempenho mitico da mae Deméter e da filha Perséfone. A velha Rosalina e a jovem Lina nao
se contradizem, porque simbolizam o eterno feminino”, conforme argumenta Ronaldes Souza,
no texto “O magistério erotico de “A estdria de Lélio e Lina” (2006, p. 1), em que Clarissa
Marchelli se ampara também em seu texto.

Os casos de amor de Lélio do Higino funcionam como antidoto para uma caréncia
insaciavel. Sobre estes, Rosalina fala ao seu mocinho declarando-lhe ter ciéncia de que ele nao
gostava totalmente de Manuela, por mais que ela torcesse pelo lago matrimonial dos dois.
Assim, Lina o diz: “As vézes, eu acho que vocé gosta ¢ mesmo daquela mdga de Paracat, [...]
S6 porque ela esta tdo fora de alcances, tdo impossivel, que vocé tem licenga de pensar nela
sem a necessidade de pensar logo também no que vocé€ ¢ e ndo €, no que vocé queria ser...”
(ROSA, 19564, v.1, p. 349). Dessa forma, Lélio demonstra um idealismo desmedido em seus
relacionamentos afetivos ao que Rosalina conclui o pensamento a respeito: “[...] De tdo distante
e apartada, ela pode, ser bem enxergada, no fim de um enorme limpo campo... E dona Rosalina
pds a mao na testa de Lélio, num carinho, leve, leve; €le ja estava quase adormecido” (ROSA,
1956a, v.1, p. 349-350). Com razdo, em Lélio, as ligacdes de amor quando carnais: inviaveis,
quando idealizadas: irrealizdveis e “suas proje¢des afetivas, quer partam da ordem concreta,

quer da ordem abstrata, tudo o que fazem ¢é povoar o anseio de Lélio. Quem melhor sintetiza a
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promessa de amor no jovem [...] ¢ a experiente dona Rosalina” (MARCHELLLI, 2018, p. 107).
Clarissa Marchelli acresce a sua analise a leitura do texto “Representacdes arquetipicas
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em ‘A estoria de Lélio e Lina’”, do qual retira a seguinte passagem de Helena Armange: “o Self
¢ o arquétipo da integracdo psiquica, fator orientador interno, expressdo da individualidade.
Atingi-lo pressupde a integragdo das partes conscientes e inconscientes da personalidade”
(ARMANGE, 2007, p. 87, grifo do autor), ou seja, encontrar um equilibrio adequado ¢ uma
disposicdo humana, um desejo primordial e coletivo. Tendo em vista que os problemas de
ordem moral afetam e desafiam a individualidade do eu como um todo, “a Sombra, de acordo
com Jung, ¢ o nivel em que o individuo ndo tem o controle sobre suas emog¢des, tornando-se
vitima dos proprios afetos e perdendo a capacidade de julgamento” (ARMANGE, 2007, p. 87,
grifo do autor).

E o que acomete e desafia as tomadas de decisdes em Lélio: a respeito da postura de
Jini, saber que Mariinha gostava de outro e o comportamento sexual lascivo de Manuela. No
que Rosalina adverte o rapaz: “— ‘Pois, meu Mocinho, vocé espalha pétala de flor de cova, em
cima de criatura viva?!”’ (ROSA, 1956a, v.1, p. 368). Lélio tem ciéncia de seu equivoco ao
pensar: “mas, se néle mesmo o engano era corpo, e repente do corpo, que dira da Jini; quem
culpa tinha? Estava certo? Estava errado? — ‘Esteja sempre certo, meu Mocinho. E ninguém
ndo sabe: talvez o céu ndo cai € s6 mesmo por causa do voo dos urubts...”” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 368).

De Rosalina, Lélio vai recebendo “doses minimas de consolo para as frustragoes,
transmutando homeopaticamente as expectativas” (MARCHELLI, 2018, p. 107) do jovem que
apazigua o rancor em relagdo a Manuela e a Mariinha. Além disso, em sua fala, a experiente
amiga retoma a trajetoria de vida da religiosa Maria Madalena, os desafios que enfrentou até
chegar a resiliéncia, demonstrando que tal como ela, Lélio estava atravessando percalgos
semelhantes com a finalidade de adquirir a cura para as suas inconstancias e intemperangas. De
modo que as problematicas do cora¢do do vaqueiro funcionam como contraponto dramatico do
magistério erdtico de Dona Rosalina, sendo que o amor “secreto de Manuela por Canuto, e de
Canuto por Manuela, ndo ¢ sendo a expressao velada da raiva que Lélio sente de si. Do efémero
envolvimento com Manuela, descobrimos, na verdade, a belicosidade de Lé&lio”

(MARCHELLI, 2018, p. 111)!15,

115 “Por um momento, 0 que suscitava pior — a tristeza balangada na raiva — se pousava. Mas a raiva latejava
forte, raiva do Canuto, capaz de amargos. A que um nao quer — e, ai mesmo, assassina. Advertido que ela dona
Rosalina devia de ver o que €le sogastava; pois disse: — ‘Fala: — Macio feito pedra... Macio feito pedra... —
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O que, entdo, parece se dar entre o vaqueiro debutante e a experiente dona Rosalina
ndo ¢ mais um relacionamento idealizado, como [...] casamento sagrado [que] constitui um hino
de louvor ao divino zoogonico, que preside a origem primeira ¢ ao fim ultimo de tudo que
existe. [Porém, ¢ como disserta] Armange, [...] a viagem ou deslocamento espacial representa
transformagoes internas, relacionadas a busca do Self, por parte das personagens” [ARMANGE,
2007, p. 98]. Na condicdo de instrutora ¢ que Lina se faz imprescindivel a viagem tanto externa
quanto interna de Lélio. E mesmo que tenham decidido juntos partir do Pinhém e ganhar sertao
a fora, Lélio, numa perpétua procura de si, convida Lina a lhe acompanhar devido a necessidade
que ainda tem da mestra (MARCHELLI, 2018, p. 113, grifo do autor).

Conforme assinalado acima, a cumplicidade entre Lélio e Lina sela uma amizade que
ultrapassa o afeto mobilizador em diregdo, a categoria de benevoléncia!'®. “Por disposicdo de
carater e, finalmente, por uma exigéncia de bondade nao apenas para com o outro, como
também para si” (MARCHELLLI, 2018, p. 114). J4 a dissertagdao de Danilo Atroch intitulada de
O outro na constitui¢cdo do si-mesmo na obra de Guimardes Rosa (2013) ¢ um estudo do
processo de individuagdo das personagens rosianas voltado aos contos “Substancia”, “Estoria
N°3”, “A estoria do homem do pinguelo”, “Um mogo muito branco”, “As margens da alegria”,
“Os cimos”, “A terceira margem do rio” e a novela “A estdria de Lélio e Lina”. Desta recep¢ao
critica, com base na perspectiva junguiana, interessou-me a subsegdo “‘A estoria de Lélio e
Lina’ ou a retomada do espirito na entrada das dguas”, parte integradora desta quarta segao.

Segundo a leitura de Daniel Atroch, Carl Gustav Jung caracteriza o homem como um
ser intelectual, animico e espiritual, que possui analogia com os elementos dos antigos, por
exemplo, o elemento igneo (o fogo), predominando o espirito, expondo a ideia de que a
propor¢ao que este o individuo humano moderno avanga, a onipoténcia do espirito do homem

¢ tomada pela razdo. Em outras palavras, assim que “o espirito se torna pesado, transforma-se

Quando a pedra amaciar, vocé entdo sabe o que macio ¢, meu Mocinho Vai, a voz dela, era bom, punha a gente
pequenino. Lélio ainda se calava, mas porque queria que ela contasse, perguntasse, soubesse, tudo suprisse. De
fim, pode, desafogou num suspiro. E falou. Falou, o tempo que quis. Falava sua raiva, falava mordido. Falou sua
tristeza. / Dona Rosalina o escutava sem sombra nem surpresa. Escutou, e disse: — ‘Mas, s6 porque o Canuto ¢
um bobalhdo, e a Manuela uma béa mdga, vocé ndo tem que ficar atalhado assim... Lélio a olhou com sobrancelhas
altas, ndo entendia. E ela explicou: — A Manuela tem satude e lealdade’” (ROSA, 1956a, v.1, p. 347, grifo do
autor).

116 Cf. Aristoteles (1973, p. 384) em Etica a Nicémaco: “Ora, dir-se-ia que o amor ¢ um sentimento ¢ a amizade é
uma disposigdo de carater, porque se pode sentir amor mesmo pelas coisas inanimadas, mas 0 amor muatuo envolve
escolha, e a escolha procede de uma disposi¢@o de carater. E os homens desejam bem aqueles a quem amam por
eles mesmos, ndo por efeito de um sentimento, mas de uma disposigdo de carater. E finalmente, os que amam um
amigo amam o que ¢ bom para eles mesmos; porque o homem bom, ao tornar-se amigo, passa a ser um bem para
o seu amigo. Cada qual, portanto, a0 mesmo tempo que ama o que ¢ bom para ele, retribui com benevoléncia e
aprazibilidade em igualdade de termos; porque se diz que amizade ¢é igualdade, ¢ ambas sdo encontradas mais
comumente na amizade dos bons”.
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em agua e o intelecto tomado de presunc¢do luciferina usurpa o trono onde reinava o espirito”
(JUNG, 20064, p. 27 apud ATROCH, 2013, p. 71), restando-lhe a alternativa: mergulhar nas
profundezas da alma para reacender o fogo apagado pelas aguas. E deste reduto no inconsciente
que o “heroi [Lélio] terd que submergir no feminino, emblematizado pela dgua, para depois
emergir, individuado, gesto que se traduz na narrativa [como a] restituicdo do espirito”
(ATROCH, 2013, p. 72, grifo do autor)'!’,

Na estoria em questdo, acontece a travessia de um mogo imaturo para as relacdoes com
o feminino, porém bastante interessado a vivenciar prazer e dor respectivamente, em
“formulacdes intelectuais ou imaginarias (pois em Lélio, o intelecto ocupa o lugar do espirito),
e que retorna ao lugar onde morou o pai [...] e acaba adquirindo as experiéncias que formarao
o0 seu carater enquanto homem individuado”, segundo Danilo Atroch (2013, p. 73). Tal busca
pelo pai equivale “a demanda pelo espirito deposto nas profundezas do inconsciente (a alma,
representada pela dgua, o elemento feminino)” (ATROCH, 2013, p. 73).

Apos ser aceito pelo dono da fazenda e receber instrugdes do capataz Aristo, Lélio
sofre com as ferroadas das formigas na barriga, no pé € no pescoco quando estava se banhando
no coérrego e com a estupida brincadeira do vaqueiro Canuto que o laca como se fosse um
bezerro, ndo dando tempo para relaxamento ao recém-chegado. Esses dois fatos ja sdo
prenuncios de experiéncias dolorosas. Ser lagado por outro foi agir contra a vontade dele que
estava acostumado a ter o dominio do lago, ndo ser dominado como “uma rés pequena” (ROSA,
1956a, v.1, p. 254). Avancando a narrativa, ¢ evidenciado a intengdo real dessa atitude de
Canuto!!® (afirmava ser afilhado do pai de Lélio e gostava de dizer que o conhecia bastante por
ter vivido ha muito tempo no Pinhém, além dele o ter ensinado o atual oficio de vaqueiro):
ciente da fama do padrinho ndo queria que o filho acabasse de “lagar a Manuela, sua namorada,
0 que reitera o valor de emblema do controle sobre as [adversidades] da vida, que o lago

representa na novela. [...] O jovem vaqueiro ¢ tdo avesso a ser lacado, ou estar a mercé do

17 Sobre o termo grifado, Daniel Atroch se abaliza no texto “As dguas e o simbolismo aquatico” de Mircea Eliade:
“A imersdo na agua simboliza o regresso ao pré-formal, a regenerag@o total, um novo nascimento, porque uma
imersdo equivale a uma dissolu¢do das formas, a uma reintegracdo no modo indiferenciado da pré-existéncia; ¢ a
emersdo das dguas repete o gesto cosmogonico da manifestacdo formal. [...]. Tudo o que ¢é forma se manifesta
acima das aguas, destacando-se das aguas” (ELIADE, 2008, p. 153-173, grifo do autor).

118 «[ ] Mas Arist6 ndo queria delatar de suas doengas. Levantou precisdo de alguém ir tocar por uma vaca, a
Bambarra — que destraviara no meio da séca, [...] Canuto logo falou: junto com o Lélio éle fosse, traziam bem.
Aristé concordou. [...] Canuto tinha pressa de dizer alguma coisa. Por duas vézes chegara a abrir a boca, num
nervoso, logo arrependido. Da terceira — Lélio via que aquilo era desculpa de Gltima hora — pediu que queria ver
seu lago. — ‘De quinze bragas?’ — perguntou. ‘— Dezoito.” E o Canuto repassava entre os dedos cada minimo
do lago, gabando que era bom, bem refor¢ado, bem trangado. Estava muito sério. De repente, disse: — ‘Vocé sabe,
aqui tem mocinhas em bom ensejo para se namorar...” Tomou uma folga. — ‘Tem uma, a Manuela, cunhada do
Soussouza... A Manuela esta comprometida comigo...” Continuou falando do lago: — ‘Esta bem cuidado, com
nenhum tento esgarco, nenhuma fraqueza...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 273-274, grifo do autor).
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arbitrio de outrem,” (ATROCH, 2013, p. 75) que “gostava que nenhum dos outros comentasse
sua auséncia, a modo deixando dito que cada um ali era livre de suas agdes” (ROSA, 1956a,

v.1, p. 287); acompanhemos as passagens citadas pelo narrador do romance em tela:

[...] Lélio subiu pelo terreiro, ao fim do patio, onde passava o régo. [...]. Lélio
prazia em se lavar, se molhar demorado. Estava de alma esvaziada, forro de
sombra arrastada atras, nenhum peso de pena, nem preocupo, nem legitima
saudade. la-se dar, no Pinhém. Mas tardara tempo demais, ali com os pés na
grama e curvado para o estreito d’agua: de repente, sentiu uma ferroada na
barriga, outra na perna, e ja outra no pesco¢o. Deu um pinote, e sapateou, se
cocando. Pegou entre dois dedos uma coisica raivosa daquelas: — “Pa-pa-
ra!l...” —[...] eram as daniscas formigas pretas [...]. / Lélio sacudiu a agua dos
cabelos, e veio vindo, voltando. Mas, a meio, esbarrou. Surso, sobre €le um
lago descia no ar, jogado com destreza de movimento curto e rapido, de quem
esta lagando rés pequena no fechado; mas que o colheu sem chicotear, num
tirdo manso, escorregando — o corpo do couro ndo se esticou. O lagador
medira de atirar e bambear, devia de ser um sujeito de tdda competéncia. Lélio
livrara os bragos, imediato, ¢ €le mesmo segurou a argola, quando o trem ia
cerrar-se, a altura da barriga. Abriu bem as pernas. No salteio, entendera:
estava alvo de um brinquedo bruto, como nem imaginava que alguém
procedesse, a ndo ser entre meninos ¢ demos (ROSA, 1956a, v.1, p. 253-254).

Nos termos de Jung (apud ATROCH, 2013), Lélio tem a possibilidade de ver a sua
imagem refletida, descer as profundezas do seu intimo, no entanto, a consciéncia consegue
disfarcar dele mesmo: a sua impaciéncia e a sua avidez em acumular experiéncias diversas
prematuramente. Ele almeja ter “a vivéncia encontrada nas pessoas de carater paciente. A
‘pobreza’ de sua alma, o estar vazio [...] leva-o a aspirar ser senhor de uma experiéncia que nao
¢ sua, apesar de, concomitantemente, este vazio indicar um porvir uma possibilidade de
desenvolvimento” (ATROCH, 2013, p. 75). De tal forma que se surpreende ao conviver com o
vaqueiro Lidebrando por “amansar a vida” (ROSA, 1956a, v.1, p. 283), lagar a paz e a paciéncia
de Deus e abandonando a pressa e a inquietude proprias do diabo: “Para aquéle, tudo era sério
e medido, sem descuido, sem pressa. Lélio gostaria de ser assim” (ROSA, 1956a, v.1, p. 282).

Como o vaqueiro desconhece o pai que lhe é oculto, torna-se em espirito perdido, e
voltar ao Pinhém significa buscar o que estava perdido. Isso apenas depois do seu confronto

com o feminino, com a anima (alma)'’®

, simbolizadas pelas aguas, que os acontecimentos
reveladores ocorrem. Daniel Atroch (2013, p. 77) elucida: “Esse carater mistico da mulher, que
se confunde com as coisas da alma, ¢ corroborado amplamente pelo texto, quando narrador

afirma que Lélio esperava qualquer coisa de milagroso quando se tratava de mulheres™:

119 Cf. Daniel Atroch (2013, p. 73) quando ressalta que “[0] emblema da alma aparece desde a primeira frase da
novela, na forma do elemento aquatico”: “Na entrada-das-aguas, tempo de afd em toda fazenda-de-gado nos
Gerais, um vaqueiro de fora chegou a do Pinhém” (ROSA, 1956a, v.1, p. 249, grifo meu).

225



“Sempre que ia para uma novidade de mulher, €le esperava qualquer maravilha, de quase
milagre; quando, na hora, €le escopava: tudo era tdo muito menos do que um esquentara
imaginado” (ROSA, 1956a, v.1, p. 297).

Neste percurso, em dire¢do ao autoconhecimento, obrigatoriamente, o heroi tera que
submergir no feminino que lhe ¢ apresentado em forma de triade: Sinha-Linda (donzela, irma),
Jini (amante) e Rosalina (mae) para ativar o elemento igneo — o qual subjaz nas mulheres —
ao lado do seu masculino com a finalidade de se reconectar ao seu pai, cuja auséncia ndo lhe
oferece referéncia e, por causa disso, tem a alma vazia, ndo se sente por inteiro. O her6i so ira
dominar o seu estertor quando lidar com a anima da qual as trés mulheres possuem atributos
essenciais, segundo a concepc¢do junguiana, “[...] sua bondade nutritiva e dispensadora de
cuidadosa (dona Rosalina), sua emocionalidade orgiastica (Jini) e a sua obscuridade
subterrnea (Sinha-Linda)” (ATROCH, 2017, p. 149, grifos do autor).

A Sinha-Linda constitui-se como o primeiro aspecto do arquétipo feminino, da anima
de Lélio. Ela ¢ donzela, mas ainda pueril, imatura, indiferenciada com rela¢ao ao sexo. Nao se
despertara para os namoros e rubores de adolescente, pois, anda e diverte-se com os rapazes,
chegando até se confundir com o masculino: “Ela montava vestida de homem, como um
menino. As vézes dizia engracadas palavras, se divertia a rodo, com os rapazes. — ‘O buriti ¢
a palmeira de Deus!” — ela disse, disse” (ROSA, 1956a, v.1, p. 260). Sinha-Linda “chama a
aten¢do para o buriti, palmeira cuja verticalidade e altura evocam o membro viril” (ATROCH,
2013, p. 78), o que remete a uma das cantigas de Pernambo: “...Buriti virou um homem, me
pegou e me fez mal. Agora, casa comigo, Buriti, Buritizal!...” (ROSA, 1956a, v.1, p. 300, grifo
do autor).

Depois de ser perguntado por Sinhd-Linda qual seria o nome de um determinado
passaro'?’, que eles observaram, Lélio percebe que a Moga de Paracatu ainda esta verde para o
amor, mesmo assim, o jovem apaixonado faz sua derradeira tentativa de conquista-la ao trazer-
lhe doce de buriti, de uma localidade um pouco distante de onde estavam acampados. O
resultado consistiu numa total frustracdo, porque: “Ela riu, provou, e sacudiu a cabecinha: disse
aos rapazes que era um doce grosseiro, ruim. Nem olhara mais para Lélio” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 261).

Diferente de Sinhéa-Linda, o segundo arquétipo feminino de Lélio € a esposa de Tomé

120 “Ela era elegante sem querer, parece que nem sabia que era. Perguntou a Lélio o nome de um passarinho: era
uma maria-tola do cerrado, éle ndo considerou decente responder uma bobagem dessa, achou melhor dizer que
ndo sabia. Por que ndo tinha sido um sabia ou um sofré; mesmo o quem-quem — que em téda baixada de campo
limpo navega, aos pares, pulando atras dos bois? Os olhos dela rebrilhavam, reproduzindo folha de faca nova”
(ROSA, 19564, v.1, p. 260).
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Céssio: a Jini, que ¢ amante sem ser apenas uma lembranga que queima, porém manifesta-se
inclusive de forma literal, no calor. Sua natureza acentuadamente carnal se sobressai e “quase
nao possui tragos psicologicos discerniveis, € pura vida e sexualidade. [Ela ¢] desejo impetuoso,
a perdi¢do, o pecado, afinal, trata-se da mulher de um amigo seu, que o faz perder o tino”
(ATROCH, 2013, p. 81-82). Portanto, ¢ uma relagdo de pura corporeidade desprovida de um
porvir, a sexualidade entre os amantes consumia-se por si mesma'?!. Como afirma Daniel
Atroch, a queda ¢ condi¢do aprioristica para que o individuo possa ascender os percalgos e

atinja o ultimo aspecto do arquétipo feminino em “A estoria de Lélio e Lina”: Rosalina.

Na Jini, essa Eva rosiana, ¢ como se o simbolo da d4gua (emblema do feminino)
ganhasse corpo e vida (malgrado a presenga intensa do fogo na personagem).
Nao ha nenhuma contradi¢cdo em ler a Jini carnal como personificacdo da
agua, pois mesmo que represente a alma, a agua ¢ ““[...] tangivel e terrestre,
também ¢ o fluido do corpo dominado pelo instinto, sangue e fluxo de sangue,
o odor do animal e a corporalidade cheia de paixdo” (JUNG, 2006a, p. 30). E
facil ver na Jini os atributos que Jung viu na agua. A agua corre para baixo, ¢
¢ nas profundezas, ou seja, nos “instintos baixos”, que vamos encontrar o seu
desenrolar. E também ai que, de algum modo, jaz o espirito escondido, sendo
0 ocaso, como afirmei, provagdo fundamental para quem almeja resgatar os
atributos do espirito (ATROCH, 2013, p. 84).

Sendo assim, Dona Rosalina consolida o amor que Lélio sente pela Sinha-Linda,
liberto da culpa e da urgéncia luciferina que o movia, agora pacientado por ter atravessado os
arquétipos femininos encontra seu par mistico, na forma da “jovem-velhinha” (ATROCH,
2013, p. 88). O castigo de Deus ao rapaz Lélio foi tornar a mulher, que estava destinada a ele,
tao velha quanto a 4vida antecipagao das coisas no seu pensamento a poderia tornar-se, porque,
o intelecto ocupa o lugar do espirito, exaurindo quase por completo as experiéncias no sentido
intelectual e imaginario, assentando nele mesmo a ideia, a lembranca e a experiéncia efetiva.

“Entdo, para que as bodas possam realizar-se, Lélio, convivendo com Rosalina, vira a
se tornar também um homem ‘velho’, experiente, individuado” (ATROCH, 2013, p. 88), visto
que, Sinha-Linda ¢ novinha demais e Rosalina uma velhinha, esse ¢ o descompasso das idades
que a ultima menciona. A velhinha havia sido firme com o mogo: “— ‘Tudo est4 certo, meu

Mocinho. Tudo vale ¢ no fim. Guarda tua coragem...” — foi o que disse. E L¢lio beijou a velha

121 «“Atda, enquanto desarreava o animal, e esperava o jantar, ¢ jantava, € conversava com os outros, éle nio podia
segurar seu nervoso, dava que dava, ardia naquela ansia d’a hora chegar. la— pensava; ia, mas para atender a Jini;
dizer os conselhos, como amigo, de mal e méo ndo ia haver nada, ndo. Foi. No lusco, a Jini estava de branco,
sentada na beira da laje; ficou em pé feito f6go. Nem éle pdde abrir nem ouvir palavra nenhuma, ela se abragou,
se agarrou com ¢&le, era um corpo quente, cobrejante, ¢ uma boca cheirosa, beigos que se mexiam mole molhados,
que beijando. Ali mesmo, se conheceram em carne, souberam-se. E dali foram para a casa, apertados sempre,
esbarrando a cada passo para o chupo de um beijo, e se pegando com as méos, retremiam, respiravam com barulho,
nao conversavam” (ROSA, 1956a, v.1, p. 327).
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mao enrugada, se despedindo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 330).

[...] Rosalina ¢ o ultimo estagio do arquétipo feminino, da anima de Lélio, a
se apresentar ao herdi, representando a Mae (“Assim dona Rosalina tinha
gostado déle, como mae gosta de um filho” [ROSA, 1956a, v.1, p. 320]), a
sabedoria, o conhecimento livre [da voracidade], a paciéncia divina que colhe
os frutos maduros da experiéncia vivida (ATROCH, 2013, p. 87).

Portanto, Lélio se une com a sua figura maternal (Rosalina), como substituindo o pai
que ele ndo teve, reconhecendo-se nele por meio da retomada do espirito que a experiéncia com
o feminino lhe proporciona. Juntos resolvem fazer a cavalgada para o Peixe-Manso, dando a
entender, conforme a psicologia Analitica de Carl Gustav Jung, que Lélio logo que chegara no
Pinhém mergulhava como peixe nas profundezas e emergira diferenciado para finalmente
ascender como o passaro (gavido) a fim de governar os horizontes (ATROCH, 2013, p. 93)'%2.

Com foco diferente, a tese de Lenise Lucchese intitulada de Eros e a poética do olhar
na obra de Guimardes Rosa (2011) centra-se nas discussoes € na regéncia de Eros em imagens
poéticas ligadas ao olhar com leituras de Gaston Bachelard, Manuel Castro e Ronaldes Souza.
Grande sertdo: veredas constitui o nucleo irradiador das reflexdes que se estende as narrativas
de Corpo de baile: “A estoria de Lélio e Lina”, “Dao-Lalaldao”, “Buriti” e de Primeiras estorias:
“Substancia”, reforgando a abrangéncia de Eros que engendra o universo poético de Guimaraes
Rosa, para tanto, optei por estas duas se¢des: ““A estoria de Lélio e Lina’: a sacralidade do olhar
enquanto visagem” e “Velhos olhos de menina”. A estudiosa explana que quando o olhar se
compraz na sabedoria de apreender o real enquanto dindmica de visibilidade e invisibilidade
restaura o mundo origindrio regido por Eros!?, entdo o encontro entre Lélio e Rosalina se funde

e confunde com a perene brotagdo da natureza.

122 Na fazenda de Seo Senclér, ha varios gavides e seu pio d origem ao nome do lugar, Pinhém: “No seu vdo de
ida e vinda, ondulado, um gavido estava a esculpir no ar o dorso de uma montanha de vidro. — Pinhé... Pinhé...
— a fémea chamava, alargando atoas asas e se mudando no galho de arvore, como se fosse um poleiro esquentado”
(ROSA, 19564, v.1, p. 272, grifo do autor). Relembro a fala de Soussouza sobre o passaro: “‘— Todo gavido
gratido da sorte...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 291), e, momentos antes de avistar Rosalina, Lélio recebeu um
prenuncio: “Um gavido gritava por outro, rodavam em alto v6o, o tempo do dia se esquentava [...]; éle pensou:
‘Daqui, vou dar numa vereda’” (ROSA, 1956a, v.1, p. 305). Além do mais: “Os gavides sdo como indicios, no
Pinhém, do que Lélio aspira (o encontro com o pai/espirito), a serem interpretados pelo heréi (dado que mesmo
ele ndo sabe o que busca), assim como no mundo classico [...] O peixe, como habitante das dguas, é o produto da
diferenciacdo, traduzida, por Jung, pela tomada do espirito (que deve se diferenciar do caos aquatico)” (ATROCH,
2013, p. 91-92).
123 Em “Eros e a moral”, Ernst Curtius apresenta-nos quatro diferentes atitudes para com Eros em meado do século
XII. Sdo estes: o ideal estético amaldigoa-o, a devassiddo rebaixa-o, a mistica espiritualiza-o, a gnose consagra-o.
O contemptos mundi elimina-o, mas a universitas mundi o adota. Na mistica [de Bernardo de Claraval], a mée de
Deus ¢ ‘a grande mediadora da graga, que impede o filho de julgar, mostrando-lhe o seio materno’. Assim, pois,
como a Natura plangens, ela intervém no processo divino do cosmo. No quadro cristdo, verifica-se aqui algo que
corresponde a gnose de Silvestre: na representagdo da divindade, infiltra-se a nogdo de uma poténcia feminina”
(CURTIUS, 1979, p. 127, grifo do autor).
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Como Eros e Thanatos, as imagens do olhar, nas obras com as quais se
dialogara, nesta tese, trazem, em si, a ambiguidade do ver e ndo-ver, da sombra
¢ da luz, da alegria e da dor, do viver e do morrer que sdo um ¢ 0 mesmo,
permitem o acesso a transfiguracdo da vida, que se (entre)tece na sintaxe
poética e geram metamorfose existencial: “experienciagdo”, inferida como a
transformacdo da experiéncia comum em aprendizagem ¢ sabedoria, ou
“aprendimentos”, na poesia de Manuel de Barros (LUCCHESE, 2011, p. 14).

De tal modo que o narrador anuncia a chegada de um jovem atras de servico com
modos de “vaqueiro forico” (ROSA, 1956a, v.1, p. 249) com olhar de estrangeiro. Isso faz com
que possa ser encarado o limite vital do ndo-ver no recém-chegado no Pinhém, tornando para
ele um importante espago de clareia e possibilidade de recomeco. Os olhos de Lélio eram
protegidos pelas abas grandes do chapéu de couro dele. Por isso, seguiu viagem sem vislumbres
ou deslumbramentos; “apenas caminhou rumo ao lugar cuja ‘gloria’ era famosa [...], rumo ao
desconhecido no enfrentamento de si e do mundo até transpor o ‘ordinédrio’ das coisas”
(LUCCHESE, 2011, p. 100-101). Tanto que a saida de Tromba-d’ Anta até ao Pinhém se tornou
numa catabase!?* para Lélio. Auxiliado pelo olhar “rideiro” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308) de
Rosalina, ele transcendeu as experiéncias triviais dos vaqueiros logo que se inteirou de uma
extraordinaria e dolorosa incursdo animica at¢é o momento que enfim conquistava outros
horizontes, as novas situacdes da vida ganhavam um sentido poético.

No decorrer do romance, Lélio deixa de lado a raiva desmesurada que sentia de Jini,
apos surpreendé-la traindo-o, compreendendo a impossibilidade de florescer amor entre os dois.
Seus olhos ndo escondiam a tristeza e o desassossego por ter caido na sedugdo pelo corpo de
Jini. Ao adentrar na casa da amorosa velha Rosalina olhou o cozimento do doce de mangaba
sendo preparado pela velhinha, e, “por um momento teve pena de si mesmo, ndo cabia naquele
sossego” (ROSA, 1956a, v.1, p. 329). Ele justificou seu sentimento ao comparar as mangabas
com o verde cor, porém, Rosalina j& havia adivinhado que aquilo que Lélio dizia estava ligado
aos “olhos verdes de Jini como um canavial, cuja beleza ¢ realgada somente se associado a seca.
Assim também era Jini para Lélio: beleza estonteante, mas em corpo/solo seco, infértil”
(LUCCHESE, 2011, p. 128): “— ‘Fala, meu Mocinho: verde como o que?...” — ela disse. Eram
os grandes olhos da uni, ou um canavial na ladeira, tempo da séca, quando tudo esta feio e

pardo, s6 o verde fino lengol déle da realce” (ROSA, 1956a, v.1, p. 329). A velha o sabia: “—

124 Na tese Eros e a poética do olhar na obra de Guimardes Rosa, Lenise Lucchese explica o termo em dois
momentos do texto. No primeiro: “uma catabase descreve a transcensdo da comum experiéncia humana, — o que
se da sempre que, no limite de um mundo, se veja o limiar de outro” (SOUSA, 1988 apud LUCCHESE, 2011, p.
33). E no segundo: “katdbasis em grego —, ou, na tradugdo latina descensus ad inferos — designa um subgénero
de relatos miticos, em que se narram as vicissitudes dramaticas de uma viagem sui generis aos confins da terra,
empreendida por personagens extraordinarios, que descem aos infernos e de 14 retornam” (SOUZA, 2008 apud
LUCCHESE, 2011, p. 101, grifo do autor).
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‘Como ramo que tropeiro bota em cima de atoleiro, para indicar, aos que vém, que o lugar ali
afunda...”” (ROSA, 1956a, v.1, p. 329).

Outro episdédio, de “A estoria de Lélio e Lina”, comentado por Lenise Lucchese, ¢
quando Lélio confunde amizade com amor, a respeito do sentimento de Mariinha por ele, em
nada o rapaz atinou dos sinais que a moca lhe enviava. Sem ver os olhos de amor por outro,
Lélio achou que estivesse descoberto o amor verdadeiro ao ser acordado por um badalo de sino,
de fato era a sensa¢do do sonho de amor que tivera em noite anterior. Ansioso como sempre,
buscou a casa de Rosalina para dizer-lhe: “O amor era isso — laodalalio — um sino e seu
badaladal. Ele estava maior que todos. O dia fugia claro, a tarde passava; [...] apressava ir ver
Mariinha, antes que outra noite viesse, as noites maltratavam. Nem quis café” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 374). Tudo isso mostra que: “Sem condenacgdo as ‘loucuras’ do amor, pontua que os
olhos podem se equivocar, que situagdes enganosas podem ser transformadoras e que o cosmos
existe porque nele subsiste o caos” (LUCCHESE, 2011, p. 125-126).

Buriti, boi, aves e flores fazem parte de Rosalina e de seu universo, especialmente, os
buritis. Estes “constituem a erdtica imagem do ser humano enquanto verticalidade, que se volta
aos céus e, ao mesmo tempo, liga-se as raizes da terra” (LUCCHESE, 2011, p. 139-140). A
velhinha se congrega a natureza desde os “caldos dos pastos, verdolengos” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 356), aos passaros, as plantas e as experiéncias humanas, ¢, portanto, um ser ambiguo, pois,
vive a experiéncia de Eros e Thanatos bem como o da transcendéncia que atinge o apice na
imanéncia. A estudiosa Lucchese (2011, p. 140) reafirma ainda: “Rosalina, Terra-Mae, ¢ fonte
de vitalidade e vige sob o poder de Eros. [...] Ela esta sob o signo da total fidelidade a Terra [:]
o nascer e o morrer fazem parte da circularidade vital”.

O alivio sentido por Lélio vinha “da voz, do justo olhar, do feitico de pessoa de dona
Rosalina — que ela semelhava pertencer a outra ragca de gente, nela a praxe da poeira nao
pegava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 348). As descri¢des da natureza ditas por Lina ao Lélio resultam
na “ampla unido dos elementos, sinalizam [..] o embate de forcas [...], prenunciam
transformagdo existencial e anunciam a criagdo de um novo ser-tdo. [Posto que], a natureza
enquanto physis ndo se separa do ser humano, [...] é a poténcia do surgimento” (LUCCHESE,
2011, p. 144, grifo do autor). A poeticidade do real celebra a unido do ser humano com a
natureza enquanto physis. Tudo na paisagem se convertia para aquele momento do olhar entre
o jovem e a velha, para um sem repente, mas que duraria “como um rio vai passando” (ROSA,
19564, v.1, p. 305), no qual “o tempo do dia se esquentava” (ROSA, 1956a, v.1, p. 305) e s

“parecia entdo que o peso de pressa era maior, subia uma tristeza, um médo, [...] estava pisando
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em borralho quente” (ROSA, 1956a, v.1, p. 305) quando se surpreendeu com a imagem da
velhinha-flor. Ele que saira da casa das tias “lavorava que nem um susto, um arrécho maior”
(ROSA, 19564, v.1, p. 304). O mocgo Lélio e a velha Lina renasciam para uma nova dinamica,

um conduzia ao outro:

O sol secava quase tdda a lama. Secava dura, ali nos Gerais a lama logo se
atijolava, mais que em qualquer outra parte. No arvoredo, verde novo e velho,
que enfarava, s6 as borboletas estavam maduras. Um cachorro latia, com
sotaque humano. Passarinho cantava, o canto de chama: no que diz, desdiz. O
dia se alargava bom, nuvens s6 num ponto; o azul do céu insistia. As
bananeiras rasgadas, dependuravam roxos coragdes. Ao pé dum gravata, de
folhas com os espinhos pontudos cruzados em dois rumos, queria se esconder
um cabo-ré-do-campo, perdendo suas penas: o menor dar de vento as sacudia
(ROSA, 19564, v.1, p. 304).

Enquanto um mergulhava no escuro da tristeza, o outro mergulhava para o claro numa
aparente morte. Dessa passagem, Lucchese retira uma imagem poética do encontro de Eros e
Thanatos em que a natureza coaduna para o sucesso de ambos. Porque, Rosalina adentra no
casulo como lagarta e sai da crisalida como borboleta atrds de polinizar o coracao do jovem,
“ela se curva para pegar algo no chao e se ergue, rompendo a delicada casca do ovo; emerge
das profundezas da terra para re-viver o destino junto a Lélio. Ao quebrar o casulo transborda
potencialidade de vida e inicia Lélio na percep¢do das metamorfoses do ser e do real”
(LUCCHESE, 2011, p. 147).

Localizada na Lagoa-de-Cima, fora da posse do Pinhém, a casa de Dona Rosalina era
um espago de sossego e de acolhimento. A casa passa a ser a Casa, morada do Ser. Para Lélio,
habita-la com aquela senhora era o mesmo que se sentir mergulhado em si, vela-se para o
desvelado dos entes revelados, de tudo que o cerca, e se ocupa com o ser do seu ser. A casa de
Rosalina espalha-se para além da estrutura fisica e da dimensao interna: “Chegava 14, e tinha
coracdo” (ROSA, 1956a, v.1, p. 320). Nela ha uma intima ligagdo com a natureza: “trés
canteiros de jardinzinho, com roseira, malva, e onze-horas de mais de uma cor” (ROSA, 1956a,
v.1, p. 308). As flores sao testemunhas da fecundidade da terra e encarnagdo da feminilidade,
elas ndo param de brotar, renascimento constante da natureza. Para Lucchese (2011, p. 151-

152), o jardim de Rosalina ¢ a “imagem da fecundidade telurica e da circularidade da vida”.

Deflorar a terra para cultiva-la é o mesmo que participar do ciclo da fertilidade
sagrada. As flores, ao adentrarem a profundidade telurica, assemelham-se a
busca humana pela transcendéncia que existe na imanéncia. [...]. Como
Afrodite, que surge da “espuma’ do mar e coloca seus pés sobre a terra florida,
Rosalina também se une ao mundo celeste, ctonico, aquatico e aéreo.
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Adentrando-se no universo (a casa, o jardim) de Rosalina, Lélio descobre que a forca
do amor ¢ capaz de criar um sertdo outro. Nesses alqueires ontoldgicos, hé revelagdes de um
cosmos, sem a inten¢ao de olvidar a evocagao que faz a deusa Afrodite; haja vista que Rosalina
embriaga Lélio com o perfume das flores e o gosto das ervas que lhe curavam de um enjoo
constante. Por fim, Rosalina o recebe em sua Casa, em seu corpo, em seu jardim, onde a morte
¢ sindnimo de renascer, porque as rosas que morrem se doam ao solo, a terra como fertilizantes
para a geracao de flores, frutas e alimentos para pequenos bichos; sendo que as rosas mortas do
quintal da velhinha s3o como ela, velha e moga, partes de um ciclo sagrado da vida que se

plenifica na morte:

Desde o primeiro dia de domingo em que 14 fora, e no outro, seguinte, quando
nem estava bem, sentia o estomago empachado, e um comégo de dor. — “E
figado, meu Mocinho. Vem...” Levara-o a horta, crescida e chovida, e ao
quintal, onde tudo era aprazivel: com a flor-de-baile, que se abre de noite; a
figueira, em bom lugar, que dava figos o ano todo; o vivo cheiro da pimentinha
vermelha; os grandes mamoeiros ¢ o pé de mamao-macho, encordoado,
voagado de abelhas; o urucum, bichoso, azaranzado perto da cérca; os
quiabeiros, a cidreira, os marmeleiros, a acelga verdinverde; as rosas
solteironas, que se enferrujavam e mofavam na roseira; e o limoeiro — que,
na norma dos limoeiros, na mesma ocasiao se carregava de tudo, junto, tinha
botdes, florinhas, e os limdes de todos os tamanhos, verdes, de-vez ¢ maduros
limoeiro tdo tratado e cuidado, e por tanto agradecido, que deu flor antes do
tempo. Ali, dona Rosalina ainda parecia mais fazeja e mais senhora, dona de
ervas e flores, sabedora do mundo seu. E ela apanhou um raminho ou dois, de
funcho: mandou que €le mastigasse bem a folha e o talo também, perfumava
a bdca; e depois, por cima, deu a éle um gole de a4gua morna para beber
(ROSA, 19564, v.1, p. 322-323).

Para L¢lio, a visao do jardim de Rosalina gera conforto e prazer sinestésico. O que
conduz as primeiras emocgoes eroticas ligadas a Rosalina até a consumagdo do amor com seu
Mocinho. Eros foi chamado para o cenario cosmico da horta “crescida e chovida” (ROSA,
1956a, v.1, p. 322), terreno fecundante, no qual a “flor-de-baile” (ROSA, 1956a, v.1, p. 322)
abre-se a ‘“noite/morte, sinaliza que, em momentos de treva, a vida se faz presente,
transfigurada, e se torna um grande baile, ndo mais de ‘flores degoladas, que procuram suas
hastes’ [ROSA, 1956a, v.1, p. 821]” (LUCCHESE, 2011, p. 157). Literalmente, os pares das
contradancas nao se isolam nas exibi¢des. Eles se encontram e se reconhecem pelo olhar e
formam um grande par: Eros-Thanatos, do qual o narrador de “A estoria de Lélio e Lina” fala
do sentimento de Rosalina: “Assim dona Rosalina tinha gostado déle, como mae gosta de um
filho: orvalho de resflor, valia que nao se mede nem se pede — se recebe” (ROSA, 1956a, v.1,
p- 320). O par resflor-desflor ¢ a propria Rosalina que “aceitou o orvalho, ja com dificuldades

de manter o brilho e o vigo, ¢ ganhou o poder fecundante da goticula de vida” (LUCCHESE,
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2011, p. 159). Entdo, sendo “matéria dvida” (ROSA, 1956a, v.1, p. 791), o “encontro dos
olhares de Lélio e Lina, ritual erotico, arrebata corpos e almas ardentes, integra-se a natureza e
torna-se cosmogonico” (LUCCHESE, 2011, p. 159). Finalmente, eles partiam. “lam os Gerais
— o0s campos altos. E se olharam, era como se estivessem se abragando” (ROSA, 1956a, v.1,
p. 383).

Nesta subsecao “O caso amoroso da critica: Lélio e Lina”, mencionei cinco trabalhos
da fortuna critica de “A estoria de Lélio e Lina”. Permaneci com a critica Estilistica de Paulo
Roénai (2020) em: “Rondando os segredos de Guimardes Rosa”, do livro Rosa e Ronai: o
universo de Guimaraes Rosa por Paulo Rénai, seu maior decifrador, depois segui com a critica
literaria Arquetipica de Maria Leonel e Edna Nascimento em: “O ‘espelho da velhice’ em
Corpo de baile” (2018), da obra Infinitamente Rosa, pelo viés da Filosofia, atentei-me ao artigo
cientifico de Clarissa Marchelli: “Em ‘A estéria de Lélio e Lina’, Lina cura Lélio” (2018),
apresentei a dissertagdo de Danilo Atroch: O outro na constituicdo do si-mesmo na obra de
Guimardes Rosa (2013), sobre o processo de individuag¢do de Lélio com ideias da psicologia
Analitica e a tese Eros e a poética do olhar na obra de Guimardes Rosa (2011) de Lenise
Lucchese, versando a respeito do mito do amor unindo-se as imagens do olhar. Em recente
pesquisa ao banco de dados bibliografico de Guimaraes Rosa da USP, a fortuna critica do
romance “A estoria de Lélio e Lina” conta com 35 titulos de trabalhos; apenas o texto de Leonel
e Nascimento (2018) volta-se ao assunto desta minha tese: a velhice.

Paulo Ronai ndo trabalha diretamente com a abordagem da velhice, no entanto, a
comparacgao de Rosalina como uma velha sibia e graciosa, que foge com um rapazinho, faz
referéncia aos romances proibidos, sendo a donzela uma velhinha. Nesse sentido, Rosalina
contradiz os padrdes de uma senhora velha, pois, une-se ao seu Mocinho valendo-se do “acéso
rideiro” (ROSA, 1956a, v.1, p. 308) em seus olhos e de suas rugas de experiéncias, que lhe
trouxeram tolerancia e paciéncia, sem precisar do corpo perfeito de Jini, da virgindade das
mogas e dos convites “de muita amabilidade” (ROSA, 1956a, v.1, p. 298) das mulheres
agregadas (as “tias”’) Conceicdo e Tomazia.

A postura do filho Alipio contra a ligagdo do vaqueiro Lélio com a sua mae permite
reavaliarmos que durante muito tempo a gestdo da velhice pertencia a esfera familiar e privada.
Ao contrario da prescri¢ao tradicional reservada a mulher: domesticidade, repressao social e

sexual (MOTTA, 2011)'?°, Rosalina demonstra capacidade comunicativa, interesse pelas

125 Em As velhas também, Alda Motta (2011, p. 14-15) argumenta: “[P]ara a mulher a prescrigdo tradicional foi:
domesticidade e repressdo social e sexual, desestimulo ou dificuldade de acesso e permanéncia no mercado de
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pessoas, tem conhecimento no plantio de ervas, flores e da homeopatia, cuidado com as plantas,
gosta das explanagdes sobre a existéncia de um Deus proéximo aos sertanejos, a realidade do
sertdo-mundo e sabedoria pelos ditos populares. Ela exibe atributos que nos trazem as seguintes
questdes: de que forma o envelhecimento do corpo ou idade legal alteram a classificacdo ou
separacdo das pessoas; quais seriam as tensdes e os conflitos; além disso, as oposigdes entre
jovem-velho e o jovem-jovem e entre o velho-jovem e o velho-velho podem estabelecer lagos
simbolicos ou criar mecanismos de diferenciagdo, por exemplo.

Maria Leonel e Edna Nascimento (2018, p. 121, grifo meu) expuseram as qualidades
de Rosalina, que sdo: “velha extraordinaria, completa, contrariando completamente o esperado
estereotipo da velhice”, concluindo que sdo ocasides como as festas no Pinhém que os riscos e
os imprevistos geram alvorocos como os de Camilo, Cara-de-Bronze, Liodoro, Manuelzao e
Rosalina, personagens velhos de Corpo de baile, t€ém sua hora e vez (lembrando da personagem

Augusto Matraga) e atuam positivamente para que isso acontega. Por isso, declaram que:

Os acontecimentos do presente solicitam-nos e, motivados pelo clima de uma
festa, criam uma transrealidade, ainda que momentanea, buscam o desejado e
obtém certo rejuvenescimento. O caos da festa, espaco externo, ¢ a alavanca
para que eles criem, nem que seja apenas no pensamento, um espago mitico,
em que as regras rigidas do sertdo podem ser quebradas: os sogros Manuelzio
¢ Liodoro olham as noras com olhos do desejo, a velha Lina parte com um
mo¢o, o duro fazendeiro Cara-de-Bronze manda buscar — e recebe — a
poesia. Nesse espaco de transgressdo, tais agdes alteram seus papéis sociais:
sogro pode ser homem; velha, moca; e fazendeiro, poeta. Na nova
configuragdo, os protagonistas deixam de lado a razao e, movidos pela emogao
do momento, nada lembram o esteredtipo do velho austero, voltado para o
passado (LEONEL; NASCIMENTO, 2018, p. 129-130).

Rosalina se beneficiou de todos os momentos com Lélio: no agradecimento em ter
achado a salvo o seu cachorrinho Formds, nas confidéncias das relagdes eroticas e idealizadas
pelo moco, nos cuidados que ele recebia da velhinha e nos carinhos que lhe transmitia pelo
olhar e risos durante os anseios do jovem. Tudo isso fizeram com que chegassem ao momento
crucial: a festa — ocasido de liberdade e de criatividade em que o burlesco ndo ¢ julgado.

Na velhice, ndo se pode redesenhar o mapa da vida adulta, também ndo significa o fim.
O que podemos ¢ encorajar a variedade e a diferenga existente nos graficos desse mapa humano
individual, explorando valores e categorias em que cada um apresenta cores e formas diversas.

Neles ¢ possivel buscar e explorar a identidade, o autoconhecimento até mesmo em se

trabalho, desigualdade de formacdo e de condigdes de trabalho em relagdo as dos homens, negagdo aparente de
interesse e capacidade para a politica e uma apropriacdo social do seu corpo expressa no controle familiar ¢ na
medicalizag@o das fungdes reprodutivas. [...] Este padrdo vem em franco desmonte, mas foi o que orientou a vida
das mulheres que hoje sdo velhas”.
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descambar numa vereda, como a da Lagoa-de-Cima, onde Lélio encontrou sua mocinha-velha,
seu par na danga da vida. Tanto que em seu texto, Lenise Lucchese fala desse prazer sentido
por Lélio quando dangava com a velha Lina. Sem medo, sem desejo de afastar-se dela, “parecia
ausentar-se de si [...]; queria apenas a eternidade daquele instante, que se tornou possibilidade
de transmutacdo existencial [que] tocados pelos corpos encontraram o ser-tdo da alma”
(LUCCHESE, 2011, p. 143). A danca teve seu resultado esperado por Rosalina: o fazer nascer,
na tensao do limite, em que os corpos entrelacados despertam sensagdes e a oportunidade de
tocar o intocavel.

Entre os trabalhos de Clarissa Marchelli, Danilo Atroch e Lenise Lucchese a
abordagem da velhice ndo recebe aten¢do especial, no entanto, percebi algumas repercussoes
em suas apreciacoes de “A estoria de Lélio e Lina”. Segundo Lenise Lucchese, a velhice em
Rosalina proporciona-lhe a dindmica da conversdao em olhar inteligivel para o olhar sensivel.
Ela se vela e se desvela num esplendor de um atimo. “E Lélio s6 consegue perceber essa
dindmica criativa porque realiza a dificil conciliacdo do sensivel e do inteligivel diante do olhar

de Rosalina, que vive, poeticamente, a vida” (LUCCHESE, 2011, p. 146). Para Danilo Atroch:

Os seus “velhos olhos de menina”, compdem uma antitese que acentua o
carater de conciliadora de tempos que Rosalina possui, ligando-a a “Moca de
Paracatu”. Dona Rosalina ¢ o destino ultimo de Lélio [...]. O espirito, que é
apenas um calor percorrendo as lembrancgas de Lélio relativas a “Sinha Linda”,
o fogo (em seu aspecto infernal mesmo) que consome a Jini, em Dona
Rosalina, ¢ uma valéncia positiva que lhe confere vivacidade de espirito na
velhice. Sua clareza de pensamento deriva exatamente do fato de nela, o
espirito ocupar seu lugar devido, regendo os demais aspectos do homem
tripartido, segundo a tipologia junguiana, em ser racional, animico e espiritual.
/ A anima ndo representa apenas o principio de movimento que nos faz errar
e cair, para que a vida prossiga e saiamos da inércia habitual. Ela também se
converte no principio de sabedoria para quem aprendeu a lidar com o lado
sombrio (JUNG, 2006a) (ATROCH, 2013, p. 89, grifo do autor).

Nesse didlogo, “Rosalina-menina transmuta-se em Rosalina-ancia em jogo de
interagdo e integragdo de auséncia e presenga, invisibilidade e visibilidade, luz e sombra como
ocorre com a perene nascitividade da natureza” (LUCCHESE, 2011, p. 146). Entao, ao Lélio a
Lina era amor-perfeito, ¢ para ela, ele era amor-de-tropeiro (os dois passam a ser flores,
simbolos do amor). A velha sabia mostra ao jovem vaqueiro as mudancas existenciais como
partes capitais para o movimento vital. Na Lagoa-de-Cima, na casa de Rosalina, o jardim, o
pomar e a horta exemplificam a eterna brotacdo da natureza unida as palavras poéticas dela.
“Natureza e arte transfiguram a realidade e se fundem no mundo aprazivel da mocinha-ancia e

culminam na consagracdo do sensivel, advinda da relacdo amorosa que se estabelece entre
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Lélio, Lina e natureza” (LUCCHESE, 2011, p. 154).

Em se tratando do anseio afetivo de Lélio, Clarissa Marchelli expde que o vaqueiro
moco parte de um ideal feminino para a beleza real das mulheres. A “velha curandeira”
(MARCHELLI, 2018, p. 105) acondiciona as prostragdes do jovem que vai compreendendo a
natureza e o funcionamento do desejo de ter um grande amor, da satisfagdo do desejo erotico,
dai sua trajetoria assemelhasse com o didlogo de Socrates (apud MARCHELLI, 2018) em O
banquete pelo fato de que sempre havera uma marcha ascendente em prol desse belo superior;
a fim de atingir a beleza purificadora. E, enquanto microcosmos, ¢ no jardim de Rosalina que

se d4 a mais profunda experiéncia amorosa, visto que, segundo Lucchese (2011, p. 154):

Rosalina cura Lélio com ervas e palavras e o faz beber agua, fonte de vida.
Curar Lélio sinaliza o profundo dialogo [...], que fazem do convivio uma
aprendizagem afetiva e efetiva [...]. Pode-se pensar no rito de cura enquanto
nupcias florais de Lina e do vaqueiro. Colher ervas torna-se gesto sagrado ao
ser revestido da profunda unido de Rosalina com a natureza, matriz de vida.

Marchelli e Lucchese aproximam-se do discurso de Cicero (2011, p. 17) quando este
explana acerca da poténcia generosa da terra. Ela recebe o grao semeado em suas profundezas,
depois o calor e a pressao o fazem eclodir e germinar. Vé-se surgir um brotinho verde que, das
raizes, logo se eleva num caule nodoso e embainhado em sua casca, e ao sair desabrocha-se em
espiga de graos bem ordenados, protegidos, por tras da muralha de suas pontas, da voracidade
dos passarinhos. Assinalando que para as situagdes vividas ndo se deve procurar solugdes
magicas, mas saber aguardar perante os percalcos e execragdes de pessoas e/ou circunstancias.
Por isso, a comparacao com o desenvolvimento da uva nos campos: “Na primavera, sobre os
nods dos sarmentos, surgem excrescéncias que chamamos botdes e dos quais nascera o cacho de
uvas. Este logo aumenta de tamanho gragas a seiva que tira do solo e ao calor do sol” (CICERO,
2011, p. 18). A natureza, o sertdo, o homem nao estdo separados do ser, ele persiste em cada
um, caracterizando o jeito de ser e de viver, dessa forma, o sabor dessa fruta tal qual as situagdes
boas ou mas ¢ muito 4cido no inicio, mas aos poucos se torna agucarado.

Se todos achavam que a velha Rosalina cultivava o jardim e o quintal em sua casa para
desentediar-se da velhice, engana-se, pois, € de 14 que ela consegue curar Lélio e ele se depara
com a sua propria anima até chegar no processo de individuagdo (segundo a psicologia
analitica), a maturacdo da psique humana com a conciliagdo de aspectos opostos. E na lida
diaria com as cores, as flores, os seres, os cheiros e os sons do sertdo que Lélio (sendo uma uva

ainda) vai aprendendo a ser vinho como a Dona Rosalina, a velhinha do Pinhém.
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6. “TODA SAUDADE E UMA ESPECIE DE VELHICE”126

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui, quase,
barranqueiro. Para a velhice vou, com ordem e trabalho.
Sei de mim? Cumpro. O Rio de Sdo Francisco — que de
tdo grande se comparece — parece é um pau grosso, em
pé, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha idéia
confirmou: que o Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor é
um homem soberano, circunspecto. Amigos somos.
Nonada. O diabo nio ha! E o que eu digo, se for... Existe
é homem humano. Travessia.

(Guimardes Rosa)!'?’

Devemos ao escritor Guimardes Rosa o mérito de possibilitarmo-nos a ressignificar
uma antiga verdade, a de que “os contetidos sociais e psicoldgicos s6 entram a fazer parte da
obra quando veiculados por um codigo de arte pelo qual o conflito entre eu/herdi e o0 mundo
nao desaparece”, segundo Alfredo Bosi (2006, p. 458). O que nos lembra a fala inesquecivel de
Riobaldo: “Viver ¢ negdcio muito perigoso” (ROSA, 1956b, p. 12), que pauta a narrativa do
velho e antigo jagunco, como também sinaliza a necessidade de se entender os mistérios da
existéncia humana. Por isso, essa assertiva ¢ reiterada ao longo do texto em Grande sertdo:
veredas: “Contar ¢ muito, muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram” (ROSA,
1956b, p. 183), mas sim pelo muito entrangado que ha em cada pessoa. Aprendemos com
Riobaldo o que antes lhe atormentava revela-se como sendo uma das riquezas do ser humano,
¢ a de que ele sempre estd mudando. As pessoas nunca estdo terminadas, desfazem-se de uma
forma para receberem outra.

Isso nos leva ao discurso de Edgar Morin quando argumenta, com base em Heraclito,
o propagador da seguinte ideia: “viver de morte e morrer de vida”. Vida e morte possuem ideias
totalmente antagonicas, € que sdo, a0 mesmo tempo, complementares. Enquanto em nosso
organismo algumas moléculas se degradam, as células as substituem por outras e quando
morrem sdo renovadas, ou seja, “viver € um processo de rejuvenescimento permanente. NOs
rejuvenescemos a cada batida do coracdo, de 60 a 80 [batimentos] por minuto. Multiplicando
por 60, temos o tempo de rejuvenescimento por hora” (MORIN, 1997, p. 19), considerando que
morremos de tantas vezes que rejuvenescemos. Entdo, a sociedade como um todo estd em nos
desde o nascer e dela todos recebem a linguagem, as normas, as influéncias, os costumes, os
comportamentos ¢ as proibi¢cdes. A vida ¢ um constante veiculo de mudanga. O ser humano

estd sempre em desenvolvimento, atravessando desafios pertinentes a cada fase de sua trajetoria

126 Retirado de Grande sertdo: veredas: “Mogo: tdda saudade é uma espécie de velhice” (ROSA, 1956b, p. 41).
127 Esta citagdo ¢ de Grande sertdo: veredas (ROSA, 1956b, p. 594).

237



de vida, dessa forma, a velhice ndo ¢ uma excecdo. As idades marcam as fases naturais que as
pessoas atravessam de um estagio a outro durante a sua existéncia: o nascimento, a infancia, a
adolescéncia, a maturidade, a velhice e a morte.

Além de mudancgas consideradas biologicas, também, visualizamos as de natureza
cultural ou mesmo simbolica, como o desordenamento nos costumes pelos velhos nas obras
literarias de Guimardes Rosa. O aparente devaneio do administrador da fazenda na Samarra
referente ao amor pela nora, a forga da narragdo para ter o direito ao amor interditado pelas
regras sociais entre um velho mendigo e uma jovem contadora de estdria, o surgimento de uma
amizade inesperada a transformar-se numa relagdo amorosa entre uma velhinha e um jovem,
passando pela realizacdo da sede de poesia imensuravel do dono da fazenda de Urubuquaqua
até a concretizagdo do desejo do sogro vitivo pela nora abandonada em “Buriti”. Ou de como
um relato do velho Riobaldo sobre a jaguncagem, estabelecida informalmente pelos sertdes do
Brasil, traz, em seu bojo, além das querelas de justica e de violéncia, de lutas e de auroras, a
fala da superagao do heroi, que nos influencia a sentir a “falta da experiéncia do que seria o
sentido da vida violenta e traigoeira num lugar como aquele: no sertdo, no meio do redemoinho,
com o diabo na rua” (RONCARI, 2018, p. 151).

A respeito da construg@o social da velhice, Simone de Beauvoir representa um marco
importante, pois, ela assinala que a velhice ultrapassa a simploria ideia bioldgica, do desgaste
do corpo durante os anos. Nao ha registros de coincidir sempre a idade cronoldgica com a
bioldgica, visto a aparéncia fisica dizer mais que os exames fisiologicos acerca da idade de um
individuo. No periodo de transicao do século XIX ao século XX, as discussoes dessa estudiosa
francesa ajudaram-nos a perceber a velhice como um prolongamento de um processo que, longe
de ser uma etapa estatica, se une “a ideia de mudanga [porque] a vida é um sistema instavel no
qual, a cada instante, o equilibrio se perde e se reconquista: € a inércia, que € sindbnimo de morte.
Mudar ¢ a lei da vida” (BEAUVOIR, 2018, p. 18).

Se mudar € a lei da vida, a idade ¢ compreendida como sendo uma mudanga formidavel
para que seja determinante ou mesmo responsavel pelo comportamento das pessoas em suas
relagdes mutuas e no seu meio de convivio. Pensando assim, ha muitas formas de envelhecer,
posto que as atitudes diante da vida, de si e entre os pares ajudam-nos a definir a idade da
velhice de cada sujeito. Entretanto, ndo se deve se perder de vista as provaveis possibilidades
de mudangas nas areas mentais e emocionais, com a certeza de ndo deixar de ousar e de se

entregar a ideia de decrepitude, mas a coragem de viver a velhice sem ser vencido por
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obstaculos classicos dela (cansago, perda de memoria, perda da for¢a muscular, a epiderme
adelgada, flexivel com menos elasticidade etc.).

Quanto a nocdo da juventude e da velhice, Joel Birman nos esclarece serem
concepgdes nao absolutas, porém sdo interpretagdes do percurso da existéncia. Estas se
modificam historicamente e “se inserem ativamente na dinamica dos valores e das culturas que
enunciam algo sobre o seu ser” (BIRMAN, 1997, p. 191). Em se tratando de Riobaldo, os fatos
narrados de sua vida obedecem ao tempo do passado, tendo em vista que ao ser contada pela
voz do velho sertanejo, os acontecimentos passam a ser representados tal como havia
acontecido, quando eles eram ainda presentes, ndo estavam concluidos.

Ariadne Nunes (2009, p. 361) informa-nos da contradi¢cdo de “prever a sucessao dos
acontecimentos futuros (e imprevisiveis, por ainda ndo terem ocorridos ¢ a vida ndo obedecer
a qualquer légica sequencial)”. Dai resulta a impossibilidade do velho Riobaldo em manter a
coeréncia na narragdo dos fatos quando era novo e companheiro de jaguncagem de Diadorim.
Ele tenta garantir a fidelidade dos acontecimentos do passado, no entanto, “aprender-a-viver ¢
que € o viver, mesmo” (ROSA, 1956b, p. 572). Parafraseando-o, aprender a narrar € que ¢ o
narrar, mesmo. O processo narrativo de Riobaldo nos sugere a ideia de que ele reflete sobre si
proprio e a sua relagio com o viver, o que é possivel agora que est4 na velhice. E como se a
cada contagdo dele, o interlocutor e nés (enquanto leitores) beb&ssemos um golinho de sua
velhice.

Os episodios vividos por Riobaldo sofrem uma reelaboragao, por meio da narragao de
algumas situagdes obscuras de sua trajetoria pelo sertdo, quando fazia parte da jaguncagem,
significando uma oportunidade Unica de reescrever varios trechos do seu passado, agora,
transformados pelos olhos do presente. De modo que o mito primordial do narrador toma forma
no corpus, da narrativa do velho Riobaldo, que se reinventa a cada instante poeticamente,
inspirado pelo interlocutor que o escuta e tudo anota. Além do que Riobaldo (homem maduro)
aproveita para recontar o episodio de seu suposto pacto com o diabo!®,

Nisso, direciono-me para o velho Cara-de-Bronze, em especial, ao interesse dele pela
viagem de Grivo, cuja narragdo da ida e do retorno ao Urubuquaqua significa recuperacao das
verdades, ou melhor, da fertilidade das palavras; de fato, o jovem vaqueiro ndo vai com a

intencao de lembrar, mas a de aprender, acima de tudo, a respeito da brotagao das coisas, de

128 «“Somente quis, nem podia dizer aos outros o que queria, somente entdo uns versos dei, que se puxaram, os
meus, seguintes: Hei-de as armas, fechei trato / nas Veredas com o Cdo. / Hei-de amor em seus destinos / conforme
o sim pelo ndo. Em tempo de vaquejada / todo gado é barbatdo: / deu doideira na boiada / soltaram o Rei do
Sertdo... Travessia dos Gerais / tudo com armas na mdo... / O Sertdo é a sombra minha /e o rei déle é Capitdo!...”
(ROSA, 1956b, p. 455, grifo do autor)
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toda qualidade de alma-vivente entre-mato-e-campo, bichinhos de terra e do ar e da gritadeira
do campo com suas dores e alegrias. E mais: “No ir — seja até aonde se for — tem-se de voltar;
mas, seja como for, que se esteja indo ou voltando, sempre ja se esta no lugar, no ponto final”
(ROSA, 1956a, v.2, p. 610). O que indica que o ser humano vive nas pelejas da reelaboragdo e
adaptag@o aos imaginaveis obstaculos da vida.

Embora a velhice em Riobaldo ndo tenha sido explorada como a de Liodoro,
Segisberto, Camilo, Manuelzao e Rosalina, ela esteve presente na Tese, nos discursos das
trajetorias desses velhos sertanejos dos “Gerais”, em suas estorias contadas por eles e em seus
ensinamentos, além dos relatos de seus dilemas pessoais e familiares. O velho Riobaldo anda
pelos espagos e caminhos em Buriti Bom, Pinhém, Samarra e Urubuquaqud, de modo a dizer-
nos que nao existe, de um lado, o mundo, e, de outro, o homem que o atravessa. O ser humano
se submete a atravessar “a realidade conhecendo-a, e conhece-a mediante a acdo da poiesis
originaria, dessa atividade criadora, que nunca ¢ tdo profunda e soberana como no ato de
nomeagao das coisas, a partir do qual se opera a fundagdo do ser pela palavra, de que fala
Heidegger”, conforme orientou-nos o leitor e critico rosiano Benedito Nunes (2009, p. 172).

Na sociedade, ¢ ponto de discussdo enxergar a velhice como sendo o fim da travessia
humana, o que ndo condiz com as personagens velhas assinaladas, sdo elas a convidar a
juventude a fazer parte da travessia cosmica do sertdo-mundo em Corpo de baile. Nesse sentido,
a narrativa de Riobaldo enfatiza a concepgao rosiana acerca da velhice, entendida como uma
dimensao sacralizada do existir humano, no qual ndo cabem os afastamentos de vida e morte,
de senescéncia e juventude (SECCO, 2003; NUNES, 2009). Em funcao disso que o velho
Riobaldo afirma em seu discurso do seguinte modo: “Mas mocidade ¢ tarefa para mais tarde se
desmentir” (ROSA, 1956b, p. 25). Concluindo que: “Se ndo, o senhor me diga: préto € préto?
branco é branco? Ou: quando ¢ que a velhice comeca, surgindo de dentro da mocidade” (ROSA,
19560, p. 244).

O mais interessante € que o envelhecimento passa de um estado cronoldgico para se
transformar num momento existencial, com capacidade de reatar os fios soltos e esquecidos de
uma vida social, que estdo marcadas nas lembrangas dos velhos. Pois, “tdda saudade ¢ uma
espécie de velhice” (ROSA, 1956b, p. 41), independentemente de idade, as lembrangas vivem
na memoria emotiva, daquilo que vincou e ¢ trazido a baila assim que volta a ser narrado no
presente. Os fatos acontecidos ganham versdes novas e estimulos outros dos que lhe fizeram

surgir anteriormente.
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Assim, na trama literaria de Guimardes Rosa, os aspectos fisicos e os geograficos de
uma regido somam-se ao aspecto humano também. Este ¢ representado pelas personagens
sertanejas que carregam uma forca de transcendéncia das situagdes da vida corriqueira.
Levando em conta que a medida em que os fatos sao narrados pelos velhos, estes podem fazer
inferéncias em seus discursos atuais, incorporando a estrutura da oralidade reflexdes e duvidas,
ao mesmo tempo que atualiza o seu passado com outros fios. Quando as experiéncias sao
remanejadas de seu amago, preconceitos e interditos anteriores passam a ser corrigidos e a ser
reconfigurados, sendo assim tecidos de mil e uma maneiras (em gestos, pensamentos,
coloquios, cantorias ou no lidar com as ervas e flores, no aboio dos vaqueiros etc.). Nesse
sentido, devemos confiar nos narradores para apreendermos as linhas-mestras que compdem as
estorias das personagens velhas.

E recorrente observar que as personagens velhas se expressam por meio do “olhar-
inquiridor” e do “falar-inquiridor”, cujas caracteristicas de fazer perguntas sdo inerentes em
qualquer estagio sociocultural dos seres humanos. Nestas indagagdes, encontram-se a bagagem
das suas qualidades e dos seus defeitos. Com Liodoro, Cara-de-Bronze, Camilo, Manuelzao,
Rosalina e Riobaldo, estabelecemos um pacto sob a égide da palavra impregnada pelo sertao
que ostenta a derradeira face destes sertanejos idosos, que enderecam aos leitores as suas
interrogagdes, usufruindo do espago em que vivem, como o patriarca comparado a palmeira
imperial Buriti-Grande; o velho moribundo com cara-de-bronze ansioso pelo raminho com
orvalhos; o capataz melancolico recebendo a ben¢do do berro do boi selvagem; a velha
matriarca perfumada pelas flores e sua intimidade com a natureza. Ao seu modo, cada qual,
escuta, observa e pergunta, assim como acabam descobrindo a si e a esséncia do homem:
curiosidades, crencas, interesses, ambi¢des, a existéncia ou nao de Deus e do diabo, afli¢oes,
conquistas, pulsoes, segredos, interditos etc.

Além disso, as discussdes que foram expostas acerca de “Buriti”, “Cara-de-Bronze”,
“Uma estéria de amor (Festa de Manuelzdo)” e “A estoria de Lélio e Lina” tornaram-se
possiveis com base nas leituras das narrativas orientadas, sobretudo, pelo estudo de textos
criticos voltados a produgao literaria de Guimaraes Rosa. Destacando-se a sua importancia para
a literatura brasileira, tendo ficado evidente, ao considerar a recepgao critica da obra rosiana e
as suas inovagdes nas construcgdes discursivas, uma genialidade acompanhada de sua dedicacao
a linguagem, que nos fazem (re)conhecer o sertdo dentro de cada um de nds, “onde se tecem os

fios de nossa treva e de nossa luz, no deserto que nos cabe” (CANDIDO, 1964, p. 140).
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A escolha das quatro narrativas de Corpo de baile nao foi aleatdria para a realizagdo
do corpus da Tese de doutorado. Carmen Secco, em seu estudo voltado a tematica da velhice,
na ficcdo brasileira, considera que, em Liodoro, Cara-de-Bronze, Camilo, Manuelzao e
Rosalina, a senescéncia ¢ entendida segundo a concepg¢ao da sacralidade do existir, no qual o
tempo ¢ plural e indiferenciado, pois, anula as fronteiras e os obstaculos da idade a luz da
unificacdo dos opostos. “Eternidade e infinito se instalam pela porta do poético” (SECCO,
1994, p. 60). Como também, pela linguagem, pelo rio, pelos buritis e pela lida com os bois, na
ascendéncia aos simbolos comuns do conhecimento, nos quais circulam os trechos da vida das
personagens, que em cada versao desses episodios tornam-se eternos.

Em Guimardes Rosa, nem homem velho, nem mulher velha perdem a dimensao da
propria existéncia. As percepgoes dos velhos do sertdo rosiano sdo vividas, apreendidas,
imaginadas, iniciadas pelas representagdes sociais e espaciais moldadas pela cultura, narragao,
memoria coletiva, familiar e pessoal, lembrangas descritas em pequenos trechos, pelas cantigas
de roda dos vaqueiros ou pelas crendices das mulheres da cozinha. Todos com seu signo e
sentimento, exibindo alguma reflexdo de ordem filosoéfica, ética ou moral, sendo traduzidas em
estdrias populares a esséncia da vida. Sdo personagentes que contam narrativas dentro de outras
narrativas, reforgando o ideal reaproximado do real poético neles e no escritor, que aposta na
educacdo do homem pelo aprendizado da natureza por meio do estético.

As obras literarias supracitas sdo indicios de avanco no sentido de pensar nos velhos
como personagens centrais com enredos que mexem com a nossa maneira de agir e entender a
vida. Tirando o leitor de um estado de inércia, trazendo-o para a atividade discursiva frente a
novos eventos desenvolvidos na obra, que exibem oportunidades de vivenciar e realizar
concepcdes mais amplas, até entdo nao esperadas ou ndo possiveis, como uma noiva velhinha
em fuga com seu noivo mocinho, sem barba ainda, a desbravar outros sertdes, impulsionando
lances de iniciagdo, transi¢do e espiritualizagdo ao longo do périplo ascensional de Eros.

“A literatura €, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre 0s
leitores; e so vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”
(CANDIDO, 2006, p. 84). Isso ganha forca interpretativa diante de extensos trabalhos de
recepgdes com criticas em torno da obra rosiana pelo viés da Estética da recepgdo, na qual se
admite a tese de que a histdria da literatura ¢ a matéria principal de reflexdo quando se integra
ao processo “de recepgao e producao estética que se realiza na atualizagao dos textos literarios
por parte do leitor que os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que

sobre eles reflete” (JAUSS, 1994, p. 25).
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Também, ressaltei a importancia da escrita do autor mineiro para a literatura em lingua
portuguesa. Consequentemente, as varias interpretacdes e formulagdes, reveladoras de distintas
concepgoes pertinentes as obras de Guimaraes Rosa, que ampliou os horizontes da vivéncia
brasileira, abriram novas possibilidades de estudos em torno dos percursos da linguagem diante
de uma experiéncia humana, tendo em vista a populagdo ficticia desse escritor brasileiro, em
especial, os velhos discutidos nesta Tese de Doutorado.

Nao hé duvida que o autor de Corpo de baile meditou a respeito da palavra em cada
narrativa, fazendo-nos a adentrar no universo poético da linguagem desses velhos sertanejos,
como as estorias de Camilo, os didlogos de amor entre Lélio e Lina e a nega¢do do fazendeiro
Cara-de-Bronze em morrer sem conhecer o poema vivente do sertdo, conduzindo os leitores a
se descobrirem a si proprios, ja que para Guimaraes Rosa a literatura deveria nascer da vida.

Como embasamento tedrico-metodologico, percorri pela construcdo do conceito de
velhice a discussdo da velhice de ontem a terceira idade (atualmente, ha quem discuta a ideia
da quarta idade). Em paralelo, vinculei-me a leitura da morte, categorizada como sendo um
controvertido extremo em nossas vidas, para entdo, prender-me a discussao do novo horizonte
de expectativas: a Estética da recepgao. Inicialmente, entendida como signo da polariza¢ao dos
estudos literarios, tendo como ponto de apoio a esta leitura, a hermenéutica literaria. Por meio
do método estético-recepcional, pude entender que € possivel pensar a producdo do objeto
artistico como uma intrinseca relagao entre a leitura e o leitor, “forgcosamente convidado a se
comportar como um estrangeiro, que a todo instante se pergunta se a formagao de sentido que
esta fazendo ¢ adequada a leitura que esta cumprindo” (LIMA, 1979, p. 24), gerando, assim,
diversas percepcdes concernentes ao texto literario.

Minha leitura das narrativas rosianas, ja citadas anteriormente, todas ligadas ao Corpo
de baile, aconteceu orientada pela propositiva da triade hermenéutica literaria (“compreensao-
interpretacdo-aplica¢do”), assim, o sentido da leitura se incidiu em dois momentos: o do efeito
(condicionado pelo texto) e o da recepcao (cruzando as experiéncias obtidas pela obra e as do
leitor). A compreensdo foi o inicio do processo de leitura, derivada da percepgado estética da
obra de Guimaraes Rosa. Posteriormente a leitura compreensiva, deu-se a leitura retrospectiva,
na qual houve a interpretagdo, e que assim se chama, porque se pode, no processo, voltar do
fim para o comego ou do todo ao particular. Apos estas, caminhei para uma terceira leitura, a
histérica, para o momento de recuperar a recep¢ao da qual a obra foi alvo no decorrer do tempo.

Neste momento, direcionei-me as questdes que estavam sendo tragadas a nivel

sociocultural, geopolitico e econdmico nos anos de 1956 (por exemplo), quando Corpo de baile
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surgiu, compreendendo que € o proprio leitor que analisa sua atuacao nesse ciclo temporal da
obra, para sobrepd-las as questdes que se desenrolavam a época do meu inicio de Doutorado
até os dias atuais: respeito pela diversidade geracional, numa sociedade em que se assiste ainda
a tantos casos de violéncia contra criancas e idosos; a relagao da velhice na literatura versus na
sociedade; a circulacdo de estereotipos e/ou a ressignificagdo da velhice na literatura, assim
como, a visibilidade e/ou invisibilidade nas discussdes académicas sobre personagens velhos
na literatura, adquirindo assim, um arcabougo material, a partir do qual tracei interagdes e
questionamentos sobre a obra literaria escolhida na elaboragao da Tese.

Em relagao as duas estoérias, “Buriti” e “Cara-de-Bronze”, conhecemos duas vidas nos
crespos do sertdo, dois patriarcas, um ainda com satide, enquanto outro encaminhava-se para a
morte. Um afortunado em meio as mulheres e o outro doente, sozinho, rico, porém sem
herdeiros. 16 Liodoro, o velho Buriti-Grande, ¢ homem apreciador dos costumes antigos, nao
tolera relaxamentos, vive suas leis, aplicando seu proprio estatuto nos seus familiares,
agregados, trabalhadores. E como representante, na condi¢do de “pai de todos”, sua autoridade
e acOes jamais sao argumentadas. Diferente do Miguel (Miguilim adulto), o velho Liodoro nao
peleja em deslembrar o passado no presente, para a velhice preserva o sentimento de desejo
pela vida e pelas mulheres, sua postura centralizada e vertical equivale a virilidade, a libido; e
as luas de méis com suas amantes sdo acompanhadas pelas batidas do monjolo adentro do sertao
a noite, na fazenda Buriti Bom.

Saindo da regulagdo entre o dizer-sim e o dizer-ndo, do jogo entre entrega e recusa até
a exaustao na explorag¢do do corpo, ndo mais pelo olhar e gestos entre o velho sogro vitvo e a
jovem nora, direcionei-me a fazenda do Urubuquaqua, a casa do misterioso Cara-de-Bronze,
no qual a moléstia e a senescéncia impdem-se como momentos de folga forgada para o velho
fazendeiro refletir sobre a sua existéncia, seus bens acumulados hd anos e sua influéncia
econdmica e social. Reconhecendo-se em estado de moribundo, ndo como homem ambicioso,
ainda que seja um afamado fazendeiro, por isso, é-lhe imperativo livrar-se da tirania de sua
autoridade patriarcal e ter de volta para si a subjetividade, o prazer de indagar “engragadas
bobéias” (ROSA, 1956a, v.2, p. 588).

A personagem Cara-de-Bronze tornou-se numa pessoa envelhecida e imaginada por
todos como um ser desinteirado, ndo apenas referente a sua forma fisica, mas também o
consideravam como sujeito caducavel. A paralisia de suas pernas se equiparava ao da paralisia
da alma, sem elixir para a vida. No entanto, proximo da morte, decide fazer um torneio entre os

seus vaqueiros. Haja vista que a ideia de finitude e solidao abriram caminhos para seu coragao
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estalar para o sentido poético da existéncia que lhe faltava, uma riqueza ndo conquistada. Na
sua ultima velhice, precisava saber o que havia acontecido com o véu de sua noiva que Grivo,
ap6s ter sido o vencedor perante os demais companheiros que participaram do torneio,
responsabilizou-se em saber afora do Urubuquaqua noticias do antigo amor do velho patrao,
além de lhe trazer a demanda da palavra. Por meio do vaqueiro-poeta, novamente, o velho
sentiu-se tocado pela poesia das descrigdes da natureza, dessa forma, com ajuda do rapaz das
palavras, ele saiu do vazio existencial que se instalara em seu coragdo, com a sensacao de
rejuvenescimento perante a beleza dos relatos de Grivo.

Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho pdde, entdo, beber auroras pelos ladbios do
jovem vaqueiro e este bebeu os outonos do velho fazendeiro. Um influenciando o outro, de tal
maneira que a morte de quem narra sela suas historias (nascimento, vida, morte etc.) com o selo
do perdurdvel de quem fica a transmiti-las, com as suas impressoes pessoais agora. A propria
narrativa se duplica e se transforma, reforcando a continuacdo infinitamente repetida da
pergunta sobre quem criou primeiro a estoria e qual foi a inspiragao que lhe serviu de base para
ser contada.

Em “Uma estoéria de amor (Festa de Manuelzdo)” e “A estéria de Lélio e Lina”, na
aparente fluidez rotineira da fazenda de gado, as personagens estdo enredadas por injungdes
econdmicas e sociais, desmitificando a ideia simplista e ingénua do homem do interior. Lélio e
Manuelzdo fazem cair a cortina da imagem da juventude como momento privilegiado de
realizagdes dos projetos e da velhice como a boa seara dos esfor¢os de uma vida fiel ao trabalho.
Outra situacdo assinalada ¢ a conscientizagdo pela narragdo de um velho simples e
discriminado, Camilo, que Manuelzdo se d4 conta de sua idade de velho e de ndo ser dono de
nada, caso viesse deixar as terras de Federico Freyre, ja que teria de arranjar dinheiro para o
aluguel de pasto, com boa acomodagdo de seus poucos gados, adquiridos ao longo do tempo de
sua jornada pelas fazendas. Manuelzao se redescobre, corrige seus preconceitos impostos por
uma sociedade que o vé€, porém na terceira margem social, e consegue vencer a melancolia e a
ansiedade, decorrente da frustra¢do, por meio do velho octogenario Camilo, que o inspira numa
dindmica poética de bois e vacas e sua relagdo com as pessoas transcritas em versos populares.

Esses textos rosianos supracitados incitam nosso horizonte de expectativa quanto aos
cuidados com os velhos e com a condi¢ao de estarmos encaminhando para a velhice, de modo
que a invisibilidade do velho em nossa sociedade urbana ou interiorana permanece muito
presente; ausentes o respeito e a dignidade. Antes da chegada de Camilo em Samarra,

Manuelzao reprimia a sua parte velha, projetando-a em outro, como alguém que descarrega seu
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medo nos outros. “Entdo o velho ¢ rigido, egoista, quadrado, ranzinza. Quando todo mundo
sabe que estes sdo tracos de personalidade encontraveis em qualquer idade. Mas o mais comodo
¢ reprimir e atribuir tudo ao velho em parte dos proprios aspectos negativos projetando-os em
alguém” (BOLSANELLO, A.; BOLSANELLO, M.,1981, p. 20).

Ha que pensar a respeito da “sexualidade interditada” (SECCO, 2003, p. 100), ndo
somente pelos preconceitos ligados ao sexo entre as pessoas velhas, por grande parte da
sociedade, acima de tudo, a falta de conhecimento da propria sexualidade, o que deixa grande
parte desse grupo de idoso a mercé de conhecimentos em crencas falhas, estigmatizadores e
sem notoriedade cientifica. Segundo Carmen Secco (SECCO, 2003, p. 84), “[a] aceitagdo de
que pode haver uma vida sexual ativa na velhice ¢ recente e, ainda hoje, ha quem considere o
sexo entre pessoas de idade absurdo, ridiculo e imoral”. As pessoas de idade tém os seus desejos
bloqueados (muitas vezes sem ser realizados) quando perdem suas fungdes sociais € deixam de
sonhar, colocando a espera alegrias, curiosidades e descobertas do sexo nessa fase.

Acrescento, nesse meu discurso, a invisibilidade da mulher velha e realizada
sexualmente. Ela também ndo ¢ contemplada no espaco literario, pois ainda ¢ assegurado o seu
distanciamento ou mesmo emparedamento da presenga da mulher envelhecida e, em geral, ndo
lhe concede o papel de narradora de seu proprio discurso. Isso faz com que muitas escritoras
com personagens femininas, usem um codinome longe de lembrar que a autoria ¢ de uma
mulher. Em quase todas as sociedades, as mulheres sdo valorizadas exclusivamente por seu
papel reprodutivo e pelo cuidado das criangas, resultando em desprezo e desdém como indices
de sua passagem prematura a velhice. Tal acontecimento antes de ser delineada pela referéncia
cronoldgica, seria caracterizada por uma série de eventos associados a perdas, como o abandono
dos filhos adultos, a viuvez ou o conjunto de transformacdes fisicas pelo avango da idade.

Na producao ficcional de Guimardes Rosa, embora o numero de narradores homens
seja em maior nimero, observa-se a voz feminina muitas vezes mescladas com o masculino no
ato de contar as estorias, o autor subverte a escrita dominada pelo homem predominantemente,
quando em questdes fundamentais sdo insinuadas por essa voz amago (a da mulher). Sdo os
casos de Riobaldo e Lélio, por detras de suas falas e/ou pensamentos advém como sopro a voz
de Diadorim e de Rosalina (PASSOS, 2000).

Em “A estoria de Lélio e Lina”, a narrativa ganha mais vivacidade e complexidade
quando ocorre o encontro entre Lélio e Rosalina. A intrigante velhinha oscila entre norma e
transgressao, responsavel por inesperado desdobramento de seu relacionamento com o jovem

vaqueiro, motivo de intrigas com seu filho Alipio. Diferente dos velhos homens assinalados
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nesta Tese, a velha Rosalina soube aproveitar a juventude, também ja amou muito, com a
maturidade foi ganhando for¢a e consciéncia, ndo foi pega de surpresa pelo envelhecimento do
corpo. Nao se fecha em dias e noites entre queixas e ressentimentos. Ela se aproxima de Liodoro
pela forca de espirito e manutengdo do fogo aceso do desejo. Também nao guarda culpas ou
carrega ressentimentos como Cara-de-Bronze, nem ¢ como Manuelzdo por ndo guardar
sentimentos interditos e/ou adormecidos, nem mesmo a armadura da desconfianca; quando fala
de seus amores antigos, ndo sofre com saudades e afunda-se na melancolia como Manuelzao.
Entretanto, Camilo se assemelha a ela pela contagcdo de estérias. Ele lutando pelo direito de
amar e com enredo que consegue curar Manuelzao de suas angustias que retoma o viver na
boiada. Ela cura Lélio ensinando o jovem rapaz os mistérios do amor.

O ensinamento maximo da personagem Rosalina se traduz na vitalidade do olhar. Ela
acolhe o dinamismo e as ambiguidades do real, langa-se em direcdo a travessia do viver,
ultrapassando as fronteiras das trivialidades, de forma que excede o homem, “excessivamente
humano e na aceitagdo de Eros, poténcia cosmogodnica. E dela o olhar que liberta. As palavras
encantatérias de Lina iniciam Lélio na misteriosa forga formativa da poesia e da natureza”
(LUCCHESE, 2011, p. 266). No final de “A estoria de Lélio e Lina”, a cavalgada do casal
envolve-nos na imensidao do mundo ante a sua vasta adversidade. Portanto, nada est4 perdido.

A ideia de defender a imprescindibilidade de que o foco artistico ¢ provocado pelo
autor e sua produgdo, exclusivamente, resultaria no indeferimento sobre a participagdo do leitor
e de sua recepcdo da obra, ndo valendo em nada a sua experiéncia literaria. Tomar essa
concepgao como verdadeira € negar a finalidade e o efeito da arte, que, além de colocar em uso
os horizontes de expectativa da vida pratica do leitor, liberta-o das suas percepcdes rotineiras,
conferindo-lhe nova visdo da realidade. Isso so6 € possivel pela convocacdo do exercicio da
imaginacdo, que trabalha junto com intelecto durante o processo de decodificagdo e de
compreensdo do texto.

Guimaraes Rosa salienta em suas narrativas uma visdo parcial, sugestiva, com base
num script de uma realidade total, deixando entender — ndo por acaso — que hd muito por
dizer dos fatos narrados, dos encontros noturnos entre sogro e nora, do desregramento social,
da natureza atuante no ser humano, da unido cosmogonica de um jovem e uma velha, da estéria
controversa que ndo tem final feliz de Joana Xaviel versus o conto folclorico, que ¢ um
verdadeiro hino de amor contada por Camilo, o retorno da viagem de Manuelzdo quando
resolve sair com a boiada (talvez a ultima) e a primeira versdo da viagem de Grivo contada

apenas ao Cara-de-Bronze, em seu leito de morte.
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O escritor tem a postura de ndo fazer de sua obra literéria a sua biografia ou uma escrita
inacessivel. Nesse sentido, 0 modo como Guimaraes Rosa reflete a organizagdo dos enredos
abre para a possibilidade da aproximagao pessoal com a interpretagdo subjetiva do seu publico
leitor. O autor de Grande sertdo: veredas “entrega a este a matéria-prima para a formacao ou
desenvolvimento da sua propria estoria. Poucos sdo os autores que confiam assim nos seus
leitores e na forga criadora de sua propria obra” (DANIEL, 1968, p. 177, grifo do autor).

Assim sendo, realizei a leitura histérica, conforme as recepgdes criticas e suas
correntes hermenéuticas voltadas as analises dos textos “Buriti”, “Cara-de-Bronze”, “Uma
estoria de amor (Festa de Manuelzdo)” e “A estoria de Lélio e Lina”, de Corpo de baile. As
referéncias sobre a fortuna critica rosiana foram selecionadas a partir do banco de dados
bibliograficos, dedicado exclusivamente ao literata Guimardes Rosa, no Instituto de Estudos
Brasileiros, da USP, como: Rosa e Ronai: o universo de Guimaraes Rosa por Paulo Ronai, seu
maior decifrador (2020), ““Cara-de-Bronze’, um estudo clinico” (2020), Hibridismo formal na
formagdo poética de ‘Cara-de-Bronze’ de Guimardes Rosa (2020), “O espelho da velhice em
Corpo de baile” (2018), “Em ‘A estoria de Lélio e Lina’, Lina cura Lélio” (2018), Homens do
sertao: identidades culturais em “Buriti” de Jodo Guimaraes Rosa (2017), Eros e a poética do
olhar na obra de Guimardes Rosa (2011), Representacoes da velhice em alguns contos de
Guimardes Rosa e Mia Couto (2013), O outro na constituicdo do si-mesmo na obra de
Guimardes Rosa (2013) e A infdncia e a velhice: percursos em Manuelzdo e Miguilim (2010).

A velhice das personagens de Guimaraes Rosa coloca-nos a circunstancia de que nos
encaminhamos para o resflor da idade, a velhice. Certamente, sentida e vivida de maneiras
distintas em conceber a experiéncia do envelhecimento humano. Quando pensarmos ja ser o
fim do caminho, ¢ momento para novos espacos, por isso, a presenga constante e integral em
Corpo de baile: o Buriti, simbolo do infinito que nos liga ao céu e a terra, e se metamorfoseia
em forma humana e vegetal. E um deus menino em todos os sertdes. Portanto, nesta ocasido,
finalizo a Tese apropriando-me da epigrafe de Plotino, que deu origem a discussdo

implementada por mim, com base em textos de estudiosos da tematica velhice desenvolvida.

Pensa em uma fonte que ndo tem outro principio e doou-se a todos os rios,
sem ter sido consumida por eles, mas permanece ela mesma em quietude, e os
rios que dela defluem, antes que cada um corra por um rumo diferente, ainda
estdo todos juntos, embora cada um deles ja saiba, de certo modo, aonde levara
suas correntes; ou pensa ainda na vida que perpassa totalmente uma planta
enorme, enquanto seu principio permanece e nao se dispersa por toda ela, pois
esta, digamos, assentado na raiz. Assim, apesar de ter dado a planta toda sua
multipla vida, ele permaneceu nao sendo multiplo, mas principio da
multiplicidade. Nada espantoso (PLOTINO, 2008, p. 171).
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