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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE TESE DE DOUTORADO DO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA.

Aos trinta e um (31) dias do més de janeiro do ano de dois mil e vinte e quatro (2024), as quinze
(15) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagdo em
Artes da Universidade Federal do Para, reuniu-se sob a presidéncia do orientador professor doutor
José Afonso Medeiros Souza, conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa
de Pos-Graduagdo em Artes. para presenciar a defesa oral de Tese de Janice Shirley Souza Lima,
mtitulada: Memérias da Educacio Museal em Belém: Uma Cartografia de Experiéncias
Plurais. Perante a Banca Examinadora, composta por: José Afonso Medeiros Souza (Presidente);

Rosangela Marques de Britto (Examinador Intemo):; Ana Mae Tavares Bastos Barbosa
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Lucimar Bello Pereira Frange (Examinador Externo a Instituicdo); M irisa de Oliveira Mokarzel
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Souza, passou a palavra a doutoranda, que apresentou a Tese, com duracdo de quarenta e cinco
minutos, seguido pelas argui¢des dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pela
doutoranda, apés o que a sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse
os pareceres e conclusdes. Reiniciada a sessio, foi lido o parecer, resultando em aprovagiio, com
todos os membros da Banca atestando a exceléncia da pesquisa e da tese consequente, sugerindo a
publicacdo desta. A aprovacdo do trabalho final pelos membros serd homologada pelo Colegiado
apos a apresentacdo, pela doutoranda. da versdo definitiva do trabalho. E nada mais havendo a tratar,
o professor José Afonso Medeiros Souza agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdo. A
presente ata que foi lavrada, apés lida e aprovada, vai assinada, pelos membros da Banca e pela
doutoranda. Belém-Pa, 31 de janeiro de 2024.
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RESUMO

A pesquisa detém-se nos processos de educagao museal experienciados em diversos
museus publicos de Belém/PA por mim — artista, professora, pesquisadora, gestora e
técnica cultural. Ocorre numa cartografia dessas experiéncias, situando-me como
profissional de museu, em diversos espagos museoldgicos de Belém/PA ao longo de
trinta anos, especialmente no Museu de Arte de Belém (MABE), onde, além de exercer
o cargo de técnica em assuntos culturais, na fungdo de pesquisadora, atuei em sua
gestdo no periodo de 2017 a 2021. Tedrica e metodologicamente, 0s processos
cartograficos tratados por Deleuze; Guattari (1995; 1997; 2012) e Rolnik (2016), além
de outros autores, sido referenciados, valendo-me das no¢des mobilizadoras de
rizoma, dispositivo de memodrias, territdrio e ritornelo, que compdem o seu vocabulario.
Aciono trés questdes que orientam os percursos da pesquisa: Na desocultacdo e no
tensionamento das politicas de estruturacdo e organizacdo dos museus publicos,
especialmente do MABE, qual o lugar da educagdo no museu? Que experiéncias
podem fundamentar uma pratica educacional em museus, capaz de enfrentar a
hierarquizacdo dos campos de conhecimento dos profissionais nesses espacgos?
Como decolonizar esse espago museoldgico em processos de educagdo museal? A
imagem-memoria do passaro mitico sankofa e a imagem-forga da embarcagao de
Klinger Carvalho, obra de arte escultérica intitulada “Entre duas margens”, que
compde o acervo do MABE, sdo as linhas imaginarias de agenciamento que
deslocam, conduzem e ancoram 0s processos de navegacgao cartografica da tese,
misturas de minhas leituras e experiéncias museoldgicas na composi¢do de um mapa
dessas praticas, em seus desenvolvimentos e devires. Esse mapa constitui-se em
sete camadas cartograficas de nove capitulos, que, em virtude de sua elaboragéo
rizomatica, podem ser lidos de forma nao sequencial, a partir de qualquer uma de suas
partes, de traz para a frente ou do inicio para o final, a escolha da leitora, do leitor.

Palavras-chave: Arte. Cartografia. Educagdo museal. Memoria.



RESUMEN

La investigacion se centra en los procesos de educacion museistica vividos en varios
museos publicos de Belém/PA por mi — artista, docente, investigador, gestor y técnico
cultural. Se desarrolla en una cartografia de estas experiencias, ubicandome como
profesional de museos, en varios espacios museisticos de Belém/PA a lo largo de
treinta anos, especialmente en el Museo de Arte de Belém (MABE), donde ademas
de ejercer el cargo de técnico en materia cultural, como investigador trabajé en su
gestion en el periodo del 2017 al 2021. Tedrica y metodolégicamente, los procesos
cartograficos abordados por Deleuze; Guattari (1995; 1997; 2012) y Rolnik (2016),
ademas de otros autores, se referencia a utilizando las nociones movilizadoras de
rizoma, dispositivo de memorias, territorio y ritornello que conforman su vocabulario.
Planteo tres preguntas que orientan los caminos de la investigacion: En el
develamiento y tension de las politicas de estructuracion y organizacion de los museos
publicos, especialmente el MABE, ¢ cudl es el lugar de la educaciéon en el museo?
¢, Qué experiencias pueden sustentar una practica educativa en los museos, capaz de
afrontar la jerarquizacién de los campos de conocimiento de los profesionales en estos
espacios? ¢ Como descolonizar este espacio museistico en los procesos de educacion
museistica? La imagen-memoria del mitico pajaro sankofa y la imagen-fuerza de la
embarcacion de Klinger Carvalho, obra de arte escultérica titulada “Entre dos orillas”
gue integra la coleccion MABE, son las lineas imaginarias de agencia que desplazan,
conducen y anclan el procesos de navegacion cartografica de la tesis, mezclas de mis
lecturas y experiencias museoldgicas en la composicion de un mapa de estas
practicas en sus desarrollos y devenires. Este mapa consta de siete capas
cartograficas de nueve capitulos, que por su elaboracion rizomatica pueden leerse
desde cualquiera de sus partes no secuencialmente, de atras hacia adelante, o de
principio a fin, a eleccion del lector.

Palabras clave: Arte. Cartografia. Educaciéon museistica. Memoria.
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1 INTROITO RIZOMATICO

O desafio que proponho aqui € imaginar cartografias,
camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam
tdo plurais que nao precisamos entrar em conflito ao
evocar diferentes historias de fundagao.

Ailton Krenak

Nesta introducéo apresento o tema da tese — “O papel da educagédo em museus
publicos” — cujas questdes emergem das minhas vivéncias profissionais, formagao
académica e complementar. Trata-se de uma cartografia dessas experiéncias
agenciadas por mim, funcionaria publica municipal lotada no Museu de Arte de Belém
(MABE/FUMBEL/PMB) e professora aposentada, atualmente professora substituta da
disciplina “Arte e Educacado” na Faculdade de Educacado (FAED/ICED/UFPA) e do
Programa de Mestrado Profissional em Artes (PROFArtes/PPGArtes/UFPA).

As experiéncias de trabalho em diversos museus de Belém (inclusive no MABE)
ao longo de mais de trinta anos, combinados com a docéncia em ensino superior na
area de Artes, com a pesquisa e com o trabalho técnico na cultura e na gestao escolar,
académica e no museu, colaboram para que eu possa situar o meu lugar social como
profissional de museu?, professora e pesquisadora de Arte/Artes Visuais e o papel de

cartografa nesta tese.

Procuro analisar e interpretar os enfrentamentos do museu a crise cristalizada
nas praticas coloniais contemporaneas e os conceitos relacionados com a educagao
nesse espacgo cultural. Tais reflexdes séo frutos do trabalho educativo em diversos
museus de Belém e da experiéncia como professora do curso de Artes Visuais e
Tecnologia da Imagem, da Universidade da Amazbénia (UNAMA), no qual, dentre

outras, ministrei as disciplinas?: “Arte, Cultura e Sociedade", "Arte em Espacos

1 Utilizo o termo “profissional de museu”, que ¢ distinto do termo “musedlogo”, entendendo que no
museu atuam profissionais com formacdo em diferentes areas, inclusive de museologia. Mario
Chagas (1994, p. 86) explicita essa questao, e afirma: “Um dos pontos mais delicados da formacgéo
profissional de um novo tipo de musedlogo, decorre do fato de que hoje j& se compreende que a
museologia néo trata simplesmente dos museus, assim como a educa¢édo ndo trata apenas das
escolas e a medicina nao trata apenas dos hospitais; no entanto, insiste-se em definir o museélogo
como o profissional de museus esquecendo-se que o educador ndo é o profissional da escola e que
0 médico nao € o profissional do hospital”.

2 A disciplina "Arte, Cultura e Sociedade" trata das concepgdes de cultura, inddstria cultural,
multiculturalidade e interculturalidade, dentre outras. "Arte em Espac¢os Culturais" trata dos temas:
patriménio cultural, museu, galeria de arte, centro cultural, casa de cultura, identidade cultural, memoria
e educacdo patrimonial. "Pratica de Ensino V" proporciona ao estudante de Artes Visuais o estagio
nos setores de educacéo dos museus, galerias de arte e outros espacos culturais de Belém.
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Culturais" e "Pratica de Ensino IV", todas relacionadas com os temas patrimdnio

cultural, museu e educacgao.

Esclareco, entretanto, que ao tratar das questdes aqui projetadas, nao me refiro
unicamente a um ou outro museu paraense citado, mas aos museus publicos de modo
geral, porque entendo que, em maior ou menor escala, esses problemas sao comuns

aos museus brasileiros e, muito provavelmente, da América Latina.

Na produgao tedrica de Ana Mae Barbosa (1994; 1997; 1998; 2001; 2005),
Denise Studart (2004), Francisco Régis Ramos (2004), Juliana Siqueira (2020),
Mario Chagas (1994; 2002; 2007), Marisa Mokarzel (2005; 2009; 2020; 2021),
Nestor Garcia Canclini (2000) e Rosangela Britto (1996; 2002; 2008; 2020), dentre
outros autores, além de encontrar afinidades tedéricas me deparei com relatos e
reflexbes acerca de museus nacionais e internacionais que contribuiram para a
minha formagéo autodidata® como profissional de museu, portanto, compdem a
fundamentacéao tedrica da tese.

Afirmo, portanto, que a cartégrafa ndo € neutra. Conforme Luciano Costa
(2014), ela faz parte da pesquisa, o que quer dizer também que n&o estou tdo somente
fazendo uma verificagao, levantamento e interpretacao de dados, e sim que opero
sobre as questdes disparadas na tese acerca do papel da educagcdo museal,

exercendo assim uma pratica de pesquisa cartografica.

Entendo que a formacado académica, a formagao extensiva e continuada, as
incursdes artisticas na poesia, no teatro, nas artes visuais, especialmente na
performance, as experiéncias na docéncia e na pesquisa, o trabalho como técnica na
cultura, bem como na gestdo académica e museal, foram e continuam sendo
fundamentais para a minha formagao como profissional de museu, sempre atenta as
questdes relativas a educagdao, mesmo quando estou exercendo o papel de
pesquisadora, e quando estive na coordenagao de projetos e na gestdo de um curso

universitario, de um museu e de uma escola.

3 Minha formac&o profissional nessa area vem acontecendo por meio de cursos livres, participacdo
em congressos e eventos afins, leituras e atuagdo profissional em diversos museus de Belém,
como, por exemplo os cursos: “Plano Museolégico: Planejamento estratégico para museus” (Carga
horaria: 40h) e “Inventario Participativo” (Carga horaria: 20h), ambos realizados na Escola Nacional
de Administracao Publica (ENAP, Brasil), em 2021. E os cursos “A¢do Educativa em Museus”
(Carga horéaria: 20h), realizado no Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA, Brasil), em
2007; e “Plano Museolégico: implantagéo e gestdo de museus” (Carga horaria: 20h), realizado no
Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA, Brasil), em 2006, dentre muitos outros.
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Trabalhei na pesquisa do MABE no periodo de 1995 a 1998 e, ao retornar em
outubro de 2017, vinte e um anos depois, sentia-me uma estrangeira adentrando um
territorio que ndo habitava, mas precisava reabita-lo, concentrando toda a atencao
pelo olhar, escuta e sensibilidade aos gestos e ritmos.

Como afirmam Johnny Alvarez e Eduardo Passos (2015, p. 131): “Habitar um
territorio existencial € uma das pistas do método cartografico”. E assim fui construindo um
plano de experiéncia, a medida que fui mergulhando no museu, agenciando os sujeitos

gue nele atuam e os objetos do acervo, numa forma processual de conhecimento.
Para Eduardo Passos e Regina Barros (2015), na cartografia:

O ponto de apoio é a experiéncia entendida como um saber-fazer, isto é,
um saber que vem, que emerge do fazer. Tal primado da experiéncia
direciona o trabalho da pesquisa do saber-fazer ao fazer-saber, do saber
na experiéncia a experiéncia do saber. Eis ai 0 ‘caminho’ metodolégico
(Passos; Barros, 2015, p. 18).

Apoiando-me nas experiéncias compartilhadas com muitos outros
profissionais, proponho-me entdo a encetar um percurso estratigrafico, em que vou
escavando as camadas de memorias, nao de forma cartesiana, mas

rizomaticamente?.

O termo estratigrafia® é utilizado aqui como possibilidade de escavagdo de
memorias, em que os processos de clivagem, as sobreposicdoes de camadas e as
marcacdes de temporalidades sdo ativadas de um modo diverso dos procedimentos
utilizados na escavagao arqueologica. Acerca da temporalidade aqui tratada, Deleuze

(2003) nos aponta um caminho:

O essencial na Recherche ndo é a memdria nem o tempo, mas o signo e a
verdade. O essencial ndo é lembrar-se, mas aprender; porque a meméria sé
vale como uma faculdade capaz de interpretar certos signos e o tempo s6 vale
como a matéria ou o tipo dessa ou daquela verdade (Deleuze, 2003, p. 85).

Nesse caso, ao colocar em relagcdo a acéo da teoria e a agdo da experiéncia
acionada pela memdria, vou formando redes, conexdes, na elaboracdo do rizoma

(Figura 1).

4 Deleuze e Guattari (1995), ao anunciarem o conceito de rizoma, reconhecem as multiplicidades,
0s movimentos e os devires, portanto, um rizoma € a possibilidade de conexdo de um ponto
qualquer a outro ponto qualquer, colocando em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de ndo signo.

5 A estratigrafia € um conceito da area de geologia e apropriada na pratica e teoria arqueoldgica
moderna, que envolve técnicas de escavacao e principios para a datacdo de objetos e outros vestigios.
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Figura 1 - Rizoma da pesquisa.

Fonte: Desenho da pesquisadora.

O rizoma é uma elaboragao descritiva ou epistemoldgica que reconhece as
multiplicidades, os movimentos, os devires. Ele é feito de linhas de continuidade e
linhas de fuga. As linhas de fuga sdo a dimensao maxima em que a multiplicidade
se metamorfoseia, mudando de natureza. O rizoma é o que ja foi (Deleuze;
Guattary, 1995). E neste sentido que me aproprio da figura do sankofa® e deixo-me
guiar pelo provérbio ganés: “se wo were fi na wo sankofa a yenkyi”, elaborando

linhas e lagos de afetos.

Esses ‘lagos afetivos’ emprestam especial intensidade as memoarias. Lembrar-se
€ uma realizagdo de pertencimento, até uma obrigagdo social. Uma pessoa tem que
lembrar para pertencer: esse € também um dos mais importantes insights do livro de

Nietzsche, Genealogia da moral (Assmann, 2016, p. 122).

6 O simbolo Adinkra é representado pelas figuras de um coragdo ou de um passaro mitico que
apresenta os pés firmes no chao e a cabeca virada para tras, segurando um ovo com o bico. O ovo
simboliza o passado, demonstrando que o passaro voa para frente, para o futuro, sem esquecer do
passado. Esse simbolo originou-se do provérbio ganés citado e aqui traduzido: “N&o é tabu voltar
para tras e recuperar o que vocé esqueceu (perdeu)”. In: Dicionario de Simbolos. Disponivel em:
https://www.dicionariodesimbolos.com.br. Acesso em: 18 ago. 2023.
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Aciono entao trés questdes que nasceram das experiéncias vivenciadas: Na
desocultacédo e no tensionamento das politicas operacionais de estruturagdo e
organizagdo dos museus publicos, qual o lugar da educagdo no museu? Como as
experiéncias podem fundamentar uma pratica educacional em museus, capaz de
enfrentar a hierarquizagdo dos campos de conhecimento dos profissionais nesses
espacgos, para a realizagdo de um trabalho pluri e entre areas de conhecimento
pertinentes aos museus? Como decolonizar esse espago museoldgico em processos

de educacao museal?

Vale salientar que:

Em cartografia, o que interessa é o que se passa entre, 0 que extrapola
fronteiras, o que transborda as bordas, as delimitagdes. Busca-se pensar
e sentir o processo, sendo o pesquisador o agente que se coloca como
pesquisa juntamente com o seu objeto. (Richter; Oliveira, 2017, p. 29).
N&o poderia deixar, portanto, de estar dentro da pesquisa e de continuar afirmando
a minha refutacdo ao tratamento dicotdbmico e a suposta neutralidade entre sujeito
pesquisador e objeto pesquisado, comum as epistemologias tradicionais. Estou dentro e
entre. Venho das bordas e ao adentrar nessas escavagdes promovo transbordamentos de

historias enquanto memarias sao reavivadas.

Jan Assmann (2016) desmembrou o conceito de “memoaria coletiva” elaborada
por Maurice Halbwachs, em “memdéria cultural” e “memadria comunicativa”, como dois
modos diferentes de lembrar. A memoria cultural, para Assmann (2016):

[...] € um tipo de instituicdo. Ela é exteriorizada, objetivada e armazenada em
formas simbdlicas que, diferentemente dos sons de palavras ou da visdo de
gestos, sdo estaveis e transcendentes a situagdo: elas podem ser
transferidas de uma situacdo a outra e transmitidas de uma geracao a outra
(Assmann, 2016, p. 118).

Nessa concep¢cdo de memoéria cultural, os objetos s&o portadores e
desencadeadores de memodrias, e funcionam como lembrangas, assim como 0s
monumentos, 0os museus, as bibliotecas, os arquivos e outras instituicbes que

possuem essa funcdo mneménica.

Historiadora do fazer, vou recuperando informagdes em fotografias, recortes de
jornais da velha hemeroteca que cultivo desde os anos 1970, relatorios de projetos e
outros documentos guardados ao longo dos anos, que, evocados em sua fungéo

mnemaonica no presente, colaboram na reconstrugao historica.
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Sintetizando a nog¢ao de documento histérico, Karnal: Tatsch (2009, p. 24)
afirmam ser este “[...] qualquer fonte sobre o passado, conservado por acidente ou
deliberadamente, analisado a partir do presente e estabelecendo dialogos entre a

subjetividade atual e a subjetividade pretérita”.

Esses documentos alimentam as narrativas elaboradas na diversidade de
fronteiras de areas de conhecimento em que me movo, de linguagens artisticas, das
instituicbes onde trabalhei e trabalho atualmente, e de uma vida andante que se

origina em terras e aguas nordestinas e continuam na Amazoénia paraense.

Na processualidade cartografica, cujos passos sucedem-se em um movimento
continuo, ndo ocorre coleta e sim producao de dados, e o texto ndo se configura como
resultado da pesquisa, mas numa atividade processual de produgao de subjetividades.

A espessura processual é tudo aquilo que impede que o territorio seja um
meio ambiente composto de formas a serem representadas ou de
informacdes a serem coletadas. Em outras palavras, o territério espesso
contrasta com o meio informacional raso. (Barros; Kastrup, 2015, p. 59).

Abstive-me de realizar entrevistas com possiveis interlocutores, que, por sinal,
poderiam ser muitos a contribuir com a pesquisa (devido as dificuldades impostas pela
pandemia do Covid 19 e pelo tempo exiguo que restou apds a alteragéo no foco da

pesquisa), mas permitindo-me dialogar com os seus escritos ja publicados.

Contudo, por diversas vezes foi fundamental a interlocu¢do informal com os
envolvidos nos projetos e processos vivenciados nessa cartografia, inclusive na busca
de fotografias dessas experiéncias e para tirar uma duvida ou outra mais especifica

em que essa pessoa estivesse envolvida.

O principal territorio institucional agenciado nesta pesquisa é o museu, mas a
escola e a universidade sado também territorios cruzados nesta cartografia, portanto,

movo-me atravessando territérios institucionais, geograficos e existenciais.

Enquanto o sankofa é a imagem-memodria que agencia o ato de lembrar, a
imagem da embarcagao de Klinger Carvalho, obra de arte intitulada “Entre duas

margens”, que compde o acervo’ do MABE, é a imagem-forga que desloca, conduz e

7 Acervo é o conjunto de objetos musealizados. “Um ‘objeto de museu’ é uma coisa musealizada,
sendo ‘coisa’ definida como qualquer tipo de realidade em geral. A expressao ‘objeto de museu’
quase poderia passar por pleonasmo, na medida em que 0 museu é nao apenas um local destinado
a abrigar objetos, mas também um local cuja funcédo principal € a de transformar as coisas em
objetos” (Desvallés; Mairesse, 2013, p. 69).
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ancora os processos de navegacao cartografica da tese, ambos investidos nos atos de
devorar, ruminar e regurgitar misturas de minhas leituras, e das minhas experiéncias
com a arte, seja como artista, professora, pesquisadora, técnica ou gestora,
relacionadas com a educacédo museal, especialmente nos processos educativos desse

museu em seus desenvolvimentos e devires.

Neste sentido, Suely Rolnik (2016) afirma que:

[...] a antropofagia em si mesma € apenas uma forma de subjetivagdo, em
tudo distinta da politica identitaria. Ela se caracteriza pela auséncia de
identificacdo absoluta e estavel com qualquer repertério, a abertura para
incorporar novos universos, a liberdade de hibridacédo, a flexibilidade de
experimentacdo e de improvisacdo para criar novos territorios e suas
respectivas cartografias (Rolnik, 2016, p. 19).

Incorporando o passaro mitico sankofa e o barco de Klinger navego a pesquisa,
por meio de quatro movimentos de atencao cartografica (Kastrup, 2015): esteira —
observacgao dos rastros deixados pelas ondulagdes nas aguas de minha existéncia e
experiéncias museoldgicas que acompanham o navegar da embarcagao; toque — o
contato com a arte e com a educagédo, quando a cartografa é afetada pela educagéo
museal em sua matéria-forca — as forgcas das marés museoldgicas e educacionais —
acionamento da atencao no nivel das sensacodes; corpo vibratil — quando a memoaria
e a percepgao passam a trabalhar em conjunto nas escotilhas navegantes, numa
referéncia de mao dupla, sem a interferéncia dos compromissos da ac¢ao; e ancora —
quando a atengao demora em algo, ocorrendo um trabalho fino e preciso, no sentido
de acrescentar e intensificar as agées e 0os pensamentos educativos e museais para

reduzir as ambiguidades da percepcgao.

Desta forma, ativo a dindmica atencional (Kastrup, 2015, p. 40), organizando o
meu territério de observacdo, colocando a atencdo nos processos de
desterritorializagdo e reterritorializagcdo que os deslocamentos da minha atengao,
provocados pela imagem-memoéria e pela imagem-forca, vao produzindo nos
territérios das minhas experiéncias em museus, especialmente o MABE, aqui tratado

como dispositivo de visibilidades e de memoarias.

No pensamento deleuzo-guattariano, a desterritorializacdo consiste em
promover uma desestabilizacdo no tragado de um territério, originando novos
deslocamentos. A reterritorializacdo € a sua recomposi¢dao, porém, em um novo

tragado — um novo territério. Contudo, a desterritorializacdo ndo € em si mesma um
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conceito, sua significacao ocorre em relacédo a trés outros elementos: territério, terra
e reterritorializacado, e esse conjunto de elementos formam o conceito de ritornelo
(Deleuze; Guattari, 2012).

Elejo os meios aquoterrosos como aquoterritério simbodlico da tese, pela
possibilidade de transitar pelos contornos moldados durante a minha existéncia, na
formacao académica e profissional, nas instituicbes de trabalho, especialmente no
MABE, no qual por vezes sou agua, terra, o passaro sankofa e o barco navegante.
Esses aquoterritorios cruzados pela busca memorial passam a constituir-se um

dispositivo de memorias e visibilidades.

O termo dispositivo é utilizado na obra de Michel Foucault (apud Silva, P., 2014),
definido pelo autor como um conjunto heterogéneo, formado de elementos explicitos e
nao explicitos, envolvendo discursos, instituicées, enunciados cientificos, dentre outros.
O dispositivo constitui-se, portanto, numa espécie de rede, que pode ser estabelecida
entre esses elementos, cuja funcao estratégica esta sempre envolta em uma relagao de

poder.

Félix Guattari (1996), ao analisar a distingdo que Foucault faz acerca do
dispositivo da cidade de Atenas, como um lugar de “inveng¢do de uma subjectivagao”,
observa como o filésofo percebe a capacidade da cidade inventar uma linha de forgas,
da qual participa certa “rivalidade entre homens livres”. Trata-se de um jogo de poder
em que um “homem livre” pode dar ordens a outros, cujas regras facultam a orientagéo
de si proprio, constituindo assim uma “subjectivagao”, mesmo que esse processo gere

consequéncias, como a criacdo de novos instrumentos de poder.

E nesse sentido que Guattari (1996) opera a nogao de dispositivo, dispondo como
seus componentes: linhas de visibilidade, linhas de enunciagéo, linhas de forgas, linhas
de dessubjetivagao e lacunas, que se cruzam e se misturam, suscitando outras linhas,

seja por mutacdes sofridas pelos agenciamentos ou pela perspectiva de um devir.

Tedrica e metodologicamente, aciono os processos cartograficos e nogdes afins
tratados por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995; 1997; 2012) e Suely Rolnik (2016),
dentre outros autores, valendo-me das nocdes mobilizadoras de dispositivo e
territorio. Além dos autores ja citados, compde preferencialmente o aporte tedrico

desta tese a producdo de profissionais académicos que trabalharam direta ou
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indiretamente comigo nessas experiéncias, projetos e instituicdes, cujos textos foram

publicados em livros, revistas, anais de congressos e catalogos de exposi¢des.

Nao esquecendo que sou fruto de uma longa formagédo colonizadora e
hegemoénica, tornando-se um imenso desafio, porém, declaro desobediéncia as
epistemologias dominantes, e tensiono bases tedricas e metodoldgicas cristalizadas
e dicotdmicas, tramando dissensos necessarios ao enfrentamento do dominio do

pensamento eurocéntrico, como tratado por Boaventura Santos (2020).

Nessa perspectiva, Walter Mignolo (2018, p. 322) enfatiza que: “A mudanca
descolonial ndo é apenas uma mudanga no conteudo, mas na logica da
conversacdo. E a desobediéncia epistémica e estética que abre e coloca sobre a

mesa a opg¢ao descolonial’.

A tese encontra-se estruturada em nove capitulos, que se constituem em sete
camadas que podem ser lidas comegando de qualquer uma destas, de frente para tras
ou do inicio para o fim. A “Primeira Camada: Educare em Museus” encontra-se dividida
em dois subcapitulos: “Relagcdes coloniais de poder e educagdo museal’, no qual
exponho a questao focal da tese e suas bases conceituais; e “A experiéncia de gestdo no
Museu de Arte de Belém (MABE)”, no qual relato como a experiéncia de gestdo nesse
museu me conduziu as questdes levantadas na tese e fortaleceu meu entendimento

sobre educagado museal, que foram essenciais para me fazer o que hoje sou.

Em “Segunda Camada: Poesia, Teatro e Performance”, apresento as camadas
mais profundas das memodrias de minha insercdo na arte e 0s percursos nessas

linguagens artisticas.

Em “Terceira Camada: Caminhos Profissionais na Cultura”, dividida em dois
subcapitulos: “O cargo de Agente em Assuntos Culturais na FUMBEL” e “O cargo de
Técnica em Assuntos Culturais”, relato as experiéncias vivenciadas nessa fundacao e

os aprendizados acerca da cultura paraense e do exercicio dessa profissao.

Em “Quarta Camada: Educacdo Museal no Sistema Integrado de Museus do
Estado (SIM/SECULT)”, dividida em dois subcapitulos: “O Projeto de Capacitacao de
Agentes em Espacos Culturais” e “O Projeto Fotografia Contemporanea Paraense —
Panorama 80/90”, relato as experiéncias como coordenadora da Divisdo de Educacgao

e Extensdo nesse 6rgao que gerencia os museus estaduais.
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Em “Quinta Camada: Educagao Patrimonial no Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG)”, dividida em dois subcapitulos: “O Projeto de Educagao Patrimonial em Canaa
dos Carajas/PA” e “O Programa de Educagdo Patrimonial em Parauapebas/PA’,
apresento os principais projetos de educagao patrimonial que coordenei nesse museu
e relato sobre a participagcdo na elaboragdo de diretrizes para os processos de
educacao relacionados com o patriménio cultural brasileiro, junto ao Instituto do

Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Em “Sexta Camada: Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso — Legado das
professoras Therezinha Gueiros e Lais Aderne”, dividida em trés subcapitulos:
“Historicidades: Territéorio Ceramista de Icoaraci e do Liceu Escola Mestre
Raimundo Cardoso”; “O curriculo diversificado numa experiéncia de gestao
escolar”; e “O Plano de Acdo Socioeducativa da exposicao de Octavio Cardoso
“‘Minha llha: campos abertos do Marajo” no Liceu, historicizo as géneses dessa
escola no territorio ceramista de Icoaraci e narro como durante a minha gestao,
diversifiquei o curriculo em parceria com a comunidade escolar, inserindo as
diversas linguagens artisticas e educagao patrimonial, e implementei a galeria de

arte no Nucleo de Artes Lais Aderne.

Em “Sétima Camada: Transversalizagdes Intercambiantes: a professora de arte
andarilha”, dividida em dois subcapitulos: “Deslocamentos e Ritornelos nas
Experiéncias da Professora Andarilha” e “O Projeto Rios de Terras: navegar é preciso”,

relato sobre as andancas pela Amazénia paraense relacionadas ao foco da tese.

O capitulo final “Desenlace Provisorio: Desocultagdes e Devires Decoloniais
para a Educacao Museal” dedica-se a reflexdo sobre os caminhos navegados para

desaprendé-los e propor outras rotas.

Em sintese, esta cartografia expressa camadas de memdrias e narrativas
plurais, transversalizadas pelo desejo imaginativo de que as concepgdes de educagao
museal e suas praticas possam, em devir, constituir-se em politicas publicas nos
museus, e que as diferentes histérias de seus saberes e fazeres sejam inspiradoras e
possibilitadoras de renovadas experiéncias, ao mesmo tempo, em que se encontra

rizomaticamente aberta a criticas e sugestdes.
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2 PRIMEIRA CAMADA: EDUCARE EM MUSEUS

Sejamos, em matéria e espirito, em nossa
movéncia e capacidade de mudar de rumo, ou
estaremos perdidos.

Ailton Krenak

O termo em latim educare® € um verbo de ag&o educativa cujo significado é
nutrir. A palavra museu vem do grego mouseion, que significa “templo das musas”.
Origina-se na mitologia grega, na qual Zeus (Senhor de todos os deuses) desposa
Mnemosine (deusa da memdria) gerando nove filhas — as musas. Portanto, a origem

do termo museu reune duas nog¢des fundamentais: poder e meméoria.

Apropriando-me dos termos educare e museu, e obviamente dos seus
significados acima mencionados, neste capitulo exponho a base teorico-conceitual
qgue nutre e fundamenta as praticas educacionais em museus em minhas experiéncias

com a educaciao museal.

A tese que versava anteriormente sobre o tema museu, porém com foco no
acervo de arte contemporédnea do MABE, ja estava bem encaminhada apds a
qualificacao, porém fiquei sem acesso ao acervo e impedida de pesquisar diretamente
na fonte, pelo fato do museu se encontrar em fase de restauragdo. Lendo “O futuro
ancestral” de Ailton Krenak, pensei sobre como os meus percursos profissionais

sempre foram permeados pela educacao, e minha vida pelas mudancgas de rumo.

Entdo decidi mudar os rumos da tese, sem perder a esséncia do que ja havia
pesquisado, e, sobretudo, buscando sentidos nas experiéncias vividas, para tornar-
me uma inventariante da propria histéria com a educagao, sem o que nao poderia

historicizar criticamente os processos de educacao museal nas instituicbes publicas.

Trata-se de uma exposig¢ao, emprestando a noc¢ao definida por Bondia Larrosa
(2002, p. 25), para quem uma ex-posicao € sempre uma acao de risco “[...] com tudo
o que isso tem de vulnerabilidade e de risco [...]", € assumo os riscos de uma escrita
ndao homogénea e néo cronoldgica, ao revolver essas camadas estratigraficas de

memorias das minhas experiéncias numa pesquisa sobre educagao museal.

8 Etimologicamente, a palavra educar vem do latim educare, educere, cujo significado tem o sentido de
preparar pessoas para 0 mundo, conduzindo-as para fora de si mesmas, de modo que entendam as
diferencas que existem e vivam em sociedade. Disponivel em: https://www.dicionarioetimologico.com.br.
Acesso em: 18 ago. 2023.
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2.1 RELACOES COLONIAIS DE PODER E EDUCACAO MUSEAL

O colonialismo visivel te mutila sem disfarce: te
proibe de dizer, te proibe de fazer, te proibe de ser.
O colonialismo invisivel, [...] te convence de que a
serviddo € um destino e a impoténcia, a tua
natureza: te convence de que nao se pode dizer,
nédo se pode fazer, ndo se pode ser.

Eduardo Galeano

As nogbes de educacdo museal, educagao patrimonial e patriménio cultural
surgem ao longo das experiéncias articuladas nas movéncias da professora, profissional
de museu, pesquisadora, técnica cultural e gestora, partilhadas com outros profissionais

nas relagées museu/escola, museu/universidade e museu/comunidades.

Historicamente ha um lastro tedrico/conceitual de conhecimentos acerca do
museu e suas relagdes, em linhas de pensamento que ora se complementam, ora se
contrapdem, e de experiéncias plurais envolvidas em circunstancias diversas e
adversas, atravessadas por legislagdes que delineiam a propria concepgao de museu
e das demais concepcgdes inerentes, como educacdo museal, educacéo patrimonial e

patriménio cultural.

O Conselho Internacional de Museus (ICOM?), estabeleceu recentemente uma

nova definigdo de museu, que entrou em vigor em agosto de 2022:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimdnio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam
a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, os museus
funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando experiéncias

diversas para educacao, fruicao, reflexao e partilha de conhecimentos (ICOM, 2022).

No escopo dessa definicdo, observa-se a salutar preocupagdao em contemplar a
diversidade e o acesso do publico ao museu, no entanto, o termo educar encontra-se
excluido do rol dos verbos basilares que pretendem colocar 0 museu ao servico da

sociedade, consistindo essas agdes tdo somente em: pesquisar, colecionar, conservar,

® O ICOM é uma organizagdo nio-governamental que mantém relagdes formais com a UNESCO,
executando parte de seu programa para museus, tendo status consultivo no Conselho Econémico e
Social da ONU. Foi criado em 1946. Disponivel em: https:/maww.icom.org.br. Acesso em: 15 ago. 2023.
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interpretar e expor o patrimbénio material e imaterial. Sub-repticiamente, o termo
educacgao aparece na definicdo como possibilidade de experiéncia, desobrigando os

museus (especialmente os publicos) dessa agao essencial.

Nessa acepcao pode-se equivocadamente inferir que apenas o fato de expor o
patrimdnio material e imaterial musealizado, ou seja, de comunica-lo, ja torna o museu
acessivel e inclusivo. Faz-se necessario, portanto, aprofundar os significados dos
termos acessibilidade e incluséo, relacionando-os com museu e publico para pensar

criticamente sobre essa inferéncia.

Ademais, o publico € outro aspecto pouco e mal tratado nessa relagdo, que
necessita de esclarecimentos, afinal, quem € o publico potencial e o publico real dos
museus? Que museus realizam pesquisa de publico? Quais os setores do museu que
possuem expertise para realizar pesquisa de publico e programar agbes de

acessibilidade e inclusao?

Cada verbo nessa definicdo de museu é também definidor da estruturacao
organizacional dos setores do museu publico: setor de pesquisa e documentagao,
setor de conservagao e restauragao, setor de curadoria e montagem de exposicoes,
e, consequentemente, com a lacuna do verbo educar, 0S museus Cujos recursos
financeiros sdo minimos nao priorizam a inclusdo de um setor de educagao no seu

organograma.

Outrossim, o Estatuto dos Museus, instituido no ambito da Lei N° 11.904, de 14
de janeiro de 2009, e regulamentado pelo Decreto N° 8.124, de 17 de outubro de 2013,
em seu Art. 29 assume o cuidado de orientar:

Os museus deverdo promover a¢des educativas, fundamentadas no respeito
a diversidade cultural e na participa¢@o comunitaria, contribuindo para ampliar
0 acesso da sociedade as manifestacdes culturais e ao patrimdnio material e
imaterial da Nag&o.

Essa orientagdo aponta para a necessidade de os museus mobilizarem uma
série de procedimentos envolvendo recursos humanos e materiais que possibilitem
colocar em pratica acdes educativas oriundas de uma politica cultural. Nos museus é
comum a utilizacdo do termo “agao educativa” para designar o setor responsavel pelo
atendimento ao publico ou para definir o conjunto de atividades desenvolvidas por
este, mas quase sempre nao é clara a politica cultural a qual ambos (o setor e suas

acgdes) estao vinculados.
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A ampliacdo do acesso da sociedade ao patrimdnio cultural almejado € também,
a principio, uma orientagdo vaga. O termo “acesso cultural’, numa analogia com a
linguagem da informatica, € definido por Teixeira Coelho (1999, p. 35) como: “[...] a
comunicagcao com uma unidade ou modo de producao, distribuicdo ou troca de produtos

culturais (biblioteca, sala exibidora, sala de espetaculo, estudios de gravagao, etc. [...]".

Nessa concepgao, 0 acesso € condigao material prévia que possibilita a produgao
e 0 consumo de produtos culturais “[...] excluindo-se desta categoria o acesso intelectual,
relacionado ao uso, isto €, a apropriacéo efetiva do produto cultural” (Coelho, T., 1999, p.
35). Portanto, o autor categoriza os tipos de acesso distribuindo-o em trés naturezas

distintas: acesso fisico, acesso econdmico e acesso intelectual.

Se consideramos que a orientagdo do estatuto acerca da acessibilidade aos
museus, refere-se a essas trés naturezas, também por analogia, podemos inferir que: o
acesso fisico ao museu é possibilitado ao publico, quando este observa que o0 mesmo é
diverso em suas necessidades, e se prepara fisicamente para atender pessoas com
deficiéncias diversas; o acesso econdmico ao museu € possibilitado, quando este
considera que parte da sociedade nao tem condigdes financeiras para pagar a entrada e
nem mesmo um transporte para se deslocar até o0 museu e, assim, cria projetos e a¢des
gue nao so permitam, mas incentivem e mobilizem esse publico a visita-lo; e o acesso
intelectual ao museu é possibilitado quando este promove efetivamente a apropriacéo

dos conhecimentos veiculados em suas exposicoes e demais acoes.

Essa apropriacédo, segundo o autor, é a apreensdo de uma manifestacéo da
cultura em todas as suas dimensdes, ao ponto de transforma-lo em matéria-prima
para elaboracao de interpretacdes da vida e do mundo. Nesse aspecto, entendo que
0 acesso intelectual ao museu de qualquer tipologia, mas, especialmente ao museu
de arte, ocorre quando este promove experiéncias estéticas em suas exposicoes. A
dimensdo estética de uma experiéncia esta presente quando “[...] o material

vivenciado faz o percurso até sua consecugao” (Dewey, 2010, p. 109).

Bondia Larrosa (2002, p. 19), convicto de que as palavras produzem sentido,
sdo capazes de criar realidades e podem funcionar como mecanismo de subjetivagao,
propde que pensemos a educacao a partir das relacdes entre experiéncia e sentido.
Para o autor, “Nomear o que fazemos, em educagao ou em qualquer outro lugar, como
técnica aplicada, como praxis reflexiva ou como experiéncia dotada de sentido, nédo &

somente uma questao terminoldgica” (Bondia Larrosa, 2002, p. 21).
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Dessa forma, o autor define: “A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos
acontece, o0 que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca”. Eu
assim o traduzo — a experiéncia € o que nos afeta deixando rastros transformadores da
nossa existéncia — e considerando que assim como as palavras produzem sentido, os
objetos expostos em um museu também séo geradores de sentido.

Para Dewey, o objeto estético deveria ser fonte de sugestdo para a
constru¢do de outros objetos estéticos. A instrumentalidade da experiéncia
estética reside em possibilitar a continuidade da experiéncia consumatoria
(Barbosa, 2001, p. 147).

Pensando na “experiéncia consumatéria” teorizada por Dewey (2010), faz muito
sentido pensarmos nos objetos geradores de sentidos, quando alertamos para o que
diz Ulpiano Bezerra de Menezes (apud Ramos, 2004, p. 30) acerca de n&o se tratar
uma exposicao por meio de uma unica possibilidade de leitura ou com o entendimento
de que a mesma encerra um conhecimento acabado, “[...] para o qual meramente se
solicita a adesao do visitante”.

[...] para estar inteiramente a servigo da comunidade [...] 0 museu néo pode
abdicar de seu papel como instrumento critico de recuperagédo, acesso e
entendimento da extraordinaria diversidade da experiéncia humana e do
mundo em que vivemos. (Bezerra de Menezes, apud Ramos, 2004, p. 30)

E necessario que se encare a inclusdo como uma politica de garantia da
equidade entre pessoas com ou sem deficiéncia, capaz de operar a construgao de
uma sociedade mais justa. A Declaragdo de Salamanca, de 1994, é um dos
documentos mais importantes que visam a inclusdo social. Essa Resolugcdo das

Nacdes Unidas trata dos principios, politica e praticas para uma educacéo inclusiva.

A educacgao escolarizada avangou bastante nos ultimos anos nos processos
de inclusao, dispondo de profissionais habilitados e de recursos de acessibilidade
assistiva que possibilitam as pessoas com deficiéncia e neurodiversas
desenvolverem habilidades e maior independéncia. Entdo, acredito que sem um
setor educativo e sem educadores torna-se dificil para 0 museu desenvolver uma
politica de inclusdo, uma vez que sao os profissionais da educacao que possuem

expertise nesse assunto.

Ainda na esteira da orientacédo do estatuto dos museus, referindo-se ao acesso
ao patriménio cultural da Nagao, cabe a observacédo de que, além de receptaculo e

guardiao do patriménio cultural, o museu tem se portado, principalmente, como um
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importante agente institucional participante da definicdo daquilo que deve ou nao
compor a memoaria coletiva, que, conforme Halbwachs (2004), € uma interpretagcéao do

passado, compartilhada no presente.

As concepgdes de identidade cultural e memoria coletiva encontram-se na base
do que se compreende como patriménio cultural da Nagdo, e merece algumas
reflexdbes acerca do respeito e alcance dessa diversidade pretendida, quando a
histéria do museu demonstra que este foi criado e tem se mantido para preservar a
memoria e o patriménio das elites, como bem ja observou Ana Mae Barbosa (1998).
Para Garcia Canclini (2000):

Esse conjunto de bens e préticas tradicionais que nos identificam como nacao
ou como povo € apreciado como um dom, algo que recebemos do passado
com tal prestigio simbdlico que ndo cabe discuti-lo. As Unicas operacdes
possiveis — preserva-lo, restaura-lo, difundi-lo — sdo a base mais secreta da
simulagéo social que nos mantém juntos (Garcia Canclini, 2000, p. 160).

A institucionalizacdo do museu, nessa perspectiva, esta relacionada ao
reconhecimento publico, mas como pode almejar a frequéncia e o reconhecimento do
grande publico se os seus acervos, exposigdes, estruturas de funcionamento e formas
de atendimento ao visitante n&o refletem a memoaria e os interesses da coletividade,

e sim de apenas um segmento desta?

Nessa perspectiva, as concepg¢des de museu, patrimonio cultural e educacgéo,
estao intrinsecamente interligados e sdo movidos e moldados num campo de tensdes,
ao sabor das relagcbes de forca, estabelecidas por diversos atores no mundo

capitalista contemporaneo.

Ha mais de meio século, precisamente em 1958, realizou-se no Rio de Janeiro
o Seminario Regional da Unesco, cujo objetivo consistiu em discutir acerca do papel
educativo do museu, um marco no processo de transformacéo da instituicdo museal
na América Latina (Lima, 2001, p. 110).

Outros encontros dessa natureza ocorridos posteriormente resultaram em
documentos importantes, que contribuiram para consolidar o papel educativo desse
espaco cultural. A mesa-redonda que gerou a Declaragdo de Santiago do Chile, de
1972, teve como tema “O papel dos museus na América Latina contemporanea”, e

introduziu os conceitos de museu integral e de museu como agéo (Lima, 2001, p. 110).
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Para Araujo e Bruno (1995), o conceito de museu integral criou uma nova
perspectiva de atuagdo dos museus, rompendo fronteiras tradicionais, mas também
provocou uma crise de identidade institucional, pois estes passaram a se confundir

com outros modelos de acao cultural.

Bruno Brulon (ICOM, 2020), presidente do Comité Internacional para a
Museologia (ICOFOM/ICOM), na Conferéncia do Museu Chileno, realizada em 5 de
outubro de 2020, reconheceu que “[...] o museu integral, como o entendemos hoje, é
fruto de uma apropriacao cultural, um conceito ‘hibrido’ que reflete as necessidades e
utopias da regido, mas € também a projecdo de concepgdes eurocéntricas sobre

museus e estados-nacdo na América Latina”.

Referindo-se ao encontro de Santiago do Chile (1972), Hugues de Varine (apud
Studart, 2004, p. 42) relata que “[...] o educador brasileiro Paulo Freire foi convidado
para dirigir a mesa-redonda, mas nao ‘poéde’ participar porque o delegado brasileiro
junto a Unesco se opbs formalmente a sua designacao, ‘evidentemente por razées

puramente politicas™. Vale salientar que viviamos num regime de ditadura militar no
Brasil nessa época, desde o golpe de 1964, e boa parte dos paises latino-americanos
também viviam sob regime ditatorial militar, “[...] inclusive no Chile, a partir de 1973”

(Studart, 2004, p. 42).

Fato é que a exclusao de Paulo Freire ndo impediu que suas ideias filosdficas
delineassem o papel decisivo para a Educacdo Museal naquele encontro, e
continuassem reverberando nos processos de reflexdo e praticas da area de

educacgédo em museus até hoje.

Ja o encontro que originou a Declaragdo de Quebec de 1984, sistematizou os

principios fundamentais da Nova Museologia; €, conforme Sidélia Teixeira (2022), este:

[...] foi um movimento que tratou de temas como a rela¢do dos seres humanos
com o objeto (patriménio cultural) na sua diversidade, explorou a importancia
da sua preservacao integrada (patriménio natural e cultural), numa perspectiva
de educacéo transformadora voltada para a constru¢do de uma cidadania ativa.
O debate voltou-se ainda para as tipologias museais comunitarias, como o
ecomuseu e a participacdo comunitaria nas suas relacdes entre o local e global,
numa perspectiva de identidade dinamica (Teixeira, 2022, p. 94).

O encontro que gerou a Declaragdo de Caracas de 1992, teve como tema “A
missdo do museu na América Latina hoje: novos desafios”, introduziu a concepgéo de

funcado social do museu e o reafirmou como espago de comunicagao (Lima, 2001, p. 110).
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Ainda nos anos 1990, surgiria no espaco luséfono a Sociomuseologia,
corrente que concebe a Museologia como campo em interface com as
Ciéncias Sociais. Herdeira direta da Nova Museologia e seu corolario sobre
a funcdo social dos museus, ela se posiciona a favor de uma praxis
comprometida com a vida e a dignidade humana. Para seus estudiosos, nem
toda museologia € social, no sentido em que as praticas centradas
unicamente nos objetos ndo servem ao bem-estar humano. E pela unido
entre teoria e préticas que se pode reconhecer e produzir Sociomuseologia,
uma ciéncia aplicada. (Siqueira, 2020, p. 23)

A concepcdo de museu como espago de comunicagao, reafirmada nesse
encontro, sugeriu, desde entéo, novas e diferenciadas relagdes com a sociedade, nas
quais a educacao parecia ter um papel primordial. O novo conceito de museu passava
a exigir mudangas na sua forma de organizacdo e de atuagdo social, fazendo-o
considerar-se um espaco multidisciplinar e necessitar da aproximacao entre os

diversos profissionais que nele atuam em prol dessa metamorfose.

Refletindo sobre o papel da educacdo museal numa perspectiva decolonial da
museologia, como campo de estudos do fazer museal, Juliana Siqueira (2020) afirma:
A reviséo das origens da Nova Museologia revela que o mesmo caldo cultural
do qual emergiria, décadas mais tarde, o pensamento decolonial latino-
americano também nutriu 0s anseios por uma praxis museal comprometida
com a transformacéo social, dos quais a Declaracdo de Santiago do Chile, de
1972, é evidéncia inconteste. A Mesa de Santiago foi um momento dialético
de denulncia (de uma pratica museal alheia aos problemas do continente) e,
simultaneamente de anuncio (da possibilidade de um museu indutor da
transformacdo social). Naquela época, colocar-se a servico do
desenvolvimento significou para os museus estabelecer um pacto pelo uso
do patriménio cultural em prol da elevacdo do nivel de vida de suas

populagdes (Siqueira, 2020, p. 18).

O museu é uma invencgao cultural, se compreendemos como Gertz (1989), que
cultura é uma construgcédo simbdlica, uma teia de significados que a humanidade vai
tecendo ao mesmo tempo em que a analisa, portanto, foi criado para representar a
sociedade no tocante a sua memoria, tornando-se lugar de produgdo de

conhecimento, o0 que o vincula inevitavelmente ao campo da educacao.

A funcdo educativa do museu, oriunda desses processos e concepgoes,
parece fazer jus a nogdo de museu como cenario onde atuam profissionais de
diversas areas do conhecimento humano, e transitam espectadores de diversas
origens étnicas e sociais, onde patrimbnio cultural e memodria deveriam ser
motivos de construgdo coletiva de conhecimento. Porém, como afirma Denise
Studart (2004):
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A globalizacéo traz as instituicbes museol6gicas conceitos de mercado que,
gueiramos ou ndo, impregnam a nossa pratica profissional. Consciente ou
inconscientemente estamos sendo afetados por esses conceitos
mercadolégicos e ndo podemos deixar de considerar que ha aspectos da
economia e da administragdo modificando a nossa praxis (Studart, 2004, p. 36).

Quanto aos processos de colonialidade, estes se expressam na Educacgao
Museal, conforme Juliana Siqueira (2020):
[...] nas ac¢des que reproduzem valores hegemonicos e desconsideram o
protagonismo cultural, a diversidade e o papel ativo dos publicos na
apropriacdo e mesmo na definicdo dos patriménios. Mas, também e
principalmente, no lugar atribuido ao setor educativo nos museus e no
descaso com que, por vezes, sdo tratados os processos museolégicos
participativos, cuja natureza intrinseca a colaboragéo entre trabalhadoras/es
da Museologia e detentoras/es do patrimdnio (Siqueira, 2020, p. 20.
O conceito de Educacao Museal é definido pelo Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM*%) como o conjunto de:
[...] praticas e processos educativos que acontece entre 0s sujeitos sociais, a
memoria e os bens culturais musealizados e passiveis de musealizac¢éo, que
contribuem para a construcéo e a preservacdo da identidade partilhada por
um grupo, comunidade ou sociedade, valorizando-as na diversidade.
(IBRAM, 2016, p. 64)
Essa definicdo encontra-se no livro “Subsidios para a Elaboragdo de Planos
Museoldégicos”, publicado pelo IBRAM em 2016, quando este ainda estava vinculado ao
Ministério da Cultura (MINC), e cujas politicas publicas para os museus vinham sendo

desenhadas no ambito dessa instituicdo numa perspectiva dialdgica com a sociedade.

Na base das orientagbes para a elaboragdo dos Planos Museoldgicos, o
capitulo dedicado ao “Programa Educativo e Cultural” apde a educagdo como “...]

dimensao e um compromisso social dos museus!” (IBRAM, 2016, p. 64).

Outro documento elaborado e publicado pelo IBRAM, nesse periodo! de corte

abrupto na politica brasileira, € o “Caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal”

10 “Q Instituto Brasileiro de Museus foi criado em janeiro de 2009, com a assinatura da Lei n® 11.906. A
autarquia sucedeu ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos,
deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais. O 6rgdo é responsével pela Politica
Nacional de Museus (PNM) e pela melhoria dos servicos do setor — aumento de visitacdo e
arrecadacdo dos museus, fomento de politicas de aquisicdo e preservacéo de acervos e criacdo de
acgOes integradas entre os museus brasileiros. Também é responsavel pela administragdo direta de
30 museus”. Disponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br. Acesso em: 03 ago. 2023.

11 Em 2016, o Brasil sofre um novo golpe com a deposicéo da presidente Dilma Houssef, assumindo o
governo o vice-presidente Michel Temer, que gradativamente foi mudando toda a politica nacional
em todos os ambitos, e consequentemente deixando o terreno propicio para o desmonte total das



36

(IBRAM, 2018), o qual, como que antevendol12 o que viria pela frente, na tentativa de
sedimentar a sobrevivéncia das relagdes entre a instituicdo museu e a sociedade,
apresenta um “Breve Historico da Educagao Museal no Brasil” e o “Programa Nacional

de Educacéo Museal’.

Os processos de elaboracédo desses documentos envolveram a participagao de
servidores publicos da instituicdo, consulta e construgéo participativa da sociedade,
desde o “l Encontro de Educadores do Ibram”, que ocorreu no periodo de 28 a 30 de

junho e 1° de julho de 2010, em Petrépolis/RJ.

Em 2013, uma série de 12 (doze) encontros organizados pela sociedade civil
foram fundamentais para a construgao da Politica Nacional de Educagao Museal
(PNEM). Segundo o IBRAM: “Esses encontros foram organizados pelas REMs?3,
pelos sistemas de museus, pelas universidades e pelos museus, demonstrando a
forte atuagdo da sociedade civil no debate e na construgdo da PNEM” (IBRAM,
2018, p. 25).

A concepcao de Educacdo Patrimonial € definida pela Coordenacado de
Educacgao Patrimonial (CEDUC), criada pelo Decreto n°® 6.844, de 7 de maio de 2009,

vinculada ao Departamento de Articulagdo e Fomento (DAF/IPHAN'#), como:

[...] todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como
foco o patriménio cultural, apropriado socialmente como recurso para a
compreensdo socio-histérica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacbes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua
valorizacdo e preservacdo. Considera-se, ainda, que 0S processos
educativos devem primar pela constru¢do coletiva e democratica do
conhecimento, por meio da participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas
noc¢des de Patrim6nio Cultural.

instituicdes, impetrado pelo desastroso e ditador governo que viria a seguir, cujas medidas drasticas
promoveram o desmonte de 6rgdos publicos fundamentais como o Ministério da Cultura (MINC).

12 Em 2018, as vésperas da Primavera de Museus, foi anunciada a extingdo do IBRAM. O Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM/ICOM) emitiu uma nota de repudio ao desmonte
(Anexo A), que lemos em diversos momentos da programacdo Primavera de Museus no MABE.

13 Conjunto de Redes de Educadores de Museus formada em 2003, por meio de uma ampla
mobilizacdo e participacdo para a elaboracdo e implantacdo da Politica Nacional de Museus.
(IBRAM, 2018, p. 18).

14 O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia federal vinculada
ao Ministério do Turismo que responde pela preservagcdo do Patriménio Cultural Brasileiro. Cabe ao
Iphan proteger e promover os bens culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para
as geracdes presentes e futuras”. Disponivel em: https://www.gov.br/iphan/pt-br Acesso em: 03.
Acesso em: 03 ago. 2023.
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Quando comecei a trabalhar com a nogéo de Educagéao Patrimonial, no final do
ano de 2002, a referéncia que encontrei foi o “Guia Basico de Educacao Patrimonial”,
elaborado por Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana
Monteiro, uma publicagdo do IPHAN e do Museu Imperial de Petropolis, de 1999. A
concepgao em que me baseei pela primeira vez para elaborar um projeto de Educagao
Patrimonial (no caso o Projeto de Educagdo Patrimonial para a Area do Sossego —

Canaa dos Carajas/PA), foi a estabelecida pelas autoras, desta forma:

A Educacgdo Patrimonial € um instrumento de “alfabetizagéo cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetdria histérico-temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto-estima dos
individuos e comunidades e a valoriza¢ao da cultura brasileira, compreendida
como multipla e plural. (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 6).

Esse Guia e a propria expressdao Educacao Patrimonial nele utilizada
apresentam “[...] uma metodologia inspirada no modelo da heritage education,
desenvolvido na Inglaterra”, e ambas representaram um marco, especialmente o Guia,
por ser a primeira publicagdo que sistematizava uma proposta educativa com uma
metodologia para apreensao dos objetos e fendmenos identificados como patriménio
cultural, tornando-se “[...] o principal material de apoio para ag¢des educativas
realizadas pelo IPHAN durante a década passada” (IPHAN, 2014, p. 13),

Ao longo dos meus percursos no Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG)
participei dos Encontros de Educagédo Patrimonial organizados pelo IPHAN e,
consequentemente, da elaboracdo das diretrizes nacionais para a Educacao
Patrimonial, e alteragcdes dessa concepgéo.

Em 2004, o Decreto n° 5.040/04 cria uma unidade administrativa responsavel
por promover uma série de iniciativas e eventos com os objetivos de discutir
diretrizes tedricas e conceituais e eixos tematicos norteadores, consolidar
coletivamente documentos e propostas de encaminhamentos e estimular o
fomento & criacdo e reproducdo de redes de intercAmbio de experiéncias e

parcerias com diversos segmentos da sociedade civil (IPHAN, 2014, p. 14).
Participei dos seguintes encontros: | Encontro Nacional de Educacao
Patrimonial realizado em S&o Cristévao/SE, em 2005; Oficina para Capacitagao em
Educagao Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patriménio,
ocorrida em Pirenépolis/GO, em 2008, no qual as diretrizes gerais foram debatidas e
consolidadas em ambito coletivo, e fui juntamente com o educador Paulo Cézar

Simé&o, uma das ministrantes da oficina de Educacéo Patrimonial (Figura 2); e do Il
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Encontro Nacional de Educacgao Patrimonial: Estratégias para implantacdo de uma
politica nacional de Educacgao Patrimonial, realizado durante o Festival de Inverno de
Ouro Preto e Mariana — Férum das Artes 2011, em Ouro Preto/MG, em 2011.

Figura 2 - Oficina de Educacé&o Patrimonial — Pirenépolis-GO/IPHAN.

-

Fonte: @Paulo Cezar Siméo.

No evento denominado “Oficina para Capacitacdo em Educagao Patrimonial
e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patriménio”, ocorrido em
Pirendpolis/GO, fui convidada a ministrar uma oficina de capacitagdo voltada ao

patriménio arqueoldgico.

Entdo convidei o educador Paulo Cesar Siméo, que na época participava do
projeto de educacado patrimonial no Salobo e, juntos, elaboramos a proposta da
oficina, centrando na ideia de imagem geradora’® e alguns dos exercicios realizados

com os participantes podem ser vistos no conjunto de imagens a seguir (Figura 3).

15 A ideia de “imagem geradora” surgiu inspirada no livro “A danag&o do objeto: O museu no ensino de
histdria”, do historiador e ex-diretor do Museu do Ceard, Francisco Régis Ramos, que baseado nas
pedagogias do dialogo e da palavra geradora freireanas, sistematizou a proposta pedagégica do
“objeto gerador” (Ramos, 2004).
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Figura 3 - Exercicios realizados pelos participantes da oficina.

Fonte: Arquivo de Paulo Cezar Siméo cedido a pesquisadora.

No cerne da concepg¢do de Educagao Patrimonial encontra-se o conceito
fundamental de Patriménio Cultural, que vem se constituindo no Brasil desde o século
XIX, ficando mais evidenciado no Estado Novo, nos anos 1930, quando o governo de
Getulio Vargas, visando forjar uma identidade nacional, por intermédio do ministro
Gustavo Capanema, convida Mario de Andrade a fazer um levantamento do

patriménio cultural brasileiro.

A esse respeito Mario Chagas (2007) esclarece:

No Brasil, 0 advento dos museus é anterior ao surgimento das universidades.
A formacao de cientistas, sobretudo na segunda metade do século XIX, tinha
nos museus um dos seus principais pontos de apoio. Por isso mesmo, desde
o século retrasado as relagGes entre os campos do museu e da educacao
séo bastante intensas. De igual modo, a institucionalizacdo dos museus e da
museologia no Brasil antecedem a criagdo de um dispositivo legal para a
protegdo do patrimdnio historico e artistico nacional (Chagas, 2007, p. 2).

Embora Mario de Andrade houvesse registrado, em documento entregue ao
ministro em 1936, que o patriménio cultural da nagdo compreendia muitos outros

bens, além de monumentos e obras de arte, em 1937 entra em vigor o Decreto-Lei
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N° 25, que define o Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional como o conjunto de
bens moveis e imoveis existentes no pais, cuja conservagao é de interesse publico,
seja por sua vinculagdo a fatos memoraveis, seja pelo seu exponencial valor

arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico (Brasil, 1937).

No interior dessa definigdo sao perceptiveis os interesses politicos da época,
no que diz respeito ao papel da patrimonializagdo, bem como o carater restritivo
acerca daquilo que deveria ser considerado patrimdnio cultural brasileiro, tais como
o privilégio aos bens e manifestagbes do passado; auséncia de preocupag¢do com
a cultura imaterial; dicotomia entre patriménio cultural e patriménio ambiental
(Limal6, 2008).

No Decreto-Lei N° 25 (Brasil, 1937), o primeiro paragrafo do Art. 1° traz a
seguinte afirmacédo: “Os bens a que se refere o presente artigo s6 seréo
considerados parte integrante do Patriménio Historico e Artistico brasileiro, depois
de inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro livros do Tombo, de que

trata o Art. 4° desta lei”.

Os termos Tombamento e Livro do Tombo sdo oriundos do Direito portugués,
no qual a palavra tombar significa registrar, inventariar e inscrever bens nos arquivos
do Reino. Assim, foram instituidos no Brasil quatro livros de Tombo, a saber: Livro do
Tombo Arqueoldgico, Etnologico e Paisagistico; Livro do Tombo Histérico; Livro do

Tombo das Belas Artes; e Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

Vale salientar que o termo Artes Aplicadas foi utilizado como forma de distinguir
as Belas Artes, ou seja, as formas de expressdo artisticas plasticas (pintura e
escultura especialmente) das expressbes populares, como o artesanato, ou da

industria cultural, separando as categorias profissionais: artista versus arteséo.

Ha de se convir que a concepgao de patriménio cultural subsiste no confronto
da ideologia de setores oligarquicos formados por “[...] grupos hegemdnicos na
América Latina desde as independéncias nacionais até os anos 30 [...]" do século
passado, resultando em “[...] uma visao metafisica, aistorica, do ‘ser nacional’, cujas
manifestagdes superiores, procedentes de uma origem mitica, s6 existiriam hoje nos

objetos que a rememoram” (Garcia Canclini, 2000, p. 160-161).

16 Esse trecho encontra-se no o artigo “Educagéo Patrimonial: Desafios no contexto da Amazonia”, de
minha autoria, publicado na Revista Tracos (CCET; UNAMA, 2008, p. 147-160).
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Pensando nas relagdes intrinsecas museu e patrimbnio, nesse processo

genealdgico dos museus nacionais pos-crise do nacionalismo anos 1930, cabe a

inferéncia de que:

Se o patrimbnio é interpretado como repertério fixo de tradi¢cbes
condensadas em objetos, ele precisa de um palco-depésito que o
contenha e o proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O museu é a sede
cerimonial do patrimdnio, o lugar em que é guardado e celebrado, onde
se reproduz o regime semidtico com que 0s grupos hegemdnicos o
organizaram. Entrar em um museu ndo é simplesmente adentrar um
edificio e olhar obras, mas também penetrar em um sistema ritualizado de
acéao social (Garcia Canclini, 2000, p. 169).

A Constituicdo Brasileira de 1988 ampliou o conceito de patrimdnio cultural,
definindo-o no Art. 216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: as formas de expresséo; os modos de criar,
fazer e viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificacbes e demais espacgos destinados as
manifestagBes artisticos-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico. (Brasil, 1988)

Portanto, a Constituicdo em vigor apresenta uma diferenga significativa em

relacao ao Decreto-Lei N° 25 de 1937, pois reconhece os bens imateriais e inclui o termo

ecoldgico (ainda insipiente), que insere a natureza como patriménio cultural, iniciando

o rompimento das fronteiras entre a célebre dicotomia entre natureza e cultura.

No ano 2000 entrou em vigor o Decreto N° 3.551 (Brasil, 2000), que instituiu o

Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do

Patriménio Imaterial. Dentre outras providéncias, estabeleceu que o registro desses

bens sera feito em quatro livros de Registro:

| — Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il — Livro de Registro das Celebragbes, onde seréo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social,

Il — Livro de Registro das Formas de Expressédo, onde serdo inscritas
manifestacg@es literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV — Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espagos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas.
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No encontro com o ministro da cultura Gilberto Gil em 2006, numa reuniao
realizada no Rio de Janeiro com os representantes das iniciativas finalistas do Prémio
Cultura Viva, ficou muito evidente que as politicas de patrimodnio no Brasil estavam
tomando um novo rumo, especialmente pela mobilizagcdo e elaboragdo participativa

das diretrizes que a norteariam.

Uma nova concepgao de patriménio cultural era redesenhada entdo, e suas
palavras depois publicadas no livro “Educagao patrimonial: Histérico, conceitos e
processos” (2014), ecoam em mim e nas minhas agdes educativas até hoje.

[...] pensar em patrimbénio agora é pensar com transcendéncia, além das
paredes, além dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes. Os
costumes, os sabores, os saberes. Nao mais somente as edificacdes
historicas, os sitios de pedra e cal. Patrimdnio também € o suor, o sonho, o
som, a danca, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas, e todas as formas de
espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial (IPHAN, 2014, p. 14).

No ambito da Organizacao das Nacdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), passa a vigorar, a partir de 18 de margo de 2007, a Convengao
sobre a Protecdo e Promogao da Diversidade de Expressdes Culturais, celebrada
durante a conferéncia da instituicdo, em sua 332 reunido realizada em Paris, de 03 a

21 de outubro de 2005.

Esse documento juridico possui validade internacional e orienta e legitima os
paises na elaboracao e na implementagao de politicas culturais proprias, necessarias
a protecao e promocgao de suas expressdes culturais, estabelecendo medidas de
protecéo para as manifestagdes vulneraveis ou ameagadas. Uma das caracteristicas
essenciais do documento € a atencao dispensada a cultura das minorias e dos povos
indigenas (Kauark, 2008).

Dessa forma, as nogbdes de educacido patrimonial, educacdo museal e
patrimdnio cultural estdo, a meu ver, intimamente interligadas e s&o aqui analisadas
a luz das praticas realizadas nos meus percursos e de outros autores, e cujos
conflitos e acertos as vao transformando ao longo das experiéncias e reflexdes

criticas que as permeiam.

Entretanto, as designagdes para o profissional de museu que atua no setor
educativo sdo confusas e tendenciosas nao refletindo a sua real fungdo e
escamoteando preconceitos presentes na divisao social do trabalho museoldgico. A

tendéncia atual mais significativa identifica esse profissional como mediador cultural.
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Contudo, o termo mediagao cultural, segundo Teixeira Coelho (1999), refere-se
aos processos de naturezas diversas que visam aproximar individuos ou coletividades
as obras de cultura e de arte. De acordo com o autor:

Entre as atividades de mediagdo cultural estdo as de orientador de oficinas
culturais, monitores de exposicdes de arte, animadores culturais,
museologos, curadores, profissionais das diversas areas que constituem um
centro cultural, bibliotecarios de bibliotecas publicas, arquivistas e guias
turisticos (Coelho, T., 1999, p. 248).

Na sexta Bienal do Mercosul realizada em Porto Alegre, no periodo de
setembro a novembro de 2007, foi usado o termo curadoria pedagogica para designar
o trabalho do profissional responsavel pela elaboracdo da proposta educativa e

formacao dos profissionais que fariam o trabalho educativo.

Segundo Pérez-Barreiro (2007), essa figura foi criada para integrar, desde o
inicio, a equipe curatorial desse evento expositivo de arte, por entender que “[...] a

educacao também é uma atividade artistica e criativa”.

Mas, observo que atualmente ha também uma forte tendéncia ao retorno do
termo guia, para designar o profissional que atende ao publico nas exposi¢oes de arte.
Esse termo, conforme o documento elaborado pelo Sistema Estadual de Museus de
Séo Paulo (SISEM/SP, s.d., p. 5), designa o “[...] profissional responsavel por
acompanhar as pessoas por um caminho, tendo um percurso ou roteiro previamente
determinado, oferecendo informagdes sobre pontos relevantes, sem a necessidade

de uma légica que os articule”.

De uma forma mais drastica, mais adiante o documento registra que: “No caso
da atuagdo nos museus, isso implica um profissional que nao tem interesse ou
capacidade para desenvolver um discurso autbnomo e dialogico, ou seja, os discursos

nao sao construidos a partir das demandas dos publicos” (SISEM/SP, s.d., p. 5).

Historicamente, o termo guia designa o profissional de turismo, atuante em
roteiros turisticos, e para essa funcdo considero-o adequado, entretanto, quando
usado para substituir o termo educador museal, considero inadequado. Penso que o
retorno ao uso do termo guia nos processos de educagdo museal pode estar ligado
ao fato de o IBRAM e o IPHAN terem sido recentemente vinculados ao Ministério do
Turismo, devido a extingdo do MINC. O turismo concebe a cultura como mercadoria,

e, nesse aspecto, pouca ou nenhuma afinidade tem com a educacéo.
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Denise Studart (2004, p. 35) chama a atencg&o para a discussao do tema na
conferéncia “Educagao em museus como produto: quem esta comprando?”, realizada
entre educadores e musedlogos filiados ao Comité para Educagao e Agao Cultural
(CECA), sobre “[...] o fato de que, se partirmos da premissa de que a educacio € um
produto, corremos o risco de perder o poder de analisar a questao criticamente”. E
acrescenta: “A educacao como preconizam a Unesco e a Constituicdo Brasileira, trata
de aspectos filosdéficos e politicos. Nesse sentido, a educagao nédo pode ser tratada
como produto” (Studart, 2004, p. 35).

Mas, enfim, o que esses termos e outros, como os apresentados na Figura 4,
significam no contexto da crise identificada e das mudangas almejadas € o que
interessa discutir, a fim de entendermos o papel da educacdo em museus, de que
maneira os atores sociais representam seus papeéis nesse cenario e os desafios frente

a colonialidade e as relagdes de poder.

No fulcro das escolhas de nomenclaturas para designar o educador de museu
e o setor de educacao, € necessario que compreendamos as operagdes de poder que

as envolvem. Conforme Tomaz Tadeu da Silva (2007):
Selecionar é uma operagdo de poder. Privilegiar um tipo de conhecimento &
uma operacao de poder. Destacar, entre as multiplas possibilidades, uma

identidade ou subjetividade como sendo a ideal é uma operacgéo de poder
(Silva, T., 2007, p. 16).

Figura 4 - llustracao - outras nomenclaturas para a funcao de educador museal.

TECNICO €m
GESTAD
CULTURAL

Fonte: @Paulo Cézar Siméo, In: Lima (2008, p. 36).
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Entendo que o termo educagdo museal esta relacionado as agdes educativas
gue se desenvolvem tomando como referéncias o patriménio musealizado, enquanto
a educacdo patrimonial toma como referéncia um bem do patriménio cultural
brasileiro, entretanto, ambas s&o simplesmente educacido, que, no entanto,
diferenciam-se da educacéao formal inerente a escola e a universidade, pelo fato de se

realizarem em espagos de educagao nao formal.

No que diz respeito aos museus de arte, € importante observar as nomenclaturas
utilizadas pela professora Ana Mae Barbosa (2005, p. 98):
Arte/Educacdo € a mediacdo entre arte e publico e ensino da Arte é
compromisso com continuidade e/ou com curriculo quer seja formal ou
informal. Esses conceitos associados ao conceito de arte como experiéncia
cognitiva vém se constituindo o nicleo das teorias pdés-modernas em
Arte/Educacédo (Efland, Freedman, Sturn, 1996; Efland, 2002).
Essa diferenciacgao feita pela autora é fundamental, pois observamos que algumas
praticas educativas nos museus se configuram muito parecidas com as da educagao
escolar tradicional ou como complemento desta. Essas praticas foram analisadas por

Margareth Lopes (1991) no artigo “A favor da desescolarizagdo dos museus’.

Entendo que ndo é aconselhavel reduzir a educacdo em museu a reproducao
dos modelos de ensino e aprendizagem utilizados na educagéo formal, pois esta
possui, segundo Moacir Gadotti (2005), diretrizes e estruturas hierarquicas e
burocraticas proprias, embora possa e deva com ela dialogar e inter-relacionar, nao

estabelecendo fronteiras rigidas e niveis hierarquicos.

Gadotti (2005) define a educagdo néo formal, procurando caracteriza-la pela
sua especificidade e nao para op6-la a educagéo formal. A educagédo formal tem
objetivos claros e especificos, sendo representada principalmente pelas escolas e
universidades. Ela depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo,
com estruturas hierarquicas e burocraticas determinadas em nivel nacional, com

orgaos fiscalizadores dos ministérios da educagao.

A educacao nao formal € mais difusa, menos hierarquica e menos burocratica.
Os programas de educagao nao formal ndo precisam necessariamente seguir um
sistema sequencial e hierarquico de “progressao”. Podem ter duragdo variavel, e

podem, ou ndo, conceder certificados de aprendizagem (Gadotti, 2005, p. 2).
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A flexibilidade permitida pela educag¢dao nao-formal, contudo, ndo dispensa
sistematizagcdo, o que implica intencionalidade. Numa acao sistematizada, os
resultados concretos decorrem da praxis intencional e, conforme Saviani (1993), a

praxis € uma pratica orientada teoricamente e de forma explicita.

Essa praxis decorre comumente da sistematizagdo de modos e técnicas de
realizagdo de um processo educativo fundado em principios, ao que podemos chamar
de pedagogia. Entdo, diversas pedagogias podem ser elaboradas tanto no ambito da

educacao museal quanto da educacéao patrimonial.

Denise Studart (2004, p. 44) reune trés nogdes que considera transformadoras
das agdes do museu contemporaneo e que, juntas, constituem uma pedagogia para
a educagao museal: Educacao patrimonial — “[...] educagédo a partir do patrimdnio
cultural [...]"; Acao educativa — agdes e atividades concretas de educagao no museu;
Funcado/misséo educativa — “[...] aquilo que cabe ao museu educacionalmente como

instituicdo, isto é, a sua missao”.

Ramos (2004) apresenta uma proposta pedagdgica com objetos geradores,
num dialogo com as pedagogias de Paulo Freire. O autor parte das premissas de que
0 museu deve se colocar como o lugar onde: os objetos sdo expostos para compor
um argumento critico; se desenvolvem programas que possibilitam a interacdo do
publico com o museu; se incentivam e mobilizam os professores a comegarem a visita
ao museu na proépria sala de aula, com exercicios e reflexdes sobre os objetos do

cotidiano dos estudantes, portanto, o professor participa desde antes da visita em si.

Nao obstante, no Brasil, ao inverso dos discursos amplamente alardeados nos
grandes veiculos de comunicagao, a educagao é relegada ao ultimo plano, tanto pelos
orgaos governamentais quanto pela sociedade, de um modo geral, enfeiticada pela

I6gica capitalista.

Ser professor ou fazer carreira na educagéo esta fora de cogitagdo para os
jovens das classes média e alta. A visdo generalizada que se tem € a de que esta é
uma profissdo que nao oferece um bom futuro, devido as péssimas condigdes de
trabalho e de remuneragao. A este fato soma-se o preconceito de que esta € uma
profissdo para os menos favorecidos economicamente, que nao tiveram acesso a uma

educacao de boa qualidade, aqueles a quem n&o resta alternativa.
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E se ser profissional da educacédo na escola ou na universidade nos impde o
estigma de mediocres, no museu a situagao nao € muito diferente. Ai ela também é
disfargcada. Os disfarces sdo muitos e se apresentam principalmente na suposta falta
de recursos financeiros para os projetos e agdes dos setores de educagdo e na

auséncia de formacgao continuada para o seu pessoal.

Esses disfarces se dissolvem quando se observa mais atentamente o papel
delegado ao setor de educagéao, geralmente confundido com o de reprodutor e difusor
do conhecimento ja estabelecido, aquele produzido pelos seus detentores:
pesquisadores, curadores, museologos, administradores. Esta € uma das formas
pelas quais a pecha de mediocres outorgada aos educadores torna-se mais evidente.

Assim é com a producdo do patrimdnio e a musealizacdo. Sua cadeia
operatéria funciona, na préatica, com a divisdo do trabalho entre especialistas.
Os responsaveis pela producao do patriménio estdo no topo da hierarquia,
enquanto as func¢des educativas, que idealmente reproduzem o seu valor,
situam-se nos degraus mais abaixo. Entre ambas as posi¢6es, distribuem-se
uma miriade de funcdes e setores. Nessa desigual divisdo do trabalho opera
também o viés de género (Siqueira, 2020, p. 21).

Como os educadores de museus reagem a essa situagao € um outro problema.
A maioria aceita e se resigna a cumprir esse papel, ou por medo de perder o emprego,
ou por comodidade ou por desconhecer, de fato, o seu papel e do setor onde atua. Os
que enfrentam e ultrapassam essa limitagao imposta, conseguem alcar outros voos e
até ganham respeito na instituicdo, mas o que se observa € que esses, em sua

maioria, passam imediatamente a utilizar outros termos para designar a sua fungao.

Concordo com Pérez-Barreiro (2007) quando afirma que o responsavel pela
acao educativa das exposicoes deve participar do processo curatorial desde o inicio,
porém, no contexto em que estou situando, considero problematico o uso do termo

curador pedagogico para designar o papel do educador nesse processo.

Curador pedagdgico, guia e até mesmo o termo mediador cultural, quando
usado para nomear exclusivamente os que organizam a agao educativa, preparam os
profissionais que vao receber o publico e aqueles que orientam os visitantes em uma
exposi¢ao. Sao alguns dos termos que, a meu ver, servem para escamotear a situagao
acima exposta. Sub-repticiamente, esses termos colaboram para a hierarquizagao das
areas de conhecimento e profissionais, portanto, aos colonialismos inerentes a divisao

do trabalho no museu.



48

Essa separacgao entre o ato de produzir conhecimento e o ato de promover o
conhecimento existente € um discurso da ideologia capitalista, segundo Freire (1986).
Considero, como Bernstein (1996), que a atividade pedagdgica é também uma forma
de construcado de conhecimento, e que o educador, quando transpde didaticamente o
conhecimento existente, reorganiza-o e re-contextualiza-o. Nessas operagdes, um

novo saber é produzido.

Infelizmente, boa parte dos educadores museais ainda agem como repetidores
do conhecimento e ndo como re-contextualizadores e provocadores de um dialogo
capaz de produzir questionamentos acerca dos objetos expostos. Muda-se a
nomenclatura, porém, a forma de realizar a aproximagao entre o publico e as

exposi¢gdes, na maci¢ca maioria dos casos, permanece a mesma.

Essa atitude, a meu ver, esta relacionada com a hierarquia estabelecida nos
museus, na qual o setor de educacao ainda € visto como aquele que tem por
obrigacéo exclusiva atender diariamente ao maior numero de visitantes, o que denota
a falta de preocupacdo com a qualidade desse atendimento. Com um numero
reduzido de pessoal, na maioria dos casos, nao sobra tempo para o estudo do acervo
e sobre os processos educativos.

Sobre o lugar atribuido aos educativos nos museus, a precarizacdo a que
regularmente sdo submetidas/os as/os que lidam com o publico demonstra o
guanto, na divisdo social do trabalho museolégico, a funcdo educativa é
desvalorizada. Outra evidéncia sdo as demissées em massa e 0 desmonte
de projetos, programas e setrores educativos ao primeiro sinal de uma crise
financeira. Outra pista? A inser¢cdo periférica da Educacdo Museal nos
curriculos de graduagdo em Museologia (Siqueira, 2020, p. 20-21).

Enfim, ndo ha recursos financeiros e nem tempo para promover a formacao
continuada desses profissionais. E, como afirma Barbosa (2005, p. 102): “No Brasil,
em museus e centros culturais, a educag¢ao. embora glamourizada por outro nome, é

sempre a ultima na escala das prioridades e valores hierarquicos”.

E, se por um lado, o educador museal ndo encontra tempo para estudar o
acervo, nao participa das pesquisas e nem da elaboragcédo e execugado dos projetos
expograficos e curatoriais, por outro lado, os professores das escolas, responsaveis
pela educagao basica, ainda estdo habituados a pratica de solicitar pesquisas nos

velhos moldes da educacao bancaria, tdo bem descrita por Paulo Freire.
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Sem problematicas historicamente fundamentadas para produzir o saber
critico, a visita torna-se um ato mecanico. Ainda € muito comum o professor
de historia exigir dos alunos o famigerado relatério da visita. Ai, vemos uma
legido de estudantes desesperados, copiando as legendas rapidamente, para
fazer a tarefa exigida. Nessa atividade, baseada no reflexo e néo na reflexéo,
o0 visitante chega ao ponto de perder o que ha de mais importante: o contato
com os objetos (Ramos, 2004, p.26).

Contrariamente a essa pratica, um conceito mais afinado com a perspectiva
critica em educacéao seria o ato de intervir dialogicamente, aquele capaz de provocar
questdes e respostas. “A educacgao dialdgica estabelece a ligagao. Ela vincula a leitura
das palavras com a leitura da realidade, para que as duas possam falar uma com a
outra” (Shor apud Freire; Shor, 1986, p.165).

Contudo, como ja foi dito anteriormente, a mediagdo nao é responsabilidade
exclusiva do educador que faz o atendimento direto ao publico; esta se estende
também aos diretamente envolvidos na produgdo das exposigdes.

A exposicao deve ser pensada de modo a permitir que os visitantes possam
entender algumas das problematicas elencadas sem o auxilio obrigatério de
um mediador. A educacdo museal passa necessariamente pela capacidade
progressiva de instrumentalizar o publico para a decifragdo dos cédigos
propostos; do contrario, 0 monitor vira acessorio permanente e corre-se 0
risco de pleitear media¢des indispensaveis. Assim como a conquista da
leitura de um texto se faz ao dispensar a figura alheia que leria para nds, a

exposicdo também mostra sua eficiéncia ao criar formas de comunicacéo e
dispositivos de reflexdo sem tutela (Ramos, 2004, p. 26).

Trata-se, portanto, de pensar o atendimento ao publico, no sentido da
comunicagao nas exposi¢des, como responsabilidade de todos os profissionais do
museu, afinal, a comunicacdo de uma exposicdo depende principalmente de

processos curatoriais e expograficos, e o papel do setor de educagéo nesse espago

cultural ndo se limita exclusivamente a atender os visitantes.

As possibilidades de acdes educativas e sociais que o0 museu contemporaneo
pode implementar no processo de comunicacio entre o publico e suas colegcdes sao
variadas, e o diadlogo entre esses profissionais é fundamental para que de fato o
museu cumpra as prerrogativas da diversidade e acessibilidade. Nao obstante, para
tornar essa pratica real e consistente € necessario que as agdes ultrapassem essas

limitagdes e que se enfrente a colonialidade.

A tarefa decolonial € denunciar e subverter essas premissas, reinvindicando
o direito de todos ao protagonismo na criagdo/preservacao cultural. Em lugar
de lutarmos para ascender nas escalas de prestigio e poder das institui¢cdes,
podemos atuar para implodir as hierarquias e propor uma organiza¢do mais
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horizontal e integrada dos processos museoldgicos, incluindo,
principalmente, a voz dos grupos que por muito tempo tém figurado
meramente como publicos ou, mais grave, objetos de estudo e exposicdo.
(Siqueira, 2020, p. 21)

Nesse momento, em que a esperancga se renova com o retorno do Ministério da
Cultura (MINC) e a reconstrugéo das politicas culturais no Brasil, € necessario que cada
museu estabeleca a sua politica educacional, entendendo-a como uma declarag¢do de
principios que condicionem 0s museus a terem seus setores, com servidores publicos
concursados, e que determinem as atribuicbes do setor responsavel pelo seu programa
educativo, para que, de fato, realizem acdes que respeitem a diversidade e construam os

processos de acessibilidade, almejados no estatuto e na nova definicdo de museu.

2.2 A EXPERIENCIA DE GESTAO NO MUSEU DE ARTE DE BELEM (MABE)

Ha uma gota de sangue em cada museu e em cada
bem ou manifestagdo patrimoniavel. Sangue, suor,
lagrima e outros tantos liquidos contribuem para os
registros de memoria e constituem aspectos da
nossa propria humanidade. Eles s&o arenas
politicas, territérios em litigio, lugares onde se
disputa o passado, o presente e o futuro. Para além
de todas as diferenciagbes, [...] resta o
reconhecimento de que o museu, 0 patrimdnio e a
educacao configuram campos de tenséo e intencéo.

Mério Chagas

Depois de vinte e um anos, primeiro cedida para o Sistema Integrado de
Museus (SIM/SECULT), depois para o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), em
seguida para a Secretaria Municipal de Educagao (SEMEC/PMB), retornei ao trabalho
no Museu de Arte de Belém (MABE), assumindo o cargo de diregdo!’ nesse espacgo
museoldgico, no final de outubro de 2017.

A musedloga Manuelina Candido (2014) afirma que:

Para gerir um museu ndo basta apenas se espelhar nos conhecimentos
técnicos e cientificos do campo da gestdo aplicados aos mais diferentes
empreendimentos e organiza¢des. Todos os envolvidos na gestdo de museus
deverdo, confrontando-as com os conhecimentos no campo da Museologia,
encontrar caminhos singulares para sua conduc¢do e suas tomadas de
decisdo (Candido, 2014, p. 14).

17 O relato sobre a minha experiéncia de gestio no MABE contém trechos da palestra na mesa virtual
“Desafios da gestdo museologica: rever o passado para pensar criticamente o futuro”, promovida
pelo Museu de Arte de Belém (MABE), no dia 18 de maio de 2021, por ocasido da 19% Semana de
Museus organizada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).
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Mas quem sao esses todos envolvidos na gestdao de um museu? Os museus
publicos, por exemplo, sdo subordinados comumente a uma instancia hierarquica
superior, determinante dos rumos, orcamento e direcionamento politico das agdes

do museu.

Um museu publico, como € o caso do MABE, estrutura-se cartesianamente em
um eixo vertical que organiza a diferenca hierarquica em relagdes de poder; e um eixo

horizontal que organiza os iguais — os servidores publicos que atuam nesse museu.

Nao posso deixar de dizer que ao voltar para o MABE, na condigao de diretora,
eu me colocava numa posicao critica, em que ocuparia, a0 mesmo tempo, os dois
eixos. Embora na hierarquia do eixo vertical me encontrasse na posi¢cao de
subalternidade ao poder maior, no eixo horizontal via-me na condicdo dupla de

diretora e de servidora, como os demais servidores que trabalham nesse museu.

Completando trinta anos em 2021, a FUMBEL contava nesse ano com
aproximadamente 50 servidores, remanescentes dos concursos ocorridos em 1991 e
1996, tempo em que o MABE (departamento da FUMBEL) funcionava com 26

servidores, porém, no ano de 2021 contava com apenas dez servidores.

O fato € que n&o houve outros concursos publicos para ocupar os cargos
da FUMBEL e, consequentemente, dos seus departamentos; e ao longo dos anos
a instituicao foi se esvaziando, seja porque os servidores pediram exoneragao
para assumir outros empregos com remuneragao e condigdes de trabalho
melhores, seja por falecimento ou por aposentadoria. O museu precisa de:
bibliotecarios, educadores, historiadores, pesquisadores, conservadores e
técnicos em cultura. Entdo, o primeiro e o maior dos desafios, a meu ver, foi

trabalhar com uma equipe reduzida.

A estrutura organizacional da FUMBEL nunca foi revista, e seus departamentos
funcionam precariamente. O MABE possui somente duas divisdes: “Curadoria e
Montagem” e “Conservagéo e Restauro”. Essas divisdes acabam tendo que assumir
todas as fungdes do museu; e os poucos servidores transformam-se em
multitarefeiros. A biblioteca e o setor de educacgao existem, mas fora do organograma,
e funcionam ao sabor das vontades politicas, da direcdo da FUMBEL e pela

resisténcia dos poucos servidores do MABE.
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No retorno a FUMBEL, em abril de 2017, fui convidada pela entdo presidente,
Doutora Eva Franco, a assumir a direcdo do MABE. Movida a desafios, fiquei tentada
a aceitar, mas lembrava do recente incéndio ocorrido em uma das salas
administrativas do gabinete do prefeito no Palacio Antonio Lemos, em marco de 2017,
e do trecho do prefacio de Angelo Santos (2013, p. 7), presidente do Instituto Brasileiro
de Museus (IBRAM), na cartilha de Gestdo de Riscos do Patriménio Musealizado
Brasileiro, que diz: “Se viver é perigoso, conforme nos adverte a frase célebre de
Guimaraes Rosa, perigo sem tréguas iremos de fato encontrar em cada etapa da
gestdao de um museu”. Eu resisti, recuei, mas no final de outubro desse ano, seis

meses apds 0 meu retorno, assumi a diregcao do MABE.

Uma semana depois caiu uma parte do estuque do teto do Saldao Verde,
avariando duas urnas funerarias Maraca!®, de autoria do mestre Zaranza, que se
encontravam proximas a tela “Fundacdo da Cidade de Belém”, que, por sua vez,
felizmente escapou de ser atingida. Algumas semanas depois, um curto circuito na
fiacdo do aparelho de ar condicionado da Reserva Técnica o danificou definitivamente.
Em todo o museu restaram funcionando apenas dois aparelhos de ar condicionado na
sala Antonieta Santos Feio e trés na Theodoro Braga, que, no entanto, precisavam

urgentemente de manutencéo.

Sem tréguas, buscava estratégias para mover-me e trabalhar nesse plano
cartesiano. Resolvi atravessa-lo tragando uma linha transversal seguindo de méaos
dadas aos meus companheiros de trabalho, mergulhando juntos num diagnéstico,
estudando juntos os assuntos pertinentes a Museologia para fundamentar nossas
acoes, planejando juntos as agdes do museu, mesmo que nenhum recurso

financeiro fosse disponibilizado para esse departamento da FUMBEL.

Depois de uma vistoria do corpo de bombeiros, o laudo apontou risco iminente
de incéndio no Palacio Antdnio Lemos, precipitando o inicio da restauracao do prédio
(o projeto macro de restauragdao encontrava-se em elaboragdo, mas alguns
subprojetos ja tinham sido analisados e aprovados pelo IPHAN). Assim, a obra iniciou

pelo projeto de restauragéo da rede elétrica, em outubro de 2019.

18 Essas urnas e mais trés pecas em ceramica do acervo que apresentavam avarias foram restauradas
pelo mestre ceramista Josué Pereira, em 2019.
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Conseguimos deixar o museu aberto ao publico até janeiro de 2020, com a
exposicao “Olhares sobre a Amazénia: acervo MABE”, curadoria das servidoras
Ligia Arias e Nina Matos (ambas técnicas em assuntos culturais, na fungao de
curadoras do museu). Mas, por causa da obra de restauragdo do palacio, tivemos
que interrompé-la logo apos o aniversario do MABE e de Belém, que acontecem

no dia 12 de janeiro.

A exposigao “Olhares sobre a Amazoénia: Acervo MABE” (Figura 5), foi fruto
de um cuidadoso e profundo estudo do acervo do MABE, em que as curadoras
trouxeram a publico, para além das pinturas de cunho histérico e mais
reconhecidas do museu, um conjunto de réplicas e interpretagbes livres de
ceramicas arqueologicas produzidas pelos mestres ceramistas de Icoaraci,
pinturas do indigena Lana Feliciano e de Chico da Silva, bem como, colocaram em
evidéncia no hall do museu, a obra “Entre duas margens”, de Klinger Carvalho,

interligando as duas salas da exposicao.

Figura 5 - Exposicéo “Olhares sobre a Amazonia: Acervo MABE.

Fonte: Relatério MABE (2019).
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A sala Theodoro Braga (a esquerda de quem entra), foi dedicada a fotografia e
expbs obras de Elza Lima, Guy Veloso, Janduari Simdes, Miguel Chikaoka, Paulo

Amorim, Paulo Santos, Pierre Vergé, dentre outros.

E na sala Antonieta Santos Feio (a direita de quem entra), ficavam as
pinturas e esculturas de Armando Balloni, Antonio Parreiras, Antonieta Santos Feio,
Andrelino Cotta, Chico da Silva, Lana Feliciano, Lebnidas Monte, Manoel Pastana,
P.P. Conduru, Waldemar da Costa, dentre outros; e os objetos em ceramica dos

mestres Ademar Zaranza, Inés Cardoso, Raimundo Cardoso, dentre outros.

Na Figura 6, a esquerda, a pintura “Ressurreicdo de Bupu”, 1998, guache,
32cm x 43,5cm e a direita a pintura “Way Deyu Bebeu Veneno” 1998, guache, 32cm
x 43,5¢cm.

Figura 6 - Pinturas de Lana Feliciano.
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Fonte: Relatério (MABE, 2019)
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A exposigao se prop0s a trazer uma diversidade de olhares acerca da natureza
amazolnica e dos seres humanos que nela habitam, apresentando camadas mais
profundas dessa Amazénia, como a vida dos trabalhadores de carvoarias na fotografia
de Paulo Amorim, e a anatomia dos rostos indigenas na escultura de Manoel Pastana

“Cabega de indio”, escultura em bronze, 24cm x 17cm (Figura 7).

Figura 7 - Escultura “Cabeca de indio”.

Fonte: Relatério (MABE, 2019).

O setor de Agao Educativa do MABE, tendo a frente os técnicos em assuntos
culturais Claudio Carvalho e Alice Miranda (professora de Arte da rede estadual de
educacao), elaborou um plano de acao para atendimento ao publico e para as visitas

pré-agendadas das escolas das redes publica e privada.

Nesse momento, contavamos ainda neste setor, com Camila Honda (cedida da
Fundacgao Papa Joao XXIII-FUNPAPA) e trés estagiarias do curso de Artes Visuais da
UNAMA: Carolina Costa, Eveline Pereira e Edivania Camara. Na Figura 8, da
esquerda para a direita, Camila Honda, Carolina Costa, Eveline Pereira, Claudio

Carvalho e Alice Miranda.
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Figura 8 - Equipe do setor de Educacdo do MABE.

Fonte: MABE, 2019.

As visitas pré-agendadas concluiam com uma oficina, em conformidade com o
acordo estabelecido com o professor da turma de estudantes durante o agendamento da
escola, em relagao a tematica abordada na exposigao e a linguagem. Mas, além dessas
acoes, duas outras propostas foram criadas pelo setor de Acdo Educativa, visando

alcancgar outros publicos e diversificar as propostas de atendimento ao publico no MABE.

“Meio dia no Museu” foi uma das propostas de acao criadas pela educadora
Camila Honda, visando proporcionar aos trabalhadores do centro comercial de Belém
um momento prazeroso no museu, no seu horario de descanso apds o almocgo; e
também as visitas mediadas, tendo como tema um artista com obra na exposigao,

denominada “Artista do Més”.

Nesse periodo, também ativamos a acdo educativa de “Mediacdo
Performatica”, que é diferente de “Releitura Gestual”, e foi por esse método inspirada.
Denomino “Mediacao Performatica” um tipo de performance realizada pelo educador
de museu nos processos de atendimento ao publico, em que este personifica um
elemento figurado na obra de arte exposta, para chamar a atengdo aos detalhes e

informacdes nela presentes, contudo, brechtinianamente falando, com a finalidade de
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provocar um estranhamento capaz de gerar reflexdes criticas sobre a mesma. Nesse
processo, a(o) mediador(a) pode, em ato continuo, propor e realizar uma releitura

gestual da obra, envolvendo o grupo de visitantes.

Na Figura 9, observa-se a mediacdo performatica da estagiaria Edivania
Camara diante da obra “Tacacazeira”, de Antonieta Santos Feio, na exposi¢cao

“Olhares sobre a Amazo6nia: Acervo MABE”.

Figura 9 - Mediac&o performatica de Edivania Camara.

Fonte: Relatério MABE (2019).

Em 2019, junto com a Companhia de Tecnologia da Informacdo de Belém
(CINBESA), ja haviamos criado a plataforma Sismabe, para resguardar o banco de
dados do MABE, que seria alimentado paulatinamente, a medida que o inventario
avancasse. Nesse processo, foram fundamentais as contribuicdes dos servidores

Silvio Costa e Alice Miranda, pelos seus conhecimentos administrativos.

Depois de um minucioso estudo e planejamento, intensificamos o trabalho no
inventario do acervo, uma vez que o livro de registro ndo vinha sendo utilizado desde

o final da primeira gestdo do MABE. Os documentos encontravam-se dispersos, e
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todo o trabalho de documentagao e catalogagao estava parado ha muito tempo. E
foi assim que durante a pandemia de COVID-19, em 2020, o MABE conseguiu

retomar o seu inventario.

Contudo, talvez o maior desafio nessa experiéncia de gestdo tenha sido
enfrentar a duplicidade de administradores. O MABE, administrado por uma servidora
publica da casa, e o Palacio Anténio Lemos (antigo pago municipal, cuja edificagao
remonta ao periodo de 1868 a 1883), administrado por um assessor do prefeito. O
eixo hierarquico impunha-se, intervindo negativamente na gestdo do museu. S&o
muitos os exemplos que podem ilustrar esse aspecto. O museu estava completamente
a mercé da boa vontade de um terceiro, para combater riscos, como infestacéo de
pragas e a recorrente descontinuidade desse servigo, assim como dos demais

servigos de manutengao do palacio, afetando o MABE negativamente.

Desta forma, a ideia de manter o gabinete do prefeito e suas assessorias no
mesmo prédio do museu, como tentativa de garantia dos servigos de seguranca e de
manutenc¢ao do prédio, funcionou bem por algum tempo, e em alguns governos. Mas,
o fato é que nos ultimos anos, pelo menos, havia se tornado um pesadelo para os

profissionais que atuam no Museu de Arte de Belém.

Assim, fazendo um balangco da minha gestdo no MABE, conseguimos:
realizar um diagnéstico profundo do museu, vislumbrando a elaboragao do seu
plano museolégico; criar a plataforma Sismabe; sistematizar a pesquisa e
organizagao dos documentos do acervo; dar continuidade aos processos de
catalogacdo do acervo; realizar o inventario (2020); realizar uma pesquisa piloto
de publico; e, dentre outras mostras de curta e média duragao, realizar a exposi¢ao
“Olhares sobre a Amazébnia: Acervo MABE” e eventos com palestras e outras
atividades durante a “Semana de Museus” e a “Primavera de Museus’,

empreendidas pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

A origem desta tese tem uma relagéo significativa com esse periodo em que
estive na diregcao do MABE. Refiro-me ao primeiro contato, nesse momento, com a
obra do acervo denominada “Entre duas Margens”, de autoria do artista
contemporaneo Klinger Carvalho, que funciona como imagem-forga propulsora dos

encaminhamentos da mesma.
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Uso o termo casquinho®® ancestral, ndo tdo somente como uma metafora, mas
como a apropriacdo dessa obra do artista paraense nascido na cidade de Obidos/PA,
uma embarcacao elaborada com madeira e cip6 (Figura 10), que no meu retorno ao

MABE encontrei num local inapropriado do museu.

Figura 10 - “Entre duas margens”, obra de Klinger Carvalho, acervo do MABE.

v

Fonte: Catédlogo da exposi¢céo “Terra e Transi¢ao” (Carvalho, 1997).

Ao interpelar a servidora responsavel pela conservacdo do acervo acerca
dessa obra e porque se encontrava naquele local, esta me informou que o objeto nédo
fazia parte do acervo do MABE, e que o artista ndo havia retornado para busca-la,
além de ser inviavel guarda-la na Reserva Técnica, em virtude de suas dimensdes

057cm x 076¢cm x 437cm (medicao realizada durante o inventario de 2020).

Nao conformada com essa resposta, resolvi procurar documentos que me
indicassem em que circunstancias aquela obra havia chegado ao museu.
Realmente, ndo constava no livro de registros e nem nas listagens de obras do
museu. Nenhum documento especifico sobre essa obra fora encontrado no museu

até aquele momento.

19 Casquinho € uma pequena embarcacdo movida com o uso de remo, utilizada por moradores de
areas ribeirinhas na Amazonia paraense. E idéntico a igara indigena, canoa escavada em tronco
Unico de arvore, cuja forma aproxima-se de uma elipse, é rasa e possui fundo achatado, sendo mais
alta na popa. Arrisco dizer que o casquinho é um descendente da igara.
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Meu corpo vibratil?® — essa capacidade dos sentidos atuarem em conjunto —
entrava em agao. A memoria me trazia imagens-lembrangas dessa obra na exposigao
“Terra e Transigcao”, que Klinger Carvalho realizara no Museu do Estado do Para
(MEP) em 1997, quando a professora Rosangela Britto dirigia esse museu. Ent&o, fui
a biblioteca do MABE verificar se havia um catalogo dessa exposigdo no seu acervo

(Figura 11) e, observando-o, nele encontrei uma pista.

Figura 11 - Pagina do catalogo “Terra e Transicao”.
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Fonte: Catalogo da exposicao “Terra e Transigdo” (Carvalho, 1997).

20 Suely Rolnik define o corpo vibratil como uma “[...] segunda capacidade de nossos 6rgaos dos
sentidos em seu conjunto” (Rolnik, 2016, p. 12).
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Justamente no rol de objetos da exposigao (Figura 11), a obra “Entre duas
margens” esta marcada a caneta esferografica de tinta preta com um asterisco e o valor
R$ 1.500,00 (mil quinhentos reais). Outra obra denominada “Navegante solitario”, esta

sinalizada também com um asterisco e o valor de R$ 1.000,00 (mil reais).

No catalogo ha duas obras intituladas “Navegante Solitario”. A informagéao € que
ambas sao construidas em madeira e cipd, sendo que a primeira tem dimensodes de
046¢cm x 252cm x 069cm. Mas, sobre a segunda, néo constam as dimensdes e no seu

lugar encontra-se o termo “detalhe”, indicando que se trata de um detalhe da primeira.

Na Reserva Técnica do MABE pude observar que a obra “Navegante Solitario”,
gue se encontra no acervo, € um desenho referente a um detalhe da outra obra
denominada “Navegante Solitario”, essa sim, construida em madeira e cipd. Sobre o
desenho, foi encontrado um documento no qual esta registrado que o mesmo foi

doado ao museu pelo artista.

Enquanto procurava informacdes sobre a obra “Entre duas margens”, pedi que
a removessem daquele lugar e, apos sua higienizacdo, a colocassem no hall de
acesso ao museu, proximo a parede onde pedi que colocassem a pintura “Doca do
Ver-0-Peso”, de Angelo Guido, que retrata inimeros tipos de embarcacdes ancoradas

na doca do Ver o Peso, em Belém/PA.

E foi reolhando o catalogo intitulado “Tempo Passado, Tempo Presente: Acervo
do Museu de Arte de Belém” (Belém, 1997), cujas paginas finais apresentam um rol
de 51 obras de arte adquiridas pelo museu naquele ano de 1997, que encontrei mais
uma pista no rol anexo do catalogo de obras adquiridas nesse ano, com mais

informacdes sobre a obra “Entre duas margens” (Figura 12).

Figura 12 - Detalhe do catalogo “Tempo passado, Tempo presente”.

0988 -Entre dpas margens- - 1997
CARVALHO, Kiinger

Madeira/cips / 45 X 75X 430 cm
97/1.5/0019

Fonte: Catélogo “Tempo passado, Tempo presente” (Belém, 1997).
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E possivel observar na Figura 12 que a obra “Entre duas margens” foi adquirida
em 1997, recebeu o n® 0988 para inscricdo no Livro de Registro do MABE, € numero
de tombo 97/1.5/0019. Entretanto, no Livro de Registro o n°® 0988 corresponde a outra
obra do acervo, e nele ndo consta registro da obra “Entre duas margens”. Nas listas
de obras que possuem os numeros de tombo também n&o constava. Além disso, a
obra ndo possuia uma pasta, nem ficha técnica?!, e ndo foi encontrado nenhum

documento relativo a sua aquisig¢ao.

Uma questdo ficou reverberando na minha cabecga: por que “Entre duas
margens” foi ignorada nos processamentos técnicos do acervo do MABE? A Divisdo
de Conservacao e Restauro, também responsavel pela documentacao do acervo até
aquele momento, € reconhecida pela competéncia e extremo zelo com o acervo desse
museu. Creio que nao se trata de falta de competéncia da servidora ou de sua
responsabilizacdo pelo fato, uma vez que, ha de se convir, que uma divisdo de
conservacgao e restauragdo de um museu que possui quase duas mil peg¢as no acervo
nao pode ficar sob a responsabilidade de uma unica pessoa. Considera-se, portanto,
nessa questdo, o numero exiguo de servidores do MABE, a falta de concursos
publicos para preenchimento dessas vagas e, principalmente, a falta de compromisso
da gestdo da FUMBEL para com o MABE.

Mas, o fato € que, dai por diante, fui me deparando com outras obras
“‘esquecidas” nas dependéncias do museu, invariavelmente de artistas
contemporaneos paraenses, em situagdes analogas a obra de Klinger Carvalho, sem
os devidos cuidados com a documentacao e até mesmo de conservagao, o que me
levou a propor que retomassemos imediatamente o inventario do museu e

intensificassemos o trabalho de documentacgao e conservagao do acervo.

Para isso, estudamos o novo “Tesauro de objetos do patrimdnio cultural nos
museus brasileiros” (Ferrez, 2016), e reorganizamos a pequena equipe de trabalho,
distribuindo tarefas de acordo com a experiéncia, conhecimento e o interesse do

servidor no assunto. As reunides de estudo e socializacao de informacgdes sobre o

21 A ficha técnica da obra “Entre duas Margens” (Anexo B) foi providenciada durante os
procedimentos do inventéario realizado em 2020. Embora as medidas observadas na Figura 12 ndo
sejam iguais as medidas obtidas na medicao realizada durante o inventario 2020, elas sédo
aproximadas e essa afericdo depende muito da qualidade dos instrumentos de medida utilizados.
Quanto a forma de aquisi¢éo, o artista me informou que a obra foi vendida ao MABE por ele, e ficou
de procurar e me enviar uma copia do documento.
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andamento do inventario aconteciam uma vez por semana, no horario de meio-dia
as duas da tarde, quando as equipes dos dois turnos se encontram ao mesmo

tempo no museu.

Durante a programacgéo da 122 Primavera de Museus, realizada em 2018 no
MABE, propus e realizei, juntamente com Simone Moura, professora de Estagio
Supervisionado do curso de Artes Visuais da Universidade da Amazénia (UNAMA), cujos
alunos estavam estagiando no MABE, uma oficina de Educagao Patrimonial, tendo como
mote a obra “Entre duas margens”, que eu pedira que colocassem no hall do museu,
diante da obra de Angelo Guido. Com essa ac&o educativa, eu visava recolocar, de fato,

a obra “Entre duas margens” em dialogo com o acervo e acessivel ao publico.

A paisagem aquosa, com tonalidades da cor do barro, as casas de madeira
com seus utensilios cotidianos, as casas de taipa, os cipds achados nos caminhos,
séo referéncias do universo infantil de Klinger Carvalho, cuja meméria sinestésica se
presentifica no vocabulario visual de suas composicoes artisticas. No catalogo da
exposicao “Terra e Transi¢cao”, Conceicao Loureiro (1997) apresenta:

Poetar com cip6 num grande espaco em branco, é desenhar o mundo com
um encantamento préprio de quem veio da mata trazendo consigo o tom de
sua beleza: o cotidiano. Klinger Carvalho € isso, um caboclo selvagem que
rompe céus e mares com a linguagem propria de seu oficio e transforma em
arte tudo o que toca, com leveza, com precisédo, com emoc¢ao e conhecimento
(Loureiro, 1997, n.p.).

Sobre o trabalho de Klinger Carvalho, Marisa Mokarzel (2005, p. 44) infere que
este remete “[...] a fontes visuais vindas do caboclo, sejam elas provenientes daquele
que habita as margens do rio, sejam outras, encontradas no morador de bairros
periféricos”, e que sua obra vai além dessas referéncias; o artista busca fontes de
naturezas diversas, abordando “[...] questdes contemporaneas, tanto de ordem formal

como contextual de um mundo permeado por incertezas a tensdes”.

Assim ocorre com a instalagédo “Casa Tematica: El Dorado” que se encontrava
na exposicao “Terra e Transicdo” no MEP, cujo tema refere-se ao massacre de
trabalhadores sem-terra ocorrido no municipio de El Dourado dos Carajas, sudeste do
Para, no dia 17 de abril de 1996. Essa instalacao (Figura 13) foi transferida
posteriormente para a praca Felipe Patroni em frente ao Tribunal de Justica do

Para, onde ocorreu o julgamento dos responsaveis pelo massacre.
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Marisa Mokarzel (2021, p. 35) descreve a instalagdo de Klinger Carvalho:

Fazendo alusédo as casas de taipa existentes na regido, constroi 19 timulos-
casas feitos de barro e cipé. Cada ‘casa’ recebe uma pequena placa de vidro
manchada de sangue, identificada apenas com a letra C e um ndmero,
correspondente a cada corpo morto??,
Conforme relato do artista, durante um més a instalacdo foi fotografada
diariamente, configurando-se como registros de acompanhamento da agao do tempo

e das intempéries sobre a obra.

Figura 13 - Instalacdo “Casa Tematica: El Dorado”, de Klinger Carvalho, na praca.

Fonte: @Petra Rau. Arquivo de Klinger Carvalho gentilmente cedido pelo artista.

A programacao da 122 Primavera dos Museus citada anteriormente, cujo tema

foi “Celebrando a Educacdo em Museus”, realizou-se no periodo de 18 a 21 de

22 0 massacre ocorreu em 17 de abril de 1996, quando cerca de 1.500 (mil e quinhentas) pessoas
gue estavam acampadas num local conhecido como curva do S, para pleitear a desapropriacéo
da fazenda Macaxeira foi surpreendida com um ataque da Policia Militar que ficou mundialmente
conhecido como o “Massacre de Eldorado do Carajas”. Um total de 155 policiais militares estiveram
envolvidos na operacao, que deixou 21 camponeses mortos, 19 no local do ataque, e outros dois
que faleceram no hospital. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br. Acesso em: 20 ago.
2023.


https://www.youtube.com/watch?v=qjWJMLg7NVI&feature=emb_title
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setembro de 2018, para a qual propusemos uma série de atividades, tais como: visitas
mediadas as exposicdes do MABE e oficinas?? para criangas, adolescentes e adultos,

envolvendo escolas das redes publica e privada; e uma mesa tematica.

A mesa tematica “Museologia Contemporanea e Experiéncias Educativas em
Museus” foi composta com as palestrantes professoras doutoras: Rosangela Marques
de Britto: “Museu Inclusivo: Reflexdes a partir da Museologia e os processos de
musealizagao”; Idanise Sant'Ana Azevedo Hamoy: “Boas praticas educativas em
museus”; Marisa de Oliveira Mokarzel: “Curadoria e Educativo: relagdes de troca, arte
e pensamento”, com mediagao de Janice Lima (Diretora do MABE).

Celebrar a Primavera de Museus, nesse momento de perdas irreparaveis, como o
incéndio do Museu Histérico Nacional e a iminéncia de extingao do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), tornava-se um ato de protesto e resisténcia, e entendemos o tema

escolhido como necessidade urgente, de priorizar a educagao nas a¢des da programagao.

Figura 14 - Varal da oficina “Sténcil e Arte de Rua em dialogo com o0 museu”.
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Fonte: Relatério MABE (2019).

2 Oficina: Colagens estéticas na releitura da obra de Marinaldo Santos. Publico: criancas de 7 a 12
anos, moradoras da Passagem do Carmo. Instrutora: Edivania de Andrade; Oficina Desenho “Tragados
e Linhas da Memdria” (Estagiaria Milena Wanzeler); Oficina “Bordando Memorias” (Estagiarias Edivania
Camara e Eveline Pereira); Oficina “Stencil e Arte de Rua em dialogo com o museu” (Estagiarias
Edivania Camara, Eveline Pereira e Milena Wanzeler) (Figura 14); Oficina “Vivéncias de Educagéo
Patrimonial no Museu” (professoras Simone Moura e Janice Lima). Essa oficina foi oferecida a adultos,
professores, profissionais de museus e demais interessados pelo assunto, inclusive, com uma
participacdo significativa de servidores publicos municipais de outros departamentos da FUMBEL.
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Para o IBRAM (2012), os museus devem ser reconhecidos como espagos
plurais, que proporcionam experiéncias diversas e trocas constantes de
conhecimentos e experiéncias, permeados pela educagdo. Portanto, o objetivo da
Primavera de Museus, com esse tema, foi fomentar as discussdes e inspirar os
eventos propostos pelos museus.

A programacao proposta pelo MABE coadunou-se com esse objetivo, visando
contribuir com o debate nas instituicbes museais, académicas e demais instancias
sociais, para despertar cada vez mais o interesse da sociedade para a importancia
das memorias da cidade, e para o valor do patriménio cultural musealizado,
compreendendo que a acgao educativa museal contribui para a formacao dos
individuos e da coletividade, colaborando para a consolidagédo de sua fung¢ao social.

A equipe de educacdo do MABE, nesse momento, era composta pelos
educadores Alice Miranda e Claudio Carvalho, que, juntos, conduziram a programagao
da 122 Primavera dos Museus.

A oficina “Vivéncias de Educacao Patrimonial no Museu” obedeceu a um roteiro
elaborado (Figura 15), visando chamar a atengéo para a obra “Entre duas Margens”,
de Klinger Carvalho, em didlogo com a obra “Doca do Ver-o-Peso (Belém)”, de Angelo
Guido, ambas no hall do museu, conforme se observa na Figura 16.

Figura 15 - Roteiro da Oficina “Vivéncias de Educacgao Patrimonial no Museu”.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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A obra “Entre duas Margens” é uma escultura em madeira e cipé elaborada
pelo artista paraense Klinger Carvalho nascido em Obidos, regido do baixo Amazonas,
cuja obra é impregnada de relagdes entre o ser humano e a natureza, e permeada de

questdes politico-sociais envolvidas nessas relagoes.

A obra “Doca do Ver-o-Peso (Belém)” € uma pintura de um artista italiano, que veio
para o Brasil ainda crianca. Adepto do figurativismo realista, Angelo Guido destacou-se
na pintura de paisagens, mas também se dedicou a escultura e ao magistério, lecionando

na Escola de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Ao colocar a obra de Klinger e a obra de Guido proximas, intencionei
desencavarmos diferentes historias que ambas encerram e suscitar diversas leituras, no
sentido de vislumbrarmos para além do objeto embarcagao e da natureza envolvente nos

seus significados, outras possibilidades, sobretudo de uma leitura critica.

Figura 16 - Obras “Doca do Ver-0-Peso” e “Entre duas Margens” - hall do MABE.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Nesse ano de 2018, ja haviamos participado da 16 Semana Nacional de
Museus, evento coordenado nacionalmente pelo Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), com o objetivo de contribuir para a divulgagcao e valorizagdo dos museus
brasileiros e da memoria cultural; realizou-se no periodo de 14 a 20 de maio, com o

tema “Museus Hiperconectados: novas abordagens, novos publicos”.

Em comemoragcdo ao 18 de maio, Dia Internacional dos Museus — e
considerando o tema definido pelo IBRAM, o Conselho Internacional de Museus
(ICOM) propds nesse ano que os museus € as instituicdes participantes ampliassem
suas relagdes com a comunidade e seu entorno.

Entende-se que o0 museu sem publico € um museu morto; e que este vivifica
quando conecta suas acdes com a diversidade de realidades sociais, portanto, &
preciso dizer que o museu tem uma fungao socioeducativa, e somente exercendo-a
podera alcancar resultados capazes de desmistifica-lo como lugar sagrado, guardido
de objetos intocaveis e inatingiveis.

O espaco museal é ressignificado quando revé suas dimensdes culturais,
educacionais e politicas, promovendo conhecimento sobre o seu acervo e didlogo
com a cidade pelo acesso e democratizagédo da cultura. Assim, o Museu de Arte de
Belém cénscio do seu papel social, firmava-se naquela ocasido como espaco
multidisciplinar de conhecimento, em que a educagdo museal tentava se fazer
como agao politica, revendo-se em busca de renovadas abordagens, outras
conexdes e novos publicos.

A programagao de mesas tematicas realizou-se no auditério localizado no
andar superior do museu, onde se encontra exposta permanentemente a obra “12
Assembleia Constituinte do Para”, de autor desconhecido, embora o inventario
publicado em 1996 indique D. Mendelson como seu autor.

Essa pintura (6leo sobre tela) chama muito a atengcado do publico pelas suas
dimensdes grandiosas (325cm x 434cm), pelo tema e personagens (todos
masculinos) e curiosidades, como o0 personagem atrds de uma cortina, que
provavelmente € a figuragcao do préprio autor da obra, e também o fato de nela haver

um orificio gerado por um tiro.

E comum nos eventos que acontecem no auditério as pessoas desviarem
a sua atencao do que esta acontecendo para observarem essa pintura, e também

fazerem muitas perguntas acerca das particularidades que ela encerra. Entao,
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conversando com Marcio Figueiredo sobre a programagédo da Semana de Museus
quando fui convida-lo a participar da mesa tematica “O Museu de Arte como
campo de estagio”, pois até o ano anterior ele tinha sido estagiario na agao
educativa do museu, perguntei se ele aceitaria também fazer uma mediagao
performatica dessa obra (Figura 17) na abertura da programagédo da Semana de
Museus. E, desta forma, inauguramos as mediacdes performaticas nas
exposicdes do Museu de Arte de Belém.

Figura 17 - Mediacao performéatica da obra “1? Assembleia Constituinte do Para”.

7z n.\ [eZ2

Fonte: Relatério (MABE, 2018).
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A mesa tematica “O Museu de Arte como campo de estagio” teve como
expositores profissionais que durante o periodo de suas respectivas graduagoes
estagiaram em museus de arte. A professora de Arte da UFPA, Brisa Nunes, versou
sobre “As experiéncias do estagio em espacos culturais na formacgao inicial docente
em Artes Visuais”. A técnica em gestdo cultural do SIM/SECULT, professora e
coordenadora do curso de Artes Visuais (UNAMA), Melissa Barbery Lima, versou
sobre o tema “Experimentacbes em Estagio de Bacharelado no Museu de Arte de
Belém”. E Marcio Alves Figueiredo, professor graduado em Histéria pela Unama,

tratou do tema “O estagio no MABE como iniciagao profissional” (Figura 18).

Figura 18 - Mesa tematica “O Museu de Arte como campo de estagio”.

Fonte: Relatério MABE (2018).

A proposi¢ao dessa mesa foi fundamental para retomarmos o debate sobre a
necessidade da parceria dos museus com as universidades, sobre a formacao dos
educadores de museus, que vinhamos provocando desde a década de 1990
(professoras Ana Del Tabor, Janice Lima, Sanchris Santos e Rosangela Britto), mas
essencialmente trazendo ao debate profissionais que tiveram essa formag¢ao durante

a graduacéao.

Na 16 Semana Nacional de Museus, o MABE intensificou o agendamento de
escolas tanto para as visitas mediadas quanto para as oficinas e mesas tematica
(Figura 19).
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Figura 19 - Visita mediada realizada pelo educador Claudio Carvalho.
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Fonte: Relatério MABE (2018).

No ano seguinte, a programacéo da 132 Primavera dos Museus?*, cujo tema foi
“Museu por dentro, por dentro dos museus”, realizou-se no periodo de 25 a 27 de
setembro de 2019, momento em que iniciava o projeto de restauracéo da rede elétrica
do Palacio Anténio Lemos, e em que as curadoras do museu Ligia Arias e Nina Matos
estavam nos preparativos finais para a abertura da exposi¢cao “Olhares sobre a
Amazédnia: Acervo MABE”.

24 Atividades realizadas na 132 Primavera de Museus: Visitas mediadas & exposigdo “Olhares sobre a
Amazébnia”; Mesas redondas: “Papo de Curador — Curadoria, estratégias e conjuntura atual.
Palestrantes: Ligia Arias e Tadeu Lobato. Mediagdo: Janice Lima; e “Papo de pesquisador —
Pesquisas sobre o acervo do MABE e processos de catalogacdo/SISMABE. Palestrantes: Gil Vieira,
Renata Maués; Camila Honda; e Silvio Costa. Mediacao: Camila Honda; Visita mediada com o tema
“Artista do més Antonio Parreiras — contextualizagcéo de sua obra no acervo, na histéria cidade e da
Arte, com Camila Honda; e “Cinema no quintal da Amazoénia — a histéria do Palacio Antdnio Lemos
e do acervo do MABE, numa visita com clima de quintal e escurinho de cinema. Edivania Camara,;
Carolina Costa; e Erica Melo — Estagiarias do MABE.
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3 SEGUNDA CAMADA: POESIA, TEATRO E PERFORMANCE

Uma vida é curta para
mais de um sonho

Paulo Leminski

Ser artista, professora de arte, pesquisadora e técnica cultural, tem a ver com
os desejos secretos alimentados na adolescéncia, mas também com a necessidade
de sobrevivéncia nesse mundo capitalista e neoliberal, e, preponderantemente, com
a necessidade intima e pulsante de viver todas as experiéncias possiveis que a arte

pudesse me proporcionar.

Minha mae contava que quando crianga, minhas brincadeiras prediletas eram
de escolinha, na qual invariavelmente eu exercia o papel de professora, mas também
gostava de inventar personagens em pecas de teatro improvisadas no quintal de
nossa casa. Embora durante toda a infancia tenha demonstrado inclinagéo para a
arte e o magistério, e o teste vocacional feito na adolescéncia tenha indicado musica
e literatura, quando fui para a escola secundaria, intencionando profissionalizar-me
e entrar rapidamente no mercado de trabalho, optei por uma escola técnica, e foi
assim que cursei Mecéanica de Maquinas na Escola Técnica Federal do Ceara
(ETFC), aprimorando-me em Desenho Mecanico no Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI).

Seguindo o caminho das Ciéncias Exatas, em 1977 passei no vestibular para o
curso de Fisica da Universidade Federal do Ceara (UFC), onde logo me envolvi nos
movimentos estudantis e culturais. No final do ano de 1978, meus pais se separaram;
minha mae e meus irmaos foram morar em Campinas/SP e meu pai veio para
Belém/PA. Fiquei em Fortaleza/CE e fui morar numa Republica Estudantil
Universitaria (REU), situada na avenida da Universidade, ao lado do Theatro Paschoal
Carlos Magno, érgao da Universidade Federal do Ceara (UFC). Eu ja estudava teatro
no Curso de Arte Dramatica (CAD) daquela instituicdo. Assim, mesmo fazendo a
graduacdo na licenciatura em Fisica, também estudava teatro, retomando, de certo

modo, a minha vocagé&o para a arte.

Depois de enfrentar os desafios de ensinar Fisica, Matematica, Quimica e
Educacéo Artistica por cinco anos no municipio de Jucas, interior do Ceara, no final

do ano de 1989 mudei para Santarém/PA, onde fui professora dessas mesmas
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disciplinas em duas grandes escolas particulares e uma estadual, continuando a
ministrar aulas das disciplinas ja mencionadas. Enfim, chegava ao Para. Porém,
devido a uma estafa, que gerou outros problemas de saude, acabei pedindo demisséo

dessas escolas e vindo morar em Belém/PA, onde passei seis meses em tratamento.

Durante esse tempo, morando na avenida Gentil Bittencourt, frequentei
assiduamente o cine Libero Luxardo, o teatro Margarida Schiwasappa e a biblioteca
da Fundagao Tancredo Neves. Lia tudo o que encontrava sobre a cultura paraense e

também fiz varios cursos de poesia e teatro na Casa da Linguagem.

Aproximava-me cada vez mais das artes e culturas paraenses. Entdo, decidi
qgue o ensino de disciplinas da area de Ciéncias Exatas havia acabado para mim. No
final do ano 1991 fiz concurso para a Fundacédo Cultural do Municipio de Belém

(FUMBEL), passando a trabalhar nessa instituicdo no ano seguinte.

Em 1992, participei do V Congresso da Federacao de Arte Educadores do Brasil
(CONFAEB), que ocorreu no auditério do Centro Cultural Tancredo Neves (CENTUR),
em Belém (Figuras 20 e 21). O contato com os profissionais da area de Arte, as

conferéncias e as oficinas contribuiram para a reafirmar a minha tomada de deciséo.

Figura 20 - CONFAEB no jornal O Liberal — 21 de outubro de 1992

O auditdrio do Centur foi preenchido por um piiblico atento as palavras dos conferencistas
Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 21 - Edmir Perroti - CONFAEB - jornal O Liberal, 21 de outubro de 1992.

. 7,

que ndo atentou para o desenrolar da festa dn (Yrin do Navars mnin sntandes mada?

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

Alids, uma tomada de decisdo muito dificil, pois representava uma
desestabilizacao financeira, emocional e pessoal na minha vida. Mas decidi enfrentar
toda e qualquer possibilidade de revés que poderia ser ocasionada, em virtude dessa

reviravolta. E doravante, so viveria, somente trabalharia com e pelas artes e culturas.

Mas, voltando ao final da década de 1970, periodo de enorme efervescéncia
politica e cultural, eu, estudante universitaria, a primeira pessoa da familia a entrar
numa universidade, estava vivendo no fulcro das lutas por mudangas. O Centro
Estudantil Universitario (CEU), do qual saiamos em passeatas, era o quartel general
para a criacao de estratégias, passeatas, cartazes, faixas, enfim, para a organizagao

do movimento estudantil.

De vez em quando éramos “visitados” pela policia, que inspecionava tudo,
levando alguns de ndés para passar alguns dias a ver o sol nascer quadrado, como se
dizia naquela época. Havia também as festas no CEU, e estas muitas vezes,

infelizmente, acabavam em pancadaria e prisdo. Jatos d’agua e cassetetes nao
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combinavam com aqueles momentos de descontracdo, quando apenas dangavamos
forr6 ou namoravamos, como qualquer jovem da nossa idade. Contudo, estavamos

sempre em estado de suspeicdo, pelo simples fato de sermos estudantes universitarios.

Na REU, eu havia me tornado lider, dirigia a casa, onde ao todo moravam trinta
e seis mulheres, estudantes dos mais diversos cursos universitarios e vindas de
diferentes lugares, principalmente de cidades do interior do Ceara, mas também de
outros estados, como Amazonas, Para e Sao Paulo, e de outros paises da América

Latina, como a Bolivia, o Equador e o Peru.

Ali exercitava o sentido de coletividade, organizando os almogos de domingo,
qguando o restaurante universitario estava fechado, promovendo apresentagdes de
teatro, recitais de poesia e trocas culturais entre as residentes. Hoje, entendo a
experiéncia marcante de diversidade, pois ali aprendi a conviver com as diferencas

religiosas, culturais, politicas e sociais.

Havia um projeto denominado “Noite Cultural dos Residentes Universitarios”,
organizado pelos estudantes moradores dessas casas, com o apoio da Pro-Reitoria
de Extensdo da universidade (UFC), e logo que fui morar na REU 22162°; participei

do concurso de poesia que fazia parte desse evento.

Eu gosto de ler e escrevo desde a infancia. No meu aniversario de um ano
ganhei do meu pai uma colegao de livros de capas vermelhas, o miolo em papel
couché, que eu lembro porque tinha um brilho e um cheiro muito especial. Cada
volume trazia classicos de uma determinada linguagem artistica. Acredito que aqueles

livros da cole¢ao “O Mundo da Crianga” me atrairam para as letras e as artes.

Lembro dos serdes, nas noites de lua cheia, no quintal de nossa casa, meu pai
lendo aquelas histdrias para mim e minhas irmas, e que fiquei impressionada com a
histéria de vida do Bethoven. Depois do meu pai ler sua histéria para nés, fomos para
a sala e minha mae colocou um disco na eletrola?®, a musica era a “Nona Sinfonia” e

esta preencheu o restante daquela noite de muitos significados.

25 Residéncia Estudantil Universitaria situada na Avenida da Universidade, n° 2216. Bairro Benfica.
Fortaleza/CE, mantida pela Universidade Federal do Ceara (UFC), onde morei durante quatro anos.

%6 Minha méae tinha uma colegédo de discos de cera de 78 rotacGes, que armazenavam mdsicas e
continham um selo fonografico no centro. Essa colecéo de discos, bem como os albuns de fotografias
e demais objetos da familia se perderam durante uma das mudancas forcadas, pela perseguicao
sofrida pelo meu pai durante aquele periodo de ditadura militar.
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Mas, o livro que eu mais amava era aquele dedicado a literatura, e cada poesia
lida pelo meu pai, despertava-me o desejo de aprender a ler e escrever. Eu rabiscava
tudo o que encontrava pela frente tentando imitar as letras, quando saia com meus
pais ficava tentando adivinhar o que estava escrito nos letreiros das ruas, pracas e
cinemas. Até que, aos cinco anos, perceberam que eu estava lendo, porque li algo
escrito na parede de uma papelaria. Nao fago a minima ideia de como isso aconteceu
e nem lembro do fato, mas a minha mae contava essa histéria para as suas amigas,
sempre com um indisfarsavel orgulho, acrescentando que eu havia aprendido a ler
sozinha. Hoje entendo que n&o, todos os estimulos oferecidos pelos meus pais

proporcionaram a minha alfabetizagao.

Aos oito anos, meu pai percebeu que eu andava escrevendo poesias e me deu
de presente de aniversario uma maquina datilografica portatil Olivetti. Foi o melhor
presente de toda a minha vida, depois do “Mundo da Crianca”. Eu era muito timida,
dificil de fazer amizades, mas sempre era disputada para compor os grupos de
trabalho, porque sobressaia na disciplina de lingua portuguesa, ganhava os concursos
de redagao na escola, e assim atraia os coleguinhas para estudar na minha casa, que

tinha uma farta biblioteca e a cobigada maquina datilografica.

Enfim, a participagcédo na 12 Noite Cultural do Residente, em 1982, me rendeu o
1° lugar no concurso de poesias. No dia da entrega do prémio, o escritor cearense
Diogo Fontenelle se aproximou de mim, falou do grupo Comboio de Literatura, que
publicava anualmente uma revista de poesias, e me convidou para participar de uma
reunido — o que aceitei imediatamente, e na semana seguinte la estava eu no grupo
Comboio. E ja no ano seguinte (1983) compus o Conselho Editorial da Revista,

juntamente com Laerte Magalhaes, Diogo Fontenelle, Mario Nogueira e Lucia Soares.

Considero que a minha formacao de técnica cultural iniciou nos primeiros anos da
universidade, quando participei do Clube de Criatividade do Centro de Ciéncias (C4) da
UFC, juntamente com Paulo Laranjeiras Barrocas, Carvalho Neto e outros estudantes
dos diferentes cursos do Centro de Ciéncias, e dentre outras acdes e eventos, criamos o

jornal “Voz Universitaria”, para o sistema interno de televisdo da universidade.

Contudo, foi por meio do grupo “Comboio” de literatura que passei a participar
do movimento literario de Fortaleza, liderado por Natalicio Barroso, Celeste
Vasconcelos, Zé Leite, Franzé Rodrigues, Diogo Fontenelle, Regine Limaverde e

Ivonilo Praciano. Aos sabados, realizava-se o Ciclo de Debates “O Autor Cearense em
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Questao”. Esses encontros eram fundamentais para a organizagao do movimento,

mas eram também encontros de estudos, nos quais se conhecia e debatia a produgao

literaria de um modo geral, mas principalmente dos autores cearenses.

Envolvida nesse movimento, ainda no ano de 1983 participei pela primeira vez

da organizagcédo de um grande evento que se denominou “Arte no Bosque”, um ato de

resisténcia aos desmandos politicos, uma conclamacao a luta pelo fim da ditadura,

um protesto feito de arte em vigilia por mais de 16 horas de duragao (Figuras 22 e 23).

Figura 22 - Anverso e verso do folder da programacéo do evento “Arte no Bosque”.

ARTE NO BOSQUE

08:00 as 24:00 h
30 de dezembro de 1983 (SEXTA)
Bosque da Letras — UFC

PROGRAMA

08:00 h A LITERATURA CEARENSE EM QUESTAO

Participacdo :  Grupo CLA, Grupo SIN, Revista CABORE,
Revista SACO, Grupo SIRIARA, Jornal
CATOLE, Revista NACAO CARIRI, Grupo
COMBOIO, Grupo CEIA

Lancamento da Revista Nagdo Cariri

ABERTURA DA I FEIRA DO LIVRO DO AUTOR CEARENSE

— Auditério e Bosque da Faculdade de Letras

14:00 h (RE)LANCAMENTOS: Emogbes Poéticas — Mério Gomes;
Cangio — Zé Leite; Luziluzir — Rufus
S de Seca — Rosemberg Cariry; Ofos —
Carlos Emilio; Girassol Marginal — Lira
Neto.
— Bosque da Faculdade de Letras

16:00 h SALTIMBANCOS (pe¢a infantil)
Grupo de Teatro Amador do Ceard (GRUTAC)
— Bosque da Faculdade de Letras

17:00h PARA QUE O CANGURU QUER UMA ESTRELA?
Grupo de Teatro Semeadura
— Bosque da Faculdade de Letras

12:00 h  CONCERTO DE PIANO
Jénio Barroso e outros
— Sala Interarte da Cultura Alemd

19:00 h  FESTIVAL DE POESIA
— Auditério da Faculdade de Letras

21:00 h TEATRO: -O Pio — GRAPO,/GRITA
Chap Verde e A lo-Res. U rios
As Quatro Meninas — LITERARTE
— Palco montado no Bosque da Faculdade de Letras

24:00 h  SHOW/TEATRO
QUE ESPETACULO E ESTE?
Pingo. Participagio de Marta, grupo Semeadura e Curumim.
— Palco montado no bosque da Faculdade de Letras.

Apoio:

Caderneta
de Poupanca

BEC

NOTA POETICA

Arte no bosque protesta.
protesta cantando

recitando
pintando paredes e coracdes.
protesta com o corpo suado de emocdes
e com a alma aberta para todas as criticas
e disputas;
protesta no palco

nos muros
no rio dos pés que andam, incansaveis,
na resisténcia cotidiana;
protesta e da gritos na mesa

quebra garrafas
e exige espaco na universidade
nos meios de comunicagao

€ nas empresas nacionais.

Arte no bosque protesta
e faz passeata até o bosque da letras

faz ato publico nas apresentacoes
teatrais e musicais
e propde a greve terrivel e temida de todos
os artistas.

Arte no bosque protesta

como uma pequena ilha que quer virar continente;
um peq pais de exilados que reg a terra
um punhado de gente que ha de ser multidao.

PROMOCAO: CICLO DE DEBATES — O Autor Cearense em Questdao

APOIO: C. A. Patativa do Assaré/UFC
Centro de Humanidades/UFC
Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis UFC
Pro-Reitoria de Extensdo/UFC
FM Universitaria
Jornal Nagéo Cariri

ORGANIZACAO: Natalicio Barroso, Celeste Vasconcelos, Zé Leite,
Janice Shirley, Diogo Fontenelle, Franzé Rodrigues, Regine
Limaverde e Ivonilo Praciano.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O dia 30 de dezembro de 1983 iniciou com a abertura da “l Feira do Livro do

Autor Cearense”, uma mesa de debate denominada “A Literatura Cearense em

Questao” e o lancamento da Revista “Nacao Cariri”’, no auditério e bosque da
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Faculdade de Letras da UFC, localizado no bairro do Benfica. Ao longo do dia houve

outros langamentos e relangcamentos de livros e revistas, e atragbes envolvendo

artistas de todas as linguagens.

Figura 23 - Matéria sobre o evento “Arte no Bosque”, no jornal “Diario do Nordeste”.

Fortaleza CE, Quinta-feira, 29 de Dezembro de 1983,

Jornal "pidrio do Nordeste

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Em 1984, o grupo Comboio?’ completaria trés anos de existéncia e lancgaria a
sua terceira revista. Langamos o terceiro numero no dia 28 de abril de 1984 e, para
comemorar o0 aniversario do grupo e o novo numero da revista, projetamos uma
intensa programacé&o cultural no clube do Banco do Nordeste (BNB Clube), que

aconteceu dia 23 de agosto de 1984 (Figuras 24 e 25).

O grupo nao tinha uma lideranga formalizada, nem espaco préprio para reunir.
Faziamos as reunides semanais na cantina do curso de Letras da universidade (UFC),
e cada um se engajava nos processos conforme a sua disponibilidade. As liderangas
ficavam evidentes quando cada um de nds assumia responsabilidade por determinada

atividade, e uma delas era a busca por parcerias e apoios.

Figura 24 - Lancamento do terceiro numero da Revista Comboio.

Fortaleza, Sdbado, 28 de abril de 1984
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

27 Nesse momento, a formacdo do grupo Comboio constituia-se dos seguintes escritores: Diogo
Fontenele, Fernando Néri, Francinete Alves, Janice Lima, Laerte Magalhdes, Liduina Fernandes,
Lira Neto, Mario Nogueira, Marisa Biasoli, Oscar Bezerra, e Severino Guerra.
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Contavamos com o apoio da pro-reitoria de extenséo da universidade (UFC), e
também com os jornais locais, principalmente o “Diario do Nordeste” e o Jornal “O Povo”,
gue mantinham paginas dominicais em seus respectivos Cadernos de Cultura destinados

a literatura, e com o BNB Clube, que sempre acolhia as nossas programacgoes.

A frente da programagdo de aniversario ficamos eu e os escritores Diogo
Fontenele, Laerte Magalhaes e Oscar Bezerra, e esta contou com a participagao de

artistas de todas as linguagens, que se revezaram ao longo do dia e da noite.

Figura 25 - Programacdao do aniversario de trés anos do grupo Comboio.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

O ano de 1984 foi de intensa participagcao nos eventos literarios de Fortaleza.
Eu havia me formado no ano anterior, mas ainda ndo estava empregada, havia feito o
concurso para professor do estado, tendo me classificado em segundo lugar na area
de Fisica, mas ainda nao havia sido chamada, entdo me dedicava integralmente aos

grupos de literatura e teatro.
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Foi 0 ano em que participei de um dos concursos literarios mais importantes de
Fortaleza — VIII Mulher Maio Mulher — promovido pelo jornal O Povo, e a minha poesia

“Versos Afiados” foi contemplada com a premiagao de 1° lugar (Figura 26).

Figura 26 - 1° Lugar Concurso de Poesia 8° Mulher, Maio Mulher - jornal O Povo.

Jornal O Povo
Cademo Domingo do Povo, p.5.
Fortaleza, 20 de maio de 1984,
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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No ano anterior (1983), eu havia participado do | Concurso de Poesia do Curso
de Pedagogia da UFC, promovido pelo Centro Académico Paulo Freire. Os dois
premiados (1° e 2° lugares) teriam suas poesias publicadas no niumero zero da Revista
Educacao (Figura 27). Minha poesia foi publicada nessa revista, que, dentre outras
matérias extremamente importantes, veiculou uma entrevista com o musico e
professor de Fisica Rodger Rogério, que foi meu professor de Fisica Geral | na
licenciatura, e suas aulas eram interessantes para mim, principalmente quando

estabelecia relagdes entre Arte e Fisica.

Figura 27 - Revista Educacao - 1° lugar no | Concurso de Poesia.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Foi muito especial também ficar em primeiro lugar nesse concurso de poesias,
porque o prémio foi uma caixa grande cheia de livros. Ferreira Gullar, Paulo Freire,
Patativa do Assaré, Lauro de Oliveira Lima e muitos outros autores estavam naquela
caixa, e eu os tenho em minhas estantes até hoje, porque ndo canso de revisita-los.
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Essas vivéncias universitarias naquele final de ditadura, quando o movimento
estudantil era vital para a sobrevivéncia das nossas utopias e também para as
transformagdes que estavam por vir, fazem-me refletir sobre a formagao politica da
minha geragéo, inserida na formagao universitaria no sentido mais amplo do termo,
apesar da repressao ostensiva.

Embora os anos iniciais de 1980 tenham sido intensos de produg¢ao na poesia,
depois que mudei de Fortaleza para Jucas, aos poucos as publicacbes foram
rareando; o grupo Comboio se desfez, entretanto, nunca parei de escrever poesia — é
um exercicio que mantenho até hoje.

Assim, quando eu estava na direcdo do Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso e a SEMEC promoveu o 1° Concurso de Poesia (2012) para todas as escolas
e categorias (alunos e professores incluindo os gestores), visando incentivar os
estudantes, professores e demais servidores da escola a participar, prometi que eu
também iria me inscrever, e assim fui nos meus exercicios e escolhi “1970”, que
acabou sendo premiada em 1° lugar na categoria professor (Figura 28).

Eu nunca desejei ser atriz, pois a timidez nao me permitia pensar nessa
possibilidade, mas decidi fazer o curso de Arte Dramatica, com a intengao de conhecer
o teatro por dentro e me apropriar de suas urdiduras porque acreditava que, assim,
poderia aprimorar a minha escrita e até experimentar a escrita de pecas de teatro.

Figura 28 - 1° Lugar na categoria professor - 1° Concurso de Poesia SEMEC.
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Fonte: SEMEC (2012, p. 87).
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As minhas poucas tentativas de escrever para teatro ndao tém relevancia, mas
percebi que os personagens dos meus contos ganharam mais vivacidade e profundidade
gragas as minhas ambulagdes pelo teatro. Contudo, também me tornei atriz.

A prova final do CAD foi a montagem da peca de teatro “Patética”, de Jodo
Ribeiro Chaves Neto, dirigida pelo professor Edilson Soares, que se manteve em
temporada por quatro meses no Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno, em
Fortaleza (Figuras 29 e 30).

Figura 29 - Anverso do folder do espetaculo de teatro “Patética”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 30 - Verso do folder do espetaculo de teatro “Patética”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Patética [...] tem como objeto de reflexdo as circunstancias da morte do
jornalista Vladimir Herzog em 1975, foi escrita um ano depois por seu
cunhado e também dramaturgo Jodo Ribeiro Chaves Neto. Além de se
constituir numa peca de denuncia da tortura no Brasil e dialogar com
guestdes estéticas da dramaturgia contemporanea, teve trajetéria acidentada
durante a ditadura militar: o texto foi premiado, teve a premiacdo suspensa,
foi confiscado, depois vetado, sé liberado em 1979 [...]. (Garcia, 2012, p. 135).

Estudar e viver o papel da viuva do jornalista Vladimir Herzog, torturado e morto nos
pordes da ditadura, foi muito mais do que um exercicio de atriz, marcou profundamente a
minha maneira de pensar a vida e 0 mundo, € 0 encorajamento para me engajar sempre

na luta por liberdade, contra a censura, o fascismo e a ditadura (Figura 31).

Figura 31 - Atores em cena: Ximenes Prado, Janice Lima e Luciano Cléver.

Fonte: Foto de arquivo da pesquisadora.

O espetaculo ficou em cartaz no Teatro Universitario Paschoal de Carlos Magno
no periodo de 27/08 a 30/12/1982. Para o jornalista e critico Odosvaldo Portugal Neiva,

do Diario do Nordeste, “Patética” foi o melhor espetaculo do ano de 1982. Ganhou o
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prémio de melhor diregao (Edilson Soares), melhor iluminagao (Ximenes Prado) e melhor
cenografia (Edilson Soares). Na foto de ensaio, da esquerda para a direita: Janice Lima,

Luciano Cléver, Fernando Pereira, Ximenes Prado e Socorro Moura (Figura 32).

Figura 32 - Matéria sobre “Patética” veiculada no jornal “O Povo”.

‘fA, Patétlca" £

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

Foram anos intensos vividos de 1978 até 1983, quando conclui a graduacao
em Fisica e fiz concurso para professor da rede estadual de educagao. Em 1984, pelo
fato de ter passado nesse concurso, fui morar em Jucas, na regiao centro-oeste do
Ceara, para trabalhar na unica escola de segundo grau daquele municipio nessa
época. E, devido a caréncia de professores, principalmente da area de Ciéncias
Exatas, passei a ministrar aulas, além de Fisica, Matematica e Quimica. E também de
Educacao Artistica, devido a escassez de professores com formagao na area de Arte,

e minha formacéao de atriz no CAD.

O ano de 1984 foi muito intenso. Precisava urgentemente de um emprego para
me manter, pois ndo queria sair de Fortaleza — ali eu vivia o0 melhor dos mundos.
Semanalmente publicava poesias nos Cadernos de Cultura dos jornais locais: “O
Povo”, “Diario do Nordeste” e “Tribuna do Ceard”, integrava o grupo “Comboio de
Literatura”, e o grupo de teatro “Literarte”, dirigido pelo jornalista, ator, e diretor de

teatro Ivonilo Praciano (Figuras 33 e 34).



Figura 33 - Poesias publicadas no Caderno de Cultura do Diario do Nordeste.

Jornal Diério do Nordeste
Caderno DN Cultura, p.3
Fortaleza, domingo, 06 de maio de 1984.
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Figura 34 - Poesias publicadas no Caderno de Cultura do Diario do Nordeste.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Quando surgiu o concurso da Secretaria de Educagao do Estado para professor
com muitas vagas para Fisica, me inscrevi, passei e quando fui chamada para assumir
uma vaga era noutro municipio — Jucas, que fica a 397,1km de Fortaleza. Entédo, no
final de 1984 fiz a mudanca. Além da Fisica, tive que assumir as disciplinas
Matematica e Quimica na unica escola de segundo grau daquele municipio. E quando
ja ambientada na cidade comecei a organizar um grupo de teatro, e passei a ministrar
Educacéao Artistica também.

Jucas fica a 71,1km do municipio de Assaré, e na primeira oportunidade fui
visitar Patativa do Assaré, um dia singular com o poeta, autor de “Cante la que eu
conto ca”, e cujo livro havia recebido naquela caixa do prémio do concurso de poesia
do Centro Académico de Pedagogia/UFC. Foi realmente um dia memoravel
conversando com o poeta, e com o escritor e cineasta Rosemberg Cariry, que estava
filmando uma nova produgéo naquele municipio do Ceara. Eu tinha participado do
espetaculo sobre as poesias do seu livro “S de Seca” (Panfletos Poéticos), uma
encenacéao do grupo Literarte, dirigido por lvonilo Praciano (Figuras 35, 36 e 37).

Figura 35 - Espetaculo “S de Seca” — em cena Janice Lima e Ivonilo Praciano.

Fonte: @Luizinho. Arquivo da pesquisadora.



Figura 36 - Anverso do convite do langcamento do livro “S de Seca”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 37 - Verso do convite do langcamento do livro “S de Seca”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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O Brasil exigia mudancas e a luta pela democracia ganhava forca com a
campanha pelas elei¢des diretas. Eu esperava ansiosamente que chegasse a sexta-
feira. Depois da ultima aula, que terminava as 22h, passava a noite inteira dentro de
um Onibus para amanhecer em Fortaleza, onde participava dos eventos culturais, das

reunides, dos comicios e passeatas pelo fim do regime militar.

Um dos eventos mais significativos que participei em 1985, foi a festa de
aniversario de 87 anos de Luis Carlos Prestes. Aconteceu no Grémio Recreativo
Prefeito José Walter, em Fortaleza. Naquele ano em que falavamos de abertura
politica e lutavamos por eleigbes diretas, comemorar o aniversario de Prestes reunia

muitos sentidos.

Ao liderar a Coluna Prestes na década de 1920, o revolucionario pretendia
derrubar a representacgao oligarquica e da elite agraria existente no governo brasileiro
naquele periodo da Primeira Republica. Recebeu a alcunha de Cavaleiro da

Esperanca28, por despertar sentidos de liberdade e abalar o poder instituido.

Eu e o ator Omar Rocha fomos designados para declamar poesias de autores
cearenses durante a festa (Figura 38). Lembro-me de Prestes ao lado de Taiguara, ambos

vestidos de branco. Os dois assistiam a tudo atentamente com semblantes serenos.

Taiguara Chalar da Silva ficou conhecido, para além da sua fama como cantor,
pela sua resisténcia a censura naquele tempo de ditadura brasileira. O cantor, compositor

e instrumentista nasceu em Montevideu/Uruguai e naturalizou-se brasileiro.

Taiguara nunca foi preso nem torturado, como ocorreu com outros militantes de
esquerda a época, mas sua vida e carreira foram das mais afetadas, foi o compositor que
mais teve obras censuradas, ao todo 68 cancdes de sua autoria foram proibidas nessa

ditadura, ndo obstante, ele nunca abandonou a militAncia politica ligada a esquerda.

Incontestavelmente, aquela foi muito mais do que uma festa de aniversario. Os
dialogos com Prestes e Taiguara tornaram o evento uma inesquecivel e fecunda
experiéncia de formagao politica aos estudantes e artistas que foram para o evento
em caravanas, partindo de diversos estados nordestinos, um dialogo permeado de

arte, poesia e musica.

28 “Luis Carlos Prestes: O Cavaleiro da Esperanga” é a biografia poética do lider revolucionario Luis
Carlos Prestes, escrita por Jorge Amado e publicada em 1942.
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Figura 38 - Poesias para o camarada Prestes - Janice Lima e Omar Rocha.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Quando mudei para Santarém/PA, naquela época, professor licenciado em Fisica
era raridade, entdo comecei uma desgastante maratona de trabalho: escola particular,
escola do estado e cursinho pré-vestibular. A procura era intensa, os pais iam a minha
casa pedir para que eu preparasse seus filhos para o vestibular, e assim acabei montando
uma sala de aula na minha residéncia, e ali ministrava aulas de Fisica, Quimica e
Matematica, preparatorias para o vestibular e também de reforgo escolar.

Os finais de semana, os feriados, e muitas noites eram preenchidos com aulas
e mais aulas. Um ano e meio depois, estava com uma estafa profunda, que gerou
outros problemas de saude, e acabei pedindo demissado das escolas, fechando o
‘cursinho” da minha sala e vindo morar em Belém, onde passei seis meses em
tratamento de saude, sem poder trabalhar.

De 1992 a 2002, além de exercer o cargo de técnico em assuntos culturais
na Fumbel, fiz o curso de Especializacdo em Inter-Relagbes Arte Escola na
Universidade Federal do Para (1994-1995)?°, cuja monografia de conclusao versou

29 0 curso de Especializagdo Inter-Relacdes Arte Escola foi estruturado com disciplinas comuns as trés
linhas quando reunia os 30 (trinta) estudantes, e disciplinas especificas para os 10 (dez) estudantes
de cada linha. As disciplinas comuns eram: Metodologia de Pesquisa em Arte ministrada pela
professora Heloisa Ferraz; Fundamentos da Arte-Educacdo — Maria Lucia Batesat; Educacao
Estética — Benedito Nunes; Fundamentos do Processo do Conhecimento Artistico — Regina
Machado; Metodologia de Ensino de Arte — Maria Fusari; Seminéarios ministrados por Ernani Chaves
e Emanoel Matos. As disciplinas especificas de Teatro foram: Teatro na Contemporaneidade,
ministrada por Beatriz Cabral; Andlise e Teoria do Teatro — Silvana Garcia; Teatro e Escola — Renan
Tavares; trés oficinas de Artes Cénicas, ministradas pela professora Ingrid Koudela; e ainda fiz a
oficina Il de Artes Visuais direcionada a Performance, ministrada por Lucimar Bello Frange.
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sobre o ensino de teatro, por meio de jogos teatrais, orientada pela professora
doutora Ingrid Dormien Koudela, sob o titulo “Nasce o gestus”.

Cada disciplina do curso, cada minuto ao lado de pessoas da Arte, foi essencial
e teve papel importante na minha formacéo. O curso tinha trés linhas de formacao:
Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica, com 10 (dez) alunos em cada linha.

A professora e teatréloga Ingrid Koudela ministrou trés oficinas no curso e
eu considero que estas foram essenciais para a minha reimersdao no teatro,
mudando significativamente o meu entendimento acerca do papel do teatro na
educacao e o meu exercicio docente na arte. Nas suas aulas conhecemos as pecas
didaticas e as técnicas de estranhamento de Bertolt Brecht, aprofundamos sobre
os processos de improvisagao advindos das experiéncias de Viola Spolin, e
experimentamos os jogos teatrais.

Em uma das oficinas pedagogicas ministradas pela professora Ingrid Koudela,
trabalhamos com um fragmento da peca didatica de Brecht “De nada, nada vira”. Na
fabula, dois pastores constatam que o seu rebanho esta sendo furtado, e na busca de
solugao para o problema discutem sobre o conceito de verdade, pois, segundo o0 mais
velho deles, uma util mentira pode muito bem, e deve, substituir a verdade. Os dois
resolvem contratar um guarda, e entado surge a figura de Bogderkhan (O Nada), que
se sujeita a toda sorte de humilhagdes e perigos em troca de algumas migalhas de
pao, para dividir com sua mulher.

Numa das aulas, eu e Salustiano jogamos juntos, construindo a
gestualidade dos dois pastores (o pastor mais novo e o pastor mais velho),
enquanto os demais alunos da turma ficaram na plateia. Embora as falas da
fabula de Brecht fossem utilizadas literalmente, o desafio era elaborar um
contexto diferente para a cena.

Na Figura 39 observa-se, no primeiro plano, o Pastor mais velho que esta
sentado, de pernas cruzadas, cujos bragos repousam também cruzados sobre o
colo, com uma das maos apoiada sobre um livro fechado e segurando a ponta da
corda que enlaga o pescogo do outro pastor. Sua cabeca esta levemente inclinada
para a esquerda, e sob os 6culos percebe-se um olhar obliquo e vago. No segundo
plano, observa-se o Pastor mais jovem, que esta de pé, com as pernas um pouco
afastadas, cabega erguida e segurando um guarda-sol com firmeza. Seu olhar
parece enxergar algo distante. A corda que enlaga o seu pescogo encontra-se sob o
dominio do Pastor mais velho.
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Figura 39 - Jogo teatral — jogadores/atores: Salustiano Vilhena e Janice Lima.
SR e aVEgReE . S e i

Fonte: Foto de arquivo da pesquisadora.

A cena revela as relagbes de poder estabelecidas entre os dois personagens.
O peito estufado do Pastor mais velho indica a sua suposta superioridade sobre o
outro, enquanto o fato de dominar o uso da corda que enlaga o pescogo do Pastor
mais novo estabelece o seu poder sobre aquele. Contudo, a cabega erguida do mais
jovem revela que o0 mesmo ndo aceita a posigao de inferioridade imposta pelo seu

opressor, o olhar distante demonstra a sua crenca num futuro diferente.

Em “De nada, nada vird”, ha um personagem denominado o Pensador. Na
manha do dia 27 de janeiro de 1995, apresentamos as cenas brechtianas aos demais
alunos do curso de especializagdo, com a condugéao de Ingrid Koudela no papel de O

Pensador. No prélogo, o Pensador dirige-se aos atores posicionados em cena:

Tenho algumas indicacBes a fazer. Se quiserem que eu leve a sério suas
acles, ndo atuem com aquela empolgacdo que observamos em pessoas
que acreditam dizer, através da emocéo, quase tudo. No desenvolvimento
de suas ac¢des, ndo mostrem um édio excessivamente forte, para que eu
possa me dar ao tempo de comparar as ideias que vocés manifestam com
aquelas que eu conheco. Tenho uma segunda indicacdo a fazer. Nao
mostrem aquilo que o homem faz como se fosse evidente. N&o o aproximem
demais de mim, prefiro que o tornem estranho, para que eu possa conhecé-
lo melhor. Pois, acima de tudo, desejo assumir aquela atitude, sentado em
minha cadeira, adequada a um pensador, ou seja, uma atitude de busca de
conhecimento (Brecht, 1995, p. 262).
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Nessa fala, Brecht introduz de modo bem evidente um aspecto fundamental da
sua poética: o “efeito de estranhamento”, o qual exercitamos durante as oficinas. A
fotografia (Figura 40), mostra a cena de Bogderkhan (Janice Lima, jogadora/atriz) e
sua mulher (Wlad Lima, jogadora/atriz), em que os dois dialogam sobre o conforto da
cabana e do cobertor, bem como sobre as crostas de pao que vao alimenta-los, em

troca do aceite do personagem para fazer a seguranca do rebanho.

Figura 40 - Jogo teatral — peca didatica “De nada, nada vird” de Bertolt Brecht.

Fonte: Foto de arquivo da pesquisadora.

Bogderkhan e sua mulher estdo protegidos, aquecidos e alimentados, e,
enquanto comemoram com uma merecida noite de sexo, o rebanho do seu senhor é
furtado. Pela manha, o Pastor mais velho e o Pastor mais novo chegam para cobrar o
rebanho. Bogderkhan finge-se de morto e sua mulher conta que fora morto em
combate, mas quando percebe que vao perder as crostas de p&o, o marido sai de
baixo da pele que o aquecera durante a noite e revela que estava afugentando os

ladrées. Entretanto, os pastores resolvem se livrar do casal.

Reexaminando essa cena, observa-se a posi¢ao humilhante do casal de
explorados diante dos patrées e suas crostas de pao. Os dois se veem obrigados a
mentir para salvar as préprias peles, e ndo percebem que nao ha saida para eles, pois

ja nao tém utilidade nenhuma para os seus senhores. No final, o Pensador diz:
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O que mais gostei foi que o Nada era um ser humano, uma pessoa
determinada, com caracteristicas proprias, uma forma singular e Unica do
Nada. Esse ser humano era inqualifichvel apenas do ponto de vista social —

no qual ele era Nada” (Brecht, 1995, p. 268-269).
Nessa ultima cena o Pensador avalia o exercicio dos jogadores/atores.
Observa-se na pecga didatica de Brecht que ele se utiliza de um metateatro (o teatro
dentro do teatro) para esclarecer aspectos da sua proposta politica-estética. De

acordo com Koudela (1992, p. 33-34):

Através da teoria e pratica da peca didatica, Brecht cria um método de exame
da realidade social. Trata-se também de uma forma de teatro que abriga o
compromisso conceitual de instruir seus praticantes na ‘alegria da libertagao’
e tornar-lhes apreensivel o ato da liberdade.

Quando Brecht define gestus em sua proposta politica-estética, agrega ao termo o
sentido de social e 0 amarra a condicao de uma relagdo comunicacional, pois o gestus
somente ocorrera numa relagao entre seres humanos, ou seja, s6 ha gestus se esse for
efetivado por um individuo na presenca de outro individuo. Na gramatica brechtiana, o
gesto tem profunda significagéo na técnica de estranhamento utilizada nas pecgas didaticas.

O significado de estranhamento esta ligado, na peca didatica, com a memoéria
corporal. Nao nos lembramos apenas de contetidos verbalizados: é como se

0 proprio corpo, tronco e membros, guardasse o0 sentido social de gestos,
tons e posturas corporais (Koudela, 1992, p. 61).

Dessa forma, os aprendizados e as experiéncias vivenciadas nas oficinas
ministradas pela professora Ingrid Koudela repercutiram mudangas essenciais nas minhas

praticas profissionais com a arte no museu, na sala de aula e no meu fazer artistico.

Adisciplina denominada “Oficina Il de Artes Visuais”, ministrada pela professora
Lucimar Bello, foi dirigida para a performance e oferecida aos estudantes das trés
linhas. A performance € uma linguagem artistica que se manifesta para além da

linguagem teatral, como afirma Renato Cohen (1998), numa experiéncia parateatral®°.

A professora Lucimar Bello trouxe-nos inumeras referéncias histéricas de arte
importantes dos anos 1960 e 1970, como o happening e a body art que antecedem, e
de certo modo proporcionam o advento da performance como principio filoséfico da

experiéncia com o corpo.

%0 Como universo parateatral classificamos manifestacbes que preenchem os axiomas teatrais
(acontecimento, ao vivo, para publico) e que alcangam (campo para) todos os corolarios da
representacao/convengao” (Cohen, 1998, p. 12).
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A Figura 41 revela o posicionamento dos trés performers (Janice Lima,
Salustiano Vilhena e Carmem Braganca) no ambiente criado para a performance. Ao
adentrar o espago (uma sala do Museu de Arte da UFPA — MUFPA), o publico se
depara com uma espiral formada por volumes de agua colorida em sacos plasticos
transparentes dispostos sobre a superficie azul.

Figura 41 - Performance “Agua — Efémera Metéafora”.

“ .

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

No centro, trés figuras sentadas insinuam uma pir@mide humana
(analogamente, agua em estado soélido). Ndo havia indicagbes acerca de onde o
publico poderia sentar-se, contudo, como esperavamos, a medida que as pessoas
foram entrando acomodaram-se proximos as paredes, no ambiente sonoro da musica
de Kitaro que insinuava serenidade, calmaria.

Os movimentos dos performers alteram de acordo com as mudangas de
sonoridade, como no momento em que se ouve Hermeto Pascoal, e estes tornam-se
vertiginosos, revoltos, numa proposi¢ao de tirar o publico de suas cémodas posigdes,
para avolumar a agua.

A performance particulariza os espagos natural e construido e os transforma em
espago humano. A sua esséncia encontra-se no discurso do corpo e hao no manuseio do

corpo, com uma finalidade artistica. O corpo dramatiza, caricaturiza, enfatiza e transgride
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a realidade operativa. E, nesse sentido, a performance € uma realizagao de desejos —ela

nao tenta fazer arte, é arte presentificada pelo corpo do performer.

A carga semidtica da performance estda enraizada numa espécie de
presentagdo, ela ndo existe concretamente porque o objeto (referente) € um signo,
mas porque se torna um signo durante o curso de seu desenvolvimento (principio do
art in progress) (Cohen, 1998).

Passei a me interessar cada vez mais pelos estudos da performance. Em 1998
ganhei de presente de Marisa Mokarzel, o livro “Work in Progress na Cena
Contemporanea” resultado da tese de doutoramento de Renato Cohen, cuja leitura
ampliou a minha visdo de performance, e posteriormente participei de uma oficina
ministrada pelo autor, oferecida pela Escola de Teatro de Dancga da UFPA.

Na Figura 42, os integrantes da performance “Agua — Efémera Metafora” posam
com a professora Lucimar Bello, que nos trouxe referéncias fundamentais e um
programa de disciplina que repercutiria profundamente nas minhas experiéncias
profissionais com a arte dai por diante.

Figura 42 - Integrantes da performance “Agua — Efémera Metafora” com a professora
Lucimar Bello.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Essas experiéncias foram fundamentais a minha produgédo artistica mais
recente “Estratigrafias de uma Andarilha” (2021), uma instalagdo contendo um video
de performance, lambes e uma caixa de vestigios da performance (Figura 43), que foi
exposta na mostra “Entre processos” na Galeria de Arte Candeeiro, no periodo de 1°

de junho a 1° de agosto de 2021.

Figura 43 - Performance e Instalacdo “Estratigrafias de uma Andarilha”.

Fonte: Disponivel em: http://www.candeeiro.art.br. Acesso em: 20 jul. 2021.

A elaboracdo dessa performance iniciou durante o curso “Poéticas em
Processo: deslocamentos, paisagens, memdrias e ruinas”, ministrado pela professora
Heldilene Reale, em modalidade remota, no periodo de 23 de margco a 9 de abril de

2021, durante a pandemia do Covid-19.

Os encontros do curso colocaram em dialogo os processos de criagao artistica
dos participantes, em que se refletiu sobre as nogbes de memorias, paisagens e
ruinas em cruzamento com as experiéncias compartilhadas entre os mesmos. A

exposicao “Entre Processos” foi um desdobramento dessas agoes.
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Ao longo do curso, fui desencavando as multiplas camadas de visualidades e
narrativas que venho operando e colecionando em cadernos, como um dos meus
poucos retratos infantis e de familia que restaram das perdas ocasionadas pelas

viagens em fuga de minha familia, durante o periodo da ditadura de 1964 (Figura 44).

Figura 44 - Fotografia das irmés Janice, Solange e Mirna (1965).

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Nos cadernos reencontrei as cronicas “Noite na Lagoa de Parangaba”;
“Peregrinacdes de Raimundo, Sebastiana e suas filhas”; “Desaparecidos”; “Volta do
Exilio no Rosa da Fonseca”; e “Desembarque”, cujas narrativas sdo memérias dos

acontecimentos vividos pela minha familia nessa época.

Meus arquivos nao sdo muito organizados, mas nao foi dificil encontrar os
cadernos onde escrevo poesias, cronicas, roteiros de performances, desenhos,
pinturas e os rascunhos de propostas de lambes que pensei um dia colar pela cidade

numa agéao performatica (Figura 45).
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Figura 45 - Rascunhos de lambes num caderno de artista.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Da busca de anotacgdes e rascunhos de performances nos meus cadernos e no
dialogo com os interlocutores do curso, bem como, pelo processo de curadoria da
professora Heldilene, nasceu a performance “Estratigrafias de uma andarilha” — uma
narrativa dos territérios existenciais habitados por mim e minha familia. Exilios,
retornos e perdas ocorridos no periodo obscuro de 1964 a 1976, no auge da ditadura

militar no Brasil.

O processo estratigrafico realizou-se numa espécie de bricolagem de mim,
guando comecei a procurar e recolher vestigios dos deslocamentos e experiéncias
empreitados nessa época. As crbnicas tornaram-se o0s condutores da
acaolintervengao performatica, que consistiu em colar dois cartazes em locais
préximos as instituicbes onde tenho ou tive alguma relagéo de trabalho com a arte em
Belém, e em locais que revelam meus percursos cotidianos de Ananindeua, onde

moro, a Belém, onde trabalho, e vice-versa (Figura 46).
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A performance foi fotografada e gravada em um video que compde a instalagao,
que se compds também de imagens, textos, objetos dispostos em uma caixa preta

que podia ser manuseada pelo publico.

Figura 46 - Mapa do percurso da performance e Rol dos vestigios.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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A videoperformance3! apresenta uma narrativa sobre os territorios existenciais
por mim habitados, ao longo de sucessivos exilios politicos de minha familia.
“Estratigrafias de uma andarilha” reivindica-se como um posicionamento artistico e
politico ante toda forma de repressao e censura; € uma forma poética para se tirar do
siléncio e da auséncia impostos, uma tematica ainda hoje mal contada e pouco
explorada pela histdria oficial. A flmagem e as fotografias da performance foram
realizadas por Natan Garcia e Heldilene Reale, com edicdo e montagem final de

Heldilene Reale e Janice Lima (Figura 47).

Figura 47 - Fotografia do ato performatico.
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Fonte: @heldilenereale. Arquivo da pesquisadora.

3! Estratigrafias de uma andarilha” (9'57", 2021). GEAP. Arte publica no Brasil: convergéncias e
dissensos (IV Seminéario Nacional - GEAP Brasil 2022, p. 282, ISBN 978-65-87556-04-8). Disponivel
em: https://youtu.be/I5IWOIzJ_fo
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4 TERCEIRA CAMADA: CAMINHOS PROFISSIONAIS NA CULTURA

Dos nossos medos
nascem as nossas coragens,
e em nossas duavidas,
vivem as nossas certezas.
Os sonhos anunciam
outra realidade possivel,

e os delirios outra razao.
Nos descaminhos
esperam-se surpresas,
porgue é preciso perder-se
para voltar a encontrar-se.

Eduardo Galeano

O concurso para a FUMBEL/PMB foi essencial para a minha tomada de decisao
e mudancga de area profissional das Ciéncias Exatas para a Arte, pois apresentou-me
a possibilidade de trabalhar na area da cultura, algo que sempre fiz de forma amadora,

como se dizia naquela época, e que sempre me deu um prazer indescritivel.

4.1 O CARGO DE AGENTE EM ASSUNTOS CULTURAIS NA FUMBEL

Fui nomeada em 4 de fevereiro de 1992 para o cargo de Agente de Assuntos
Culturais®, lotada inicialmente no Departamento de Agdo Cultural (DEAC) da
Fundacao Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL), 6rgéo da Prefeitura Municipal
de Belém (PMB).

O diretor do DEAC nesse momento era Eduardo Sizo (falecido em 2020, em
virtude do virus do COVID-19). Carismatico, Sizo acolheu carinhosamente a mim e os
demais concursados que iam chegando, e no final do dia cantamos parabéns para a
aniversariante Laura Goes, técnica em assuntos culturais (na época, chefe da Divisdo
de Artes Cénicas). Quando Sizo soube que eu n&o era de Belém e havia chegado aqui
ha pouco tempo, encarregou-se de me mostrar os espacgos culturais, os barracoes de

escolas de samba e a arquitetura colonial da cidade.

32 O cargo de Agente em Assuntos Culturais equivale a formag&o em nivel médio. Como a minha graduac&o
em nivel superior era em Fisica, ndo pude me submeter ao cargo de Técnico em Assuntos Culturais, que
exigia curso superior em areas afins a arte e a cultura. No periodo de 1994 a 1995, fiz o curso de
Especializagdo em Inter-Relacdes Arte Escola, realizado pela Universidade Federal do Para; e em 1996
houve novo concurso da prefeitura, e desta vez pude concorrer e assumir um dos cargos de Técnica em
Assuntos Culturais no Museu de Arte de Belém. No periodo da pandemia de COVID-19, fiz uma segunda
licenciatura, graduando-me em Artes Visuais, pelo Centro Universitario Leonardo da Vinci (UNIASSELVI).
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Cheguei ao DEAC/FUMBEL as vésperas do Carnaval (1992), quando toda a
fundagcdo estava envolvida no arduo trabalho de organizacdo do evento,
especialmente dos concursos de escolas de samba e blocos carnavalescos, que
necessitam de uma infraestrutura muito grande.

As minhas referéncias e experiéncias com o carnaval eram minimas. Na
infancia, lembro da fantasia de Colombina feita de papel crepom que minha mae
costurou para que eu fosse fantasiada assistir os desfiles carnavalescos que
aconteciam em Fortaleza. Lembro também de assistir os corsos®?® carnavalescos

quando morei em Teresina/PI.

Entdo, procurei auxiliar em tudo o que podia, avida para entender e aprender
como era a producado desse evento. Fazia tudo o que me pediam com um prazer
inenarravel, desde as tarefas mais simples como datilografar os nomes das
autoridades e convidados do prefeito nos crachas e neles colar as suas respectivas
fotos, até as mais arduas, como me responsabilizar junto com o meu colega Carlos
Gongalves, pela bilheteria das arquibancadas.

Depois do Carnaval, nés, agentes e técnicos culturais recém-concursados,
avidos pelo exercicio da nossa profissdo, e sob a coordenagdo da entdo técnica
cultural Rosangela Britto, elaboramos um projeto que foi denominado “Mercado de
Oficinas”. O objetivo do projeto era oferecer um conjunto de oficinas de arte aos
produtores de cultura e outros agentes culturais que trabalhavam nas associagbes
comunitarias e associacdes de bairro de Belém.

Depois de mapearmos as associagdes existentes nos bairros, fui
encarregada de visita-las levando informagdes, convite e fichas de inscricdes. Essa
foi uma oportunidade importante para que eu conhecesse Belém, de fato, e posso
dizer que foi o primeiro exercicio de cartografia que eu fiz, mesmo sem ter lido até
entdo sobre o assunto. Para a execugéao do projeto, fiquei responsavel por ministrar
a oficina de Teatro®* e a professora Ana Del Tabor foi convidada para ministrar a
oficina de Arte-Educagao®®.

33 Corso é um tipo de desfile alegdrico carnavalesco, em que o0s veiculos sdo ornamentados e
conduzem grupos de folides fantasiados. Essa tradicéo teve inicio no final do século XIX, e chegou
ao século XX, alcancando o seu apice nos anos 1920 e 1930. Morei em Teresina/Pl, de 1970 a 1971,
e |la essa tradigéo carnavalesca se mantém até hoje.

34 A oficina de Teatro realizou-se no periodo de 5 de maio a 18 de junho de 1992, com carga horéria
de 60h, no Complexo Cultural de Sao Bras.

35 A oficina de Arte-Educacao realizou-se no periodo de 9 de maio a 13 de junho, com carga horaria de 20h.
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E quando chegou o Sao Joao, Miloslav Pereira (chefe da Divisao de Musica)
me deu uma missao, no minimo desafiadora, coordenar a programagao de “Passaros
Juninos”, uma manifestagao cultural genuinamente paraense que eu sé conhecia das
leituras nos antigos Cadernos de Cultura®® da SEMEC/PMB, nos quais eu havia

estudado para o concurso da FUMBEL.

Mas entendi perfeitamente porque aquela coordenacgao foi a mim destinada,
exatamente para que eu conhecesse com mais profundidade essa importante
manifestagcado da cultura paraense. Assim, coordenando essa programagao eu assisti
28 apresentagdoes de “Passaros Juninos”, distribuidos nas noites de sexta-feira,
sabado e domingo do més de junho de 1992, no Teatro Municipal de Sdo Bras, que
existia num dos galpdes do Complexo Cultural de S&o Bras, ao lado da sala onde
funcionava o DEAC/FUMBEL.

Para mim, foi uma verdadeira imersdo na cultura paraense, um aprendizado
inesquecivel sobre esse teatro enraizado nas culturas originarias do Para. Nas
semanas anteriores aos festejos juninos, nés éramos escalados para fazer visitas
técnicas aos espagos onde aconteciam os ensaios dos diversos grupos de
manifestagdes culturais. E foi assim que conheci outras manifestagdes culturais
paraenses, como: “Corddes de Bichos”, Bois-Bumbas e as Quadrilhas Juninas.

Numa dessas visitas técnicas que aconteceu na casa de Mestre Setenta,
localizada no bairro do Guama, assisti pela primeira vez o ensaio do Boi Tira-Fama,
um dos bois-bumbas mais antigos de Belém. Mestre Setenta mantinha, numa das
salas de sua residéncia, uma espécie de exposicdo memorial, onde podiamos ler
matérias de jornais sobre as apresentacdes do “Tira-Fama” e ver as mantas do boi

finamente bordadas pela sua esposa.

7

A manifestagéo cultural denominada “Boi-Bumba” é oriunda dos folguedos de
negros escravizados, e para aprofundar o conhecimento sobre suas origens e formas
de se manifestar, foi fundamental estudar a obra de Vicente Salles (1971, 1994). Para
o autor, sao tracos comuns do enredo do boi-bumba da Amazoénia: “[...] ser um
folguedo de escravos, realizar-se na quadra junina, apoiar-se numa vanguarda
aguerrida, a malta da capoeira” (Salles, 1994, p. 342),

36 SOUZA, Lourival Pontes e. Amor proibido ou Sangue do meu sangue. Belém: SEMEC,1984.
(Cadernos de Cultura — Teatro 2); GOMES, Laércio. Os longos dias de vinganca. Belém: SEMEC,
1984. (Cadernos de Cultura — Teatro 3); PEREIRA, Noémia da Silva. Passaro Tem Tem. Belém:
SEMEC, 1984. (Cadernos de Cultura — Teatro 6).
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Os bois-bumbas, mesmo apdés a supressdo do regime escravagista,
sobreviveram a toda sorte de perseguicao, represséao policial e riscos de proibi¢ao do
seu desfile pelas ruas. O Boi Caiado, o mais temido e mal-afamado pela imprensa, foi

assim descrito na gazeta “A Voz Paraense”:

O Boi Caiado, festejado na véspera de Sao Pedro, a noite, por mais de
300 moleques pretos, pardos e brancos, de todos os tamanhos, que por
horas esquecidas atropelavam as pedras e o capim das ruas e pracas da
cidade e Campina, deu em resultado suas facadas e pauladas além de
certos vivas atentatérios da moral, e seguranca publica. Oxalda que os
encarregados de Policia acabem com o Boi Caiado, assim como se
acabou com o Judas em sabado de aleluia; porque ao — ruge, ruge se
formam as cascavéis (Salles, 1994, p. 344).

Observa-se nessa matéria da gazeta, como as manifestagdes populares de
sua cultura eram exterminadas socialmente nesse periodo.

Em 1993, participei ativamente das atividades de organizagdo do Carnaval,
quando a FUMBEL propds uma série de palestras e oficinas aos carnavalescos,
trazendo nomes como Jodosinho Trinta para uma concorrida palestra durante o
evento. Nesse ano, fui relatora da Comissao de Carnaval, e fiz as atas de todas as
reunides pré-Carnaval, portanto, foi um ano em que acumulei conhecimentos e
experiéncias significativas sobre o Carnaval Paraense.

No ano seguinte, fui designada para coordenar o desfile das escolas de samba
de Mosqueiro. E toda essa experiéncia adquirida me conduziu ao estudo mais
aprofundado dos enredos das escolas de samba e, por esse motivo, durante todo o
tempo em que fiquei afastada da FUMBEL, era convidada a compor o corpo de jurados
dos desfiles carnavalescos realizados pela prefeitura de Belém. Quando retornei,
passei a coordenar a comissao de jurados, tanto do Carnaval, quanto do S&o Joao,
sempre em parceria com a servidora Alice Miranda.

Minha ultima atuagdo nos concursos carnavalescos de Belém, aconteceu este
ano (2023), quando coordenei o processo seletivo de julgadores para os concursos
oficiais de agremiacbes carnavalescas de Belém e Distritos, e todos os processos
relativos ao edital®’, inclusive o Seminario Formacgao de Jurados, no qual ministrei os
conteudos e critérios de avaliagao relativos ao quesito Enredo, a professora e artista
visual Sanchris Santos ministrou os conteudos e critérios de avaliagcdo dos quesitos
“‘Alegoria”, “Fantasia” e “Porta-Estandarte”; o professor e musico Jodo Paulo Pires
ministrou os conteudos e critérios de avaliagao dos quesitos “Bateria”, “Harmonia” e

37 Edital FUMBEL N° 011/2022 de Habilitagdo, Selecdo, Credenciamento e Formacio de Julgadores
para os Concursos Oficiais de Agremiacdes Carnavalescas de Belém e Distritos.
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Samba-Enredo”; e a professora da area de danga Mayrla Andrade responsavel pelos
conteudos e critérios de avaliagdo dos quesitos “Comissao de Frente”, “Evolugcao” e
“‘Mestre-Sala” e Porta-Bandeira”.

Na Figura 48, da direita para a esquerda, estdo: Janice Lima, Mayrla Andrade,
Joado Paulo Pires e Sanchris Santos. Na Figura 49, Janice Lima e Sanchris.

Figura 48 - Seminério de Formagdo de Jurados.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 49 - Janice Lima e Sanchris no Seminario Formagéo de Jurados.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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4.2 O CARGO DE TECNICA EM ASSUNTOS CULTURAIS NA FUMBEL

Em 1995 passei a trabalhar no Museu de Arte de Belém (MABE), também
departamento da FUMBEL, onde assumi a tarefa de colaborar na pesquisa e
elaboragao dos perfis biograficos dos artistas que possuem obras no acervo, para

publicagdo no inventario desse museu naquele ano (FUMBEL, 1996).

Foi a primeira vez que pude conhecer um museu por dentro, para além das visitas
habituais a exposi¢des, e aquele ambiente me fascinou, ao perceber a lida cotidiana com
0s objetos musealizados e, principalmente, por vislumbrar a sua capacidade geradora de
conhecimento. Entdo, posso dizer que, além desse trabalho ter sido a minha primeira

experiéncia em museu, foi também a minha primeira pesquisa em arte.

Com a primeira tarefa concluida e com a intengao de continuar trabalhando no
MABE elaborei um projeto para pesquisar sobre as origens do acervo, iniciando com o
artigo “Da origem a espiritualidade no acervo — a dindmica de um museu em constante

formagéao”, publicado no livro “Tempo Passado, Tempo Presente” (Lima, 1997).

Nessa pesquisa, iniciei um estudo sobre a genealogia do museu e do seu
acervo, buscando entender o contexto das aquisicdbes das primeiras obras que
geraram a sua composicao, cujo texto referido foi atualizado e ampliado recentemente

para compor esta tese, conforme segue a partir do proximo paragrafo.

Na virada do século XIX para o século XX, em pleno auge da exploragao da
borracha, que coincide com a Bélle Epoque3® europeia, Belém foi palco de
transformagdes ensejadas nos processos de modernizagdo, instaurados pelo
Intendente Anténio Lemos (1897-1911), com a instalacdo de energia elétrica,
alargamento de ruas e calgadas, embelezamento dos logradouros com monumentos

e jardinagem vistosos, construgao e decoragao luxuosa de prédios publicos.

Em especial investimento civilizatorio, Lemos incentivou a producéao artistica,
praticando o mecenato. Foi uma época marcada por profundas transformacodes
culturais, traduzidas em novos modos de pensar e viver o cotidiano na capital

paraense, aos moldes parisienses.

38 A expressdo francesa Beélle Epoque significa bela época. Representa um periodo de cultura
cosmopolita e designa o clima intelectual e artistico na histéria europeia iniciada no final do século
XIX, em 1871, perdurando até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, em 1914. Em Belém, capital
paraense, a Bélle Epoque coincide com o periodo aureo da extragio da borracha e com os governos
do Intendente Antonio Lemos (1897-1911) e do Governador Augusto Montenegro (1901-1909).
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A Paris transformada pelo urbanista Georges-Eugéne Haussmann, entre os
anos 1852 e 1870, surgiu de um programa de obras publicas visando a modernizagao
da capital francesa. Com propdsitos de melhorias na circulagdo e higienizagao da
cidade, apresentava calgadas largas, galerias, bulevares, jardins, parques e elegantes

estabelecimentos comerciais.

Mas essa modernizagao estava literalmente ligada a arte. “Ninguém poderia
negar que Paris foi a capital da modernidade. Capital simultanea de todos os tempos,
de todos os lugares, comunicante no universal. Modernidade dupla, cultural, politica,
e dupla temporalidade” (Menschonnic, 2017, p. 32). Para o autor, a modernidade é um

mercado, no caso, o mercado da arte, fora do qual ndo ha modernidade nem arte.

Entretanto, é preciso considerar os pilares argumentativos que sustentam esse
ideario de modernidade que oculta a colonialidade em seus processos de dominagao

e que produzem vitimas, exclusdes e silenciamentos (Ballestrin, 2013).

A Paris da Bélle Epoque tem as artes como indicio de processo civilizatério, e
na Belém de Lemos nao poderia ser diferente. Observam-se, assim, as semelhancgas
projetadas por ele. Paris era o exemplo, um espelho no qual se refletia Belém.
Refinado e afeito aos saldes de arte o Intendente valeu-se da pratica do mecenato,
encomendando obras de artistas renomados para decorar o Saldao do Conselho

Municipal ja intencionando a criagcdo de uma galeria de arte.

Lemos (1908, p. 103) registrou suas intengbes em relatorio, informando que
essa galeria teria inicio com a tela “Ultimos Dias de Carlos Gomes”, dos pintores
Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi, mas ja havia adquirido também obras de
Anténio Parreiras, Theodoro Braga e Carlos Azevedo, e estas ja se encontravam

decorando o saldo do Conselho Municipal.

A pratica de mecenato como forma de investimento nos processos civilizatérios
e modernizadores tornou-se entao

[...] um intenso e importante elemento para a economia politica da
imagem dos governantes. Por isso mesmo, Lemos e Montenegro eram
vistos, segundo seus admiradores, como sujeitos sociais de um processo
cultural que projetava Belém e o Para para o Brasil e para a Europa
(Coelho, G., 2014, p. 38).

O Palacio Anténio Lemos, que se tornou sede do MABE a partir de 1994, foi

projetado por José Coelho da Gama Abreu, e sua constru¢ao foi concluida em 1885.



110

Ao longo de sua existéncia abrigou os trés poderes, vindo a receber o nome do

Intendente somente em 1950.

Durante o seu governo, Lemos tratou o pago municipal de modo impar
adquirindo mobiliario, objetos de interiores e obras de arte para ornamenta-lo. O 6leo
sobre tela intitulado “Ultimos dias de Carlos Gomes” foi a primeira encomenda de
Lemos, com a intencao declarada de constituir um acervo para uma futura pinacoteca

municipal e consta no catalogo do acervo do MABE como a numero um.

Classificada como pintura do género histoérico, pela sua elaborag&o narrativa e
devido ao forte carater oficializador e ornamental, a pintura representa o musico em
seu leito de morte em um aposento suntuoso, cercado de autoridades, validando

assim a importancia do retratado (Figura 50).

Figura 50 - “Ultimos dias de Carlos Gomes” - De Angelis e Capranesi.

Fonte: Acervo do MABE.

A obra “Ultimos dias de Carlos Gomes”, produzida por Domenico De Angelis e
Giovanni Capranesi em 1899, por meio da técnica 6leo sobre tela possui dimensdes
de 224cm x 484cm.
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Vindo de uma longa temporada de sucesso na lItdlia, o compositor Carlos Gomes*°
desembarcou em Belém no més de maio de 1896, para presidir o futuro Conservatorio
de Musica do Estado, a convite do entdo Governador Lauro Sodré. No ano anterior, fora
diagnosticado de cancer em Portugal, e Belém tornou-se cenario de sua agonia e morte.

A pintura “Ultimos dias de Carlos Gomes” ficou em exposicdo no Saldo de
Honra da Intendéncia, no Palacio Anténio Lemos, no periodo de 17 de setembro de
1899 até 12 de agosto de 1988, sendo transferida para o Museu da Cidade de Belém
(MUBEL), ficando sediada provisoriamente em sua reserva técnica até junho de 1993,

quando foi restaurada e retornou ao Palacio Anténio Lemos.

O breve histdrico dessa obra é observado aqui como indice da génese do acervo
do MABE, ndo somente em razao do registro no relatério de Lemos, mas, principalmente,
pelos significados que dela emanam desde a encomenda feita pelo Intendente até as

formas como foi exposta na composi¢ao das narrativas expograficas ao longo do tempo.

O Museu de Arte de Belém (MABE), como instituicdo publica, originou-se do
Museu da Cidade de Belém (MUBEL), criado pela Lei Municipal n° 7.348, de 20 de
outubro de 1986, que, por sua vez, promoveu o amparo legal a anterior Pinacoteca
Municipal de Belém, fundada em 1983. Instituido em 1991 como departamento da
Fundagao Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL)*°, o MABE abriu suas portas no dia
12 de janeiro de 1994, nas dependéncias do Palacio Anténio Lemos, situado entre as

pracas D. Pedro Il e Felipe Patroni, no centro histérico da Cidade Velha, em Belém-PA.

Seu acervo tem inicio, portanto, na virada do século XIX, durante a intendéncia
de Anténio Lemos (1897-1911), quando este reuniu um significativo conjunto de obras
de artistas nacionais e estrangeiros. O primeiro inventario do MABE foi publicado em
1996, seguindo rigorosamente as orienta¢des do Thesaurus para acervo museoldgico,
conforme Rosa Arraes (apud FUMBEL, 1996), e caracterizando os objetos

musealizados em acordo com a fungao exercida pelo mesmo originalmente.

39 Importante compositor brasileiro de 6pera, Antonio Carlos Gomes nasceu em 11 de julho de 1836,
em Campinas-SP, e faleceu em 16 de setembro de 1896, em Belém-PA. Sua formac¢&o musical se
deu no Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro e no, Conservatério de Mildo. O autor de “O
Guarani”, obra inspirada no romance de José de Alencar, destacou-se pelo estilo romantico,
especialmente na Europa, sendo o primeiro autor brasileiro a ter sua obra apresentada no Teatro
Scala, em Mildo, na Italia (Fraséo, 2021).

40 A FUMBEL foi criada durante a gestdo do Prefeito Augusto Rezende, e teve como primeiro
Presidente Heitor Marcio Pinheiro. A criacdo do Museu de Arte de Belém (MABE) deve-se ao trabalho
realizado por uma comisséo presidida pelo professor José Afonso Medeiros Souza, que inclusive
sugeriu este nome ao museu.
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O referido documento (FUMBEL, 1996) informa ainda que foram criados: um
Livro de Registro com inscricdo de todas as obras que deram entrada no acervo a
partir de 1994, fichas técnicas para documentagao das obras, fichas onomasticas e
fichas de movimentacdo do acervo. Nao obstante, a sistematizacdo desses
documentos fundamentais ao acervo do MABE n&o teve continuidade, deixando de
ser processados e atualizados por muitos anos. O fato de o museu néo possuir uma

divisdo ou setor de pesquisa e documentagao, propiciou, a meu ver, essa situagao.

Nenhum outro inventario foi publicado depois deste, mas ha catalogos de
exposicdes do acervo que sucederam essa publicagdo, que oferecem pistas para

(des)ocultarmos as politicas implicitas de formagao desse acervo ao longo do tempo.

A atualizagao do inventario (Anexo C, volume 2 desta tese) realizada em 2020,
durante a minha gestdo, contabilizou um acervo eclético de 1.961 pegas, composto
de: pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, instalagdo, ceramicas, fotografias e
objetos associados, equipamentos de comunicagao escrita, insignias, objetos
cerimoniais e comemorativos, acessoérios de interiores, objetos e equipamentos de
iluminacdo, mobiliario, utensilios e equipamentos de fabricacdo de moedas,
medalhas, cédulas e barras, armas de choque, elementos de construgédo (azulejos),

equipamentos de medicao, objetos rituais e cerimoniais e documentos de pagamento.

Nao obstante, a auséncia de uma politica publica de patriménio ou a
existéncia oculta de uma politica de governo que compreende a salvaguarda deste
apenas como ato de tombamento, ou seja, que considera para tombamento apenas
o critério de conservacdo de um bem cultural, ou ainda, que o valida
exclusivamente pelo critério histérico/temporal, reforcam a definicdo desse museu

como instituicdo conservadora e elitista.

O ato de salvaguardar o patriménio musealizado vai além das medidas
tomadas para garantir a integridade e a perenidade de suas cole¢des. E necessario
que se criem condigbes de sustentabilidade e formas de garantir o seu acesso a
sociedade, ou seja, neste sentido, dois aspectos fundamentais da salvaguarda sao a
pesquisa e a educacdo museal, para além da conservagao do acervo. E o MABE,
além de ndo possuir em seu organograma uma divisdo ou setor de pesquisa e

documentacéo, também prevalece a lacuna da educagao museal.



113

Os museus precisam assumir o compromisso social de se colocarem como
instituicbes pesquisadoras e educativas. E para que isso ocorra, os atos de pesquisar,
documentar, adquirir, conservar e comunicar o acervo devem ser permeados de

processos interdisciplinares, com a finalidade precipua de educar.

Tudo aquilo que o museu adquire, seja doagado, compra ou outro meio, e passa
pelos processos de musealizagdo (pesquisa, documentagcdo, conservagdo e
comunicagao), ganha o status de objeto musealizado ou, conforme Pomian (1987),
semioforo — portador de significado. O conjunto de objetos que se encontra fora do
circuito econdémico, cujo valor simbdlico interessa mais que o valor de troca, pela sua
qualidade portadora de significado configura o acervo de um museu, porém, quais

significados conformam ou configuram esse acervo? E para quem significam?

Embora a relevancia do acervo defina-se pela sua documentacdo e pelo
resultado do trabalho sobre ele, conforme Tereza Scheiner (2015, p. 35): “Esta
evolugcado levou a uma acepg¢ao mais ampla da colegdo, como uma reuniao de objetos
que conservam sua individualidade e reunidos de maneira intencional, segundo uma
l6gica especifica”. Sendo assim, €& fundamental compreender os significados

atribuidos aos objetos musealizados em seu contexto de musealizagéo.

Nao obstante, no que concerne a nogao de colegao tratada por Scheiner (2015),
vale salientar que no MABE o acervo nao esta organizado em colegdes nesse sentido,
uma vez que praticamente nao ha pesquisa sistematizada com essa finalidade no museu.
Vislumbram-se poucas pesquisas que sistematizaram colecdes, para nao dizer a unica,
aquela que sistematizou a colecao de retratos de Intendentes e Prefeitos de Belém,

tratada no catalogo “Entre Imagens e Memodrias do Poder” (Arraes, 2012).

No periodo de 1993 a 1996, a gestdo municipal esteve a cargo do prefeito Hélio
da Mota Gueiros, e 0s processos curatoriais e museograficos da exposigao de longa
duracdo no Saldo Verde, tiveram como principais protagonistas os autores e
curadores dessas agdes: Mario Barata, Geraldo Coelho, e Rosangela Britto, cujos

textos encontram-se na publicagao do inventario (FUMBEL, 1996).

Na composicdo do Saldo Verde (Figura 51), na parede ao fundo, em lugar
destacado, encontra-se a obra sobre o falecimento de Carlos Gomes. Mario Barata,
professor, museologo, historiador e critico de arte, que foi consultor nos processos de

implantacdo do MABE no inicio da década de 1990, afirma que: “[...] optou, com
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justica, pela conservagcdo, no andar superior do Palacio, de grandes salbes,
recuperando o gosto espacial e sobretudo decorativo da virada do século, mormente
na chamada Era Lemos (1897-1911)” (Barata, 1996, n.p.). Ele também ressalta que
“O acervo eclético de moveis e adornos ja se tornou uma caracteristica que fornece
valida identidade ao Museu”. (Barata, 1996, n.p.).

Figura 51 - Saldo Verde — Museu de Arte de Belém.

Fonte: FUMBEL (1996).

O museodlogo refere-se a quarta reforma do Palacio Anténio Lemos, ocorrida
no periodo de 1989 a 1993, entdo destinado a abrigar o MABE, restaurado em suas
linhas originais a partir do projeto de 1860, voltando a ser sede do poder municipal
e abrigando o museu, que incorporou todo o seu patriménio de bens moveis,
constituido de mobiliario, luminarias, pinturas, esculturas e demais objetos de
interiores. A ambientagcdo das salas almejava reaver para o palacio e,
consequentemente, para o museu a aura de modernizagéo da cidade de Belém do
final do século XIX e inicio do século XX.
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A Figura 51 retrata o Salao Verde em 1996, cuja expografia suntuosa reflete-se
no piso em acapu e pau amarelo que ostenta o tapete persa Bathiar, de significativas
dimensdes: 609cm x 430cm. Sobre as mesas e aparadores, estatuaria em bronze e
marmore, vasos, anforas em porcelana, do teto em estuque ricamente trabalhado
pendem luxuosos lustres e nas paredes as pinturas de artistas nacionais e

estrangeiros, e o espelho veneziano de cristal.

Quatro conjuntos de mobiliario expostos no Saldo Verde representam os
ambientes interiores das residéncias da elite abastada da época. O conjunto proximo a
tela “Ultimos Dias de Carlos Gomes” foi construido em Jacaranda da Bahia, possui estilo
Império com influéncia francesa. Compde-se de um canapé, seis cadeiras com
espaldares em formato de liras, cujas cordas sdo em bronze, e duas mesas de apoio em

estilo Inglés, de prateleiras circulares com colunas sustentadas por trés pés sinuosos.

Tomando como referéncia essa imagem do Saldo Verde, a fala de Mario Barata
(1996) parece, a principio, nortear a identidade do MABE como um museu
representativo do periodo aureo da borracha em Belém, visando a conservagao de

uma identidade aos moldes do projeto de modernidade.

Entretanto, adiante, no mesmo texto Mario Barata (1996), aponta outras
possibilidades ao referir-se as salas térreas do museu. Ele adianta que essas salas
(atualmente sao as de exposig¢des de curta e média duragdo denominadas Theodoro Braga
e Antonieta Santos Feio) devem ser destinadas, uma a exposi¢des “temporarias” e a outra

a exposicdes “periddicas do acervo do Museu, como sentido didatico” (Barata, 1996, n.p.).

Além de indicar possibilidades de ampliacdo do acervo pela via das exposicoes
de curta duracgao, o consultor aponta também para o sentido didatico de exposi¢coes
do acervo, tangenciando a concepgcdo de uma museologia moderna, calcada nas

dimensodes sociais e educativas.

Rosangela Britto (1996, n.p.), primeira diretora do MABE (1994-1996), aponta
um caminho que esse museu trilharia a partir dai, amparado na definicdo de museu
moderno quanto as fung¢des de: “[...] aquisigao sistematica e técnica dos objetos para
a formacao de colecdes; protecao, conservacao e restauro do acervo; utilizacao social
do acervo, trabalhando-o segundo uma preocupagdo ao mesmo tempo cultural,

educativa sociologica”.
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Assim, uma importante aquisicao de arte contemporanea de artistas paraenses
foi feita pelo MABE nesse periodo, que resultou na exposi¢ao “Para Hoje — Mostra
Itinerante de Artes Plasticas”, sob a curadoria de Rosangela Britto e Gileno Chaves.
Detendo-me na versao realizada em Belém, participaram da exposi¢ao realizada no
MABE, as obras dos artistas: Acacio Sobral, Dina Oliveira, Emmanuel Nassar, Geraldo
Teixeira, Jorge Eird, Marinaldo Santos e P. P. Conduru (Figuras 52 e 53).

Figura 52 - Paginas do Catélogo da exposicao “Para Hoje”

PARA HOJE

MOSTRA ITINERANTE DE ARTES PLASTICAS

BELEM
MUSEU DE ARTE DE BELEM * PALACIO ANTONIO LEMOS - PRAGA D. PEDRO II, §/N°
07.08 A 26.08 !
FORTALEZA
ESTORIL - CENTRO CULTURAL DA PRAIA DE IRACEMA * RUA DOS TABAJARAS, S/N®
02.09 A 15.09
MACAPA
MUSEU HISTORICO DO AMAPA JOAQUIM CAETANG DA SILVA * Tv. MARIO CRUZ, 17 - CENTRO
23.09 4 13,10
BRASILIA
MEZANINO DA SALA VILLA LOBOS - TEATRO NACIONAL CLAUDIO SANTORO * SETORCULTURAL NORTF
22.10A 10.11
sAo Luis
SALAO DE EXPOSIGAO ALUISIO MAGALHAES - SEDE DO 3° CR/IPHAN ® RUA DO Giz, 239 - CENTRO
18.11 A28, 11

Fonte: Catélogo “Para Hoje — Mostra itinerante de Arte Plasticas” (MABE, 1996).

Essas obras foram adquiridas para o acervo do museu, ampliando-o no ano
em que o MABE se filiou ao Conselho Internacional de Museus (ICOM),
comprometendo-se a manter em nivel internacional a conservagao de suas
colegcbes e as atividades educativas. Desta forma, o museu assumia seu
compromisso com a arte produzida no Para e seus artistas, afirmando a intencéao
de prosseguir como museu de arte.
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Figura 53 - P4ginas do Catalogo da exposi¢édo “Para Hoje”.

PREFEITURA DE BELEM
FUNDAGAO CULTURAL DO MUNICIPIO - FUMBEL
MUSEU DE ARTE - MABE

MUSEU DE ARTE DE BELEM

DiRETORA
ROSANGELA MARQUES DE BRITTO

ResTAuRAcAo E Conservacio
MARIA WALDEREIS DE ARAUJO * ROSA LOURENGO ARRAES

MonTAGEM & ProGramacAo VISUAL
LiGIA MARIA ARIAS * MARIA ANGELICA MEIRA

ArTE-EDUCAGAD %
ELIANA COELHO * IVALDO DINIZ BRAGA * OTAVIO VINHOTE * PAULO SANTANA * SIMONE JARES

Pesaquisa
JANICE LIMA

ADMINISTRACAD
ALICE MIRANDA * DIENE LOBO

Aroio
IVALDO SILVA * JACIRA MOKDCI DA SILVA * MARINALDO SOUZA

Fonte: Catalogo “Para Hoje — Mostra itinerante de Artes Plasticas” (MABE, 1996).

Nessa época eu estava concluindo os textos dos perfis biograficos dos artistas
com obras no acervo do MABE, e nesse momento eu ja ministrava aulas da disciplina
‘Formas de Expressdo e Comunicagéo Artistica — Artes Cénicas” nos cursos de
Educacéao Artistica da UFPA e da UNAMA.

Na UNAMA, juntamente com as professoras Sanchris Santos (disciplina
“Percepcgao Visual’) e Mavilda Aliverti (“Formas de Expressédo e Comunicagao
Artistica — Musica”, elaboramos um projeto interdisciplinar denominado “Gestos,
Sons, Tracos”, baseado nos trés eixos da abordagem triangular: ler, fazer e
contextualizar (Barbosa, 1997; 1998), e que se propunha ao estudo da arte

diretamente na fonte, por meio de visitas programadas a exposi¢des de arte.
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Portanto, a proposta do projeto “Gestos, Sons, Tragos”, em 1996, consistiu em
visitarmos a exposi¢cdo “Para Hoje”, no MABE, e apds a primeira leitura das obras
realizada com os estudantes, dividimos a turma em sete grupos, ficando cada grupo
responsavel pelo estudo das obras de um dos artistas participantes da exposicédo. A
linguagem escolhida para as releituras das obras presentes na mostra foi a performance.

Optamos pela mostra “Para Hoje”, por apresentar obras de artistas plasticos
paraenses contemporaneos, como objeto de estudo, e a leitura e releitura
dessas obras, como procedimento didatico-metodologico, através da

proposta triangular sistematizada pela professora, pesquisadora e critica de
arte Ana Mae Barbosa. (Lima; Santos; Aliverti, 1997, p. 8).

Figura 54 - “Os Cupins” — obra do artista P. P. Condurd.

Fonte: Catélogo “Para Hoje — Mostra itinerante de Artes Plasticas” (MABE, 1996).

A abordagem triangular funda-se no entendimento da arte como conhecimento,

[...] deriva de uma dupla triangulagéo. A primeira é de natureza epistemoldgica,
ao designar os componentes do ensino/aprendizagem por trés acdes
mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: criagdo (fazer artistico),
leitura da obra de arte e contextualizagdo. (Barbosa, 1998, p. 33).

A segunda triangulagao diz respeito a sua génese, uma vez que a proposta
surgiu influenciada por trés abordagens epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre

(mexicanas), o Critical Studies (inglés) e o Movimento de Apreciagao estética aliado
ao DBAE (Discipline Based Art Education) americanos (Barbosa, 1998).
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Figura 55 - Performance de Giovane e Alessandra, baseada na obra “Os Cupins”.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

O sentido de interdisciplinaridade em que se baseou o projeto referencia-se
também nos estudos de Ana Mae Barbosa (1984, p. 88), cuja defini¢cao reside na:
[...] explorag&o dos principios organizadores e de gramatica articuladora da
obra de arte na musica, na expressao corporal, nas artes visuais e no teatro
separadamente, levando, entretanto o aluno a perceber o que ha de similar e
de diferente entre as linguagens artisticas.
Nesse contexto, as performances elaboradas no projeto “Gestos, Sons, Tragos”
emergiram dos processos de recodificacdo das obras de arte lidas, que ressurgiram

na criagdo de uma nova rede de significados e significantes (Figuras 54 e 55).
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Essa experiéncia, para mim representa um conjunto de significados elaborados
coletivamente e qualificadores da nossa pratica docente no uso da abordagem triangular
€ no exercicio interdisciplinar, naquele momento histérico em que enfrentdvamos o risco
de retirada do ensino de arte dos curriculos escolares, por meio da comissao encarregada

de operar mudancas na Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional.

Empenhadas na adesdo ao movimento de arte-educagao dirigido pela
Federacao de Arte Educadores do Brasil (FAEB), e localmente pela Associagao de
Arte Educadores do Para (AAEPA), reafirmavamos a necessidade da arte na
educagdo basica, por meio de agdes junto aos nossos interlocutores mais
proximos, nossos alunos, numa demonstracdo de que arte se ensina, em

contraposicao a maxima propagada pelo senso comum.

As performances (releituras*! intertextualizadas*?> com as obras presentes na
mostra) que surgiram de todo esse processo, foram apresentadas tanto na
universidade (UNAMA) quanto no encerramento da exposi¢ado no museu (MABE).
A atitude da diretora Rosangela Britto, que nos convidou a levar as performances
para dentro do museu, faz-me pensar nas relagbes ambivalentes enddgenas e

exogenas necessarias ao exercicio da educagdo museal.

Nessa experiéncia, a proposicdo das trés professoras de se apropriarem da
€eXposicao N0 museu para que os estudantes pudessem estudar arte diretamente na fonte,
como agao exogena (de fora para dentro) ao museu, e como agao enddégena (de dentro
para fora), pelo acolhimento do nosso projeto no museu, especialmente pelo encerramento

da mostra com as performances elaboradas no projeto “Gestos, Sons, Tragos”.

Entretanto, vale salientar que mesmo nao fazendo parte da composi¢ao do

organograma do MABE, o setor educativo existe desde a sua inauguragao.

Foi implantada a arte-educagdo em 1994, tendo como eixo norteador a
educacdo estética e artistica e a Proposta Triangular (leitura da obra — histéria
— fazer), efetivada através das visitas monitoradas e atividades de leituras
gréficas, gestual e musical da obra de arte. O ano de 1995 sedimentou mais a
proposta, e esta avangou para as atividades “O MUSEU VAI A ESCOLA” e o
“MUSEU VAI A PRACA” (MABE, 1995, p. 6).

414[...] releitura, entendida como um dialogo entre textos visuais, intertextos, podemos nos valer ou ndo
de dados objetivos que a obra referente contém para criarmos” (Pillar, 1999, p. 20).

42 “A relacéo intertextual € um modo de criar, € um jogo de espelhos. Ha duas modalidades de
intertextualidade: 1) explicita: que cita a obra referente; 2) implicita: que esconde a obra referente”
(Pillar, 1999, p. 19).
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Nas Figuras 56, 57 e 58 observa-se o trabalho de um setor educativo pulsante
e ativo, com uma programacgao envolvendo a teatralizagcdo da obra “Fundacao da
Cidade de Belém”, de Theodoro Braga, que compde o acervo do MABE.

Figura 56 - Folder do espetaculo “Fundacao de Belém: uma viagem no tempo”.

ELENCU/ATORES/MANIPULADORES

Rul Manting..... . Banoeo MABE
Otdvio Vinhots., . Franciseo Caldairm
: Castolo  Branco

. Banoeo Podro
Boneeo Jodo
Bonaea Arimi

Marinaldo Souza.,
Ivaldo Braga.....
Qimana Jaree Noveos

FICHA TECNICA

Idoalizador: Rosangala Biing
Cringfia do Texto: Simona Jaros Novaes
Caixa Cénien: Marin Angéliea Moira
Confeegdo: Zara Quaresma
Criagdo a Confecgdes/Banecos: Micholla Canhg
Preparagiio de Elenca/Manipulagio: Michelle
Cunha
Figurino/Confoegfio: lla Faledo
Qonoplastia: Cldudio Mallo
Pecquica biogréfia : Janico Lima
Ditegfio Teatral: Paulo Santana

Coordenagdo Geral: Rosangela Britto
Paulo Santana

MUSEN DE ARTE DE 2ELEM
PALACIO ANTONIO LEMOS: , PRACA
D.PEDRO 11, 8/
CEP:66020-240
FONE: 242-3244 (RAMAL:247)
BELEM-PA

o o O

FUNDACAQ CULTURAL DO MUNICIPIO
MUSEU DE ARTE DE BELEM-MABE
atrqvée do sua aglo edueativa
aproeents

UMA VIAGEM NO TEMPO
Releitura Teatral da Tela

“A Fundngo da Cidade de Belém”

Tato SIUONE JARES

Fonte: Arquivo da professora Rosangela Britto, gentilmente cedido a pesquisadora.

A Ang EDUCATIVA DO MABE

0 MABEatravés de sua agdo educafiva [mplanfada 4
partir de 1994, possibilftou o atendimento do divorsos
piiblicos , das mais variadas Idades e nivale aceolatos, 4
cua fungdo musesl no qua fange a educacdo através do
oixo estético a artfstico 6 sedit da e fundads

A ruuDAng DA CIDADE DE BELEM

Oleo cobra tela do pintor paraense Theodoro

Braga (1€72-1953), datado de 190% que retratn o
fundagfio da Balém, fato histGrico ocorrida om 1616.
No quadro aparacem fndios e colonizadaras
infciando 2 edo do antigo Forte do-

por melo de recurso pedaggico da releltura ou
transposicdo da linguagem plgstica para a linguagem
cénica .

Um metgulho na obra de Theodora Braga , no faln
hist6eo ropracontado & possibllitado  por  esty
montagem teatral, qua representa o espitifo coletivo dov
funciondtioe da agfo educativa que fornaram possivel &
realizagdo da releftura teatral da pintura a “Fundagio
da Cidade de Belém.”

Rosangela Britto
arte educadora ,diretors.

-QESPETACILO__

H4 multos anos atrds, nossa cidade era uma grande
floresta onde moravam muitos grupos de fndios. Oe
primeftos moradores de Belém, oc fndios, viviam da
caga, de frutes, do suas plantagdes e da pesea nos tos
amazonieos.

At§ qua am um belo dia do ano de 1616 chegaram ac
caravelas frazendo os portugueces. E foda a paisagem
da Amazonfa comegou a mudar oS porugueses
comegaram construindo uma fortaleza e dai ndo
pararam mais. Assim, nascau Belém, do encontro o de
lutas eniro portuguasas o fndios.

Simone Jares Novaes
profussors ds hirténa, téenica

Presépio, atual Forte do Castelo, que fol a primeira
edificagdo da cldade.

Na obra, percabe-so doie momentos
dictintos: no ptimelro, nativoe armados obeervam
sutprasoe a chegada do embarcagdos estrangalsas
(portuguesas); e no eogundo momento, nobros
portugueses comandam a posse do novo tortitdtio,
enquanto habalhadores ediffeam a forfaleza com
pedras, cal e palha. No inferior do Forte, avisia-se
uma ermida, salientando a presenga e partieipagio
dos religiosos na colonizagdo do Par§. Ao fundo, a
Bafa do Gualar4 @ 3 llha das Oneas, ratratadas pelo
artista.

A moldura do quadro, também & de
autoria de Theodoro Brags, que com cla quis fazer
uma homenagem 2 Balém, destacando na mesmz
exemplaros da flora regional. Noe quatro cantos da
moldura aparacer raproducbes de folhae de Tald e
outros tipos de folhas. Na parte superior da moldurs
estao seic ramos de folhas de agaf, esculpide: em
ferta ¢ ciloridos em dowrado. Ao cenfro, adumiado
pelae folb-a: da agaf, enconta-se o Braedo D'Annas
da Intendcyeia Munieipal.

Sua formagdo aristiea injciou-se tom o paisagicti
Teles Jiinior, em Recife, onda cursou @ Faculdado do

Figura 57 - Verso do folder “Fundacéo de Belém: uma viagem no tempo”.

Ditcito, transferindo-sa em sopuida para o Rio de
Janeita. Na eidada maraviihosa, foi aluno de Balmiro
Aimaida, Zoforino da Costa o Danicl Bérard na Escola
Nacional de Belas Ariec (ENBA}. Aprovado com
dictingdo foi contemplado com o prémio de viggem,
por eineo anos, 4 Europs, para onde soguiu em
12909, fixando-sa om Patiz, onde cctudou com o
meetre Jean-Paul Laurens. Daf scguiu para vieltar
cutros cenfroe artisticos ouropeus, retornande ao
Bracil somente em 1205. A partir de 1921 passou a
lecionar nza Escola Nacional de Belas Artes de Sdo
Paulo, fornando-se seu direfo:, funcio que axerceu até
0 fim de #ug existancis.

Em 192, recobeu & pequena medalha da outo no
Satdo Paulista da Belas Arfes. Coma fiuctrador, saus
trabalhee figuraram em diversae revictaz, como, por
exemplo, 2 Vera Cruz tundada no Rio de Janeiro, em
1€9%. Ao estudar arte decorativa, principalmenta os
motivos da cerimiea marajoara, passou a utilizar a
técnica o ag finfas originaiz obtidas com jenipapo,
urseum @ tabatinga, cufo emprego foi desenvolvido
pelos fndios extintor do o Cuan!, no Amapd e no
Pard. O Museu Gooldi, em Belém, conserva seus
frabalhos exporimentais de restauragdo, nos quais
utou a tdenieq hordada Gos indigenas.

A tola Fundagdo da Cldads do Belém, de wua autotia,
intezra o acorvo do Musau de Arie da Beldm - MABE,
© & considerada cua oba capltal, porque nela reuniu
fodas as qualidados attisticas ¢ todos o3 tecursos da
proptia tacnica.

FONTES:
AYALA, Vinimi

Dicionsvia ¢ pintores bessiteurss. Rio da Junairo:

Spaia Editor, 1920, V., p. . 126 - 127.

| POMTUAL, Robarte. Dicionters gzc avtas pasticss ro Erasil. Rio do
Jangiro: Civilizagks Ensiloira, 1989, 3. €5.

Fonte: Arquivo da professora Rosangela Britto, gentilmente cedido a pesquisadora.
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Figura 58 - Espetaculo “Fundagao de Belém: uma viagem no tempo”.

Fonte: Arquivo da professora Rosangela Britto, gentilmente cedido a pesquisadora.

Assim, um programa para o Setor Educativo foi idealizado e estruturado:

[...] a criacdo deste setor € uma realizagao pioneira no Norte do pais. Sua
proposta pedagogica caracteriza-se como interdisciplinar e epistemologica
e tem como meta colocar em agéo pressupostos tedricos que norteiam as
praticas contemporaneas que aliam Museologia e Arte-Educagdo numa
estratégia de integracdo e interacdo para a consolidacdo da concepcao
contemporanea de Museu Vivo. Através das visitas monitoradas, do
exercicio de leitura e releitura contextualizadas da obra de arte, das
atividades de registro grafico e de releitura tridimensional e das oficinas, a
acdo educativa no Museu tem como objetivo possibilitar o processo de
comunicacgéo, conscientizacdo e sociabiliza¢cdo humana, visando integrar o
ser humano ao meio a partir da produgéo e da reflexao artistica, histérica e
cultural (Lima; Britto, 1996, s/p)

O setor educativo do MABE existe até hoje, porque os servidores do museu,
mesmo quando ndo estdo lotados nesse setor, resistem e assumem aqui e acola as
suas atividades. Em 2021, sob nova diregao, eu voltei a trabalhar na pesquisa e Alice

Miranda na documentagao do acervo, Claudio Carvalho foi cedido para outro 6rgao

da prefeitura e Camila Honda ja havia retornado para o 6rgéo de origem.

Em reunido para definir a programacao da 152 Primavera dos Museus, a

chefe da divisdo de Curadoria e Montagem, Nina Matos, prop6s realizar uma
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exposi¢gdo com obras do acervo do MABE no Solar da Beira, uma vez que o museu
estava em obras. Denominou a exposi¢cao de “O verde de Belém no acervo do
MABE”.

Entdo, como a agdo educativa ficou sem servidores, eu e Alice propusemos
realizar o workshop “Arvore de esperangas na arte educacdo: uma percepcao
estudantil do meio ambiente”, para estudantes do nono ano do ensino fundamental, e

agendamos uma turma da Escola Estadual General Gurjao (Figuras 59, 60 e 61).

A acgao consistiu em uma mediacdo na exposicdo e na elaboracido de uma
instalagdo com mensagens sobre questbes suscitadas pelas obras e os dialogos

estabelecidos durante a mediagéo.

Figura 59 - Workshop “Arvore de esperancas na arte educacdo: uma percepcao
estudantil do meio ambiente”
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R 22 de setembro 9h as 10h30
°¢4’@,,’ °<;‘°‘P/ Solar da Beira
0\,@‘7{,@ “‘4:!7& Turma especifica da Escola
(ﬁ‘ ‘9? s (fl‘@cev Estadual General Gurjao
\)‘j\}’b&"e’ 90\“ v‘o u A
Yoo Workshop “Arvore de esperancgas na arte
T L e . .
on°;¢°" educacao: uma percepc¢ao estudantil do
® meio ambiente”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Figura 60 - Mediacdo na exposicao “O verde de Belém no acervo do MABE”.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 61 - Instalagdo realizada com os estudantes.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Nessa exposi¢cao realizamos também uma acdo educativa especifica, com
processos de acessibilidade para os estudantes da Associagédo de Pais e Amigos dos
Excepcionais (APAE) (Figura 62).

Figura 62 - Releitura realizada por Alice Miranda com alunos da APAE.
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Fonte: Arquivo da peéquisadora.
E como programacao paralela a exposi¢cédo realizamos também o Webinario
"Arte e meio ambiente em micropoliticas contemporaneas", com a participagdo dos

artistas: Valseli Sampaio e Patrick Pardini (Figura 63).

g«"ﬁqf;’;’;\"f‘o‘j g

o;,_:@q e, 24 de setembro as 19h

. e S, o, ‘Goodle meet

Flgura 63 - Webnario “Arte J@({?ﬁv"’@:%y‘?‘ Inscrigdes no link da bios

. . o &Y

e meio ambiente em gf}zof}x"’ Webnario "Arte e meio ambiente em

micropoliticas &i"f micropoliticas contemporéneas”.
contemporaneas”.

|

Patrick Profa. Dra. Dra. Janice
Pardini Valzeli Sampaio Lima
Convidados Mediacao

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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5 QUARTA CAMADA: EDUCACAO MUSEAL NO SISTEMA INTEGRADO DE
MUSEUS DO ESTADO (SIM/SECULT)

Vamos aproveitar toda a nossa capacidade critica
e criativa para construir paraquedas coloridos.

Ailton Krenak

No periodo de 1999 a 2003 fui cedida da FUMBEL para a Secretaria de Estado
da Cultura (SECULT), para coordenar a Divisdo de Educagdo e Extensédo no Sistema
Integrado de Museus do Estado (SIM/SECULT)*3, um periodo intenso de construgéo

de paraquedas coloridos.

Cheguei ao SIM, sediado nos espagos compostos pela Igreja de Santo
Alexandre e o antigo Colégio Jesuita, onde também estava sendo instalado o Museu
de Arte Sacra (MAS), no momento em que ambos, SIM e MAS, encontravam-se em

fase de implantagao, sendo inaugurados em 28 de setembro de 1998.

Minhas primeiras tarefas foram elaborar o programa da divisao e sistematizar
as acgdes da Divisdo de Educacado e Extensao, selecionar prestadores de servigo e
estagiarios, além de outras atividades interdisciplinares com as outras divisdes do
SIM/SECULT, considerando ainda que num futuro préximo outros museus seriam

criados em Belém, no ambito desse Sistema.

Essa estrutura organizacional sistémica foi criada apds a realizagdo do projeto
Feliz Lusitania que consistiu em uma intervengao urbana de adaptacdo de
monumentos no Centro Historico de Belém para a fungdo museologica. Conforme
Rosangela Britto (2008):

O Sistema Integrado de Museus e Memoriais — SIM, composto por uma
estrutura técnica, implantou desde entdo dois programas de gestédo
museoldgica: o de Salvaguarda e o de Comunicacao. O primeiro implica nas
acles de conservacdo, restauracdo e preservacdo das Colecbes sob a
guarda do Sistema, onde estdo incluidos os processos minuciosos de
conservacdo preventiva dos acervos expostos e em guarda nas reservas
técnicas. E o segundo programa concerne as acdes de desenvolvimento das
exposicbes permanentes e temporarias e ao servico educativo e
socioeducacional prestado ao publico (Britto, 2008, p. 46-47).

43 Estrutura sistémica criada pela Secretaria Executiva de Cultura do Para, em 1998, para gerenciar os
museus do Estado e responsavel pela abertura de diversos museus no final dos anos 1990 e inicio dos
anos 2000, como: Museu de Arte Sacra, Museu do Cirio, Museu de Gemas, Museu Forte do Presépio,
Espaco Cultural Casa das Onze Janelas (destinada a arte moderna e contemporanea), dentre outros.
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Assim, o Servico Educativo estruturou-se na organizacao de visitas orientadas
para grupos agendados previamente as exposigdes de longa duragcdo com
desdobramentos, em palestras, seminarios e oficinas, e visitas informativas em
atendimento ao publico ndo agendado. Ja o Servigo Socioeducacional caracterizou-
se pela sistematizacao e realizagdo de projetos e agdes educativas de médio e longo

prazo para publicos especificos.

No Servigo Educativo destaco a realizagao de trés projetos: “Interacdo Museu
Escola”, “Entre Museus” e “A turma do Nucleo”. O primeiro consistiu em um projeto
especifico de educagao patrimonial em parceira com a Secretaria de Educagao do
Estado (SEDUC), que visava oportunizar aos estudantes da rede publica estadual de
Belém e Ananindeua, o conhecimento sobre a arte e o patrimbénio cultural
musealizados nos museus do SIM, proporcionando-lhes desenvolvimentos artistico,

estético e patrimonial, e estimulando-os ao exercicio da cidadania.

O projeto “Interacdo Museu Escola” promoveu cursos e seminarios de
capacitacdo de 200 (duzentos) profissionais da rede publica estadual, dentre
professores das areas de Arte, Lingua Portuguesa, Historia e Estudos Amazonicos,
técnicos da secretaria de educacéo, técnicos e educadores dos museus para atuacao
no projeto. Realizou visitas as escolas com palestras, sistematizou, agendou e realizou

visitas educativas nos museus e seminarios de avaliagao nos anos 2001 e 2002.

Esse projeto fundamentou-se na abordagem triangular, sistematizada por
Ana Mae Barbosa (1998) e, enquanto a leitura das obras dos acervos era feita
diretamente na fonte durante as visitas educativas, tanto no Museu do Estado do
Para (MEP) quanto no Museu de Arte Sacra (MAS), as atividades de releitura

dessas obras aconteciam sequencialmente nos laboratérios.

O Laboratério de Educacao Estética funcionava no espaco do Museu de Arte
Sacra denominado Consistério, caracterizado como lugar de experimentagdo de
linguagens artisticas tendo como mote os objetos musealizados. Deste modo, o
teatro, a musica, a dangca e as artes visuais integravam-se em processos

interdisciplinares para alcangar os objetivos propostos.

Os espagos do Consistorio e da Sacristia da Igreja de Santo Alexandre
possuem em seus tetos pinturas barrocas que chamam a atencao pela grandiosidade

e profusdo de elementos representativos da liturgia catolica. No Consistério
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transformado em laboratério de experimentacdes estéticas, criou-se a possibilidade
de os estudantes deitarem-se no chao para observar melhor a pintura do seu teto e,

em seguida, experimentarem releituras gestuais*4, por exemplo.

O Laboratério de Artes Plasticas funcionava no Museu do Estado do Par4, e
oferecia oficinas e cursos de pintura, desenho e gravura, possibilitando o fazer

integrado a leitura e contextualizagdo das obras musealizadas.

O projeto “A turma do Nucleo” foi desenvolvido juntamente com o projeto “Entre
Museus”, ambos criados em 1999, com o objetivo de mobilizar criangas, adolescentes,
e suas familias a participarem de percursos patrimoniais entre os museus do SIM nos
finais de semana (Figura 64). Esses percursos eram animados, conforme projeto “A
turma do Nucleo” pelos personagens Simolino (referente ao Sistema Integrado de
Museus), Mepolino (referente ao Museu do Estado do Para), e Masolino (referente ao
Museu de Arte Sacra), representantes de cada museu e do SIM, encenados por atores

convidados e educadores desses museus.

Figura 64 - Mapa do percurso patrimonial “Entre museus”.
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Fonte: @Alessandra Silva e Maria Pinheiro. Arquivo da pesquisadora.

4 Esses exercicios realizados no Laboratério de Educacio Estética, bem como essas pinturas dos
tetos, tornaram-se referéncias para a realizagdo da performance “Mascaras: Faces e Interfaces”,
realizada no ano 2001 com os estudantes da UNAMA, e também o Trabalho de Conclusé&o de Curso
“Os mascardes da Igreja de Santo Alexandre e a sua relevancia para a religiosidade na arte”. de
Evanha Cristina Vieira de Lima, 2001. (Graduacdo em Educacdo Artistica) — Universidade da
Amazdnia. Orientadora: Janice Shirley Souza Lima.
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5.1 O PROJETO DE CAPACITAGCAO DE AGENTES EM ESPACOS CULTURAIS

No Servigo Socioeducacional destaca-se a realizagao do projeto “Capacitagao
de Agentes em Espacos Culturais”. Esse projeto*® foi contemplado no XX Concurso
de Projetos para Capacitagcéo Profissional de Jovens, promovido pela Associagao de
Apoio ao Programa Capacitagao Solidaria (AAPCS).

A organizagao capacitadora beneficiaria do concurso foi a Associagao Amigos
dos Museus do Para (AMU-Para), em parceria com o SIM/SECULT, através da Diviséo
de Educacdo e Extensdo. Um parceiro importante nos processos de selecao dos

participantes do projeto foi a Paréquia da Confissao Luterana em Belém.

O tipo de capacitagao proposta foi de agentes em espacos culturais (auxiliares
de restauracdo, de montagem de exposicbes e de cenotécnica e guardas
patrimoniais) para atuagdo em museus, galerias e outros tipos de espacgos culturais.
A escolha dessa area para a capacitagdo baseou-se no fato de que os espacos
culturais vinham se multiplicando em Belém e, neles, uma nova realidade se
apresentava, com a abertura de um campo profissional, que supostamente ainda ndo
possuia pessoal capacitado para atender a demanda, na medida em que nao havia

cursos profissionalizantes nessa area.

Os museus, galerias, e outros espacgos culturais necessitavam de mao de
obra capacitada para executar servigcos especificos de apoio em montagens de
exposicdes, no trabalho de conservacgao e restauracido dos acervos, nos servicos
de atendimento ao publico e nas atividades educativas. Trabalhos esses que
requeriam senso de responsabilidade, conhecimento técnico e sensibilidade para

lidar com materiais delicados.

O projeto se propds a capacitar 25 (vinte e cinco) jovens do bairro da
Pedreira, na faixa etaria entre 16 e 21 anos, vindos de familias em situacdo de
pobreza, que tivessem concluido a 42 série do Ensino Fundamental,
independentemente de se encontrarem frequentando ou nao a escola formal, para

o trabalho em espacos culturais.

4 Coordenacdo Executora do Projeto: Coordenagdo Pedagogica — Janice Lima; Coordenacdo da
Vivéncia Pratica — Zenaide Paiva; Coordenacdo de Acompanhamento das Familias dos Jovens —
Elizabeth Freire; Coordenacéo Financeira: Terezinha Sequeira.
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O projeto tinha por finalidade proporcionar-lhes conhecimentos basicos e
especificos facilitadores de sua insercao no mercado de trabalho; desenvolver senso
critico, de responsabilidade e autoestima, como aspectos fundamentais a educacao
do cidaddo contemporaneo; agugar suas capacidades afetivas, fisicas, cognitivas,
éticas, estéticas, de inter-relacédo pessoal e de insercdo social, e propiciar o

conhecimento sobre os assuntos relativos a essa area de atuacao.

O projeto foi executado no periodo de 5 de junho a 31 de outubro de 2000, nos
espacos do MEP e do MAS. Foram cinco meses, totalizando uma carga horaria de
600h/aula. Seguindo as orientagdes da AAPCS, o projeto organizou-se em dois

modulos: basico e especifico (Figura 65).

O moddulo basico compds-se de oficinas, seminarios e passeios culturais
objetivando realizar processos de educagao geral em: Arte, Linguagem oral e escrita,
Matematica para uso cotidiano, Trabalho e sociedade, Cidadania, fraternidade e
solidariedade, Aspectos historicos e geograficos da capital paraense, Aspectos

antropoldégicos da cultura e Passeios Culturais.

Do médulo especifico constaram: Fundamentos da Histdria da Arte, Fundamentos
de Educacéo Patrimonial, Museu — Espaco de Comunicacao e Educacao, Laboratdrios
de: Preservacdo, Conservagao e Restauragdo; Montagem de exposicoes; lluminagao;
Planejamento e montagem da exposig¢ao de resultados do projeto; Oficinas de: Desenho,

Pintura, Gravura e Ceramica, e por fim, a Vivéncia Pratica.

Na Vivéncia Pratica, os jovens participaram efetivamente do cotidiano das divisbes
do SIM: Preservacéo, Conservacao e Restauracao, Educacéo e Extensdo, Curadoria e
Montagem, e do setor de Cenotécnica. O fato de envolvermos os supervisores das
divisdes e do setor no projeto foi primordial para os resultados alcangados. Foram sete
supervisoras acompanhando diariamente os jovens, que passaram 20h em cada divisdo

e no setor, na primeira fase, cumprindo cada um 100 horas nessa etapa.

Depois de fazerem uma autoavaliacdo e serem avaliados pelos supervisores,
escolheram uma divisdo ou setor para se aperfeigcoarem no trabalho com o qual mais
se identificaram, e assim, cumpriram as 80 horas restantes, totalizando 180 horas de
Vivéncia Pratica. Além das supervisoras, a Vivéncia Pratica contou uma coordenadora
que acompanhou todos 0s processos junto aos jovens e as supervisoras, realizando

avaliacdes, diagnosticando problemas e buscando solugdes com todos os envolvidos.
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Os jovens tiveram uma bolsa-auxilio no valor de R$ 50,00 (cinquenta reais)
mensais, vale-transporte e alimentacao (café da manha, almoco e lanche) durante os
cinco meses. A bolsa-auxilio foi um estimulo importante para os jovens e foi utilizado
também como recurso didatico nas oficinas de matematica e escrita, com vistas ao
exercicio da autonomia e da responsabilidade financeira.

N&o obstante, para que esses jovens se profissionalizassem foi preciso mais do
que o conhecimento teorico-pratico e técnico. Foi necessario que se estabelecessem
relagdes de confianga e de afeto entre todos os envolvidos, acompanhamento junto as
familias dos jovens e o apoio dos parceiros do projeto. O acompanhamento junto as
respectivas familias foi feito através de visitas realizadas pela assistente social Elizabeth
Freire (telefonista do MAS) as suas residéncias e também das visitas dos familiares aos
museus e, nessas visitas, os préprios jovens faziam a mediagado nas exposi¢cdes com
os familiares (Figura 65).

Figura 65 - Projeto “Capacitagcado de Agentes em Espacos Culturais”.
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A natureza especifica desse projeto exigiu uma gestao criteriosa e uma equipe
qualificada de: arte-educadores, técnicos em restauragdo, curadores, técnicos em

montagem de exposigdes, assistente social, médico e educadores de diversas areas
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de conhecimento. O envolvimento e o profissionalismo de todos os envolvidos
geraram uma atmosfera de empatia, respeito e responsabilidade nos museus, como

expressos no Caderno “Vidas que sao histérias” (AMU-Para, 2000), transcritos abaixo:

Vivéncia Pratica na vida de uma pessoa que se prepara para enfrentar o
mercado de trabalho é extremamente importante. Adquirimos confianca,
respeito, responsabilidade, e acima de tudo, habilidade para trabalhar com
seguranga. Nesse momento aprendemos todos: técnicos e alunos, a respeitar
o ser humano. Neste projeto, as diferencas e dificuldades, a meu ver, foram
superadas de forma muito corajosa e simples (Terezinha Maués, educadora).

Meninos e meninas nas suas brincadeiras de roda, quem sdo? [...]. As vezes
mais homens e mulheres no enfrentamento com a propria histéria de vida.
Juntos nos fizemos motor e roda de um brinquedo que gira guiado por um
pedaco de pau. Forca, disciplina, precisdo, necessidade e o sorriso... O pé
no asfalto molhado. Estar tonto e inebriado pelo giro. Estar pelo prazer do
giro, de mover-se. Eu toco, tu me tocas, eu toco, tu me tocas, eu toco, tu me
tocas... dizem que o mundo funciona como uma roda da fortuna que gira sem
parar, e assim, em cima ou em baixo, o importante é o deslocamento do
caminho (lara Souza, coordenadora do Setor de lluminagao).

Este curso me fez descobrir que sou capaz de criar e me transformou em
um novo homem, agora sim, eu sou feliz! (Mauricio Albuquerque, aluno do
projeto).

Eu desenhei a Monalisa porque percebi nela um sentimento de nobreza, uma
alegria ndo demonstrada em seu olhar simples e puro. Pintando a Monalisa
percebi que ela é parecida com Maria, mde de Jesus, eu achei isso muito
interessante. Desenhando ela eu me senti uma artista, foi muito legal. Agora
eu acordei pra vida, agora eu sou uma pessoa com novas esperangas, com
uma imensa alegria dentro do peito. Este curso tem me proporcionado tudo
isso! (Vanessa Mendonga, aluna do projeto).

O patrim6nio é tudo aquilo que esta ao meu redor. Hoje eu sei: 0 que ndo
se conhece néo se valoriza. Saber usar o patriménio é ter sabedoria. Estou
aprendendo a cada dia que passa uma coisa diferente. Minha forca de
vontade vai aumentando a cada dia. Meu comportamento hoje é
fundamental, minha autoestima é diferente da que eu tinha (Gizelda
Oliveira, aluna do projeto).

Um dia fui viajar. O navio perdeu a direcéo e, quando eu dei por mim, estava
numa ilha deserta, vendo s6 mar e nuvens. Eu estava morrendo de fome e
de sede, muito cansado e pensei — Como € que vou sobreviver nessa ilha
deserta, sem amigos, sem ninguém? Algum tempo depois, me encontraram
muito magro e um pouco triste, mas vi meus pais e fiquei feliz. Agora sou
muito mais feliz com minhas duas familias (Alan Leal, aluno do projeto).

“Vidas que sao histérias” (AMU-Para, 2000). Foi também o titulo escolhido para
a exposig¢ao dos trabalhos realizados pelos jovens ao longo do projeto: uma maquete
da praga D. Frei Caetano Brandao, pinturas, gravuras e objetos em ceramica.
Permeando os trabalhos, narrativas dos jovens sobre suas vidas, sobre sua
participacédo no projeto e suas expectativas. Eles mesmos montaram a exposigao, sob
a orientagao do técnico Miltom Soeiro, supervisor da divisdo de Curadoria e Montagem

do SIM. A mostra foi montada na Galeria da AMU Para, localizada no MEP.
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O encerramento do projeto aconteceu no MEP, em solenidade de entrega dos
certificados, com a presencga dos familiares que lotaram o auditério e langamento do
caderno “Vidas que sao historias — Uma experiéncia de Capacitagao Profissional em
Espacgos Culturais”, momentos emocionantes com breves depoimentos de todos os

envolvidos (Figura 66).

Figura 66 - Foto da exposicéo “Vidas que séo histérias”.
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Fonte: Arquivo da professora Rosangela Brito, gentilmente cedida a pesquisadora.

Para o aniversario de trés anos do MAS e do SIM, a diregao (profa. Rosangela
Britto) elaborou o projeto “Preservar e Educar — Educar e Preservar — 3 anos do Museu
de Arte Sacra e do Projeto Feliz Lusitania”, com exposi¢cdo homénima, realizada no
Consistorio, cuja abertura contou com a concorrida palestra proferida pelo professor

Joseph Marie Le Bian — “O Barroco na Igreja de Santo Alexandre”.

Compds também esse projeto, o seminario “Museus e Universidades — Caminhos
Relacionais entre o Saber, o Sentir e o Viver”,” com uma mesa de comunicagdes oriundas
de Trabalhos de Conclusdo de Curso (UFPA)* e Monografia da Especializagdo em

Histéria e Memoria da Arte UNAMA relacionadas aos temas do MAS.

46 “Pylpito da Igreja de Santo Alexandre: uma abordagem e estilistica” de Alberto Natalino Ribeiro
(TCC/UFPA); “Santo Alexandre: um passeio pela histéria” de Paulo Jorge Roque (TCC/UFPA); e
“Santo Alexandre: a igreja de ontem no museu de hoje”, de Vénia Leite Leal Machado (Monografia
de Especializacdo/UNAMA).
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O seminario encerrou com a mesa de debate “Educacado Formal e Nao Formal:
A Pratica de Ensino na Escola e em Espacgos Culturais” e colocou em debate as
experiéncias de estagio supervisionado e demais ag¢des que vinham se
desenvolvendo no SIM em parceria com as universidades. Realizou-se na Igreja de
Santo Alexandre e foi composta com os professores: Ana Del Tabor (UNAMA; UFPA);
Janice Lima (UNAMA; SIM/SECULT); Neder Charone (UFPA); Rosangela Britto
(SIM/SECULT) e Zenaide Paiva (Relatora SIM/SECULT) (Figura 67).

Figura 67 - Mesa de Debate “Educacao Formal e Nao Formal — A Prética de Ensino
na Escola e em Espacos Culturais”.

Fonte: Relatério Final do Seminario Interagdo Museu Escola (SIM, 2001).

Outra etapa desse projeto aconteceu no més de outubro desse mesmo ano de
2001, denominado “Seminario Interacdo Museu-Escola”’, parceria entre o
SIM/SECULT e a Secretaria Executiva de Educagao do Para (SEDUC), por meio da
sua Diretoria de Ensino, que se propds como parte da formagao continuada dos
professores do Ensino Fundamental da Rede Publica do Estado e preparagéo inicial
para a realizagao do Projeto Interacdo Museu Escola, em continuidade e ampliagéo
do Projeto Imagem realizado anteriormente em parceria com o DENF/SEDUC e ao
Projeto Arte na Escola (UFPA/Fundagao IOCHIPE).

47 A mesa de abertura teve como palestrantes as professoras Rosangela Britto (SIM/SECULT) e Wilza
Moraes (DENF/SEDUC), com o tema com o tema “O Papel do Museu e o Papel da Escola na
Educagéo para a Cidadania”. Em seguida, a palestra “Preservagao e Conservagdo dos Acervos
Museais e Processos Educativos”, proferida pela professora Renata Maués. Nesse seminario,
ministrei a oficina “O Museu como recurso pedagogico e a elaboragdo de recursos didaticos”.
InformacgBes e imagens obtidas no Relatério do Seminario Interagdo Museu Escola (SIM, 2001).
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A Divisdo de Educacgao buscava, dessa forma, orientar suas agdes e projetos
em principios de educacgao artistico-estética e patrimonial. A experiéncia artistico-
estética envolvendo praticas e teorias, aspectos cognitivos e sensiveis que a praxis
da abordagem triangular (Barbosa, 1998) aponta nos processos de leitura, releitura e
contextualizacido da obra de arte observada diretamente na fonte.

A experiéncia de educacgéao patrimonial (no entendimento de que as obras de arte
musealizadas constituem o patriménio cultural) proporcionando o desenvolvimento da
capacidade humana de leitura do mundo, de compreensdao do seu universo
sociocultural e dos percursos historicos, sociais e culturais em que este se insere.

5.2 0 PROJETO FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA PARAENSE: PANORAMA 80/90

Se 0 mundo nao vai bem
a seus olhos, use lentes
... ou transforme o mundo.

Chacal

Esse projeto*®. elaborado no ambito do SIM/SECULT, por meio da Associagdo
Amigos dos Museus do Para (AMU Para) e patrocinio da BR Petrobras, com a
intencdo de adquirir o primeiro acervo de fotografia paraense. Resultou de um
rigoroso trabalho multidisciplinar, envolvendo as divisdes de curadoria e montagem,
conservacao, e restauro, documentacdo e educacao. Além dos profissionais dos
diversos museus do SIM, também foram convidados pesquisadores, curadoria e

consultorias externas.

O projeto se deteve no movimento de fotografia que surgiu no final dos anos
1970, cuja intensificagdo nos anos de 1980 e 1990 tornou o Para referéncia nacional
e internacional, por meio dos profissionais que tiveram sua producgao fotografica
publicada, adquirida, exposta, e premiada em diversos lugares do mundo. Conforme
Mariano Klautau Filho (2002):

48 O projeto “Fotografia Contemporanea Paraense — Panorama 80/90” foi concebido e elaborado por:
Janice Lima, Mariano Klautau Filho, Marisa Mokarzel, Maria de Nazaré Porto, Paulo Chaves
Fernandes, Rosangela Britto e Rosely Nakagawa. A equipe de pesquisadores e redatores foi
composta por: Orlando Maneschy, Patrick Pardini, Rosely Nakagawa, e Rubens Fernandes. A
coordenacdo institucional do projeto ficou a cargo da diretora do SIM/SECULT, Rosangela Britto, e
a coordenacéo executiva sob a responsabilidade do fotografo Mariano Klautau Filho; a curadoria
geral de Rosely Nakagawa,; o projeto educativo de Janice Lima e Rosangela Britto; a coordenacao e
elaboracao das acdes educativas de Janice Lima; e consultoria de Ana Mae Barbosa.
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Esta producéo, localizada em Belém, rompeu as fronteiras do estado e
ganhou reconhecimento fora do pais; porém havia um desnivel consideravel
entre 0 que era produzido e reconhecido nacionalmente e o que era
guardado, analisado criticamente e pensado historicamente no préprio Para
(Klautau Filho, 2002, p. 15).

O projeto visava, dessa forma, dar inicio a diminuigao desse desnivel, de modo
que outras histérias dessa regiao da Amazébnia fossem contadas pelos proprios
fotégrafos que nela vivem e propdem angulos de visao, diferente da visdo exdtica,
geralmente imposta e difundida sobre a Regido Norte brasileira, adiantava o
coordenador do projeto — e também alertava que:

N&o se trata aqui de contar a nossa verdade, dar conta da realidade, mas
oferecer a nossa producgéo para uma reflexdo mais abrangente sobre uma
possivel visualidade contemporénea brasileira e podermos, ao mesmo
tempo, nos reconhecer nela (Klautau Filho, 2002, p. 15).

O pesquisador Rubens Fernandes (2002, p. 23-24), afirma que depois da
efervescéncia dos anos iniciais do movimento fotoclubista protagonizado
pelos fotégrafos Gratuliano Bibas, Jodo Rendeiro e José Mendonga Gées, a
fotografia no Pard comeca uma virada paradigmatica no final dos anos 1970,
e surgem novos protagonistas, considerando Luiz Braga o principal
responsavel pela mudanca. Outro fotégrafo importante nessa virada, € o
paulista Miguel Chikaoka, que chegou a Belém em abril de 1980 e em seguida
inaugurou o movimento Fotoativa.

A pesquisa fundamentou todas as acbes do projeto que se multiplicou na
publicacdo de um livio homdénimo, na montagem de trés exposicdes, na
elaboracdo de um site, um CD-ROM e de uma série de midias educativas. O
projeto materializava a predisposicdo de se manter a Galeria Fidanza (MAS)
como espago destinado a fotografia, uma antevisdo, conforme Rosangela
Britto (2002, p. 13) ensejada na mostra “Eu Vejo, Tu Sonhas”, retrospectiva
de fotografias de Octavio Cardoso, realizada na inauguracdo da Galeria
Fidanza naquele ano de 1998.

De acordo com a curadora Rosely Nakagawa (2002, p. 47):

Os profissionais que representam a esséncia da Fotografia Contemporanea
Paraense 80 e 90, ndo foram escolhidos apenas por serem o0s melhores.
Considerando-se o recorte no tempo, estdo presentes por mostrar o que e
como foi produzido profissionalmente ao longo dele. Cada autor foi respeitado
em sua individualidade, sem classificacdo em alguma tendéncia.

Nesse processo foram selecionados 33 fotdgrafos e fotografas (Figura 68) que
atuaram em periodos diversos, ao longo dessas décadas, e um representante do
movimento fotoclubista: Gratuliano Bibas, promovendo um didlogo com a produgao
fotografica das diferentes camadas de tempo, entre os anos 1940-1950-1960 e os
anos 1980-1990.
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Figura 68 - Folder do projeto “Fotografia Contemporanea Paarense — Panorama 80/90.

Fonte: Folder do Projeto.

O conjunto de midias pedagdgicas proposto para o projeto encontra-se em um
envelope contendo dez pranchas, cinco encartes e um caderno. As pranchas sdo em
tamanho A-3, no anverso das quais foram reproduzidas imagens das obras de alguns
fotégrafos pesquisados; e no verso pequenos comentarios da curadora Rosely
Nakagawa e da educadora Lidia Souza, a foto e o perfil biografico do artista. A selegcao
das fotos para essas pranchas foi feita pela curadora, que definiu os seguintes
fotografos: Ana Catarina, Claudia Le&o, Dirceu Maués, Elza Lima, Gratuliano Bibas,

Leila Jinkings, Luiz Braga, Miguel Chikaoka, Patrick Pardini e Walda Marques.

O “Caderno do Professor” foi elaborado pelo professor, pesquisador e critico de
arte Rubens Fernandes Junior, que originalmente o havia produzido para o Itau
Cultural. Apresenta aspectos tedricos e histéricos sobre fotografia, uma sintese da
pesquisa desenvolvida, verbetes sobre os géneros fotograficos, glossario dos

principais processos fotograficos e bibliografia.
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Os cinco encartes em tamanho A-4, com duas dobras, foram produzidos mim,
com a colaboracédo de Miguel Chikaoka (Exercicio de construgdo da camera obscura
no encarte no n° 4 e exercicios do encarte n° 5). Os encartes apresentam propostas
de ensino baseadas na abordagem triangular (Barbosa, 1998), com énfase nas
leituras intertextuais de imagens fotograficas, considerando aspectos da fotografia
contemporanea, género fotografico, linguagem e suportes, mas também, sugestdes
de exercicios e propostas para transversalizagcdo desses assuntos nos conteudos das

disciplinas escolares.

O Encarte n° 1 — “Percursos Educativos com a Fotografia” — apresenta o projeto
“Fotografia Contemporanea Paraense — Panorama 80/90”, suas agodes, publicagdes e
exposigoes, contendo textos do coordenador do projeto Mariano Klautau Filho, da

curadora Rosely Nakagawa, e meu.

O Encarte n° 2 — “Relagbes Interculturais nas Imagens Fotograficas de Ana
Catarina, Leila Jinkings e Luiz Braga” — trata dos percursos criativos desses
fotégrafos, a questdo indigena na educagdo brasileira, interculturalidade e
fotojornalismo. Nesse encarte propusemos uma série de exercicios de criacao,

baseando-nos em Fayga Ostrower (2013), para quem:

Criar é, basicamente formar. E poder dar forma a algo novo. Em qualquer que
seja 0 campo de atividade, trata-se nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se
estabelecem para a mente humana, fenébmenos relacionados de modo novo
e compreendidos, em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar (Ostrower, 2013, p. 9).

O Encarte n°® 3 — “Memdrias: Claudia Leao, Elza Lima e Walda Marques” —
versa sobre os percursos criativos dessas fotografas, concepgdes de fotografia
autoral, os temas transversais orientados naquele momento pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), em virtude da recente Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN 9394/96), que tratamos por meio de processos de

educacdo patrimonial.

A educacgao patrimonial sistematizada por Maria de Lourdes Parreiras Horta,
Evelina Grunberg e Adriana Monteiro (1999, p. 6), € compreendida como instrumento

de “alfabetizacdo cultural’, que permite o estabelecimento de relagdes entre o
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passado, o presente e o futuro, incentivando o reconhecimento da necessidade de
preservacao das memoarias coletivas existentes nas manifestacées das culturas, e

fortalecendo a autoestima e o sentimento de valorizagao cultural.

O Encarte n° 4 — “Retratos, Sombras e Espelhos — Percepc¢des da Obra de
Dirceu Maués e Gratuliano Bibas” — aborda os percursos criativos dos dois
fotégrafos e com enfoque na educagao estética, por meio de exercicios do olhar
as obras desses artistas. Nesse encarte, Miguel Chikaoka propde a elaboracao
de cameras obscuras de duas pegas, elucidando seu passo a passo, € eu
proponho uma série de experimentagdes simples que reunem conhecimentos
relacionados ao ato de olhar, tais como: anatomia do olho, fisica ética, poesias,

fotografia e estética.

O Encarte n° 5 — “Imagens das imagens do ambiente: Miguel Chikaoka e
Patrick Pardini” — traz os percursos criativos dos dois fotégrafos e aspectos
fundamentais da linguagem fotografica, além de propor exercicios inter e
transdisciplinares com suas obras. As propostas de exercicios desse encarte sao
de autoria de Miguel Chikaoka.

Para a distribuicdo dos exemplares desse conjunto de midias pedagdgicas,
selecionamos 30 escolas no banco de instituicdes sistematizado pela Divisdo de
Educacao do SIM, considerando os diferentes bairros de Belém e o municipio de
Ananindeua, na area metropolitana. Essas escolas foram visitadas, quando foi
apresentado o projeto, a proposta educativa, e um convite para participagdo de um
professor da escola, da oficina de Miguel Chikaoka no Museu da Imagem e do Som

(MIS/SIM/SECULT), durante a qual receberiam o exemplar.

Desta forma, professores de Arte, Histéria e pedagogos participaram
ativamente da programacgao que contou com a oficina de Miguel Chikaoka (Figura 69),
exposigao das pranchas, utilizacdo dos encartes, e entrega dos exemplares do

conjunto de midias pedagodgicas.

O meu exemplar ja percorreu inumeros municipios paraenses, quando ministrei
aulas pelo programa de interiorizacdo da UNAMA e Parfor/UFPA, e também nas

atividades dos projetos de educagao patrimonial do Museu Goeldi.
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Figura 69 - Educativo do projeto “Fotografia Contemporanea Paraense — Panorama
80/90” — divulgacéao da oficina ministrada pelo fotografo Miguel Chikaoka.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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6 QUINTA CAMADA: EDUCACAO PATRIMONIAL NO MUSEU PARAENSE
EMILIO GOELDI - MPEG

E desejavel abolir toda e qualquer ingenuidade em
relacdo ao museu, ao patriménio e a educagédo. Ao
lado dessa abolicdo é desejavel desenvolver uma
perspectiva critica, interessada em investigar ao
servico de quem estdo sendo acionados: a
memoria, 0 patrimdnio, a educacdo e o museu.

Mario Chagas

Em Belém, quando visitei em férias pela primeira vez, o Parque Zoobotanico
do Museu Paraense Emilio Goeldi em 1983; a aura intelectual daquele lugar,
misturada ao cheiro de mato e ao barulho dos passaros sinestesicamente envolveu-

me a ponto de desejar trabalhar naquela instituigao.

A oportunidade surgiu muito tempo depois, em 2002, quando eu ja nem
pensava mais nisso. Fui convidada a elaborar projetos de educagdo patrimonial*®
voltados a pesquisa arqueoldogica em areas de grandes empreendimentos, em
cumprimento a Portaria n° 230/2002, do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN, 2002), que exige a realizagao do trabalho de educacéao patrimonial

com as populagdes moradoras em areas proximas as pesquisas arqueologicas.

No periodo de 2003 a 2010 fui cedida da Fumbel (PMB) para o Museu
Paraense Emilio Goeldi (MPEG), quando trabalhei no Campus de Pesquisa dessa
instituicdo, especificamente na area de Arqueologia, onde elaborei e coordenei os
projetos: “Educacdo patrimonial na area do projeto Serra do Sossego”™® (2003-
2006), em Canaa dos Carajas (Mesorregiao Sudeste); “Educacédo patrimonial —
Pacoval do Curué: arqueologia, educagdo e turismo no interior da Amazonia”!

(2005-2006), na comunidade do Pacoval, municipio de Prainha (Mesorregiao Baixo

4 Educacdo patrimonial era um termo genérico que vinha sendo utilizado para denominar projetos e
acOes de carater educativo, visando a protecao do patriménio cultural. De modo geral, essas acdes
e projetos ocorrem no ambito da educacéo ndo formal, ou seja, fora do sistema formal de ensino,
embora muitos destes sejam articulados com escolas e universidades.

%0 |Integrado ao Programa de Arqueologia Preventiva, coordenado pela arquedloga Edithe Pereira,
realizado pelo Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), em convénio com a Companhia Vale do Rio
Doce (CVRD) e a Fundagéo Instituto para o Desenvolvimento da Amazénia (FIDESA).

5! Integrado ao Programa de Arqueologia Preventiva, coordenado pela arquedloga Edithe Pereira,
realizado pelo Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), em parceria com o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Amazonas); e “Educacado patrimonial na area do projeto Salobo”? (2006-2011), em
Parauapebas e na Floresta Nacional Tapirapé-Aquiri (Mesorregidao Sudeste); e fiz
consultoria a diversos outros projetos, criando um programa de educagao patrimonial
voltado para a arqueologia e colaborando com o IPHAN, na elaboracéo de diretrizes
nacionais para a educagao patrimonial, durante os Encontros de Educacéao

Patrimonial, promovidos por essa instituigao.

As pesquisas arqueoldgicas sao realizadas por equipes multidisciplinares e,
nestas, pude desenvolver, como arte-educadora e pesquisadora, por meio de
processos de pesquisa-acdo, os conceitos de patriménio cultural expandido® e de
educacao patrimonial contextualizada®*, elaborando, executando e avaliando projetos,
publicando artigos, livros e outras produgdes bibliograficas sobre o assunto,
apresentando-os em congressos da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), da
Associagao Brasileira de Conservacdo e Restauragcdo (ABRACOR), Associagéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) e da Federagao de Arte-
Educadores do Brasil (FAEB).

Ao projeto realizado em Canaa dos Carajas, seguiram-se outros: “Programa de
Educacdo Patrimonial para a Area do Projeto Salobo”, em Paraupebas/PA; “Projeto
de Educacdo Patrimonial na Area do Projeto Bauxita de Paragominas/PA’,
coordenado pela educadora Zenaide Paiva e realizado nos municipios de
Abaetetuba/PA e Moju/PA, nas areas de influéncia do mineroduto construido durante
a implantagédo do projeto Bauxita. Numa parceria entre o Museu Goeldi e o Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), realizamos o Projeto de

Educacao Patrimonial em Pacoval, municipio de Prainha/PA.

Na parceria com o Museu do Marajé, sob a coordenacao da arquedloga Denise
Shaan, elaboramos o “Programa de Educagao Patrimonial — O Museu do Marajo — Pe.
Giovanni Gallo” — Cachoeira do Arari, em 2005.

52 Vinculado ao Projeto de Prospeccdo e Salvamento Arqueoldgico na area do Projeto Salobo,
coordenado pela arquedloga Maura Imazio da Silveira, realizado pelo Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG), em convénio com a empresa mineradora Vale, a Fundacéo Instituto para o Desenvolvimento
da Amazoénia (FIDESA) e a Fundacdo de Desenvolvimento e Amparo a Pesquisa (FADESP).

5 E aquele inventariado pelos moradores de um lugar, por meio de processos pedagdgicos de
educacéo patrimonial.

5 Qcorre num espago polifénico de construgdo cultural e de conhecimento, articulando ética e
politicamente as questdes do meio-ambiente, as relagBes sociais com ele estabelecidas e a
subjetividade cultural dos moradores do lugar.
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Ao longo do periodo em que estive cedida para o Museu Goeldi, ainda participei
das pesquisas de levantamento arqueoldgico e exploratdrias de educagéo patrimonial,
e elaborei outros projetos como: o “Programa de Educagao Patrimonial para o Projeto
de Asfaltamento das Rodovias BR-163/PA (Trecho Divisa MT/PA ao entroncamento
com a BR-230) e BR-230/PA (Miritiba a Rurédpolis)” — empreendimento do
Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes (DNIT), no periodo de 2004
a 2006; e o “Programa de Educacao Patrimonial para o Projeto Madeira”, na area do
empreendimento hidrelétrico Santo Antdnio-Rio Madeira, em Rondénia/RO, em 2007.

Em 2010, elaboramos o Projeto de Educagao para o Museu de Monte Alegre,
integrante do Projeto Basico e Especificacbes Técnicas para Elaboragdo de Projetos
de Socializagado de Sitios Arqueolégicos na Amazénia: Musealizagao, Educacéo e
Turismo, sob a coordenagao da arquedloga Edithe Pereira (MPEG).

De todas essas experiéncias escolhi dois projetos, o primeiro e o ultimo que

coordenei no periodo em que estive cedida ao Museu Goeldi, para relata-los a seguir.

6.1 O PROJETO DE EDUCACAO PATRIMONIAL EM CANAA DOS CARAJAS/PA

Toda operacgdo cientifica ou pedagdgica sobre o
patrimdnio é uma metalinguagem, ndo faz com que
as coisas, mas fala delas e sobre elas.

Néstor Garcia Canclini

O primeiro projeto “Educacdo Patrimonial na Area do Projeto Serra do Sossego”
realizou-se em Canad dos Carajas/PA, no periodo de 2002 a 2006. Elaborado e
coordenado por mim, integrou o Programa de Arqueologia Preventiva coordenado
pela arquedloga Edithe Pereira, pesquisadora do Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG), em convénio com a Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) e a Fundacéao
Instituto para o Desenvolvimento da Amazoénia (FIDESA), como medida capaz de

gerar atos de preservacao e protegao ao patriménio arqueologico local.

No ano 2002, para elaborar o referido projeto, apropriei-me de documentos
sobre o municipio de Canaa dos Carajas-PA que balizaram a implantacdo dos

processos de mineragcao naquela area, pela Mineradora Serra do Sossego S. A.
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(MSS), como o Estudo de Impactos Ambientais (EIA, 2000), mapas do municipio,
e informagdes acerca de sua geografia fisica e humana no site do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2000). Leituras sobre arqueologia e
as pesquisas arqueoldgicas no sudeste do Para, bem como a legislacdo que
ampara as politicas de protegdo ao patriménio arqueoldgico, também foram

essenciais.

Canaa dos Carajas-PA possui uma area territorial de 3.148km?, e sua historia
esta originalmente ligada aos projetos implantados na Amazénia Legal durante o
periodo da ditadura militar no Brasil. Em 1982, usando a desculpa de diminuir os
conflitos de posse de terras e realizar a reforma agraria, o Governo Federal, por meio
do Grupo Executivo das Terras do Araguaia-Tocantins (GETAT), implantou o projeto
de assentamento Carajas nessa regido, que pertencia ao municipio de Maraba,
resultando nos Centros de Desenvolvimento Regional (CEDERE) I, Il e Ill, com o

objeto de produzir alimentos ao Projeto Grande Carajas (PGC).

Foram assentadas nos CEDERE Il e CEDERE Ill, em lotes de 10 alqueires
(aproximadamente 50ha), um contingente de 1.551 familias de colonos que
migraram principalmente das regidées Nordeste, Centro-Oeste e Sul do pais, mas

até o ano de 1985, apenas 816 familias haviam recebido o titulo definitivo de terra.

Porém, naquele mesmo ano, as atividades de assentamento foram encerradas
e o GETAT extinto. A emancipacgao politica daquela area aconteceu em 5 de outubro de
1994, quando por meio da Lei Estadual n° 5.860, a area que compreendia os CEDERE
Il e Ill foi desmembrada e passou a denominar-se Canaa dos Carajas. A escolha do
nome para 0 novo municipio necessitou de um plebiscito que ocorreu em abril desse
ano, no qual seus moradores deveriam decidir entre Princesa dos Carajas e Canaé dos
Carajas. Venceu a segunda opgéao, devido a maioria de eleitores composta de cristaos
protestantes e, principalmente pelo significado de terra prometida alusiva a Canaa

palestina, terra prometida por Deus aos Hebreus (Lima, 2003).

E Carajas, devido a Serra dos Carajas, principal acidente geografico da regiao
sudeste do Para, cuja denominacgéao refere-se aos indigenas Karaja que habitaram
esse territério antes da colonizagdo portuguesa, foram contactados pelas missoes
jesuiticas da capitania do Gréo-Para no século XVII, e apos disputas territoriais com
outras etnias, atualmente sao localizados numa faixa do vale do rio Araguaia, que se

estende pelos estados de Goias, Tocantins, e Mato Grosso (LIMA, 2003).
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O municipio nasceu, portanto, a partir de um assentamento agricola. Pouco
tempo depois da sua emancipagao, prospecg¢des no subsolo de Canaa provaram
a existéncia de grandes reservas minerais de: cobre, niquel, ferro e ouro, no
municipio. Em 1999, a mineradora Vale S. A. (a época Companhia Vale do Rio

Doce - CVRD) iniciou a montagem da estrutura para extragéo do cobre.

A grande estrutura exigida pela implantagao do projeto Sossego em Canaa
dos Carajas/PA atraiu um grande fluxo de pessoas para a localidade. Sua
populacdo multiplicou-se por quatro em pouco mais de quatro anos, coincidindo

justamente com o inicio da operacionalizagdo da mina, nos anos de 2003 e 2004.

A elaboracgao do projeto de Educacao Patrimonial em 2002 para o municipio
de Canaa dos Carajas/PA visava ao cumprimento da Portaria n° 230 do Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN, 2002), que recomendava a
atividade de educacdo patrimonial em todas as fases do desenvolvimento da
pesquisa arqueoldgica, bem como sua previsdo orgcamentaria e de cronograma de

trabalho nos contratos entre as referidas instituicoes.

Apos a realizagao dessas leituras, elaborei um plano de pesquisa exploratoria
de percepc¢ao cultural, um fichario para anotagdes e um breve roteiro de entrevista
nao diretiva, e parti para Canaa dos Carajas/PA. Durante quinze dias percorri sua area
urbana, arredores e vilas, visitando escolas e outras agéncias sociais, e dialogando
com moradores das localidades e representantes dessas agéncias. Essa primeira
visita ao municipio gerou um rico material, que reunido as leituras de documentos e
bibliografia sinalizadas acima, constituiram-se fontes importantes para a elaboracao

do referido projeto de educacgao patrimonial.

A equipe de profissionais do projeto foi formada por: Milton Soeiro, Paula
Sampaio (fotégrafa), Simone Moura (estagiaria), Vania Leal e Zenaide Paiva
(Figura 70). Além desses profissionais participaram muitos outros: artistas e
educadores que ministraram oficinas e palestras; jornalistas e historiadores que

contribuiram na elaboracao das midias.

Para a execucédo do plano de trabalho no primeiro ano estabeleceram-se trés
polos: Escola Estadual Jodo Nelson dos Prazeres Henriques, situada na éarea
urbana do municipio, Escola Municipal de Ensino Fundamental Raimundo Oliveira,

na Vila Bom Jesus, e auditério do alojamento da mineradora.
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Foram organizados dois grandes grupos por faixa etaria, o primeiro formado
por criangas e adolescentes dos 7 aos 14 anos; e o segundo por jovens e adultos a
partir dos 15 anos. Cada grupo foi organizado em turmas de até 30 participantes,
distribuidas nos polos referidos. Os encontros aconteceram mensalmente nas sextas
e segundas-feiras, com as turmas de criangas e adolescentes; e aos sabados e

domingos com as turmas de jovens e adultos.

Figura 70 - Roda de conversa com a educadora Vania Leal (PEP Sossego).
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Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Metodologicamente, o projeto aliou procedimentos de educagao patrimonial
(Horta; Grunberg; Monteiro, 1999); ensino de arte por meio da abordagem triangular

(Barbosa, 1998); e processos de pesquisa-agao (Thiollent, 1997) (Figura 71).

Figura 71 - Eixos tedricos e metodoldgicos do projeto de Educacdo Patrimonial na Area
do Sossego.

Observacao e Registro Leitura Observagao

Exploragéo Contextualizagéo Interagéo

Apropriagao Producdo Intervengéo

Fonte: Janice Lima (2003; 2005).
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Os processos metodolégicos de educacao patrimonial sistematizados por
Horta, Grunberg e Monteiro (1999) desenvolvem-se em etapas de: observagéo e
registro, exploragao e apropriagao do patriménio cultural em foco e propbe-se como
forma de “alfabetizacao cultural”.

O ensino/aprendizagem sistematizado em processos de leitura, fazer e
contextualizagido de obras de arte que compdem a proposta triangular elaborada por
Ana Mae Barbosa (2005, p. 99), possibilita aliarmos “[...] arte na educagé&o, como
expressao pessoal e como cultura [...]” como forma de “alfabetizacido visual’ aos

processos de “alfabetizagao cultural”.

Ambas as nog¢des de “alfabetizagao visual” e “alfabetizacéo cultural” fundam-se no
conceito de alfabetizacdo cunhado por Paulo Freire que “[...] conecta os atos de ler e
escrever com a tomada de consciéncia de nossa historicidade e a possibilidade de

questionar e de transformar o mundo em que vivemos” (Bastos, 2005, p. 230).

A pesquisa-agdo € uma metodologia sistematizada por Thiollent (1997), que
articula o ato de conhecer a acédo em diversos sentidos: agao social, agao educativa,
acao comunicava, dentre outras, desenvolvendo-se em trés eixos: observacgao,
interag@o e intervengao, e por meio de métodos em que cada etapa de um projeto
pode ser planejada, executada e avaliada em parceria com todos os atores sociais

envolvidos, num processo de agao — avaliacdo — acao permanente.

Os processos de pesquisa-acao foram utilizados como metodologia de
pesquisa aplicada, fundada principalmente na orientacdo de n&o ser conduzida a
revelia dos participantes nas situagdes objeto de investigacdo e possivel agao
(Thiollent, 1997). Assim, o referido projeto procurou associar pesquisa e agao
num processo em que todos os atores envolvidos participavam interativamente da
elucidacao da realidade em que estavam inseridos, identificando problemas coletivos,

buscando e experimentando solug¢des na situagao real.

Deste modo, foram transversalizadas as trés abordagens apontadas na Figura
71 e nas sequentes Figuras 72 a 81, cujos percursos metodolégicos encontram-se
descritos detalhadamente nas midias pedagogicas da Figura 82.

Por exemplo, na oficina “Mapeando Memadrias do corpo com o corpo” iniciamos
o estudo de arte rupestre (Figura 72), tendo como principais referéncias as pesquisas
da arquedloga Edithe Pereira. As imagens abaixo (Figura 73) mostram detalhes dos
processos de releitura da imagem de arte rupestre.
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Figura 72 - Figuras antropomorfas no sitio “Casa de pedra”, em Alenquer (PA).

Fonte: Arquivo do projeto.
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Figura 74 - Oficinas: “Mapeando Memdrias — Da Casa para a Rua, da Rua para a
Casa” e “Pintura em Tela”.

onte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Figura 75 - Visita a um sitio arqueolégico na Vila Bom Jesus, com mediacdo da
arqueodloga Edithe Pereira.
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Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.
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Figura 76 — Visita ao Laboratorio de Arqueologia do Museu Goeldi (Campus de
Pesquisa), Belém/PA, com mediacéo da arquedloga Edithe Pereira.
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Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Figura 77 - Visita ao Museu Forte do Presépio — Belém/PA.

Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.
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Figura 78 - Visita ao atelié do Mestre Cardoso, em Icoaraci, Belém-PA, com mediagéo
do ceramista Levy Cardoso, que ministrou oficinas de ceramica no projeto.
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Fonte: Arquivo do projeto.

Figura 79 - Oficina de Educagcdo Musical, ministrada pela musicista e educadora
Eugénia Lobato para as criancas e adolescentes da Vila Bom Jesus.

Fonte: Arquivo do projeto.
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Figura 80 - Oficina de Construgéo de Instrumentos Musicais Indigenas, ministrada por
Beto Atikum para os adolescentes da area urbana de Canaé dos Carajas-PA.

Fonte: Arquivo do projeto.

Figura 81 - Ensaio de encerramento do projeto com a professora Zenaide Paiva.

Fonte: Arquivo do projeto.
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Figura 82 - Conjunto de midias pedagdgicas do projeto de Educagéo Patrimonial.
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154

Ao todo, 211 moradores participaram das oficinas, palestras e demais atividades
do projeto ao longo de cinco anos. Dentre esses participantes, 13 familias moradoras
desde a fase do assentamento naquela regido, no inicio da década de 1980, foram

convidadas a participar como interlocutoras dos processos de pesquisa-agao.

Numa das reunides de apresentacdo do projeto e do plano de execugdo para
0 primeiro ano, esses antigos moradores sugeriram que a publicagéo a ser produzida
nessa fase apresentasse a histéria do municipio e dos pioneiros que contribuiram para

a emancipagao de Canaé dos Carajas-PA.

A proposta inicial que constava no projeto era a produgdo de um caderno de
apresentacao dos primeiros resultados, mas também a de produzir um material didatico
envolvendo os processos educativos sobre o patrimdnio arqueoldgico local para os

professores.

Contudo, respeitando os processos de pesquisa-acdo, que em sua praxis
investigativa e, utilizacdo como instrumento pedagodgico em acao-reflexdo-agao,
suscita a efetiva participagao dos interlocutores, e concordando com a sugestao
dos moradores, por entendermos que esta, de todo, ndo fugia ao escopo da
proposta inicial, ao contrario, afirmava o seu protagonismo, transformamos a ideia
do que seria o caderno em livro — e assim nasceu o subcapitulo “Vida de Pioneiro
— Memodrias e Historias”, no qual constam os seus retratos e relatos contidos no
livro “Educacéo Patrimonial na Area do Projeto Serra do Sossego — Canaa dos
Carajas” (Lima, 2003).

A familia de indigenas pernambucanos da etnia Atikum®®, juntamente com mais
doze familias pioneiras de Canaa dos Carajas-PA, tiveram participacado efetiva e

contribuiram sobremaneira a execugao do projeto.

Cicero Livino de Lucena Atikum, Nilza Atikum e os nove filhos do casal, em
1982 deixaram o Posto Indigena Atikum, situado nas proximidades de Carnaubeira da
Serra (emancipada do municipio de Floresta), no sertdo de Pernambuco, porque

segundo seus relatos, nao tinham mais como sobreviver ali em decorréncia da seca.

55 A familia Atikum e mais doze familias de imigrantes nordestinos, moradores de Canad dos Carajas/PA,
foram fotografadas por Paula Sampaio durante a realizacdo do projeto. Essas fotografias foram
estudadas por mim e parte deste relato encontra-se na tese “Retratos de Imigrantes: estética
documental, estética relacional e fotografia na obra de Paula Sampaio” (Lima, 2020).
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Nos (equipe do projeto de Educacdo Patrimonial) os conhecemos por
intermédio de um morador local, que antes de nos levar até eles recomendou que nao
os tratdssemos como indigenas, uma vez que na cidade ninguém, além dele, os

conhecia como tais (Lima, 2017).

A familia Atikum tinha muito medo que sua identidade fosse revelada por causa
de preconceito e discriminagdo. Aquele morador contou-nos, ainda, que para ser
aceita naquela localidade, os Atikum tornaram-se evangélicos, provocando o

afastamento da Pajé, que casou com um néo indigena e foi morar na area urbana.

Depois de tantos reveses em seus processos de constantes desterritorializagcoes
e reterritorializagdes, a denegacao da identidade Atikum é compreensivel no contexto
aqui referido, pelo fato destes ndo se sentirem seguros para declarar sua identidade
indigena quando chegaram aquele lugar, por medo de ndo serem aceitos como tais e,

mais uma vez, tentarem impedir-lhes do direito a terra.

Nesse momento, Canaa ainda n&o havia sido emancipada como municipio; era
uma area de assentamento no processo inicial daquela “reforma agraria” impetrada
pelo governo militar, portanto, imigrantes de todos os estados brasileiros estavam

chegando para viver o desconhecido.

O medo era um sentimento comum aqueles moradores recentes que vinham
de uma longa histéria de migragdes. O medo dos Atikum € mais aterrorizante se
observarmos a histéria de dizimagédo das populagdes indigenas brasileiras desde o

periodo colonial brasileiro (Lima, 2017).

Naquele primeiro encontro com os Atikum na aldeia Kanai, ao informa-los sobre
o projeto e seu objetivo, o senhor Cicero foi muito solicito, destacando Adeilce, sua
filha mais nova e Elisadngela, sua nora (casada com o filho Beto, seu suplente), para
participarem das acbes educativas do projeto. Percebemos logo que os Atikum tém

um aprec¢o muito especial pela cultura, e que compreenderam os objetivos do projeto.

Dai por diante, passamos a visitar a aldeia todo més. iamos aos domingos.
Eramos recebidos com agua de coco e conversavamos sobre a cultura Atikum (Figura
83), a organizagao da aldeia e suas necessidades de melhorias. Aos poucos eles nos
mostravam os seus guardados. Objetos que revelavam um pouco da sua historia e a

identidade denegada perante os outros moradores de Canaa dos Carajas-PA.
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No relato de seu Cicero, ele contava que no Toré encontra-se a ciéncia do indio.
E que cada grupo organiza os elementos do ritual de um modo peculiar. O Toré do
povo Atikum da aldeia Kanai é dangado e cantado. A folha da jurema é usada para
fazer o fumo e sua raiz para fazer o cha, denominado anjuca, que serve para dar forga
e coragem para a luta, como também para promover a cura. O anjuca € a bebida

sagrada e é consumida somente pelos Atikum durante o ritual do Toré.

Elisdngela era a moradora da aldeia Kanai, que mais dava demonstragdes
de apego cultural a sua etnia no inicio do projeto. Na aldeia, somente ela, além da
Pajé, que preferiu se ausentar, ndo aceitou se converter ao segmento religioso
evangeélico, e foi ela quem, sem que eu pedisse, transcreveu as letras das musicas

de sua cultura indigena.

Louvado seja Deus (2 vezes)

Louvado seja Deus Nosso Senhor Jesus Cristo (3 vezes)
Mas os cabocos de Atikum

Quando eles vém de longe

Eles trazem seu tuante (3 vezes)

Olha que no6s Kanai (2 vezes)

Olha nos que aqui tamo morando.

Nos trés primeiros versos da letra do hino os Atikum louvam a Deus e ao Nosso
Senhor Jesus Cristo, professando uma fé crista, provavelmente de matriz evangélica,
segmento religioso que assumiram em Canaa dos Carajas-PA. Nos versos seguintes
referem-se aos caboclos (no linguajar nordestino também ¢é pronunciado cabocos)
como entidades que vém de um lugar distante, provavelmente da serra do Uma, ou
mesmo do imaginario Atikum. O termo caboclo designa aquele que se originou da
mistura do branco com o indigena.

Na Umbanda®®, refere-se aos espiritos que se apresentam como indigenas.
Entdo os cabocos, na letra da musica, podem ser os espiritos, e estes, a propria
identidade Atikum que, de denegada, passa a ser revelada (Lima, 2017).

De um jeito ou de outro, o termo caboclo ou caboco carrega em si o significado
de sincretismo, seja cultural ou religioso. E considerando o ritual do Toré, no qual se
usa uma pog¢ao preparada com a raiz da jurema para promover a cura e afastar mal

56 O termo Umbanda significa curandeiro na lingua banta - o quimbundo - falada em Angola, Africa.
No Brasil nomeia uma religido formada de elementos provenientes do catolicismo e do
espiritismo, juntando elementos de varias culturas (indigena brasileira, africana e europeia).
Observa-se que os Atikum, como boa parte dos indigenas nordestinos, miscigenaram-se com
remanescentes quilombolas e europeus, levando-nos a inferir que suas manifesta¢des culturais
e religiosas sdo miscigenadas.
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olhado, mas também para afastar entidades indesejadas, que porventura se
manifestem durante o ritual. Podemos crer que a Umbanda, ou pelo menos alguns
dos seus principios, sejam professados no Toré.

As fronteiras étnicas persistem e se revelam problematicas, ao observarmos
que os Atikum, a principio, precisaram negar sua identidade indigena perante a
comunidade daquele assentamento agricola, e assim se mantiveram, mesmo depois
da emancipacao de Canaa dos Carajas-PA. Para se sentirem parte dessa sociedade
aderiram a religido dominante naquele lugar. E, com isso, separaram-se de um
membro importante daquele grupo familiar — a Pajé. Suas reterritorializagbes se
deram, entretanto, no contexto dessas fronteiras.

A cada visita a aldeia nés tinhamos uma surpresa, até um dia em que me levaram
até a sala da casa pela primeira vez, para ver os objetos que haviam me mostrado
separadamente em visitas anteriores expostos na parede: saias de croa, cocares,
maracas e colares de penas de aves domésticas, sementes, cipdé e palha, a borduna,
arcos, flechas e outros instrumentos usados na caga, na pesca e nas lutas (figura 83).

Figura 83 - Moradores de etnia Atikum na aldeia Kanai.

Fonte: @Paula Sampaio. In: Janice Lima (2003); Nilza Atikum (2005).

Entendi essa exposicdo como um sentido de pertencimento, revelador do
desejo de memoria. Para Assmann (2016, p. 119), essa “[...] ‘memoria’ ndo € uma
metafora, mas uma metonimia baseada no contato material entre uma mente que

lembra e um objeto que faz lembrar”.
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Esse desejo de memodria ficou mais evidente quando em uma atividade do
projeto de Educacéo Patrimonial com o grupo de adultos que se reunia no auditorio
do alojamento da CVRD, propus um semindrio intercultural®” aos participantes.
Solicitei que apresentassem referéncias culturais do seu lugar de origem e uma
reflexao acerca das trocas culturais e simbdlicas que estavam vivenciando em Canaa
dos Carajas, desde quando chegaram ali, mesmo antes de sua emancipacgao.

Para surpresa de todos que ndo sabiam da identidade indigena de Adeilce e
Elisdngela, e minha também, que n&o esperava aquela revelagdo, ambas compareceram
pintadas e adornadas, e apresentaram uma danga circular que, segundo elas, faz parte
do ritual do Toré. Relataram sobre os percursos que sua familia fizera até chegar a Canaa
dos Carajas e como transformou em aldeia os hectares de terra em que foram
assentados. Falaram ainda do medo do preconceito e de serem perseguidos.

Saimos de Canaa muito preocupados com o0 que poderia acontecer a partir
daquela revelagdo, embora as duas indigenas tenham nos garantido que tiveram
autorizagao do Cacique para fazerem aquela apresentagdo. Os encontros seguintes com
os Atikum foram mais surpreendentes ainda. Logo apds o seminario, eles receberam uma
proposta dos professores participantes do projeto para levarem seus alunos a uma visita
a aldeia, para uma aula de histéria diferente, pois seria uma histéria contada por eles.

E no dia 21 de abril de 2006, os Atikum foram reconhecidos publicamente pela
sua etnia, no evento “Terras do Brasil: indios e Sem Terra”, pela Camara Municipal de
Canaa dos Carajas, instigada pelos professores que participavam do projeto de
Educacéao Patrimonial. Nesse evento, o Cacique fez um relato seguido da apresentagao
de uma dancga do Toré com a familia.

No terceiro ano do projeto, mais uma vez os Atikum nos surpreenderam. Ao
chegar a aldeia, dona Nilza me convidou para acompanha-la até o seu quarto. Foi a
segunda vez que entrei naquela casa, pois sempre éramos recebidos na area externa.
No quarto, dona Nilza abriu a gaveta do criado mudo e de |a tirou alguns cadernos de
papel almacgo. Neles havia escrito a histéria de sua familia, os percursos e percalgos
dos processos de desterritorializacdo que haviam vivido, e a nova vida que estavam
levando em Canaé dos Carajas, portanto, as reterritorializagées empreendidas.

Mais uma vez, havia confirmado aquele sentido de pertencimento, investido de um
desejo de memodria. Dona Nilza queria que eu digitalizasse e imprimisse a sua narrativa,

57 0 Seminario Intercultural teve como principios norteadores a concepgdo de “educagéo intercultural”
e “estética do cotidiano” cujas referéncias encontram-se em Ivone Richter (2003).
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para que pudesse enviar a historia de sua familia aos parentes que ainda moram na serra
do Uma. Entao, com recursos do projeto, publicamos o livro de Dona Nilza.

A memoria coletiva tem essa fungdo social, segundo Halbwachs (2004), de
contribuir para a construgdo do sentido de pertencimento entre grupos sociais que
acreditam ter um passado comum e, por esse motivo, compartiham memorias. Essa
relagao investe-se de um sentimento de identificagéo entre os sujeitos de um grupo, e deste
com outros grupos, numa operacao construtiva de identidades sociais. E essa meméria
coletiva dos moradores da aldeia Kanai que o livro de Dona Nilza nos apresenta.

A histéria narrada sobre a familia dos indigenas nordestinos Atikum, moradores de
Canaa dos Carajas-PA, a interacdo entre os sujeitos e grupos permite transformagoes
continuas, e estas vado modelando a identidade social em processos de exclusdo ou
inclusao, e determinando quem esta e quem nao esta inserido no grupo.

As transformagdes ocorridas em suas vidas revelam uma identidade
hibridizada, ocasionada pelos processos de desterritorializagao e reterritorializacéo
que os Atikum da aldeia Kanai vivenciaram. Entendo a hibridizacdo ou hibridagao
como os processos de deslocamento e as mudancgas culturais e sociais provocadas
por esses deslocamentos (Hall, 1997), assumidas por esses indigenas, numa espécie
de negociagao para serem aceitos naquele lugar, e que se apresentam misturadas,
ou sincretizadas no dizer de Cannevacci (1996).

O livro de dona Nilza foi langado durante a programagéo da Semana de Arqueologia
e Educacao Patrimonial, realizada em Canaa dos Carajas, em 2005. Na Figura 84, da
esquerda para a direita: o Cacique Cicero Atikum, Dona Nilza Atikum e Adeilce Atikum.

Figura 84 - Langamento do livro de Dona Nilza Atikum.

Fonte: Arquivo do projeto
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Um dos tracos de hibridacdao observados na cultura Atikum acontece na
realizagao do ritual do Toré. Nas letras das musicas, por exemplo, sdo perceptiveis as
referéncias ao culto de religidbes antagdnicas, como a evangélica e a umbanda.
Portanto, nesse aspecto, os grupos étnicos compartilham diversas caracteristicas,
contudo, principalmente se organizam para definir o “eu” e o “outro”, manifestando-se

de forma a categorizar e interagir com os outros.

A necessidade de religar-se a sua terra de origem é o que motivou dona Nilza
a escrever sobre quem ¢é a sua familia, de onde veio e como vive em Canaa dos
Carajas, a “terra prometida” que lhe deu a aldeia Kanai. No ultimo ano de realizagao
do projeto de Educacéao Patrimonial, muitas mudang¢as haviam acontecido em Cana3;
e, ja no final, conhecemos a residéncia dos Atikum na cidade. Haviam alcangado o
objetivo de oferecer o conforto que os mais jovens da aldeia cobravam. As criangas
finalmente tinham a possibilidade de estudar nas escolas municipais, pois ndo havia

escola na aldeia e proximidades.

Em 2004, realizamos a Semana de Arqueologia e Educacédo Patrimonial
juntamente com uma exposigado sobre o projeto na Casa de Cultura de Canaa dos
Carajas-PA (Figuras 85 e 86).

Figura 85 - Exposicdo na Casa de Cultura de Canaad dos Carajas/PA, durante a
Semana de Arqueologia e Educacéo Patrimonial.

Fonte: Arquivo do projeto.
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Figura 86 - Cultura Atikum na exposicdo da Semana de Arqueologia e Educagéo
Patrimonial.

Fonte: Arquivo do projeto.

Esse primeiro projeto teve uma repercussédo significativa, ganhando o
reconhecimento da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), que lhe conferiu o
Prémio Loureiro Fernandes em 2005 (Figura 87), durante o Xlll Congresso da
Sociedade de Arqueologia Brasileira, em 2003, e no ano seguinte foi finalista do

Prémio Cultura Viva, promovido pelo Ministério da Cultura (MINC) (Figura 88).

Figura 87 - Placa de 1° lugar no Prémio Loureiro Fernandes.

Fonte: Arquivo do projeto.
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Figura 88 - Certificado de finalista no Prémio Cultura Viva.

O Ministério da Cultura, a Petrobrase o
CENPEC - Centro de e em Educacgdo, Cultura e Agéo Comunitéria
certificam que a iniciativa

Educagio Patrimonial na Area do Sossego
desenvolvida pelo Grupo representado por
Janice Shirley Souza Lima
Canaa dos Carajis - PA

foi classificada como finalista no Prémio Cultura Viva, na Categoria logia Soci
O Prémio Cultura Viva destina-se a estimular e dar visibilidade as iniciativas culturais, com carater de
inuil e com a participagdo da que valorizam a cultura brasileira.
Sdo Paulo, junho de 2006.
&‘é Q g‘ Cride e
Maria Célio Turino Eliane Costa
'Coordenadora Goral Secretdrio de Programas e Projetos Culturais Cerente de Patrocinios
CENPEC MinC Petrobras

” & cue BEREM @y permosaas

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O mais importante de tudo o que aconteceu no projeto foram os impactos
positivos deste nas vidas dos moradores de Canaéa dos Carajas/PA. Dona Aparecida

Angelita (Figura 89), da vila Mozartindpolis que se tornou ceramista escreveu:

Neste projeto eu descobri o talento para mexer com a argila. A partir dos
conhecimentos adquiridos agora eu tenho espirito de observacao e sei como
cuidar da matéria-prima. Este projeto foi muito importante para mim, eu era
dona de casa, com orgulho hoje sou artesd. Através dele hoje eu trabalho
com argila, desenho, aprendi sobre empreendedorismo comunitario, e o
melhor, aprendi muito sobre arqueologia. (Ribeiro apud Lima, 2006).

Figura 89 - Retrato de dona Aparecida Angelita Ribeiro em sua casa.

Fonte: @Paula Sampaio. In: Lima (2006).
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6.2 O PROGRAMA DE EDUCACAO PATRIMONIAL EM PARAUAPEBAS/PA

Elaborar projetos educativos voltados para a
disseminacdo de valores culturais, formas e
mecanismos de resgate, preservacao e salvaguarda,
assim como para a recriacdo e transmissdo desse
patrimdnio as geragdes futuras €, sobretudo, um
projeto de formacéo de cidad&os livres, autbnomos e
sabedores de seus direitos e deveres.

Ana Carmen Amorim Jara Casco

Vinculado aos Projetos de Prospeccéo e Salvamento Arqueolégico na Area do
Projeto Salobo, coordenados pela arquedloga Dra. Maura Imazio da Silveira (Museu
Paraense Emilio Goeldi), realizados na Floresta Nacional Tapirapé-Aquiri (FLONATA),
o Projeto de Educagdo Patrimonial para a Area do Projeto Salobo realizou-se no
periodo de 2005 a 2010, nos seguintes locais: Vila Sangao, Vila Paulo Fonteles e area

urbana de Parauapebas-PA.

O municipio de Parauapebas situa-se na regido sudeste do Para, no centro da
mais impressionante provincia mineral do mundo, onde vém sendo explorados
diversos tipos de minério, tais como: ferro, ouro, manganés, niquel e cobre,
determinantes para a economia local, devido aos grandes empreendimentos de
mineragdo. Outras atividades como: agricultura, pecuaria e exploragdo de madeira

também sao realizadas na regiao.

Quando a mineradora Vale implantou o Projeto Ferro Carajas nessa regidao, em
1991, e construiu o nucleo de moradias para os seus funcionarios no vale do rio
Parauapebas, também provocou um intenso deslocamento de pessoas para essa

area, em busca de trabalho (Lima, 2011a).

A maioria dos moradores de Paraupebas, na época em que realizamos o
projeto, eram oriundos de outros estados, principalmente de Goias, Maranhao, Piaui,
Bahia e Tocantins. O casal Hilmar Harry Kluck e Neuza Kluck (Figura 90) guarda uma
consideravel memoaria de Parauapebas. O senhor Hilmar, descendente de alemaes e

ucranianos, nasceu em Bagé/RS, e dona Neuza nasceu em Floriano/PI.

Hilmar foi funcionario do extinto Sistema de Protecdo ao indio (SPI), onde
exerceu a fungdo de indigenista; foi redator dos jornais “Vanguarda”, “Jornal de
Marab4a” e “Correio do Tocantins”, e foi diretor da TV Maraba. E de sua autoria o livro

“Maraba”, no qual se encontra um conjunto de relatos sobre a histéria do municipio.
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Hilmar foi um interlocutor fundamental ao projeto de educagao patrimonial e faleceu
em 2011. Dona Neuza é artesa e tornou-se ceramista, fundando junto com Sandra

Santos e outras participantes do projeto o Grupo Mulheres de Barro.

Figura 90 - Hilmar Kluck e Neuza Kluck, pioneiros de Parauapebas.

Fonte: @Paula Sampaio (Lima, 2011a, p. 57).

O projeto realizado na area do projeto Salobo buscou estabelecer relacbes
entre os significados da cultura dos grupos sociais, moradores das proximidades do
projeto, com os significados de culturas de grupos humanos pretéritos, evidenciadas
nas pesquisas arqueoldgicas, por meio de um intenso processo de percepgao e

criacao cultural.

A equipe de educadores compds-se de: Miltom Soeiro, Paulo Cezar Simao,
Simone Moura e Zenaide Paiva. Vislumbrando a possibilidade de potencializar a
formagéo dos artesados locais, um conjunto de oficinas foi oferecido aos adultos. Essas
oficinas visaram alimentar a cadeia produtiva da ceramica. Os ceramistas Ciro Croelhas
e Levy Cardoso ministraram as oficinas de ceramica; Dilma Teixeira a oficina de joias em
ceramica; Hildo Corréa a oficina de embalagens para objetos ceramicos; Fernanda
Martins e Samia Batista as oficinas de design participativo. Na Figura 91, encontram-se

embalagens, tags, camisas e outros produtos desenvolvidos nessas oficinas.
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Figura 91 - Design e produtos desenvolvidos nas oficinas do projeto.

Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Participaram do projeto 110 moradores das areas de influéncia direta do Projeto
Salobo: vilas Sangédo e Paulo Fonteles e da area urbana de Parauapebas, dentre
criangas, adolescentes e adultos (professores, agricultores, artesdos e de outras
profissdes). Zenaide Paiva ficou responsavel pelos processos educativos dos grupos
de criangas, Simone Moura pelos grupos de adolescentes, eu e Paulo Cezar pelos
grupos de adultos.

O patrimbnio associado a educacdo, a cidadania, a estética e a difusdo
cientifica. A consciéncia sobre o patriménio cultural buscando a melhoria da
qualidade de vida de populagbes amazobnicas por meio de praticas
autossustentaveis. Esse foi o horizonte apontado pelo Programa de
Educacéo Patrimonial para a area do Projeto Salobo (Lima, 2011a, p. 17).

Nas pesquisas arqueoldgicas realizadas pela equipe de arquedlogas (Maura
Silveira, Cristiane Machado, Elisangela Oliveira e Cristina Leal) do Museu Paraense
Emilio Goedi na FLONATA, foram descobertos 22 sitios arqueoldgicos, distribuidos
em trés sub-bacias hidrograficas: igarapé Salobo e rio Cinzento (Bacia do rio
Itacaiunas) e igarapé-Mirim (afluente do igarapé Salobo), sendo oito do tipo habitagéao
e 14 do tipo acampamento, conforme mapa a seguir (Figura 92).
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Figura 92 - Mapa da area de pesquisa arqueoldgica: Floresta Nacional Tapirapé
Aquiri/Salobo/PA.

R.B.do Tapirapé

Flona

Tapirapé-Aquiri A r

ey A.RA.'lﬂga'rabé.‘_Geladoi ;

Flonaltacaiunas [

Flona Carajas

Fonte: @EIli Sumida (Lima, 2011b, p. 6).

Em todos esses sitios foram encontrados vestigios de ocupagdes relacionadas
a grupos que fabricavam ceramicas, como se pode observar nas imagens de
fragmentos ceramicos abaixo (Figura 93). Na primeira imagem: Fragmento ceramico
arqueoldgico, aplique modelado antropomorfo. Procedéncia: Sitio arqueoldgico Bitoca
1. Na segunda imagem: Fragmento ceramico arqueoldgico, artefato provavelmente
utilizado como crivo (peneira ou coador). Procedéncia: Sitio arqueoldgico Bitoca 1. Na
Figura 94 apresenta-se o mapa de localizagao dos fragmentos nos sitios.

Figura 93 - Fragmentos ceramicos arqueologicos encontrados no Sitio Bitoca 1.
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Fonte: Acervo MPEG.
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Figura 94 - Mapa de localizacdo de fragmentos ceramicos nos sitios arqueoldgicos.

Fonte: @EIli Sumida. (Lima, 2011b, p. 5).

Utilizamos a mesma metodologia do projeto realizado em Canad dos
Carajas/PA, mas acrescentamos o método cartografico aos processos. Nas oficinas
de Ceramica, os participantes aprenderam a utilizar as tecnologias de producéo da
ceramica e realizar toda a sua cadeia produtiva, como na Oficina de bijuterias em

ceramica realizada pela artista e educadora Dilma Teixeira. (Figura 95)
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Figura 95 - Releituras dos fragmentos arqueoldgicos.

Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Porém, dentre esses sitios arqueoldgicos também foram encontrados sitios

contendo oficinas liticas, como o da imagem abaixo (Figura 96).

Figura 96 - Sitio arqueoldgico Bitoca 2 — polidor litico.
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Fonte: @Paula Sampaio (Lima, 2011a, p. 61).

Nesse projeto, utilizamos os mesmos principios metodolégicos daquele
primeiro que realizamos em Canaad dos Carajas, mas percebemos que o termo
educacao patrimonial foi ressignificado ao longo da sua execugao, em relagdo aos
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conceitos que os referenciaram a principio, passando a designar agdes geradas nos
processos de percepg¢ao, conhecimento e de vivéncia com o patrimdnio cultural
identificado ou n&o pelos moradores de um determinado lugar como seu, em dialogo
com outros patrimonios, inclusive o oficializado.

Buscamos articular e integrar o conhecimento sobre arqueologia com a cultura dos
moradores locais, por meio de processos educativos e diversas linguagens artisticas,
entendendo como Prigogine e Stengers (1992), que podemos mobilizar o outro a
compartilhar conosco ndo apenas uma “visdo de mundo”, mas também uma visdo de
ciéncia. Nao um tipo de ciéncia que se fecha em si mesma e se cré verdade absoluta,
mas a ciéncia transdisciplinar, que reconcilia 0 ser humano com a natureza e a arte.

Esse patriménio cultural expande-se nos processos de educagao patrimonial
contextualizada e passamos a chama-lo de patriménio cultural expandido.

A educacdo contextualizada consiste no deslocamento dos temas
universalistas para os temas locais, exatamente aqueles necessarios e
urgentes a sociedade contemporanea, como 0s que se referem as questdes
étnicas, de género, rurais, ambientais, de diversidade cultural, de saude e
muitas outras. Entretanto, apés esse deslocamento, tais questdes sdo postas
também em didlogo com as questdes mais globais (Lima, 2011c, p. 53).

Propds-se nesse projeto um processo de educagao patrimonial contextualizada, por
meio da articulagdo ética-politica (Guattari, 1990), entre os registros ecolégicos do meio
ambiente da Amazoénia (especificamente os da Floresta Nacional Tapirapé-Akiri), das

relagdes sociais construidas com esse meio ambiente e da subjetividade cultural.

Nos processos de educagao patrimonial contextualizada é necessario que se
promova a valorizagdo da cultura local, e se reconhega as historias de vida dos
moradores. A visdo ético-pedagodgica que orienta um projeto de educagao patrimonial
contextualizada baseia-se na democracia declarada, na forma de propor e articular os
processos de ensino-aprendizagem por meio do dialogo (Lima, 2010)

Algumas aprendizagens, segundo Toro (1994), que parecem ser naturalmente
adquiridas e que dizem respeito aqueles valores e atitudes precisam ser construidas
pedagogicamente, merecendo especial atencdo durante o processo educativo. A
convivéncia com a diferenca, o zelo pela saude, o cuidado com o meio ambiente, a
interacdo, a decisdo em grupo, a comunicagao e a valorizagao do patrimdnio cultural
e do saber social sdo algumas dessas aprendizagens.

Existem profundas relagdes entre a estética e a cultura, pois € nas praticas de
producao do cotidiano, nos simbolos e na interagéo entre as pessoas que a cultura é

produzida. Os atos de distinguir, escolher, criar e intervir sdo reveladores das maneiras
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como as pessoas dao forma aos seus sentimentos, aos seus saberes e também do

sentido ético e da consciéncia politica que orientam a sua vida.

Conforme Meira (1999), essas maneiras definem aquilo que chamamaos de estética,
a maneira como cada individuo se organiza como subjetividade. No interior desse modo
de entender e viver, a estética encontra-se numa educacao sobre o viver e conviver que €
construida pelas artes e pelas culturas. E exatamente essa educagdo subjacente que se

propde como principio ético-estético na educagao patrimonial contextualizada.

Nessa concepcao, o trabalho de educagao patrimonial tornou-se um processo
de construgao do acesso a cultura e ao conhecimento, cuja principal caracteristica foi
o exercicio polifénico, pelo fato de ouvir e fazer ecoar as diversas vozes sociais,

colocando em evidéncia os diferentes olhares, fazeres e saberes.

As aulas de fotografia (Figura 97) tiveram também a participagéo da fotdgrafa
do projeto Paula Sampaio, que tratou mais especificamente da linguagem e técnicas
fotograficas. Apos essas e outras orientagdes para o preenchimento de um quadro de
categorias de bens culturais e roteirizagdo de entrevistas com outros moradores
locais, cada participante recebeu uma camera fotografica descartavel de 28

fotogramas, que ficou um més sob a sua posse para realizarem o exercicio cartografico.

Figura 97 - Oficinas de fotografia e cartografia do patriménio cultural local, realizadas
pela educadora Simone Moura com os adolescentes da Vila Paulo Fonteles.

Fonte: @Paula Sampaio (Moura,S., 2011, p. 79).
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O adolescente Jonas Torres, morador da vila Paulo Fonteles, deu um
depoimento®® sobre a experiéncia para o video do projeto (Figura 98), do qual a
educadora Simone Moura (2011, p. 83) extraiu o seguinte trecho:

[...] pesquisar uma boa parte da minha vida, do meu cotidiano, de onde eu
vivo, de que eu trabalho. Eu tirei fotos também um pouco da cultura, dos bens
materiais que ja foram construidos aqui que antes nao tinham, eram poucas
coisas, nao tinha essas melhorias que hoje tem, tem uma quadra, tem uma
escola bonita com educacao, tem um posto de salide que é muito importante
pra comunidade. Eu e meu pai, a gente vive da roga, a gente ndo tem servico
por fora, € s6 na roca e eu procurei me intimidar mais com ele. E eu tirei fotos
dele trabalhando, s6 eu, eu e ele porque somos n@s dois, eu, ele e a mae. A
mae ndo teve tanto destaque nessas fotos que eu tirei, mas o pai teve sim,
porque me ajudou dizendo: “Tira disso, olha, isso pode ser importante”.

Figura 98 - Fotografia produzida por Jonas Torres no sitio da familia.

Fonte: @Jonas Torres. In: Moura, S. (2011, p. 85).

As oficinas com as criangas das vilas Paulo Fonteles e Sancao foram
ministradas pela educadora Zenaide Paiva, que iniciou com os assuntos de suas
proprias vidas e interagcdo com suas respectivas comunidades para entendimento da
nocg&o de patrimoénio cultural, seguindo posteriormente para a tematica da arqueologia.

Fundamentada em Shor e Freire (1986), essas oficinas:

[...] permitram o desenvolvimento de ag¢bes (brincadeiras e exercicios) que
instigassem o pensamento critico e, a0 mesmo tempo, o prazer, utilizando-se de
referéncias de brinquedos e brincadeiras de criancas indigenas, como: a bola
confeccionada com palhas, folhas e cipds; animais esculpidos em frutas;
miniaturas de utensilios domésticos feitas em barro; e petecas confeccionadas
com com palhas e penas coloridas de aves (Paiva, 2011, p. 71).

58 O depoimento de Jonas foi gravado em video no dia 25 de outubro de 2008.
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Nesse processo, a educadora ia mapeando com eles os brinquedos e
brincadeiras em suas respectivas comunidades; e nesse mapeamento surgiu um
enorme rol: brincadeiras com bonecas, pega-pega, banhos nos igarapés e,
principalmente, os brinquedos industrializados, produzidos em matéria plastica.
Depois, a educadora propds a escolha de um brinquedo indigena, e estes
selecionaram a peteca, que foi elaborada pelas criangas com pedagos de tecido em
algodao cru, previamente recortados em quadrados pela professora. Pintaram nos
tecidos as referéncias de grafismos indigenas que ja haviam visto nas imagens de
artefatos arqueolégicos da regidao, montaram as petecas e partiram para brincar.

Figura 99 - Petecas confeccionadas pelas criangas da vila Sancéo.

S s
Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.

Figura 100 - Visita das criancas e adolescentes ao Parque Zoobotanico de Carajéas.

~
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Todas as oficinas e atividades do projeto, como a visita ao Parque Zoobotanico
de Carajas (Figura 100), foram cuidadosamente planejadas e, para a sua execugao,

elaboramos diversas midias pedagogicas (Figura 101).

Figura 101 - Midias pedagodgicas elaboradas pela equipe de educadores convidados
do projeto.

Mediacées Culbuwrais
com o patvivabnio arqueslsgico

PROGRAMA

oucagh 1AL
= 0 PATRIRON]
= :i-‘z\ s MA 20 PROJELTO SALORO

Fonte: @Paula Sampaio (Paiva, 2011, p. 66).

A caixa “Material de Apoio a Agcao Educativa Patrimonial” (Figura 101) continha,
a principio: caderno “Coisa Nossa” (2007), destinado as criangas e adolescentes; livro
“Mediagdes Culturais com o patriménio arqueoldgico” (2007), destinado aos adultos;

e oito laminas com imagens de sitios e artefatos arqueoldgicos da regiao.

Posteriormente, foram acrescentados: o video (DVD) “Programa de Educagao
Patrimonial para a area do Projeto Salobo (2008) (Figura 102); o livro “Educagéao
Patrimonial e Arqueologia na Floresta” (2011); o catalogo Mulheres de Barro, de

Parauapebas (2011); e dois numeros do informativo “Dialogos”.
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Figura 102 - Midias pedagdgicas elaboradas pela equipe de educadores e convidados
do projeto.
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Fonte: Arquivo do projeto (MPEG).
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Jan Gabriel Sipauba (Figura 103) comegou a participar do projeto ainda crianga,
quando morava na vila San¢do. Quando a sua familia se mudou para a vila Paulo
Fonteles, procurou logo a coordenagao do projeto de educagédo patrimonial para
continuar participando. No final do projeto, ja adolescente, fez um relato sobre os
dialogos que estabelecia com sua mae ao longo desses processos.

A minha m&e sempre pergunta assim: “Jan, tA com quase cinco anos que
tu vais pra esse projeto, o que tu aprendes 1a?”. Ai, eu digo assim: eu vou
la para aprender sobre arqueologia e patriménio. Eu aprendo sobre como
viveram povos que moraram aqui ha cerca de 6 mil anos, sobre as coisas
gue construiam e usavam, e como lidavam com a natureza. Ela fala que
os objetos liticos séo coriscos que caem do céu. Ai, a gente fica discutindo
e eu falo assim: nao, isso € uma machadinha e servia como ferramenta
para esses povos. E uma discussédo de conhecimentos: ela me fala o que
sabe, 0 que os pais dela falavam; eu faco a controvérsia, porque eu ja
aprendi, vocés me ensinaram, e eu passo esse conhecimento pra ela.
(Sipauba apud Lima, 2011, p. 59).

Figura 103 - Retrato de Jan Gabriel.

Fonte: @Paula Sampaio. (Lima, 2011a, p. 59).
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A elaboragdo do programa de Educacdo Patrimonial para a Area do Projeto
Salobo previu a formagao de artesdos ceramistas por considerarmos a existéncia de
uma vocacgao de origem ancestral, quando observamos os estudos arqueoldgicos e
da prépria histéria da arte, e por entendermos que uma das formas de salvaguarda do
patriménio arqueoldgico € a formagado de ceramistas que utilizem os vestigios
arqueolégicos como referéncia visual, histérica e cultural em sua produgao artesanal

(Lima; Soeiro; Simao, 2011).

Dessa forma, um grupo de artesas de Parauapebas que ja trabalhavam juntas
desde 1995, participou do projeto, aprendendo sobre os procedimentos rudimentares
de retirada, limpeza e tratamento da argila para a confecgao de artefatos em ceramica,
e técnicas milenares de producao de ceramica. Dentre as diversas atividades que
vivenciaram, além das oficinas ja informadas, destacam-se também as oficinas de:
Desenho (educador Paulo Cezar Siméo); Principios da Arqueologia e Patriménio

Cultural (ministradas por mim).

Figura 104 - Grupo “Mulheres de Barro de Parauapebas”.

Fonte: @Paula Sampaio. Arquivo do projeto.
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Na Figura 104 a formacao inicial do grupo “Mulheres de Barro de Parauapebas” —
no primeiro plano, da direita para a esquerda: Expedita Lima e Sandra Santos; no
segundo plano, da direita para a esquerda: Adi Marilda Souza e Maria do Socorro Teixeira;
no terceiro plano, da direita para a esquerda: Neuza Kluck e Marlene Ribeiro.

O relato da dona Neuza Kluck revela a importancia que esse projeto teve em
sua vida e os aprendizados que potencializaram o seu oficio de artesa.
O programa me trouxe a realizacéo de um sonho, pois, desde crian¢a brincava
com o barro. Hoje estou vivendo a realiza¢do do sonho de conhecer a matéria-
prima e criar produtos artesanais que representam um pouco da memdria dos
povos que aqui viveram num passado distante. Na minha idade, 65 anos,
estudar arqueologia, visitar um sitio arqueologico, compreender a importancia
dos sitios e artefatos arqueol6gicos e perceber os registros deixados por esses
povos que eu ndo tinha a menor ideia de que havia existido, foi mesmo a
realizacdo de um sonho. A minha responsabilidade agora é multiplicar esse
conhecimento com outras pessoas, o que, sem dlvida, vai ajudar na protecao

de sitios arqueolégicos, pois uma das causadoras de sua destruicdo € a
ignorancia (Neuza Kluck - Ceramista de Parauapebas).

Apos o término do projeto, lideradas pela artesa, educadora e produtora cultural
Sandra Santos, essas mulheres fundaram em 2013 (Figura 104), a “Cooperativa dos
Artesaos da Regiao dos Carajas — Mulheres de Barro”, com a finalidade de produzir
artesanato, vender e prestar servicos; e o “Instituto Mulheres de Barro”, para captar
recursos e executar projetos culturais e sociais.

Com recursos préprios e captados de outros apoiadores, construiram o espaco
cultural que foi denominado “Centro Cultural de Desenvolvimento e Educagao Patrimonial
Mulheres de Barro”, inaugurado em Parauapebas no ano de 2016, com a exposi¢cao
“Mulheres de Barro: Identidade de Memdria (Figuras 105), em 13 de novembro de 2016,
que recebeu a curadoria do arquiteto, artista e professor Emanuel Franco.

Figura 105 - Exposicao "Mulheres de Barro: Identidade e memoria”.

Fonte: @Ilvan Oliveira/Casalab. (Arquivo Centro Cultural Mulheres de Barro).
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O Centro Cultural Mulheres de Barro possui um espago bem amplo e foi
equipado com: galeria para as exposi¢oes; sala para oficinas e cursos; lojinha; atelié
de ceramica; e area de servigos com fornos e outros equipamentos necessarios a
produgéo ceramista. (Figura 106, 107 e 108)

Figura 106 - Visita mediada pela ceramista e educadora Sandra Santos na abertura
da exposicao (2016).

~ .

Fonte: Arquivo Centro Cultural Mulheres de Barro, gentilmente cedido a pesquisadora.

Figura 107 - Espaco de oficinas do Centro Cultural Mulheres de Barro.

Fonte: Arquivo do Centro Cultural Mulheres de Barro, gentilmente cedido a pesquisadora.
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Figura 108 - Detalhe da exposicdo "Mulheres de Barro: Identidade e memodria" no
Centro Cultural Mulheres de Barro — 2016.

Fonte: Arquivo Centro Cultural Mulheres de Barro, gentilmente cedido a pesquisadora

O Centro Mulheres de Barro®®, desde a sua inauguragéo, em 13 de novembro
de 2016, ja recebeu mais de 10 mil visitantes de diferentes lugares do mundo, e
atendeu mais de 400 alunos com idades entre 9 e 90 anos.

59 InformacGes obtidas no site do Centro Mulheres de Barro. Disponivel em: https://centromulheres
debarro.com.br. Acesso em: 19 jul. 2023.



180

As experiéncias vividas nos projetos de educagdo patrimonial realizados
durante o periodo em que estive cedida para o Museu Goeldi trouxeram-me a tona a
dimensado humana da natureza do patrimonio cultural em qualquer que seja a sua
categoria de bens, materiais ou imateriais. Trouxeram-me a certeza da necessidade

de desocultar e evidenciar nesses processos a dimensao humana do patriménio.

O reconhecimento da importancia desses projetos pelas comunidades
envolvidas, pela SAB, pelo IPHAN, pelo MINC e principalmente pelo MPEG, que
indicou o livro “Educagao Patrimonial e Arqueologia na Floresta” ao prémio Jabuti, o
langou na XVI Feira Pan-Amazdnica do Livro, em Belém-PA, no dia 21 de setembro
de 2012, e o levou a Feira do Livro de Frankfurt na Alemanha, além de todo o apoio

dispensado foram gratificantes (Figura 109).

Figura 109 - Programacéao de langcamento do livro “Educacéo Patrimonial e Arqueologia
na Floresta”.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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7 SEXTA CAMADA: LICEU ESCOLA MESTRE RAIMUNDO CARDOSO - LEGADO
DAS PROFESSORAS THEREZINHA GUEIROS E LAIS ADERNE

Quando se sonha sozinho é apenas um sonho.
Quando se sonha juntos é o comeco da realidade.
Miguel de Cervantes

Neste capitulo, cartografo a minha experiéncia como gestora do Liceu Escola
Mestre Raimundo Cardoso, quando pude retomar o projeto elaborado por Lais Aderne,
promover a revitalizagdo do Nucleo de Artes, criar a Galeria de Artes do Liceu, e inserir
todas as linguagens artisticas e educacao patrimonial no curriculo diversificado da
escola, no periodo de 2010 a 2017.

Mapeio criticamente as nogdes presentes nas politicas educacionais explicitadas
em projetos politicos-pedagdgicos, noutros documentos da legislacdo escolar e nos
relatérios das agdes empreendidas na praxis gestora, especialmente no que diz respeito
a arte, a cultura e as questdes ambientais, bem como a elaboragdo de um programa de
visitagdo a espagos culturais, principalmente museus, de forma interdisciplinar
relacionadas aos planos e projetos dos docentes.

Por entender a necessidade e importancia da visitacdo dos estudantes a esses
espacgos, mas também as extremas dificuldades das escolas publicas para inserirem em
seus projetos pedagodgicos essa possibilidade educativa, devido a falta de recursos
financeiros para alugar transporte e comprar alimentagédo, dentre outras adversidades,
pudemos realizar esse programa de visitacao a espacos culturais porque em janeiro de
2013 tivemos a grata surpresa de receber um énibus escolar, gragas a boa colocagao do
Liceu no indice de Desenvolvimento da Educac&o Basica (IDEB) de 2011.

Entado, elaborei essa proposta e fazendo o caminho inverso (agora da escola
para o museu), ao do projeto “Interacdo Museu Escola”, realizado nos museus do
SIM/SECULT no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, propus uma parceria com
o Sistema Integrado de Museus (SIM/SECULT)®°, por meio de uma programagcéo de
visitas e palestras a se realizar com os professores, oficineiros e coordenadores da
escola durante a jornada pedagdgica desse ano (Figura 110).

80 Nesse periodo (2011-2015), a educadora Zenaide Pereira de Paiva estava exercendo o cargo de
coordenadora da Divisdo de Educacdo do SIM/SECULT, e ndo s6 acolheu a proposta, como
colaborou na preparacéo e durante toda a programacao.
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Depois dessa etapa, os professores teriam a missdo de inserir essa
programacao de visitas nos seus planos de disciplina e agendar visitagao aos espagos
museologicos do SIM e outros espagcos museologicos e culturais da cidade.

Depois da jornada pedagdgica e elaboragao de um cuidadoso planejamento de
agendamentos e cronograma de uso do 6nibus escolar que possuia apenas 23
lugares, solicitamos a Fundagao Municipal de Assisténcia ao Estudante (FMAE)®! um
reforco a merenda escolar e lanches de facil transporte, para o programa de visitagao
aos museus e outros espacgos culturais.

Figura 110 - Formacao dos professores e equipe técnica do Liceu na Igreja de Santo
Alexandre (MAS/SECULT), durante a Jornada Pedagdgica realizada em janeiro de 2015.

~

TITTTT] [Vl YT

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Contextualizando, o Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso foi pensado
originalmente no inicio da década de 1990, para o nucleo habitacional do Paracuri,
situado no distrito de Icoaraci, onde a producado de ceramica afirmava-se como
principal base de sustentacdo econbmica dos moradores locais, pressupondo a
realizacdo de experiéncias educacionais, por meio de projetos interdisciplinares e de
desenvolvimento centrado na cultura e no equilibrio ambiental.

61 A Fundagdo Municipal de Assisténcia ao Estudante (FMAE) foi criada ha mais de trinta anos
objetivando promover politicas assistenciais aos estudantes da rede municipal de educacdo de
Belém/PA, garantindo especialmente a distribuicdo de uma merenda escolar de qualidade as 230
(duzentos e trinta) unidades de ensino gerenciadas pela SEMEC/PMB, em seus distritos e ilhas.
(Agéncia Belém) In: https://agenciabelem.com.br. Acesso em: 26 jul. 2023.
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Figura 111 - Frente do Nucleo de Artes Lais Aderne/Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso.

o

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A proposta pedagdgica dessa escola fundamentou-se inicialmente numa visao
sistémica e em conformidade com o Sistema de Educagao para o Desenvolvimento
Sustentavel, criado pela Secretaria Municipal de Educacdo, nos primeiros anos da

década de 1990, voltadas para as comunidades de bairros de Belém-PA.

A narrativa deste capitulo da tese segue entdo por uma experiéncia realizada
em 2013, na qual desenvolvemos uma acado pedagogica provocativa, de dialogo
endogeno e exdgeno, de acao reflexdo agcdo, movida pela arte, cultura e questdes

ambientais do projeto “Sextas de Café com Memoéria”.

Os processos de planejamento, execucgao e avaliagao dos planos de ensino de
todo o corpo docente para esse ano letivo geraram um cortejo cultural envolvendo
toda a comunidade escolar, formada pelos corpos: discente, docente, técnico,
administrativo, familias dos estudantes, e conselho escolar, estendida aos produtores
culturais, artistas, e outras instancias e agéncias que compdem ou se relacionam de

algum modo com o territério ceramista do Paracuri.
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Durante o periodo em que estive na dire¢cado do Liceu, escrevi diversos artigos
sobre essa escola e sobre sua proposta pedagogica, bem como os apresentei em
forma de comunicagao nos congressos da Federagdo de Arte Educadores do Brasil
(FAEB) e noutras jornadas académicas, todos eles sao referéncias neste capitulo da
tese. (Lima, 2015; 2014; 2013; 2012).

Em 2021, fui indicada pela professora Therezinha Gueiros para dar entrevista
sobre o Liceu Escola para o projeto de pesquisa do professor José Bittencourt (UFPA),
e apos responder algumas perguntas, o pesquisador me convidou a escrever O
capitulo do livro que seria dedicado ao Liceu Escola, devido a sua importancia como
escola que promovia educagdo ambiental no ambito de um projeto de
desenvolvimento sustentavel. Esse texto foi elaborado valendo-me de referéncias e

trechos da producéao anterior (Lima, 2021).

7.1 HISTORICIDADES: TERRITORIO CERAMISTA DE ICOARACI E O LICEU
ESCOLA MESTRE RAIMUNDO CARDOSO

Entre a floresta e a agua nasceu Santa Maria de Belém do Gréo Para; e na
confluéncia dos Rios Para (Baia do Guajara) e Maguari originou-se lcoaraci, a vila
sorriso de Belém. Era o ano de 1701 quando Sebastiao Gomes de Souza, por Decreto
de Fernao Carrilho, entdo Governador do Grao Para e Maranhao, recebeu em doagao
as terras desse lugar, instalando-se em uma casa de taipa, ponto de partida para a
transformagao dessa area na fazenda Pinheiro, nomeacgé&o referente a cidade natal
portuguesa desse primeiro sesmeiro da regiao (Figueiredo; Tavares, 2006).

Posteriormente, a Fazenda Pinheiro foi doada ao Convento de Nossa
Senhora do Monte Carmo, passando a pertencer a Ordem dos Frades Carmelitas
Calcados, que, na juncdo com a Fazenda Livramento, rocaram essas terras,
utilizando-as também para a criagdo de gado, extragdo de madeira para fazer
carvao e construgcao de olarias.

Em 1824, os Carmelitas Calcados venderam as fazendas, resultando no
povoado que passou a se chamar Santa |zabel, e depois Sdo Joao Batista. Em 1895,
esse povoado elevou-se a categoria de vila e voltou a denominar-se Pinheiro. Foi
durante a intervencdo de Magalhdes Barata que a Vila de Pinheiro passou a
denominar-se lcoaraci, pela Lei N° 4.505, de 30 de dezembro de 1945, que mudou a
categoria de vila para Distrito de Belém (Figueiredo; Tavares, 2006).
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As terras proximas ao rio foram doadas com o objetivo de promover o
povoamento da area, hoje denominada Paracuri. Muitas familias foram atraidas pela
argila abundante nas encostas do rio. Fazedores da ceramica familiar ou utilitaria
seguiram povoando essa localidade e disseminando a arte da ceramica artesanal,
fonte de sustento da comunidade.

O termo Icoaraci origina-se na lingua Tupi-Guarani, agrupando icoara que significa
aguas e ci cujo significado traduz-se por mae, conforme indica o linguista Jorge Urley,
mencionado por Figueiredo e Tavares (2006). Contudo, além de “mae de todas as aguas”

usam-se popularmente também os termos: “de frente para o sol” e “onde o sol repousa”.

Distante aproximadamente vinte quildmetros do centro urbano da capital
paraense, lcoaraci € um dos oito distritos em que se divide o municipio de Belém-PA.
Sua economia agrega atividades de pesca, extracdo de madeira, marcenaria,
comércio de materiais de construgao e industrializacao do palmito. A Feira da 8 de
Maio, situada no bairro da Campina, funciona a céu aberto e mantém um vigoroso
fluxo comercial nessa area, intensificado pela presenca de grandes armazéns de
vendas por atacado e varejo que funcionam na entrada do Distrito, para quem trafega

nessa direcéo pela rodovia Augusto Montenegro.

Icoaraci destaca-se pela sua pulsante cultura, especialmente representada
pelo polo de artesanato ceramista instalado no bairro do Paracuri, e também
comercializado na Feira de Artesanato, que funciona na orla do Distrito. Sua produgéao
cultural diversifica-se em grupos artisticos, escolas de samba, blocos carnavalescos,
gastronomia, artesanato, saberes e fazeres ancestrais.

O espaco cultural “Coisas de Negro” é referéncia significativa de resisténcia
cultural em Icoaraci, onde se apresentam diversos grupos de carimbo nos finais de
semana, coordenado pelo mestre Ray Mundé®?, percussionista, e fazedor de
banjos e instrumentos de percussdo com material reciclado que abastecem as

escolas de samba locais.

Referéncias fundamentais da cultura icoaraciense sao também as professoras
Etelvina Cordeiro, que coordenou o grupo Asa Branca, e Vilma da Silva e Silva,

responsavel pela Escola de Samba Mocidade Olariense, assim como o mestre

62 As referéncias atualizadas sobre as culturas que se manifestam e resistem em Icoaraci, e que constam
nesta camada de memodrias, foram obtidas em grande parte nos diadlogos informais com os
artistas/professores Paulo Souza e Nazaré do O, bem como na minha experiéncia como técnica cultural
da FUMBEL, além dos autores citados, especialmente Silvio Figueiredo e Alda Piani Tavares (2006).
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Maranh&o, fundador da Escola de Samba Boémios da Vila Famosa, sem esquecer as
Quadrilhas Juninas, tais como Impacto Junino, Rastapé, Pé de Moleque e Moreninha

da Campina, além do cordao de Passaros Tem Tem de Dona Zula.

Grupos de danca que tratam das manifestagcdes folcléricas como espetaculo,
tais como: Asa Branca (coordenado anteriormente pela professora Etelvina Cordeiro
e atualmente pelo professor Bruno Oliveira), Vaianga (coordenado pela professora e
folclorista Nazaré do O), Balé Folclérico da Amaz6nia (coordenado pelo carnavalesco
Eduardo Vieira), Trilhas da Amazénia (coordenado por Fabio Ferreira) e Cia.
Amazbnica de Dangas (coordenado pelo professor Paulo Souza), sao fundamentais

para que se compreenda o desenvolvimento cultural e econémico desse distrito.

Nesse rol de artistas, também é significativo e ndo posso deixar de citar: os
musicos Nazaré Pereira e Verequete; os atores Salustiano Vilhena e Jorge Cunha; o
carnavalesco Eduardo Vieira; o poeta Antbénio Tavernard; e os mestres e mestras
ceramistas: Raimundo Cardoso, Inés Cardoso, Ademar Zaranza, Cabeludo, Idalina;
José Croelhas, Justo Pereira, Anisio entre tantos outros.

Desse grupo de ceramistas, destaca-se Raimundo Saraiva Cardoso,
personagem importante na histéria da criagdo do Liceu Escola que o homenageia,
recebendo o seu nome. O mestre herdou as técnicas da arte ceramista de sua mae,
descendente direta dos Arud, ultima etnia indigena que habitou as terras marajoaras.
Dona Lucila produzia objetos utilitarios, como: panelas, potes e outros vasilhames
para uso da familia e comercializagdo. Raimundo Cardoso nasceu no municipio de
Vigia-PA, em 1939; e encontrou o seu caminho profissional na produgdo ceramista
estudando e pesquisando sozinho sobre a historia da ceramica e suas técnicas, sem

se desprender do misticismo e do conhecimento herdados de sua mae.

A pesquisadora e ceramista Lalada Dalglish (1996), uma das consultoras do
projeto do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso na época de sua criagdo, conta
que dona Lucila acreditava na apropriagao da sombra do filho pelos encantados da
floresta, quando este caminhava sob uma forte chuva, delirante de febre e quase
inconsciente. Cardoso, ao tratar desse assunto, complementava a narrativa de sua
mae, dizendo que os encantados lhe haviam devolvido a sua sombra, e junto com ela
o dom de traduzir na arte ceramista as crencas dessa cultura milenar. Instaurava-se,
desse modo, o mito do conhecimento da arte ceramista desse mestre.
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Nesse percurso autodidata e com escolaridade primaria (atualmente ensino
fundamental), Raimundo Cardoso tornava-se frequentador assiduo de bibliotecas e
museus, sempre em busca de leituras e conhecimento sobre arte, antropologia e toda
informagao que pudesse obter sobre a arte da ceramica. Dalglish (1996) narra como
um livro encontrado pela irma do mestre foi fundamental para pavimentar o caminho
que este trilharia doravante. O referido livro, de autoria da antropdloga Helen
Palmatary, versava sobre as ceramicas: Marajoara e Tapajonica.

Em 1965, Cardoso viajou a Belém e visitou o Museu Paraense Emilio Goeldi,
onde tomou contato pela primeira vez com os vestigios marajoaras e tapajonicos em
ceramica. Decidiu entdo abandonar a profissdo de vendedor de livros e de seguro
para se dedicar integralmente a arte ceramista. Dalglish (1996) conta que as réplicas
de ceramicas indigenas resultantes desse contato direto com os artefatos
arqueoldgicos e de sua dedicagao ficaram tao perfeitas que uma equipe do Museu
Goeldi Ihes concedeu certificados de autenticidade. E assim comegou a disseminagao
de sua arte pelo mundo. As réplicas tornaram-se acervos de museus e de
colecionadores no Brasil, Estados Unidos, Europa, Japao e Australia.

Nessa tradicdo ceramista de Icoaraci, até os anos 1960 produzia-se ali a
ceramica de olaria: telhas, alguidares, potes, tijolos e filtros. Poucos ceramistas
dedicavam-se a ceramica artistica. Um desses artistas era Mestre Cabeludo, que
retratava figuras humanas em atividades cotidianas e, inspirado no livro “Planicie
Amazonica”, de Raimundo Moraes, no qual viu a imagem de uma urna funeraria
indigena, comecgou a usar essas referéncias em seu trabalho, mudando, conforme
entrevista cedida em 1996 aos pesquisadores Figueiredo e Tavares (2006, p. 27), os
rumos da produgao ceramista local.

Quando o Mestre Cardoso se instalou em Icoaraci e comegou a produzir as
réplicas das ceramicas arqueoldgicas, muitos ceramistas aderiram a essa forma de
produgao. A década de 1970 foi prédiga para os artesdaos, com a expansao dessa
produgao mundo afora. Porém Mestre Cardoso (apud Dalglish, 1996, p. 13) atentava
para a producdo artesanal em larga escala e reclamava: “Na febre de reprodugéo,
perdeu-se a preocupagao com a fidelidade em relag&o aos originais, simplificando-se
a forma e o riscado, para facilitar a produgcéo em série e o atendimento a demanda”.

A producgédo artesanal seguia entdo diferentes rumos — aqueles que se
dedicavam as réplicas das ceramicas arqueoldgicas, como a familia Cardoso; e
aquelas outras familias que misturavam essas referéncias com outros assuntos do
cotidiano moderno, utilizando outras técnicas e ferramentas, como o torno, por
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exemplo, que l|hes permitiam obter resultados mais rapidamente, alterando
sobremaneira os modos de fazer e os modelos arqueoldgicos, o que para Cardoso
descaracterizava essa arte ceramista.

Contudo, essa producao artesanal fazia parte de um complexo contexto de
ocupacao do Distrito, envolvido nos processos de modernizagao e industrializagao
ocasionadas pela politica pds-64 instalada no Brasil. Os anos 1970 foram marcados
pelo inicio da marcha de urbanizagdo e modernizagdo em todo o territério nacional,
quando as cidades comegam a sofrer um inchago populacional, provocado pela

mecanizagao agricola que, por sua vez, vai redundar em um intenso éxodo rural.

Icoaraci sofre esse impacto e rapidamente as poucas areas firmes livres que
ainda restavam foram ocupadas, gerando consequéncias de ordens ambientais e
sociais, que fatalmente refletiram no desenvolvimento social e das forgas produtivas
locais. Trechos da Ponta Grossa, bairro situado as margens dos igarapés que cortam
o Distrito, foram ocupados clandestinamente por pessoas atraidas, ndo somente pela
possibilidade de obter uma moradia, mas também em busca de emprego no polo
industrial que se tornara Icoaraci. Uma forma excludente de urbanizagao proliferou-
se, submetendo os novos moradores as condi¢gdes sub-humanas de sobrevivéncia em
areas insalubres, sem infraestrutura nem servicos basicos de saneamento,

contribuindo sobremaneira para a sua poluicdo ambiental.

Essas contradi¢bes evidenciadas pela ocupacao desordenada, inclusive nas
areas de varzea do rio Paracuri, bem como pela instalacdo de grandes, médios e
pequenos empreendimentos industriais e o comércio de material de construcédo ao
longo de sua orla, corroboraram para afetar o meio ambiente, poluindo os rios,
provocando a diminuigdo das jazidas de argila e, consequentemente, a produgdo da

arte ceramista, fechando muitas olarias.

O Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso situa-se no bairro denominado Ponta
Grossa, na confluéncia com o bairro do Paracuri, nas proximidades dos rios Livramento
e Paracuri. A escola integra o projeto Sistema de Educagéo para um Desenvolvimento
Sustentavel da Rede Municipal de Ensino de Belém, regulamentado pelo Decreto N°
29.205/96, da Prefeitura Municipal de Belém-PMB, de 13 de setembro de 1996, e foi

inaugurada nesse local para impulsionar o microssistema de Icoaraci (Figura 112).
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A escola atende anualmente cerca de 2000 alunos no Ensino Fundamental, nos
turnos da manha e tarde, e na Educagado de Jovens e Adultos (EJA) — Ensino

Fundamental no turno da noite.

Figura 112 - Estudantes na area livre da entrada do Liceu.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

O terceiro artigo desse Decreto sintetiza o repertorio conceitual que fundamenta

a criagao desse projeto ligando-o a:

[...] nocdo de desenvolvimento humano sustentado, voltada ao enfoque
integrado e culturalmente sustentado do processo de desenvolvimento, no qual
a educacao aparece como estratégia primordial da capacidade inovadora e
humanizadora do progresso. Destaca-se nesse processo, a inser¢ao politica e
econdmica do alunado, atendendo anseios e perfil socioeconémico e cultural
das comunidades na geracéo de renda (Belém, 1996).

Amparada nesse Decreto, a Secretaria Municipal de Educacao-SEMEC/PMB
criou cinco unidades escolares em bairros diferentes do municipio de Belém, dentre
elas o Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso, em Icoaraci. A professora Therezinha
Moraes Gueiros exercia o cargo de Secretaria de Educacgédo na gestdo do prefeito
Hélio Gueiros (1993-1996), e juntamente com sua equipe intencionava, com a criagao
desse projeto, alcangar as populagdes mais desassistidas do municipio, por meio de
um programa de educacgéo aliado a concepg¢ao de desenvolvimento sustentavel.
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Foi no inicio da gestacdo do projeto, que a arte-educadora mineira Lais
Fontoura Aderne veio a Belém para fazer uma consultoria a essa equipe. Trazia em
sua rica bagagem de conhecimentos e experiéncias com a arte e a educagéo, a
criagdo da Feira de Trocas de Olhos d’Agua® - Alexania/GO, iniciada nos anos 1970
em Goias, nos arredores de Brasilia. Essa feira teve um papel primordial no
desenvolvimento sustentavel dos moradores de Olhos d’Agua, reavivando a meméria
do artesanato local, num exercicio de sustentabilidade calcado na cultura.

A concepcado de desenvolvimento sustentavel para a qual Lais Aderne
conclamava em suas experiéncias e projetos, baseava-se numa abordagem
sistémica, que vinha estruturando por meio de diversas agdes, inspirada em Fritjof
Capra (2006, p. 260):

A concepcéo sistémica vé o mundo em termos de relacdes e de integragéao.
Os sistemas séo totalidades integradas, cujas propriedades ndo podem ser
reduzidas as de unidades menores. Em vez de se concentrar nos elementos

ou substancias basicas, a abordagem sistémica enfatiza principios basicos
de organizagéo.

Neste sentido, a participacdo de Lais Aderne foi fundamental para o
desenvolvimento de linhas de agdo cultural, ambiental e educativa nos processos de
sustentabilidade no projeto do Liceu, visando o uso sustentavel dos recursos naturais e
revitalizacdo do patriménio cultural, no caso, a producao ceramista artesanal de Icoaraci.

Tratava-se, portanto, de uma solugao sistémica (Capra, 2005) de organizagao
da comunidade escolar como um sistema vivo, formador de redes ndo lineares
complexas, imersas em questdes ambientais, sociais, econdmicas e politicas.

Nao bastava criar os Liceus envolvendo os produtores culturais dos locais
onde estes seriam implantados. Para Lais, era preciso muito mais, ou melhor, era
necessario repensar desde a base arede municipal de educagao e suas conexodes
com outras instituicdes sociais, de modo a criar uma cultura de desenvolvimento

sustentavel. Com essa prerrogativa, em 1996 realizou-se o | Coldquio

63 Tive a oportunidade de visitar a Feira de Trocas de Olhos d’ Agua. Apds o Congresso da Federacéo
de Arte Educadores do Brasil —- CONFAEB (1998), Lais Aderne organizou em Olhos d’ Agua, um
pos-congresso denominado | Encontro do Instituto Huah para discutir a nogéo de desenvolvimento
sustentdvel, reunindo ali boa parte dos congressistas em uma série de atividades nos dias 5 e 6 de
setembro de 1998. Eu me interessava muito por esse assunto. Durante a minha graduagéo em Fisica
havia tido contato com a obra de Fritjof Capra e, consequentemente, com as no¢fes de abordagem
sistémica e desenvolvimento sustentavel.
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Internacional de Educacdo e Cultura para o Desenvolvimento Sustentavel®, no
ambito da Prefeitura Municipal de Belém, que ocorreu em Belém no periodo de 5

a 9 de setembro desse ano.

Nessa perspectiva, o projeto do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso foi
concebido baseado nessa abordagem sistémica, objetivando escolarizar os filhos dos
artesaos e demais criangas dessas comunidades que estivessem fora da escola, sem,
contudo, apartarem-nas de seus processos culturais. A tradicdo ceramista em |coaraci
era até entdo transmitida de geragdo em geragéo no seio familiar, e muitas criangas
se mantinham nas olarias aprendendo o oficio dos pais, porém, ndo tinham acesso a

educacao formal.

Lais Aderne (1996) reitera essas prerrogativas, afirmando no primeiro projeto
politico-pedagogico da escola:

A proposta do Liceu Escola do Paracuri tem suas bases na rela¢éo do sujeito

com o meio, de forma harménica, através da educacdo ambiental e da

formacdo vocacional e profissionalizante para o desenvolvimento

autossustentavel, equilibrado e com base na cultura (Aderne, 1996, p. 110).

Desse modo, o projeto delineava-se a medida que se estabelecia um proficuo

didlogo com os artesaos e as familias, que eram incentivados a se associarem e

fortalecerem seus saberes e fazeres. Nesse contexto, a associacdo Sociedade de

Amigos de Icoaraci (SOAMI) foi fundada em 24 de junho de 1995; e outras

associagdes foram criadas, e nesse mesmo ano inaugurou-se a feira permanente de

artesanato na orla de Icoaraci.

Enquanto essas agdes tomavam seu curso, a construgcao do prédio do Liceu
dava forma a imponente escola na Travessa dos Andradas, entre a quinta e a sexta
rua de lcoaraci, proximo a Travessa da Soledade, onde se concentrava o maior
numero de olarias. Ainda em 1995, os artesdos ceramistas haviam respondido um
questionario elaborado pela equipe do projeto, que identificou cerca de 600 artesaos
ativos nessa época. Mestre Cardoso, além de incentivador, tornara-se um interlocutor

importante nesses processos.

64 Participei do Coléquio apresentando o trabalho “Ag¢éo Educativa no Museu de Arte de Belém — um
relato reflexivo sobre a experiéncia pioneira na Regido Norte”, elaborado em parceria com a
professora Rosangela Britto.
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A escola foi projetada, entdo, com a delimitacdo generosa de trés grandes
areas. A parte central do prédio estendendo-se para a esquerda de quem entra,
construida em dois andares, foi destinada a educacgao formal. O bloco central contém,
no andar superior: as salas administrativas, trés salas para aulas de informatica,
biblioteca e banheiros. No térreo: cozinha, refeitério e um auditorio de 150 lugares.
Nos dois blocos seguintes, distribuem-se pelo térreo e andar superior, vinte e duas

salas de aulas.

A direita, na confluéncia da Travessa dos Andradas com a sexta rua (Figura
113), uma area foi destinada ao ginasio poliesportivo, mas este s6 veio a ser
construido quando a professora Therezinha Gueiros voltou a exercer o cargo de
secretaria de educacao, no periodo do Governo de Duciomar Costa (2005-2012),

sendo inaugurado em dezembro de 2012, durante a minha gestéo.

A esquerda, na confluéncia com a quinta rua, o Nucleo de Artes (inaugurado
em 2007, quando recebeu o nome de Lais Aderne, que havia falecido em maio desse
ano) € dotado de salas para: oficinas, beneficiamento de argila, fornos, espagos

expositivos e banheiros.

Figura 113 - Mapa de localizagao do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso.

Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso —
Icoaraci, Belém, Para

*. Regiio Metropolftana de Belém | -
‘ >

Fonte: Lima (2021, p. 89).
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O Nucleo é equipado com: tornos rudimentares e elétricos, fornos a gas,
a lenha e elétricos, e outras ferramentas necessarias ao desenvolvimento das
atividades educativas vocacionais para a profissionalizacdo dos estudantes na

arte ceramista.

O Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso foi inaugurado em dezembro de
1996, final do mandato do Governo Hélio Gueiros. Contudo, ja vinha funcionando com
algumas salas de aulas em outros espagos préximos e na propria escola a medida
que estas iam ficando prontas. De qualquer modo, ndo houve um tempo razoavel para

a implementacgao integral desse projeto politico-pedagogico.

Com a mudanca de Governo em 1997, no ano seguinte, um Novo Projeto
Pedagdgico® foi implantado na rede municipal de educagdo, homogeneizando as
propostas curriculares das escolas e, consequentemente, modificando o projeto e a

organizagéo curricular do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso.

7.2 O CURRICULO DIVERSIFICADO NUMA EXPERIENCIA DE GESTAO ESCOLAR

Quando fui cedida para a Secretaria Municipal de Educacdo (SEMEC), onde
passei a exercer o cargo de dire¢cdo do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso, recebi
a missao desafiadora de retomar o projeto original da escola, um legado da arte-

educadora Lais Aderne e da secretaria de educacgao professora Therezinha Gueiros.

Ao retornar para o cargo de secretaria de educagdo do municipio de Belém
(2005-2012), professora Therezinha Gueiros procurou retomar o projeto inicial do
Liceu, e ja haviam decorridos seis anos desse retorno quando ela constituiu uma
comissao de avaliagao formada por mim e dois técnicos da SEMEC, para fazer um

diagnostico da escola.

% Em 1998, eu estava cursando o mestrado em Educacdo Politicas Publicas na UFPA, e minha
dissertacdo (Lima, 1999), baseada na teoria das necessidades e nos estudos curriculares, versou
sobre a necessidade da criacdo de um curso superior de teatro em Belém. Durante essa pesquisa,
analisei dois importantes documentos: o Relatdrio do | Forum de Educacdo da Rede Municipal de
Ensino (Belém, 1997) e o Relatério de Implantacdo do Novo Projeto Pedagégico da Rede Municipal
(Belém, 1998), especialmente no que se referiam ao Projeto Cultura, Escola e Alegria, do qual
participei como formadora na &area de Teatro. Na ocasido, eu analisava a insercdo da arte,
especificamente do teatro, nos curriculos escolares de Belém, e ndo imaginava que um dia essa
analise me auxiliaria na compreenséo das mudangas ocorridas no Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso, e para balizar as alteracdes que precisaria fazer durante a minha gestéo naquela escola.
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Documentos escolares vigentes a época tais como: projeto politico-
pedagogico; regimento escolar; programas de jornadas pedagodgicas; projetos
interdisciplinares; registros sintese, dentre outros, foram analisados, ao mesmo tempo
em gue a comissdo ouvia toda a comunidade escolar por meio de entrevistas e

realizacdo de reunides intra e entre os diferentes grupos que a compunham.

Os dialogos estabelecidos, a analise dos documentos e a observagao cotidiana
da dinémica escolar foram importantes para que a comissao conseguisse elaborar um
diagnéstico que apontou um conjunto de situagées que envolviam: dissonancia entre
a missao da escola e a proposta pedagdgica que estava se realizando; auséncia de
interlocucao entre as disciplinas escolares; interlocu¢ao deficiente no caso dos poucos
projetos interdisciplinares que ainda persistiam; auséncia de integracdao entre as
oficinas do Nucleo de Artes Lais Aderne e as disciplinas escolares; dentre outros

problemas, inclusive na estrutura fisica da escola.

O relatério elaborado pela comissdo é extenso e mostrou também a
complexidade que envolve a missao da escola, a legislacdo escolar vigente da rede
municipal, e a realizagdo dos processos educacionais no chdo da escola, uma

complexidade envolta em contradi¢des.

A misséo do Liceu que consta nos seus Projetos Politicos-Pedagoégicos tem
como propésito:

[...] promover a educagdo como processo democratico, possibilitando o
despertar da consciéncia critica e reflexiva acerca dos problemas:
econdmicos, politicos e culturais da sociedade, fundamentada em principios
éticos, estéticos, politicos, e no desenvolvimento sustentavel local, por meio
da realizacdo de experiéncias educacionais centradas nas realidades:
cultural, ambiental, social e econdmica, direcionadas pelo seu projeto
pedagdgico (Belém, 2012).

Devemos considerar que na segunda metade dos anos 1990, o discurso do
Ministério da Educacédo (MEC), por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional-LDBEN N° 9394/96 (Brasil, 1996) e a implantagdo dos Parametros
Curriculares Nacionais-PCNs (Brasil, 1998), tornava o curriculo o eixo norteador da

politica e das atividades educacionais.

Flavio Moreira (1996, p. 131) advertia entdo para o que estava proposto como

curriculo nacional nos PCNs, usado “[...] para indicar os padrdes a serem atingidos
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nacionalmente, as estruturas basicas das disciplinas, assim como o conjunto formado

por metas, padrdes, processo institucional e avaliagao”.

Dentre os pontos criticos dos PCNs analisados por Moreira (1996), vale
ressaltar os principios neoliberais subjacentes, que visavam a formagao do individuo
com “[...] uma mentalidade econbémica, pragmatica e realizadora, orientada para a
produtividade, para o lucro e o consumo”. Alertava, ainda, para o perigo de serem
silenciadas e excluidas das salas de aulas as vozes dos grupos oprimidos; para a
impossibilidade de um curriculo qualificado como democratico. sem a participagao dos
professores em sua elaboracgdo; e da preferéncia pela organizagdo disciplinar dos

conhecimentos escolares ainda pautados na hierarquizagcéo das disciplinas.

Desse modo, Moreira (1996), questionava a proposicdo de um curriculo
nacional, justificado pela necessidade de preservacdo da identidade nacional e de
construir uma cultura comum, e denunciava a presenga esmagadora das culturas
hegemédnicas nas propostas curriculares, rebatendo o discurso da unidade na

pluralidade defendida nos PCNs.

Sem duvida, o Liceu nascera envolto nessas questdes; e outro aspecto que me
chamava ateng¢ao nos documentos preliminares eram as ideias de formacao vocacional

e profissionalizante, preconizadas no PPP proposto por Lais Aderne (1996, p. 110).

Historicamente, existe um ideario assistencialista na origem dos Liceus de Artes
e Oficios brasileiros, herdado da sociedade escravocrata do final do século XIX. Essa
forma de ensino era, conforme Moura (2007), destinada as criangas abandonadas e
orfas, originando Liceus em varios estados brasileiros: Rio de Janeiro (1858), Salvador
(1872), Recife (1880), Sao Paulo (1882), Maceio6 (1884) e Ouro Preto (1886).

Na década de 1940, os decretos-lei vinculados as Leis Organicas da
Educacgao Nacional, promulgadas na Reforma Capanema, tinham por finalidade
organizar a educacéao basica, em conformidade com a légica de classes instituida
nos processos de industrializagdo da Era Vargas. A dualidade estabelecia-se de
modo que o0 ensino primario se tornava igual para todos, com a retirada da

formagao profissional, e o ensino secundario colegial®® se dividia nos cursos:

% No entanto, conforme Moura (2007), a Lei Federal n° 1.076/1950, para que os estudantes oriundos
dos cursos técnicos profissionalizantes pudessem ingressar no ensino superior precisavam
complementar os estudos num curso colegial para se habilitarem ao ingresso no ensino superior.
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normal, industrial técnico e agrotécnico, que, por sua vez, nao preparavam para o

ingresso no ensino superior.

Essa dualidade aparentemente chegava ao fim para todos os estudantes, seja
do ensino profissional ou do colegial, com a primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional (LDBEN N° 4024/1961). Conforme Moura, D. (2007), tratava-se
de mera formalidade, pois 0 ensino superior era acessivel somente aos estudantes do

grau médio, que fossem admitidos em concurso de habilitagao.

O Golpe Militar de 1964 tornou prioritaria a educacao profissionalizante, em
virtude da nova fase de industrializagdo, conhecida como Milagre Brasileiro, para
atender a sua necessidade de mao de obra qualificada. A Lei n® 5.692/71 — Lei da
Reforma de Ensino de 1° e 2° graus instituiu o 2° grau profissionalizante obrigatério
para todos os estudantes, tanto da rede publica quanto privada. Entretanto, o sistema
privado ndo aderiu ao modelo. Com a Lei Federal n° 7.044/1982, o ensino
profissionalizante no 2° grau (ensino médio atualmente) tornou-se facultativo. E com
a LDB n° 9394/1996, foi praticamente extinto nas escolas estaduais, ficando a cargo

das instituicdes federais de ensino médio profissionalizante (Moura, D., 2007).

No caso do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso, observa-se que estamos
tratando de uma escola de ensino fundamental — e o ensino profissionalizante foi sendo
delegado nesse processo histérico ao ensino médio, portanto, passando a esfera
estadual e, por ultimo, federal, o que me inquietava no sentido de querer entender as

premissas vocacionais e profissionalizantes dessa escola nas suas origens.

Salienta-se que em alguns documentos o nome da escola figurava como Liceu
Escola de Artes e Oficios Mestre Raimundo Cardoso. Provavelmente no inicio tenha
se discutido essa nomenclatura, vindo a prevalecer posteriormente a retirada dos
termos Artes e Oficios, para nao vincular a escola aquele formato assistencialista e
discriminatodrio de escola profissionalizante do século XIX. Entretanto, destaca-se a
importancia dos liceus para a implantagdo do ensino de arte no Brasil, ainda no

tempo do Império.

O novo PPP da rede municipal de ensino, implantado na gestdo de Edmilson
Rodrigues (1997-2004), reformulou a organizagdo da acdo escolar, retomando o
ensino em Ciclos Basicos que havia sido implantado em 1992 na rede municipal,

desafiando a SEMEC a instaurar uma forma coletiva de trabalho no meio escolar.
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A organizagcao em ciclos visava concretizar o “[...] enfrentamento a logica
da selegao/fragmentacéo, expressa nos altos indices de retencgao e evasao [...]",
pois a avaliacdo realizada no inicio de 1997 apontara que, dentre outras
distorgbdes, os ciclos vinham sendo interpretados como “séries agregadas’,
“supletivo infantil” ou “globalizagcao de séries”, quando a pretensao era “[...] a ideia
de continuum do tempo escolar, de desenvolvimento progressivo, processual [...]"
(Belém, 1997, p. 2).

O Liceu Escola segue atualmente o modelo de ciclos, de modo que: o Ciclo de
Formacao | corresponde ao 1°, 2° e 3° anos, continuos, compreendendo a faixa etaria
de 6 (seis) a 8 (oito) anos; o Ciclo de Formacao Il equivale ao 4° e 5° anos, continuos,
compreendendo a faixa etaria de 9 (nove) a 10 (dez) anos; o Ciclo de Formacéao Il
equivale ao 6° e 7° anos, continuos, compreendendo a faixa etaria de 11 (onze) a 12
(doze) anos; e o Ciclo de Formacgao IV corresponde ao 8° e 9° anos, continuos e

compreende a faixa etaria de 13 (treze) a 14 (quatorze) anos.

E, para uma adequada adesao aos ciclos basicos, tornou-se necessario
reconfigurar a estruturagdo curricular da escola, baseando-se em pressupostos
relacionados: a concepcdo de conhecimento como processo de construgdo e
reconstrucdo dos sujeitos a partir de suas experiéncias; a valorizacdo e
reconhecimento dos diversos saberes socioculturais a partir do sujeito historico; a
construcdo de propostas interdisciplinares articuladas com a comunidade
extraescolar; ao fortalecimento dos espacos democraticos escolares em suas
instancias; a perspectiva de avaliacdo processual; e ao investimento na acdo do

planejamento participativo como base para a elaboragéo do projeto pedagdgico.

Em relacéo a reorientacdo do tempo de trabalho escolar, a SEMEC propés a
redistribuicdo do tempo curricular das disciplinas e a jornada de trabalho dos
professores. Com isso, o Ensino de Arte (antiga Educacgéo Artistica) passava a ter
duas aulas semanais com 55 minutos cada, além de ser inserida nos ciclos basicos |

e Il, atendendo assim aos anseios dos professores de Artes.

A LDB 9394-96 (Brasil, 1996) tornara a disciplina Arte obrigatéria nos curriculos
escolares, gragas ao movimento de arte educagao liderado pela Federagao de Arte-
Educadores do Brasil, que vinha desde a década de 1980 lutando por isso e pelo fim

do ensino de arte como mera atividade lecionada por profissionais nao habilitados.
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Observa-se que o novo PPP (Belém, 1998) do Liceu apresentava alguns pontos
comuns e essenciais aos de 1996, no que diz respeito a valorizagdo da diversidade de
saberes socioculturais dos sujeitos da comunidade escolar, a construgao de propostas
interdisciplinares articuladas com a comunidade extraescolar, dentre outros aspectos,

mas algo entre os discursos constantes nos documentos e a pratica havia se perdido.

Embora o Nucleo de Artes Lais Aderne tenha sido contemplado com oficinas
de Arte para somar as oficinas de ceramica em virtude do “Projeto Cultura Escola e
Alegria” (Belém, 1998), o que foi muito bom e importante para o Liceu e demais
escolas da rede municipal, na pratica, ao longo do tempo e com as mudancas de
gestdo, este se tornou uma espécie de apéndice, os oficineiros passaram a ser
acionados prioritariamente para cobrir os horarios de hora pedagogica (HP) dos
professores ou substitui-los em suas auséncias. Além disso, os oficineiros nao tinham
formacéao continuada como os professores da educacao formal, n&o participavam dos
planejamentos de ensino, sendo excluidos desses processos e tratados como

subalternos a estes.

A participagdo da comunidade extraescolar a que se refere o Relatério de
Implantagdo do Novo Projeto Pedagdgico da Rede Municipal (Belém, 1998) ficou
restrita as reunides nos Conselhos de Pais e, de certo modo, perdeu-se a organizagao
sistémica preconizada no primeiro PPP. Quanto a instauragdo de processos
educativos interdisciplinares € outra questao — pois esse processo exige o tempo do
encontro, do dialogo, do planejamento conjunto e mesmo com as horas pedagogicas
(HPs), observava-se a insisténcia no trabalho individual e, em alguns casos, o

entendimento equivocado a respeito dos processos interdisciplinares.

Durante a realizagdo do diagndstico, pude observar no dia a dia como o
professor elaborava o seu plano de ensino, sem conversar com os oficineiros, com os
professores de arte e de educacéo fisica, definindo, ele mesmo, 0 que e como esses

outros conhecimentos e profissionais participariam do seu projeto.

Entende-se que a elaboracdo do PPP deva ser uma atividade continua e
permanente, apresentada anualmente em forma de um documento cuidadosamente
pensado e elaborado com a participagdo da comunidade escolar, servindo de

orientador para a realizagao dos processos educacionais durante o ano letivo.
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Os PPPs amparavam-se na LDBEN n° 9394/96 (Brasil, 1996), cujo Art.12,
Inciso | reiterava que “[...] os estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas,
legislagdes vigentes e as do seu proprio sistema de ensino tém a incumbéncia de
elaborar e executar as suas propostas pedagogicas”, reconhecendo a competéncia
técnica e politica dos profissionais da educacéao, portanto, habilitados a participarem
de sua elaboragado. Nessa perspectiva democratica, a lei ampliava o papel da escola
como participe da sociedade, colocando-a como centro das atengdes das politicas

educacionais mais abrangentes, sugerindo o fortalecimento de sua autonomia.

N&o obstante, sabemos muito bem que essa propalada autonomia é relativa numa
sociedade que segue o0 modelo neoliberal, e contrapondo-nos a essa relatividade,
entendemos como Gadotti (1982, p. 73), a necessidade de transformar a escola “[...] num
local onde impere o provisorio, onde todas as ideias possam ser discutidas, onde todas

as posicoes possam manifestar-se, onde o debate e a critica tenham audiéncia”.

Dessa forma, assumi a direcao do Liceu em agosto de 2010, com o propdsito
de, atendendo a legislacao vigente e as orientacdes da SEMEC, readequar as praticas
pedagdgicas do Liceu, sem perder de vista as questdes relativas ao desenvolvimento

centrado na cultura e no equilibrio ambiental, numa perspectiva inter e transdisciplinar.

A interdisciplinaridade tornava-se uma necessidade, dada a existéncia da
disciplinaridade, ambas elaboradas pelos seres humanos num determinado tempo,
portanto, impondo-se historicamente. Jantsch e Bianchetti (1995, p. 21) veem na “[...]
disciplinaridade o ‘n&o-objeto’ da interdisciplinaridade, isto é, é impensavel a

interdisciplinaridade sem a base que a possibilita, ou seja, as disciplinas”.

Mas ndo bastava a interdisciplinaridade — era preciso acrescentar a
transdisciplinaridade na escola, para aventurarmo-nos a reorganizagao pedagdgica
das disciplinas e transgredirmos as formas arcaicas de articulagdo entre estas, as
oficinas e os demais processos de ensino e aprendizagem no Liceu. Quando a escola
se dispbe a trabalhar dessa forma, desafia-se a compartilhar e trocar conhecimentos
especificos, passando a atuar com, entre, através e além das disciplinas.

Assim, desafiei-me a assumir uma atitude critica para lidar com o ato do
conhecimento no chao da escola, acreditando, como Paulo Freire (1982, p. 86), que:
“Conhecer, que € sempre um processo, supde uma situagao dialdgica”. E para a sua
realizacdo, seria necessario mobilizar a comunidade escolar, entendendo a
mobilizagdo como um ato de liberdade, de convocagao (Toro, 1994).
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O segundo semestre de 2010 e o ano de 2011 foram de trabalho intenso e
exaustivo de mobilizagao junto aos professores, oficineiros, coordenacao pedagdgica,
conselho escolar, conselhos de classe, corpo discente e conselho de pais e méaes,
intencionando construir um processo dialégico, de formagédo continuada e
planejamento inter e transdisciplinar. Nessa perspectiva, os planejamentos passaram
a ser integrados e todos os projetos escolares passaram a ter acompanhamento
pedagdgico continuo, num processo de agao — reflexdo — agao.

Em resposta aos anseios da comunidade escolar, readequamos os espagos do
Nucleo de Artes Lais Aderne, criando a sala multiuso, que tanto servia de Videoteca
quanto de pequeno auditério; mudando a sala de Recursos Multifuncionais para
Atendimento Educacional Especializado, que funcionava no andar superior do bloco
central, para uma sala mais ampla e acessivel no Nucleo, e revitalizamos duas salas
que passaram a compor a galeria de arte (Figuras 114).

A galeria de arte, inaugurada em 2011, passou a ter um papel educativo
significativo para o Liceu. A exposi¢cédo de longa duragao que inaugurou esse espago
do Nucleo de Artes, surgiu da pesquisa sobre os mestres e as mestras ceramistas de
Icoaraci, realizada pela professora de Historia Tania Botelho, em parceria com o
professor de Educacao Patrimonial Jorge Martins, com a participacado dos estudantes
do 2° ano do Ciclo de Formagao |V, e orientagéo da professora e diretora Janice Lima.
ApoOs a pesquisa exploratéria sobre a producdo do artesanato em ceramica de
Icoaraci, foram selecionados dez profissionais que trabalharam ou ainda trabalham na
cadeia produtiva desse artesanato. Com o resultado da pesquisa, projetou-se a
exposicao “Mestres da Ceramica de Icoaraci’, sob a curadoria do artista e professor
convidado Emanuel Franco.

Figura 114 - Fotografia panoramica da sala de exposi¢cOes de longa duracédo da
Galeria de Arte do Liceu — Exposi¢cdo Mestres e Mestras da Ceramica de Icoaraci.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).
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Em parceira com a Casa da Memoéria da UNAMA e com a SECULT, o Liceu
montou varias exposi¢cdes de acervos dessas instituicbes, como a exposicao “Memoria
Profanada” (SECULT) (Figura 115) e “Tragos da Cidade” (UNAMA) (Figura 116) nessa
galeria, assim como o Liceu levou exposigdes para os espagos da UNAMA e da SECULT,
como a exposicao “Memaria no Barro” (Figura 117), realizada no hall da UNAMA.

“‘Memdria Profanada” (Figura 115) € uma mostra de fotografias de Luiz Braga,
Octavio Cardoso e Rosario Lima, que registram momentos marcantes da histéria do
palacete Vitor Maria da Silva, pertencente a Secretaria de Estado da Cultura (SECULT).
Foi exposta na Galeria do Liceu, no periodo de 28 de setembro a 14 de dezembro de 2012,
recebendo um total de 2.429 visitantes e os estudantes da escola em visitas mediadas.

Figura 115 - Exposicao “Memoria Profanada” na Galeria de Arte do Liceu — visita dos
alunos da EJA/Liceu.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

“Tracos da Cidade” (Figura 116) € uma mostra coletiva de fotografias de alunos
do curso de Artes Visuais e Tecnologia da Imagem da Unama, pertencente a Casa da
Memoria da Universidade da Amazonia (UNAMA), sobre os monumentos das pragas
de Belém, realizada sob a orientagao dos professores: Janice Lima, Mariano Klautau
Filho e Renata Maués. Foi exposta na Galeria de Arte do Liceu, no periodo: 20 de abril
a 27 de agosto de 2012, recebendo um total de 2.726 visitantes e os estudantes da

escola em visitas mediadas.
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Figura 116 - Vista panoramica da exposi¢édo “Tragos da Cidade” na Galeria de Arte
do Liceu.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

“Memorias no Barro” (Figura 117) € uma mostra de ceramica, inspirada na
ceramica arqueoldgica de origens: marajoara, tapajonica e cunani, que apresenta um
recorte da colecdo de pecas em ceramica produzidas pelos antigos mestres
ceramistas e alunos do Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso pertencente ao
acervo da escola, devidamente inventariado durante a minha gestao.

Essa mostra foi montada primeiro na sala de exposi¢des de curta e média duragcao
da Galeria de Arte do Liceu, no periodo de 13 a 30 de agosto de 2012, e posteriormente na
Passo Galeria da Unama (Figura 118) e no Hangar Centro de Convengdes, recebendo um
total de 4.821 visitantes e os estudantes da escola em visitas mediadas.

Figura 117 - Mosaico de imagens da exposi¢céo “Memarias no Barro” na Passo Galeria
da UNAMA.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).
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Figura 118 - “Memdrias no Barro” no informativo “Comunicado” — UNAMA.
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

A galeria tornou-se um espago especialmente importante para a realizagcéo de
exposi¢goes advindas dos projetos interdisciplinares, como, por exemplo, o projeto
interdisciplinar “Etnoconexdes entre a Arte e a Matematica’, coordenado pelas
professoras Marcia Mara (Artes) e Rosangela Dantas (Matematica), que gerou um
conjunto de pinturas em tela na oficina realizada pelo artista visual Miltom Soeiro sobre
arte abstrata, e um conjunto de jogos usando o principio do Tangran, produzido em

ceramica nas oficinas do Nucleo (Figura 119).
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Figura 119 - Exposi¢do de Pinturas e Jogos em Ceramica produzidos no Projeto
Interdisciplinar “Etnoconexdes Entre a Arte e a Matematica”.

Fonte: Arquivo do projeto.

Buscou-se fortalecer o trabalho articulado entre os trés turnos da escola e as
coordenagdes pedagogicas do ensino formal e do Nucleo de Artes Lais Aderne, de modo
a fazer a diferenca nos processos de ensino/aprendizagem dos alunos. Para alcancar
esses objetivos, o trabalho foi desenvolvido a partir de um plano de agao construido de

forma democratica e submetido a apreciacao da escola e do Conselho Escolar.

Os oficineiros passaram a ter formagao continuada e a elaborar seus planos de
ensino de forma interdisciplinar com os professores das disciplinas do curriculo escolar.
Os estudantes passaram a decidir quais oficinas vocacionais deveriam compor o curriculo

complementar anualmente e escolher aquelas que queriam participar.
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A parte diversificada do curriculo do Liceu passou a ser composta com as
oficinas: Sensibilizacdo com Argila, Modelagem em Argila (Figura 120), Beneficiamento
de Argila, Producao de pecgas no torno, Decoragdo em Ceramica, Educagéo Alimentar,
Educacao Patrimonial, Oficina da Terra e Educagcao Ambiental, Desenho; Educacéo

Musical e Teatro.

Figura 120 - Exposicdo de brinquedos e referéncias de brincadeiras em argila
realizada pelos alunos do Ciclo | na Oficina de Modelagem em Argila.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

As oficinas de Educacg¢ao Musical, Educacao Alimentar e Sensibilizagdo com
Argila fazem parte do curriculo diversificado das turmas do Ciclo |. As oficinas de
Beneficiamento em Argila, Modelagem em Argila, Terra e Educacao Ambiental e
Teatro, para as turmas dos Ciclos Il e Ill. As oficinas de Producédo de Pegas no
Torno Decoragao em Ceramica, Desenho e Educacao Patrimonial, para as turmas
do ciclo IV (Figura 121).
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Figura 121 - Oficina de Torno com o Mestre Rosemiro.

iR

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

As oficinas relacionadas com a argila e a ceramica integram-se em processos
inter e transdisciplinares com as disciplinas escolares, para estimular os alunos a
experimentarem a producao artesanal de ceramica como saber local, ampliando a
possibilidade de reavivarem esse patriménio cultural, pelo conhecimento acerca das
matrizes culturais indigenas (Marajoara, Tapajonica, Cunani e Maraca) que
produziram essas referéncias culturais.

A oficina de Educacgao Alimentar (Figura 122) tem por objetivo proporcionar o
conhecimento e a experimentagdo de habitos saudaveis de alimentagédo em
processos de cultura alimentar criativa; a oficina de Educagao Patrimonial busca
ampliar o entendimento e a vivéncia com os varios aspectos que constituem o
patrimdénio cultural — material e imaterial — de Icoaraci, e suas relagdes com a
cidadania, a memoria e o contexto social; e a oficina da Terra e Educacdo Ambiental
(Figura 123) objetiva relacionar a natureza com a qualidade de vida, realizando agdes
de preservagcdo e recuperacdo do meio ambiente, atividades de reciclagem e
reutilizagdo de materiais e objetos que seriam descartados; produzir reflex&o critica
sobre os impactos da agdo humana no ambiente natural; incentivar praticas de
reducdo do consumo; e promover o plantio de hortas comunitarias.
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Figura 122 - Oficina de Educacao Alimentar.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

Integrada com as disciplinas da parte formal do curriculo, a oficina da Terra e
Educagcdo Ambiental era oferecida também as turmas de EJA, ocorrendo
principalmente aos sabados, por meio da realizagao de expedigdes nas margens dos
rios, nas varzeas e noutros locais de ocupacao desordenada de Icoaraci, tornando-se
as situagdes observadas in loco objeto de estudo, planejamento e execugao de agdes

educativas ambientais junto com os moradores.

Entende-se que a questdo ambiental e a questdo social em Icoaraci
encontram-se estreitamente ligadas, em consequéncia do desenvolvimento dos
processos de transformagao soécio-espacial-ambiental no distrito. Conforme Ajara
(apud Dias, 2007):

A problematica ambiental € inseparavel da problemética social, concebendo-
se 0 meio ambiente como um sistema integral que engloba elementos fisico-
biéticos e sociais. Assim sendo, a apreensado de uma dada questdo ambiental
dar-se-a apenas quando recuperadas as dinamicas dos processos sociais e
ecolégicos, atribuindo igualmente énfase a histéria da sociedade e da
natureza (Ajara apud Dias, 2007, p. 187).
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Figura 123 - Oficina da Terra e Educacado Ambiental.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013)

Desse modo, o Nucleo de Artes Lais Aderne passou a ter uma fungéo essencial
no curriculo, perfazendo, junto com o ensino de Inglés, os 25% da carga horaria
obrigatéria anual, conforme disposto nos artigos 217 e 224 da Lei Organica Municipal,
promovendo a educacgao integral do discente por meio de experiéncias educacionais
com a arte, cultura e educacdo ambiental. Passou também a estabelecer elos mais
fortes com a comunidade local oferecendo cursos, oficinas, palestras e visitagcao
programada as exposicdes em sua galeria de arte®’, de modo a contribuir com os

processos de sustentabilidade local.

Complementando o curriculo foram criadas as oficinas vocacionais que
passaram a funcionar no turno contrario ao que o estudante estivesse matriculado:
Danca; Coral (Figura 124); Flauta (Figura 125); Grafite (Figura 126) e Capoeira
(Figura 127).

67 A galeria de Arte do Liceu foi implementada na minha gestdo, quando elaborei um projeto de
revitalizagdo dos espagos do Nucleo de Artes Lais Aderne juntamente com o arquiteto e artista
Emanoel Franco.
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Figura 124 - Ensaios do Coral Inclusivo Liceu Encanto, regido pela educadora e
maestrina Adriana Lobo.

Figura 125 - Oficina de Flauta.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

O objetivo desse conjunto de oficinas era desenvolver as habilidades
identificadas pelos proprios estudantes nas oficinas do curriculo diversificado e
disciplinas. Portanto, eles mesmos escolhiam aquelas que iriam fazer no contraturno
e, também, ao avaliarem os processos no fim do ano, estes sugeriam outras oficinas
complementares para o ano seguinte. A partir dessas oficinas vocacionais, criaram-se
os grupos de arte da escola: Grupo Coreografico Nazaré do O; Coral Inclusivo Liceu
Encanto; Grupo de Flautas; Grupo de Hip Hop; e o Grupo de Capoeira.
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Figura 126 - Oficina de Grafite.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

Figura 127 - Grupo de Capoeira coordenado pelo mestre Palmiro Alvao.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).
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Integrando todos os planos de ensino, a escola passou a realizar trés grandes
projetos anualmente: Arrastao Cultural, Férias Culturais no Liceu e Sextas de Café
com Memodria. O Arrastao Cultural € um cortejo que o Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso ja realizava ha oito anos pelas ruas de Icoaraci no més de junho, com o
proposito de: divulgar os resultados dos projetos e experiéncias educativas
desenvolvidas com os estudantes; valorizar a cultura local e promover um debate com
a comunidade escolar e extraescolar acerca das questdes que envolvem a educagao
de seus filhos. Inspira-se na Quadra Junina e incorpora o clima cultural desse periodo,
seguindo pelas ruas de Icoaraci, acompanhado de um carro som, retornando a escola,
onde se degusta o tradicional mingau de Sao Joao.

O Projeto Férias Culturais no Liceu ocorre no més de julho e oportuniza a
comunidade escolar e extraescolar ao reconhecimento e a valorizagdo do seu
patrimdnio cultural, por meio de oficinas integradas de educacgao patrimonial, joias em
ceramica, producéo de pecgas de ceramica no torno, oficina de grafismo na argila e na
ceramica, cozinha criativa com reaproveitamento de vegetais, hortas comunitarias e
oficina de manutencdo em computadores.

O Projeto Sextas de Café com Memoria®® promoveu o didlogo com as
comunidades: escolar e extraescolar sobre questdes relativas a educacao e a cultura,
por meio de palestras, exposi¢cdes de arte e cultura, saraus e outras atividades afins,
que ocorrem em uma sexta-feira a cada dois meses. Retomou-se, dessa forma, a
proposta de “[...] trabalho de oito semanas consecutivas dedicadas ao ensino e
pesquisa; e a nona, como culminancia e ruptura, dedicada a extensao, onde os saberes

e fazeres serdo agentes da relagao escola-comunidade” (SEMEC, 1995, p.13).

O resultado desse esforgo envolvente de todos foi que o Liceu, cuja avaliagéo
do indice de Desenvolvimento Escolar Brasileiro (IDEB) de 2009 havia obtido nota 3,7
nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, e nota 4,1 nos Anos Finais do Ensino
Fundamental, foi bem melhor avaliada em 2011, obtendo nota 4,7 nos Anos Iniciais e

nota 4,5 nos Anos Finais.

Em relacdo as taxas de aprovacgao, reprovagao e de abandono, observou-se
que houve uma relevante melhora em 2011, em decorréncia do acompanhamento do

planejamento de ensino dos docentes; atualizagao participativa do Projeto Politico-

6 Esse projeto participou do edital do “Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade” — IPHAN em 2013,
sob o titulo “Agdes Educativas: Sextas de Café com Memoria”, sendo selecionado na etapa estadual
na categoria “A¢des Educativas” e recebendo placa (Figura 128) de homenagem do IPHAN.
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Pedagdgico e do Regimento Escolar; acompanhamento dos projetos
interdisciplinares; elaboragdo coletiva e colocagdo em pratica das diretrizes
curriculares para os ambientes de aprendizagem (biblioteca, videoteca, sala de
Recursos Multifuncionais, Salas de Informatica e Galeria de Arte); realizagdo de todos
os conselhos de ciclo previstos para o ano letivo e acompanhamento dos horarios de

trabalho pedagogico dos docentes (HP).

Figura 128 - Placa de Homenagem ao projeto A¢des Educativas: Sextas de Café com
Memoria.

Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade 2013

Homenagem da Suiperin'tendéncia do Iphan no Para ao Projeto

Acdes Educativas: Sextas de Café com Memoria

= ' Realizado em Belém/ PA E
selecmnado na etapa estadual ao PRMFA 2013, na categorla

Agoes Educativas

Maria Dorotéa de Lima
Superintendente do Iphan no Para

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Porém, a maioria dos professores e todo o corpo técnico pedagogico eram
contratados temporariamente; e em 2012 aguardava-se a nomeacao de professores
e técnicos para o Liceu, que haviam passado no concurso da Prefeitura. A expectativa
dos professores e técnicos temporarios de perderem seus empregos a qualquer
momento e a mudancga de 60% do quadro de profissionais do Liceu em setembro de
2012, com o ano letivo em curso, foi muito complicado. A sensacgao era de termos que

comecar tudo outra vez — e foi praticamente o que aconteceu.
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7.3 O ANTIGO ARRASTAO CULTURAL NO FORMATO DE ESCOLA DE SAMBA

Mas o que € o trabalho de gestdo escolar sendo um eterno recomecar. Na
Jornada Pedagogica realizada em janeiro de 2013, logo apds o recesso escolar,
quando discutiamos sobre a elaboragéo dos projetos, propus que organizassemos 0

Arrastdo Cultural em formato de Escola de Samba.

O Arrastdo ja acontecia ha oito anos, e os pais reclamavam muito da
desorganizagao na realizagao desse evento, dos atropelos promovidos pelos alunos
maiores em relacdo aos menores, além de outros problemas. Ao longo do meu
trabalho como técnica em assuntos culturais da Fundagao Cultural do Municipio de
Belém (FUMBEL/PMB), especializei-me na anadlise de enredos e formagao do corpo
de jurados para os desfiles de escolas de samba. Havia lido o artigo “A Escola de
Samba como Ligdo do Processo Museal”, do poeta e museodlogo Mario Chagas (2002,
p. 15), no qual aponta trés “[...] componentes vitais analogos no universo dos museus

e na escola de samba: o lugar social, a comunidade local e o patriménio cultural”.

A meu ver, esses componentes sdo analogos no universo educacional também;
e apropriando-me dos componentes vitais de Mario Chagas (2002), entendo que a
escola seja um lugar social onde se realizam processos de ensino e aprendizagem e
muitas outras atividades socioculturais. A escola € um territério que se desterritorializa
e reterritorializa cotidianamente em seus processos pedagdgicos, para aquém e além
dos seus muros; onde a comunidade local partilha desse cotidiano e dos seus rumos;

e o patriménio cultural da escola € o da comunidade e vice-versa.

Entdo me pareceu que juntar patriménio cultural, comunidade local e territorio
como lugar social, organizando o Arrastdo Cultural em formato de escola de samba
seria uma forma de promover um processo dialdgico e de mediagédo dos conhecimentos
construidos no Liceu com toda a comunidade, inclusive aquela comumente chamada
de extraescolar. Além do que, os desfiles das escolas de samba obedecem com rigor

uma organizagao e um planejamento prévios em processos dialogicos e participativos.

Aprovada a proposta, elegeu-se o tema gerador do ano letivo “Liceu Escola
mergulhando na diversidade sociocultural e geografica de Belém”. Em seguida, foram
selecionados também os autores paraenses que os professores adotariam em seus
planos de ensino e para leitura por parte dos discentes: Bruno de Menezes, Dalcidio

Jurandir, Eneida de Moraes, Ruy Paranatinga Barata e Waldemar Henrique.
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Elegeu-se também uma comissdo organizadora formada de professores,
representante discente, representante de maes e pais e coordenadores pedagdgicos.
Artistas, folcloristas e musicos foram convidados a participar do projeto, formando um
grupo de “Amigos do Liceu”, com o objetivo de colaborarem nos seus processos de
preparagao e execugao, e o inserimos no Projeto “Sextas de Café com Memoria”.

Figura 129 - Roda de conversa “Memodria da Vila” com a professora e folclorista
Nazaré do O.

Fonte: Dossié (Liceu, 2013).

As escolas de samba organizam o seu desfile distribuindo os brincantes em alas e
alegorias (carros alegoricos), que mostram o enredo ao publico por meio de suas fantasias
e aderecos, performances e coreografias, e do samba-enredo, que cantam acompanhados
de uma bateria e musicos puxadores ou intérpretes do samba. As alegorias sao
construgdes tridimensionais sobre quatro ou trés rodas, cuja fungao € mostrar o cenario

onde o enredo se desenvolve, complementando as alas e o samba-enredo.

Assim, o enredo foi o tema gerador do Liceu em 2013, e para conta-lo nas ruas
de Icoaraci, formaram-se 14 alas e foram projetadas trés carrogas alegéricas. Artistas,

estagiarios e produtores culturais de escolas de samba e de grupos folcléricos foram
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convidados a participar voluntariamente desse ano letivo, para partilharem seus
conhecimentos na escola, por meio de palestras e orientagdes nos processos de

execugao do projeto.

Visitas aos museus foram programadas, vislumbrando estabelecer relagdes
com o tema e ampliar o universo cultural e artistico dos estudantes. Os alunos do Ciclo
| que formariam a Ala em homenagem a manifestacao cultural Boi-Bumba, visitaram
a exposig¢ao “De Olho no Boi”, com a professora Heldilene Reale (coordenadora do

nucleo de artes da escola) na Galeria de Arte Graga Landeira/UNAMA (Figura 130).

Figura 130 - Estudantes do Liceu na mostra “De Olho no Boi” na Galeria Graca
Landeira/UNAMA.

svmeieaee Belem(PA), 15/7/2013 Comunicade I

Mostra “De Olho no Boi” encanta estudantes do Liceu de Balam

Dezoito alunos do Liceu
de Artes e Oficios “Mestre Rai-
mundo Cardoso’ administrado
pela Prefeitura de Belém no
Distrito de Icoaraci, visitaram a
exposicao “De Olho no Boi’; na
Galeria de Arte “Graca Landei-
ra’; no campus Alcindo Cacela.
Os estudantes conheceram, no
dia 24, as 31 fotos e o conjun-
to de réplicas do folguedo bois
de mascaras, do Municipio de
S3o Caetano de Odivelas, no
Nordeste Paraense. A visita a
mostra fez parte da elaboracdo
do arrastao cultural dos alunos
do Liceu, no dia 28.”De Olho no
Boi” pode ser visitada em horéa-
rio comercial até 8 de agosto.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

A carroga alegérica Abre-Alas, por exemplo, foi projetada pelo artista e arquiteto
Emanuel Franco junto com alunos de uma turma de 9° ano e carroceiros do Paracuri

(Figura 131).
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Figura 131 - Fotografia da “Carroga Alegorica Abre-Alas”. projetada por Emanuel Franco.

Fonte: @ Felipe Silva. Arquivo da pesquisadora.

Assim, o enredo foi elaborado articulando-se todos os projetos de ensino de
todos os professores, oficineiros e responsaveis pelas salas ambientes. Cada ala foi
formada por um conjunto de turmas do mesmo ciclo de formagédo. A Comissao de
Frente foi formada por cinco alunos, que representaram os autores estudados. As
fantasias e aderecos foram elaborados pelos proprios alunos no atelier montado numa
sala do Nucleo de Artes Lais Aderne, entdo coordenado pela professora Heldilene
Reale, utilizando principalmente materiais descartados como: cabos de vassoura,

CDs, caixas de papelao, bandejas de isopor, garrafas PET, dentre outros.

Para que os alunos aprendessem a letra do samba-enredo, além de termos
preparado um material educativo com orientagdes sobre o projeto, contendo glossario
e exercicios de interpretacédo da letra do samba, que os professores adaptavam para
as suas turmas, passou a ser tocado na entrada, recreio e saida dos alunos na radio
experimental da escola. Externamente, a radio Sorriso de Icoaraci também divulgava

0 samba-enredo, além de anunciar a data em que o evento ocorreria.

No dia 28 de junho a tarde, depois da chuva, la se foi o cortejo, atraindo uma

crescente multiddo a cada quadra por onde passava. Matintas Pereiras aladas pediam
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passagem, Mae Preta e lansa declaravam uma aruanda plena de liberdade, corddes
de bichos, boizinhos, cabegudos, pierrds, colombinas, miss caipira, passistas, casais
de mestre-sala e porta-bandeira, porta-estandartes de Santo Anténio, Sdo Jodo, Sao
Pedro e Sao Margal, rainhas de bateria, dancarinas de carimbd, dancgarinos de

quadrilhas juninas e capoeiristas.

Destaque também para a carroga alegérica projetada pelo artista e professor
de Artes da EJA Francisco Chagas, com o tema “Ceramica de Icoaraci para o mundo”
e para a ala Saberes e Sabores da Feira da 8 de Maio, que chamavam a ateng¢ao para
a forma critica como a escola vinha discutindo as questbes ambientais, culturais,

econdmicas e politicas.

Figura 132 - Letra do samba-enredo.

No chdo de Icoaraci ergueu-se o Liceu Dos campos de Cachoeira
Imponente escola, templo do sabe - Poesia de Dalcidio jurandir

Hoje eu sei Ier, eu 1a se;gonta urumim vai pelo mundo semear

Carogo de tucuma, poesia é chuva boa

 Chuva boa de encantar.

fe:r“ida Oito de Maio eu vou comprar
- Peixe, acai, tapioca e tucupi.
eus, do barro fez o homem
- E o homem seu alguidar
a Sorriso, ber¢o da ceramica,
Meu S3o Jodo vou festejar. BIS

sero abrir minha aruanda
evoando a passarada

TemmTemaTem da Dona Zula.
~_Tem até Ledo Dourado
Nos Cordoes da Blcharada

=~ - .Nas aguas do Paracuri -
_ Euvou remar, eu vou pescar,
Nas ruas do Paracuri

Eu vou dangar com o Vaiangd.

Letra: Janice Lima
Musica: Xaxd

~ Esse rio é minha rua
Paranatinga ja cantou
- Com o seu Uirapuru
~ Waldemar me encantou BIS

i

Fonte: Arquivo da pesquisadora (Samba-Enredo, 2013).

O Liceu firmava assim o seu compromisso como territério de praticas sociais,
projetando-se para além de suas salas de aula e de seus muros, para o didlogo com
a comunidade local, operando com a memdria social, estimulando a criatividade e a

consciéncia critica, valorizando os saberes e fazeres das tradicdes de Icoaraci.



218

Figura 133 - Ala dos Passaros Juninos e Corddes de Bichos.

Fonte: @Felipe Silva. Dossié (Liceu, 2013).

Na realizagao do cortejo, criou-se um espaco dialégico de percepgéao cultural e
ambiental, capaz de desmanchar barreiras de preconceitos e de disputas de poder,
de dar vazao a expressao e colocar em debate as concepgdes de arte, as religides, a
diversidade da cultura local, as questdes ambientais e possibilidades de

sustentabilidade, num interessante processo de amadurecimento coletivo.

Apoés a realizagdo do Arrastdo Cultural de 2013, organizamos a exposi¢cao
“Movéncias” (curadoria da coordenadora do Nucleo de Artes Lais Aderne - Heldilene
Reale) na Galeria de Arte do Liceu (Figura 134), com 24 (vinte e quatro) fotografias
capturadas pelo fotografo Felipe Silva, trés remos que compuseram a carroga
alegorica “Abre Alas”, dois estandartes e trechos da letra do samba-enredo elaborada
pela professora e diretora Janice Lima, e com melodia do sambista Xaxa. No centro,
personagens que demarcam a cultura popular. Abaixo destes um modulo da suporte

as pecas em ceramica produzidas na escola.
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A exposigao foi montada nos quinze primeiros dias do més de julho, ficando em
pauta até dezembro, durante a programacao da Mostra Cultural do Liceu em 2013. A

mostra recebeu um total de 2.220 visitantes.

Figura 134 - Exposi¢céo “Movéncias”.

Fonte: @Felipe Silva. Dossié (2013).

7.4 O PLANO DE ACAO SOCIOEDUCATIVA DA EXPOSIQAO DE OCTAVIO
CARDOSO “MINHA ILHA: CAMPOS ABERTOS DO MARAJO” NO LICEU®®

Em 2014, o fotografo paraense Octavio Cardoso convidou a mim e a professora
Simone Moura para elaborarmos um plano de ag&o socioeducativa para o seu projeto
de exposigao “Minha llha: campos abertos do Marajé”, que concorreria ao XIV Prémio
Funarte Marc Ferrez de Fotografia.

% Este subcapitulo referencia-se no artigo “Tua Illha que é nossa: Agéo socioeducativa da exposicio
“Minha llha: campos abertos do Marajé”, elaborado por mim, em parceria com a professora Simone
Moura, publicado nos anais do XXV Congresso Nacional da Federacgéo de Arte Educadores do Brasil
(CONFAEB), realizado em Fortaleza-CE, em 2015.
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Aceitamos o convite e passamos a estudar o edital (FUNARTE, 2014), que
demandava duas condicionantes: apresentacdo de uma “[..] estratégia de
acessibilidade para pessoas com deficiéncia (surdas ou cegas)”’; e um “Plano de agéo
socioeducativa para alunos de escolas publicas do ensino fundamental ou para

comunidades da periferia da cidade escolhida para a realizagdo do projeto”.

Alinhando tais condicionantes, propusemos a realizagdo de uma experiéncia
estética inclusiva, com estratégia de acessibilidade para deficientes visuais (cegos,
baixa visdo e outras deficiéncias associadas), envolvendo estudantes do ensino
fundamental de duas escolas publicas: o Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso,
situado em Icoaraci, Distrito de Belém (PA), e a Escola de Ensino Fundamental
Adaltino Paraense, situada em Cachoeira do Arari, no arquipélago do Marajo (PA).

A escolha dessas escolas esté relacionada a sua situagdo geogréfica e ao
contexto cultural, que de alguma forma se relacionam com a fotografia de
Octavio Cardoso. O tema da exposi¢éo € o vaqueiro do Marajo e as fotos,
em sua maioria, foram feitas em Cachoeira do Arari, onde o artista viveu
sua infancia, e onde se situa a Escola Municipal Adaltino Paraense (Lima;
Moura, 2015),

A exposicao de Octavio foi proposta para se realizar no Museu Goeldi (MPEG),
entdo propusemos que o fotografo elaborasse um conjunto de réplicas de 15
fotografias, dentre as selecionadas para essa exposi¢ao, para que pudessem itinerar
nas duas escolas, cujas exposigdes abririam com a participagdo do artista. No
processo de elaboragao do plano, fizemos reunidées com as diretoras, coordenadoras
e professores das duas escolas, que apresentaram sugestbes e se tornaram

importantes parceiros durante toda a realizagdo do projeto.

Aideia central da proposta de acdo socioeducativa consistiu em proporcionar o
intercdmbio de imagens e textos produzidos pelos estudantes das duas escolas, por
meio do didlogo e da experiéncia estética com as fotografias da exposi¢cado de Octavio
Cardoso, relacionando-as com as suas referéncias culturais, portanto, essa agao
tomava como referéncias as concepgdes de experiéncia estética consumatoéria
(Dewey, 2010) e de estética relacional (Bourriaud, 2009) (Lima; Moura, 2015).

Os processos consistiram de laboratérios sensoriais, bate-papo com o artista,
oficinas de fotografia (camera escura e pinlux), saidas fotograficas e oficinas de
producao de textos e leitura da obra literaria do autor paraense Dalcidio Jurandir. A

experiéncia revelou uma rica troca de conhecimentos, ao promover a consciéncia
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visual de que a imagem fotografica coloca as narrativas do artista em dialogo com as
narrativas dos estudantes e das educadoras, evidenciando significados, afetos e

memorias para todos os envolvidos.

Octavio Cardoso é um artista consagrado nos cenarios da fotografia
contemporanea paraense e nacional. Engenheiro civil de formagado académica,
comecgou a fotografar participando das oficinas ministradas por Miguel Chikaoka na
Associagao Fotoativa, em 1984. Foi presidente dessa associagao durante sete anos,
a partir do ano 2000; cinegrafista e diretor de fotografia, e atualmente é editor de
fotografia do Jornal O Diario do Para, desenvolve trabalhos de documentacdo e
publicidade. Realizou quatro exposi¢des individuais e participou de diversas coletivas
em varios estados brasileiros e paises como Francga, Portugal, Alemanha e Equador.
Recebeu inumeros prémios e possui obras em acervos de museus no Parda, Rio de

Janeiro e Sao Paulo.

A exposicao “Minha ilha: campos abertos do Marajo” apresenta um conjunto de
fotografias cujo tema é o vaqueiro do Marajé, em um ambiente que vem sofrendo
significativas transformagdes. Localizada no Arquipélago do Marajé, a ilha do Marajé
€ banhada pelos rios Amazonas e Para e pelo oceano Atlantico. Possui mais de 40
mil quildmetros quadrados de extensdo. Ha estudos que datam a presenca humana
na regiao desde o periodo pré-colonial brasileiro, onde ainda hoje sao facilmente
encontrados — na superficie de muitos terrenos — artefatos ceramicos produzidos por

populagdes indigenas pretéritas (Lima; Moura, 2015).

Octavio Cardoso percorreu os caminhos fotografando na parte leste da ilha do
Marajo, como as cidades de Soure, Camara, Muana e Cachoeira do Arari, areas
caracterizadas pelos imensos campos naturais que podem ter favorecido, em parte, a
implantagéo do gado na regido ha mais de trés séculos. Mas o que pode parecer uma
caracteristica geografica favoravel a criagdo do gado, oculta, aos olhos de quem né&o
conhece bem a regido, o quao severas podem ser as duas estagdes que se

manifestam seguidamente todos os anos: seis meses de inverno e seis de verao.

No inverno se percebe um Marajé mais vivo, muito verde, repleto de flores e os
campos alagados escondem parte dos animais. Estradas, caminhos e fazendas
inteiras se transformam em rios cobertos pela agua que sobe com a chuva diaria. No
verao tudo muda, o rio e as plantas secam, o solo racha e o gado morre de sede, tudo

entristece, mas a vida segue (Lima; Moura, 2015).
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A partir dos estudos e da propria vivéncia, foi possivel para o fotografo perceber
e afirmar algumas das especificidades que compdem esse ritmo de vida, seus saberes

e modos de fazer. Conforme Octavio Cardoso (2015a):

Essa situacéo inviabiliza o uso de currais na cheia, obrigando o manejo do
gado em campo aberto, exigindo habilidade tanto no ato de cavalgar, quanto
no ato de lacar a rés de cima do cavalo. Esse momento, além de ser um
espetaculo, é também um exercicio, quase ancestral, de embate entre o
homem e a natureza. No periodo da seca, as atividades no curral também
reafirmam esse confronto. Para ferrar e assinalar os bezerros, 0s vagueiros
se empenham numa espécie de luta corporal, com direito a aplausos ou a
apupos dos companheiros, conforme o0 sucesso ou o fracasso das tentativas
de imobilizacdo dos animais.

E preciso saber conviver com esses invernos e verdes intensos, a natureza se
mostra forte, imponente, saber respeita-la e encontrar o tempo que é dela, mas que é
do ser humano que a habita também. O vaqueiro mostrado nas imagens de Octavio

Cardoso é esse homem que integra e se entrega a natureza com a mesma forga
(Figura 135).

Figura 135 - Fotografia de Octavio Cardoso da exposi¢cao “Minha Ilha: Campos abertos
do Marajo.

Fonte: @Octavio Cardoso. In: Lima e Moura (2015).
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Com um trabalho fotografico que registra os acelerados processos de
mudang¢as nos modos de fazer do vaqueiro do Marajé devido a modernizagao das
técnicas de manejo do gado e as novas formas de utilizagdo dos campos para
plantacdo de arroz, Octavio ndo apenas documentou essas transformagdes, ele as
ressignificou a partir de suas percepgdes, construindo uma fotografia autoral
extremamente sensivel e provocadora de sensagdes de pertencimento ao lugar onde

passou parte de sua vida.

Para Dewey (2010, p. 59): “Na concepgdo comum, a obra de arte é
frequentemente identificada [...] em sua existéncia distinta da experiéncia humana’.
Contudo, seria impossivel dissociar uma da outra, em especial nas imagens do
fotégrafo, pois: “A obra de arte real € aquilo que o produto faz com e na experiéncia”.
(Dewey, 2010, p. 59). O artista tem do objeto uma experiéncia estética encarnada, ele
revé ou reapresenta um tema com significado proprio, a partir de sua “visdo
imaginativa’. E o entendimento da experiéncia como processo de interacdo entre o

organismo e o meio ambiente (Lima; Moura, 2015).

No contato com a obra do artista percebemos a sintaxe de Octavio Cardoso em
“‘Minha ilha: campos abertos do Marajo”, elaborada com a sua intima impulsdo de
artista/criador/autor independente e expressao pessoal, numa “invencao” do cotidiano

marajoara reveladora de intempéries, praticas sociais e culturais.

Por entender que essas imagens sao capazes de gerar vinculos identitarios e
de memdria, e revolver questdes sociais e culturais; e que a acao socioeducativa se
vale também desses aspectos, buscamos o conceito de estética relacional como
teoria da forma desenvolvido por Bourriaud (2009), para fundamentar a pratica

socioeducativa da exposigao.

Segundo (Bourriaud, 2009, p. 30): “Nao existem formas na natureza, no
estado selvagem, porque € nosso olhar que as cria, recortando-as na espessura
do visivel’. Deste modo, reside no poder de reliance dessas imagens a
possibilidade de geracdo de vinculos com o espectador comum porque geram
empatia por meio de seus sinais, formas, gestos ou das questdes sociais e culturais

que estas suscitam.

Entdo, para elaborar metodologicamente a proposta, partimos de duas

questdes: Como promover acessibilidade a imagem para deficientes visuais (cegos,
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com baixa visao e outras deficiéncias associadas)? Como integrar pessoas que nao
tém deficiéncia visual com pessoas deficientes visuais em uma experiéncia estética

inclusiva com a fotografia de Octavio Cardoso?

Nas reunides prévias com as educadoras Alcinda Petit e Cleudes Ibiapina, da
Sala de Recursos Multifuncionais do Liceu, observamos que as especialistas em
inclusdo elaboram materiais e métodos especificos para utilizar com os estudantes
cegos e com baixa visdo. Chamou-nos a ateng¢ao os materiais tateis em EVA e papeléao
que as especialistas utilizavam para permitir as pessoas cegas terem uma

compreensao das bordas dos objetos e de suas linhas de contorno.

O neuropsicologo e escritor Oliver Sacks (2009) afirmou, em uma conferéncia
para o “Tecnologia, Entretenimento, Design” (TED):
Nés vemos com os olhos, mas também vemos com o cérebro. E ver com o
cérebro é geralmente chamado de imaginacéo. Estamos familiarizados com
0s cendrios de nossa propria imaginagdo, nossos cenarios internos. Vivemos
com eles por toda a vida.
Assim, percebemos que as fotografias da exposicdo “Minha llha: campos
abertos do Maraj6” poderiam se tornar veiculos para a imaginagao de todos os alunos
participantes, tanto para os que veem com os olhos e o cérebro, quanto para aqueles

que “veem” somente com o cérebro.

As fotografias de Octavio possuem formas e elementos de um riquissimo
cotidiano — pessoas, arvores, animais, estradas, rios — que possibilitam a descoberta
de novas paisagens internas, cenarios desconhecidos até entdo ou, muitas vezes,
aqueles com os quais estamos tao acostumados e, justamente por isso, tornamo-nos
incapazes de nota-los em suas maravilhosas particularidades. Aquela “experiéncia
familiar” do visivel, que ndo nos permite vé-la com toda a evidéncia, da qual nos fala
Didi-Hubermann (1998, p. 34).

Além disso, o Liceu possui oficinas de ceramica, onde a argila é a matéria-
prima que os estudantes dessa escola conhecem e utilizam com frequéncia nas aulas
e nos seus trabalhos. Entdo, consultamos o mestre ceramista Guilherme Santana,
instrutor de oficina naquela escola, sobre a possibilidade de fazer a transposi¢cao de
imagens fotograficas para a argila; e, diante de sua resposta positiva, decidimos pela
producdao de midias tateis em ceramica, que, a principio, seriam utilizadas apenas

como estratégia de acessibilidade para as pessoas com deficiéncia visual.
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Para além da necessidade de transformar as fotografias que sao visuais
em tateis, tinhamos a consciéncia de que nao bastava substituir as figuras por
texturas e evidenciar os contornos em relevos, pois, somente a transposi¢cao das
imagens das fotografias para as midias em ceramica seriam insuficientes para
que as pessoas cegas e com deficiéncia visual grave se apropriassem das

informacdes contidas nas fotografias.

Fomos orientadas pelas educadoras da Sala de Recursos Multifuncionais
Alcinda Pety e Cleudes Ibiapina. do Liceu. a gravar uma audiodescri¢do para cada
imagem e disponibiliza-las junto com as midias tateis na exposi¢céo, de modo que esse
recurso pudesse complementar a experiéncia tatil e permitir a compreensao mais

ampla das imagens fotograficas pelos estudantes cegos e com baixa visao.

O artista, que participou de todos os processos educativos, escolheu trés
fotografias para a elaboragdo das midias tateis. Ao observarmos a primeira placa com
a transposicdo de uma fotografia para a argila, posteriormente queimada e
transformada em ceramica, a proposta mudou. Deparamo-nos com a plasticidade do

resultado que nos reportou também a relagéo telurica da argila com o solo do Marajé.

Formou-se uma zona de confluéncias que nos levou a pensar num laboratério
sensorial utilizando dois recursos: as placas de ceramica e a argila in natura, para ser
vivenciado por todos os estudantes, cegos e deficientes visuais ou néo,
proporcionando assim a exploragao sinestésica dos sentidos com transposi¢cao de

percepgdes entre as sensacgoes tateis e visuais, permeadas de didlogos.

Nesse sentido, € importante compreender que, mesmo sem utilizar o sentido
da visdo, todos os alunos naquele momento estavam entrando em contato com
imagens. Para a artista e escritora Edith Derdyk (1990), a imagem possui varios niveis
de entendimento e de existéncia, como a que se forma na retina, a imagem grafica ou
a mental. No mais,

[...] aimagem nasce de uma experiéncia do mundo natural, sensivel e visivel.
Mas também é oriunda de memodrias e fantasias, de projecbes e
visualiza¢des. Tudo isso pra dizer que a imagem possui uma outra nascente,
proveniente de um mundo invisivel e impalpéavel (Derdyk, 1990, p. 75).

Acessar e estimular esse mundo impalpavel era algo que nos interessava
naquele momento. Entdo, providenciamos para que todos os alunos adentrassem a

sala de exposig¢ao das fotografias itinerantes de olhos vendados, conduzidos por uma
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educadora, e eram colocados diante de uma midia tatil (pe¢ca em ceramica contendo
imagem reproduzida de fotografia de Octavio Cardoso, obtida por meio de incisées na
argila e posteriormente queimada). Os alunos eram convidados a perceber, pelo tato,
o material, as texturas, a temperatura, as figuras, dialogando sobre as imagens

mentais que criavam nessas percepgoes.

Em seguida, eram conduzidos a outro objeto. Desta vez uma barra de argila in
natura, com a qual a experiéncia se repetia. No final dessa etapa, eram retiradas as
vendas de seus olhos, e os alunos eram convidados a ver as fotografias do artista.
(Figura 136) Nesse momento, o tato ndo era mais permitido, apenas a visualizagao
das imagens e o dialogo sobre elas. Para os alunos cegos que participaram da acgao,
foi feita a descricdo de cada fotografia por um profissional especializado. Essa
descrigdo foi gravada em audio posteriormente e foi utilizada juntamente com as

midias tateis na exposicao realizada no Museu Goeldi.

Figura 136 - Experiéncia sensorial com os estudantes do Liceu Escola Mestre
Raimundo Cardoso.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.



227

A leitura contextualizada e intertextual das fotografias permitiu o dialogo
envolvendo conteudos e valores simbdlicos presentes ou evocados pelas imagens,
levando em consideragao suas relagdes com a diversidade cultural brasileira, a
memoria coletiva e a identidade cultural; as relagdes entre a imagem fotografica e o
assunto fotografado, enfocando a fotografia como forma de expressao pessoal do

artista; e as relagdes interculturais entre Cachoeira do Arari e Icoaraci.

E por compreender e concordar com o filésofo Vilém Flusser (2011, p. 22-23),
ao dizer que: “Imagens sdo mediagbdes entre 0 homem e o mundo”, e que elas “[...]
oferecem aos seus receptores um espaco interpretativo: [ou seja, sao] simbolos
conotativos”, que essa experiéncia de percepcao e leitura de imagens foi proposta

como espaco dialdgico.

Seguia-se entdo um bate-papo com o artista, que mostrava outras fotografias
projetadas na parede, e no qual perguntas eram langadas, curiosidades despertadas
e formas diversas de (re)ver e (re)conhecer o Marajé eram construidas. Nesse
momento, a comunidade escolar presente — outros alunos, professores, técnicos e
demais funcionarios — de ambas as escolas adentraram o espago da exposi¢cao
itinerante e, enquanto os alunos participantes do projeto foram para a sala da oficina
de fotografia, estes dialogavam com as imagens e o fotégrafo, derivando num
segundo bate-papo com o artista (Figuras 137 e 138).

Figura 137 - Comunidade escolar do Liceu em bate-papo com o fotografo Octavio Cardoso.

—

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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A experiéncia de produgao fotografica proporcionada pela professora Simone
Moura aos alunos, iniciou com a constru¢ao, em duplas, de cameras obscuras feitas
com papel cartdo preto, para que compreendessem o papel da luz no exercicio
fotografico e os mecanismos O6pticos de funcionamento da camera fotografica,
exercitando o olhar, por meio da visualizagao de ambientes externos a sala.

Figura 138 - Comunidade escolar da Adaltino Paraense em bate-papo com o fotografo
Octavio Cardoso.

== s

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Essa experiéncia possibilita ao aluno entender sobre questdes primordiais
como a formagao da imagem por meio da fotografia, a quantidade de luz necessaria
para que essa imagem se forme e as semelhangas na parte optica com o olho
humano, além de oportunizar surpresas e descobertas, como formar imagens dentro
de uma caixa escura apenas com um pequeno furo de agulha e por ser um novo canal
de exploracao visual do mundo, afinal, ver tudo de cabeca para baixo acaba se
tornando uma experiéncia ludica para todos (Lima; Moura, 2015).

As maos foram utilizadas na construcdo da camera obscura, como medidas
para dobras e colagens das caixas de papel cartdo, explorando o uso do corpo como
recurso. Os alunos com deficiéncia visual, além de construirem as cameras obscuras,
puderam explorar as habilidades da percepcéo tatil e de manipulacdo do encaixe das
duas partes da camera.
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Depois foi a vez da construgdo das cameras artesanais — pinlux’® — e do
planejamento do que iriam fotografar visando o dialogo intertextual, entre as imagens
produzidas em Icoaraci e Cachoeira do Arari. Nessa etapa, queriamos que
identificassem e criassem imagens, tomando como referéncias as fotografias da
exposicao; e que exercitassem a capacidade de perceber um determinado assunto e
de escolher: o0 qué, quando e como fotografar. Essa experiéncia é sempre fascinante,
comumente as pessoas ficam intrigadas com a possibilidade de producédo de
fotografias com recursos e materiais tdo inusitados, algumas chegam a expressar
incredulidade diante do pequeno objeto rudimentarmente construido.

O desafio langado aos alunos foi de fotografar o seu entorno cotidiano com aquele
objeto, e estes, por serem adolescentes e terem nascido e crescido no mundo da imagem
digital, se perguntavam: como fotografar com uma camera sem visor, sem saber ao certo
0 que a camera ira captar? E assim, o estudante cego e o ndo cego se depararam, juntos,
em uma aparente encruzilhada da vida contemporanea.

Retomando Oliver Sacks (2009), é nesse aspecto que a agao socioeducativa
conjuga as possibilidades de um contundente exercicio da imagina¢cdo. Retomamos o
exercicio de “ver” com o cérebro, de projetar imagens mentais a serem conquistadas
com a captura da luz pela pequena caixa de fésforos.

Entéo, foi possivel planejar os lugares e temas a serem fotografados, sem
perder de vista que as imagens produzidas serviriam de ponto de partida para as
trocas de informagdes e dialogos entre os alunos das duas escolas. Em Belém, o
lugar, as pessoas e os objetos foram fotografados no ambiente do Liceu Escola
Mestre Raimundo Cardoso; ja em Cachoeira do Arari, 0os alunos, por possuirem
maior seguranca para os deslocamentos fora da escola, atravessaram o rio e

fotografaram uma pequena fazenda proxima a Escola Adaltino Paraense.

Jacques Aumont (2014, p. 16) nos diz que: “[...] se o olho se assemelha até
certo ponto a uma maquina fotografica [ou uma camera obscural, [...] 0 essencial da
percepc¢ao realiza-se depois, por meio de um processo de tratamento da informacao
[...]” em nossos cérebros e que vai, inevitavelmente, estabelecer conexdes com a

memoria e as emogdes (Lima; Moura, 2015).

0 A pinlux é uma camera pinhole, cujo mecanismo, ao invés de lentes, possui um pequeno orificio para
a entrada da luz e formacgéo da imagem. Nesse caso, utilizou-se filme fotogréfico colorido de 35mm
e uma caixa de fésforos da marca “Fiat Lux”, dai a denominac&o pinlux.
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Posteriormente a saida fotografica, orientados por suas professoras de
Lingua Portuguesa, os alunos das duas escolas leram trechos da obra “Chove nos
campos de Cachoeira”, de Dalcidio Jurandir, e escreveram narrativas sobre suas
percepgoes, sobre o lugar onde vivem, a escola onde estudam e as fotografias de
Octavio Cardoso, concluindo, assim, o mapa sensorial que cada um elaborou ao
desenvolver um sistema de percep¢ao na experiéncia vivenciada no laboratério
sensorial, nas oficinas de fotografia e nos processos de intertextualidade entre as
imagens do artista e a obra literaria desse escritor paraense, que tém em comum
o contexto cultural de Cachoeira do Arari.

E possivel notar nas narrativas dos alunos a expectativa e o desejo por
conhecimento, provocados no contato com as fotografias e os textos. Um dos momentos
mais significativos foi quando retornamos com as imagens e textos dos alunos das duas

escolas para compor um Fotovaral oriundo da experiéncia (Figura 139).

Em Cachoeira do Arari fomos recebidos com uma grande Feira da Cultura
Marajora organizada na escola. Haviam musicos locais, fotografias e livros sobre a
regidao, mostrando um pouco da histéria do lugar, de manifestagées como a “Festa de
Sao Sebastiao”, roupas e instrumentos de trabalho do vaqueiro, a culinaria tradicional,

dentre outros.

Figura 139 - Fotovaral na Escola Adaltino Paraense, Cachoeira do Arari, Marajo, Para.

Fonte: @ SimoneMoura.
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Foi em meio a essa profusao de estimulos sensoriais que os alunos, a escola
e a comunidade entraram em contato com as fotografias e textos dos estudantes que
participaram do projeto, resultantes desse intenso processo de troca de experiéncias,

vivenciado ao longo da ag&o socioeducativa.

Durante esse evento de encerramento do projeto na Escola Adaltino Paraense,
em Cachoeira do Arari, um dos vaqueiros fotografados por Octavio Cardoso foi
convidado e participou paramentado com seus acessorios e vestimenta de trabalho.
A sua presencga despertou o interesse e a admiragdo de muitos jovens e adultos que
antes enxergavam o fazer do vaqueiro como algo simplério, sem um conhecimento

especifico, ressignificando o seu modo de pensar.

No Liceu Escola, o Coral Inclusivo Liceu Escanto, sob a regéncia da professora
Adriana Lobo, apresentou-se cantando o Hino de Belém e outras musicas de
compositores paraenses como o maestro Waldemar Henrique. Estavam presentes
professores e funcionarios da escola, alunos e seus familiares, alguns participantes

que vieram de Cachoeira do Arari e toda a equipe envolvida.

Nessa etapa de conclusao, foi possivel evidenciar nas falas, escrituras e imagens
produzidas pelos alunos o despertar da consciéncia visual instaurada pela fotografia,
que colocou em dialogo as diversas narrativas existentes — do artista, dos estudantes e
das educadoras — entrelagcando a pluralidade de significados com as memorias

carregadas de cada um e os afetos construidos na coletividade das experiéncias.

Entretanto, a mostra itinerante, composta com as quinze fotografias que
percorreram as escolas, ganhou vida propria e acabou sendo exposta no Sesc
Boulevard durante o més de julho, onde também houve bate-papo com o artista, dessa
vez com estudantes universitarios dos cursos de Artes Visuais das universidades
locais, além do publico que frequenta esse espaco cultural, e que também teve a
oportunidade de realizar a experiéncia sensorial com as midias tateis e a
audiodescri¢cao das imagens.

Um rio, como algo distinto de um lago, flui. Mas seu fluxo d& a suas partes
sucessivas uma clareza e interesse maiores do que os existentes nas
partes homogéneas de um lago. Em uma experiéncia, o fluxo vai de algo
para algo. A medida que uma parte leva a outra e que uma parte da
continuidade ao que veio antes, cada uma ganha distingdo em si. O todo

duradouro se diversifica em fases sucessivas, que sdo énfases de suas
cores variadas (Dewey, 2010, p.111).
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Num tempo em que 0s acessos e usos de imagens se tornam cada vez mais
banalizados, a proposigao de nao vé-la num primeiro momento, mas percebé-la por
meio de outros sentidos, como o tato, por exemplo, nessa experiéncia tornou-se uma
significativa forma de: promover acessibilidade a imagem para deficientes visuais
(cegos, com baixa visédo e outras deficiéncias associadas); proporcionar a inclusao e
a integracao entre os estudantes com e sem deficiéncia visual; e de preparagao a

leitura da obra fotografica de Octavio Cardoso.

Dessa forma, iniciamos o fluxo de agdes previamente pensadas e planejadas,
uma parte levando a outra, num processo continuo e sempre permeado de dialogo,
tecendo em conjunto as teias de significados com as fotografias da exposi¢cao “Minha

ilha: campos abertos do Marajo”.

Ainda nos apropriando do pensamento de John Dewey (2010):

Por causa da fuséo continua, ndo ha buracos, juncdes mecanicas nem centros
mortos quando temos uma experiéncia singular. H4 pausas, lugares de
repouso, mas eles pontuam e definem a qualidade do movimento. Resumem
aquilo por que se passou e impedem sua dissipacdo e sua evaporacdo
displicente. A aceleracdo continua é esbaforida e impede que as partes
adquiram distingdo. Em uma obra de arte, os diferentes atos, episodios ou
ocorréncias se desmancham e se fundem na unidade, mas néo desaparecem
nem perdem seu carater préprio ao fazé-lo [...] (Dewey, 2010, p.111).

Para os meninos e meninas de Cachoeira do Arari, o contato cotidiano com o
seu contexto sociocultural foi talvez o que provocou a imediata empatia com as
fotografias de Octavio, mas ao se depararem com as imagens dos vaqueiros, estas Ihes

causaram o espanto, expresso em forma de exclamacgdes e comentarios, confirmando

o pensamento de que a imagem fotografica guarda em si inUmeras narrativas.

Os meninos e meninas do Liceu Escola ndo compartilham do mesmo universo
cotidiano dos meninos do Adaltino Paraense, entretanto, as expressdes de oh! Ao se
depararem com aquelas imagens, nao foram diferentes, embora as narrativas tenham

sido outras.

Tudo isso nos levou a pensar que, para além dessas narrativas iniciais, muitas
vezes ainda impregnadas apenas do contexto sociocultural de cada individuo, vao
ganhando outros significados e conotagdes estéticas a medida que a experiéncia vai
acontecendo, e nesse fluxo continuo e duradouro, a finalidade da agao socioeducativa

Se cumpre.
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A exposicao “Minha Ilha: campos abertos do Maraj¢” foi aberta na sala de
exposi¢oes temporarias da Rocinha (MPEG) no dia 9 de maio de 2015, e ficou em
cartaz até 27 de setembro desse ano. Preparamos os mediadores do museu para o
atendimento ao publico na exposi¢ao, especialmente sobre a abordagem e uso das

midias pedagogicas.

Figura 140 - Experiéncia sensorial do estudante de Artes Visuais Jorge Soares com a
midia tatil durante a exposi¢cdo no Museu Goeldi.

Fonte: @S. Alfaia. Arquivo da pesquisadora.

Muitos comentarios sobre a exposig¢ao foram registrados pelos visitantes, como
o do estudante Jorge Soares (2015) do curso de Artes Visuais de uma universidade
particular local (Figura 140): “Tentando entender como uma pessoa que nao enxerga
poderia imaginar uma fotografia com o tato”; e do fotografo Rogério Assis (2015):
“Linda a exposi¢cao Minha ilha: campos abertos do Marajé”. Destaque especial para
as fotos esculpidas em barro, que possibilitam uma bela experiéncia aos deficientes

visuais. Sentir a fotografia de olhos fechados é emocionante”.
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Nessa experiéncia, percebemos ainda que todos os envolvidos construiram
novos significados, inclusive o artista, que em sua fala durante a abertura da
exposicao no Museu Goeldi, e em entrevista cedida a imprensa local, destacou a
mudang¢a do seu entendimento quanto a relevancia da agdo educativa para uma
exposicao de arte.

O que me deu mais satisfacdo e surpresa foi ver como o trabalho de arte
tem desdobramentos na educagédo, principalmente porque eu néo tenho
muita experiéncia nessa area. Confesso que, no inicio, essa era uma parte
do projeto que ndo me trazia tanta expectativa, mas contei com pessoas
com muita experiéncia e que me ajudaram bastante. O meu papel foi dar a
partida, ja que cheguei com algumas fotos que estardo na minha exposicao,
e isso desencadeou estimulos e acabou transformando a produgédo deles
(Cardoso, 2015b).

Todas essas experiéncias e projetos realizados no Liceu durante a minha
gestdo aconteceram somente porque houve uma intensa mobilizagdo que motivou a
comunidade escolar a participar, interferir, colaborar, portanto, mais que uma gestao,

para mim foi um exercicio cidaddo de mobilizagdo no chio da escola.

Contudo, depois da troca de governo no inicio de 2013, quando Belém passou
a ser governada pelo prefeito Zenaldo Coutinho, este iniciou uma série de mudangas
na rede municipal de educacgao. As alteragdes no Liceu foram ocorrendo aos poucos,

conforme aconteciam as mudancas na Secretaria de Educacao.

O IDEB de 2013 sofreu um declinio generalizado nas escolas de Belém — e no
Liceu nao foi diferente, responsabilizando-se, em parte, as mudancas abruptas, porém
necessarias, ocorridas em 2012 no corpo docente e no corpo técnico das escolas,
mas principalmente outros aspectos também, como, por exemplo, nos processos de
formagéo continuada dos docentes. No IDEB do Liceu em 2013, nos Anos iniciais a

nota baixou de 4,7 para 3,9; e nos Anos finais de 4,5 para 4,1.

Assim, no Liceu tentavamos seguir na missao cada vez mais impossivel de
exercer uma pedagogia da praxis (Gadotti, 1998), partindo dos conflitos e da
complexidade e dando continuidade a construcdo de bases para uma solidariedade
democratica, ou ainda, uma pedagogia da utopia, com a participagdo coletiva da

comunidade escolar.

Os anos seguintes foram cruciais, embora houvéssemos superado o IDEB em
2015, elevando a nota dos Anos iniciais para 4,7 e dos Anos finais para 5,0, conforme

evolugado mostrada na tabela abaixo (Figura 141).
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Figura 141 - Quadro de evolugédo IDEB Liceu Escola Mestre Raimundo Cardoso
(2009- 2017).

2009 | 2011 | 2013 | 2015 | 2017

ANOS iniciais | 3,7 4.7 3,9 4.7 4.6

Anos finais 4.1 45 41 5,0 4.8

Fonte: In: QEdu.org.br.

Com a proximidade das eleigdes municipais em 2016, a pressao da campanha
eleitoral intensificou-se nas escolas da rede, aumentando os conflitos internos e a
dificuldade para se realizar um trabalho pedagdgico coletivo. E no inicio de 2017 veio
o golpe fatal — todos os oficineiros do Nucleo de Artes Lais Aderne que haviam sido
alunos e depois monitores dos antigos mestres ceramistas do Liceu foram
substituidos, bem como os demais de arte, educacgao alimentar, educacao ambiental

e educacao patrimonial e a coordenacéo.

Os novos oficineiros e a nova coordenadora foram indicados por vereadores
recém-eleitos, e tinham pouca ou nenhuma formacgao, experiéncia e conhecimento
exigidos para atuacao na escola, especialmente nessas oficinas, e foram ali colocados

a revelia da comunidade escolar e do seu projeto pedagdgico.

E, dessa forma, rompeu-se o principio da gestdo democratica e da autonomia
da escola, culminando, em margo de 2017, ndo somente com a minha exoneracao,
mas em seguida da secretaria de educagdo e de outros educadores que se
encontravam em cargos administrativos noutras escolas e na propria Secretaria de
Educacgao. Logo depois, tivemos a confirmagao de que o Liceu seria transformado em
escola civico-militar. Em 2021, com o retorno de Edmilson Rodrigues ao cargo de
prefeito de Belém, esse projeto de escola civico-militar declinou.

Nao obstante, sem duvida, a experiéncia de 2013, para mim, foi o auge do
enfrentamento do Liceu, como escola publica, ao desafio de garantir a qualidade nos
seus processos pedagogicos, respeitando a diversidade sociocultural das
comunidades locais e dos principios democraticos, a despeito de toda e qualquer
pressao advindas do modelo neoliberal que rege a rede escolar municipal e demais

redes de educagao do pais.
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8 TRANSVERSALIZACOES INTERCAMBIANTES: A PROFESSORA DE ARTE
ANDARILHA™

Pela longa estrada, eu vou
Estrada eu sou.

Almir Sater e Renato Teixeira

Uma professora imigrante em terras paraenses, nordestina, cujo destino
andarilho forjou-se ainda na infancia durante os duros anos de ditadura militar no
Brasil, e forgcada a se aposentar repentinamente, pede licenga para afirmar que o seu
lugar de fala € a Amazonia paraense, onde exerceu a profissdo de professora de arte
em uma universidade particular durante vinte € um anos, na qual também coordenou
o curso de Artes Visuais por cinco anos, €, mesmo aposentada, ainda exerce a
profissdo, atualmente como professora substituta na UFPA.

Quando decidi cursar um doutorado nessa instituicdo particular, que
recentemente tinha sido vendida para outro grupo empresarial, fui logo destituida
do cargo de coordenadora; e por insistir para que a instituicdo aceitasse a bolsa
integral, emitida pelo sindicato dos professores, em conformidade com a
convengao coletiva dessa categoria, fui sumariamente demitida. Assim, tratei de
solicitar a aposentadoria.

Mas, afirmo que este relato, no contexto da tese em curso, ndo € uma
autobiografia para afirmar uma profissao de fé abstrata. Mesmo quando ainda n&o era
professora do ensino superior, ja ministrava aulas para turmas de Magistério do ensino
meédio, portanto, mais de trinta anos trabalhados na formacdo de professores,
impulsionam-me a querer rever 0s percursos vivenciados, num exercicio de
construcao de elos entre a “histéria que me fez” e a “histéria que se fez”, adotando os
principios da Ego-Historia, postulados pelo historiador Pierre Nora, cujo género da
histéria permite ao pesquisador “[...] confessar a ligagao estreita, intima e pessoal que
mantém com o seu trabalho” (Nora, 1989, p. 10).

Desenho o objeto/territério desse relato como ponto de confluéncia de linhas
de forca que se cruzam em virtude de processos de desterritorializagdo e
reterritorializacdo por mim vividos, ocasionados inicialmente pelo movimento
diaspdrico provocado pela ditadura militar no Brasil, que impeliu a minha familia a viver
se deslocando de um lugar para outro, e pelas escolhas feitas na minha formagéao

"1 Esse capitulo possui trechos da comunicagédo “Pequena cartografia de uma professora andarilha na
Amazdbnia paraense”, apresentada no CONFAEB de 2019 (Lima, 2019).
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académica. Esse ponto de confluéncia € um ritornelo, compreendido como “[...] todo
conjunto de matérias de expressao que traca um territorio, e que se desenvolve em
motivos territoriais [...]” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 139).

Desterritorializagbes e reterritorializagdes configuram-se como alteragbes
ocorridas num territério, motivadas por acontecimentos alheios ou ndo a vontade daquela
ou daquele que o tragou. Enquanto a desterritorializagdo desestabiliza o tragado desse
territério, a reterritorializacdo o recompde, provocando novos deslocamentos, ora
seguindo as rotas de terras, ora pelos cursos de agua. Essa recomposi¢do nunca é o
retorno ao estado primitivo, mas o tragado de um novo territorio, sempre emergencial.

Nesse contexto, questiono: Como os deslocamentos desterritorializantes e
reterritorializantes vivenciados contribuiram na minha formacado de professora de
arte? Como se constituiu a minha pratica pedagdégica nesse percurso? Deste modo,
esta narrativa cartografica expressa os processos de desterritorializacdo e
reterritorializacao vivenciados na minha formacao e na praxis profissional na formacéao
de professores, expondo e analisando os percursos e percalcos.

Conforme Rolnik (2016), a tarefa do cartoégrafo é:

[...] dar lingua para os afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente
gue esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as
linguagens que encontra, devore as que Ihe parecerem elementos possiveis para

a composicao das cartografias que se fazem necessarias (Rolnik, 2016, p. 23).

Nesses processos ocorrem atravessamentos de tempos que, pela memoria,
religam o presente com o passado e o futuro. A intengéo foi explorar a minha memoria
de forma nao limitada, ndo a centralizando no eu, mas remetendo-a ao coletivo, ao
contexto politico e social da minha formagdo e dos processos de ensino e

aprendizagem realizados.

Assmann (2016) afirma que:

No contexto da memodria cultural, a distingéo entre mito e historia desaparece.
N&o é o passado como tal é investigado e reconstruido por arquetlogos e
historiadores, que conta para a memoria cultural, mas apenas o passado tal

como ele é lembrado (Assmann, 2016, p. 121.
Deste modo, considerei a memdria como: observadora, interpretadora, e
reveladora de experiéncias plurais, dos motivos, das ag¢des individuais e das relagdes
comunitarias construidas nos processos de ensino e aprendizagem oriundas desses

encontros e presentes nos lugares por onde andei.
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8.1 DESLOCAMENTOS E RITORNELOS NAS EXPERIENCIAS DA PROFESSORA

Pois existe trajetoria, e a trajetoria
nao é apenas um modo de ir.
A trajetéria somos nés mesmos.

Clarice Lispector

Em 1996 iniciei o curso de mestrado em Educacao Politicas Publicas (1996-
1999) no Centro de Educacédo da UFPA, em cuja dissertagdo argumentei sobre a
necessidade da criacdo de um curso superior de teatro em Belém, orientada pela
professora doutora Helena Corréa de Vasconcelos, com o titulo “Desvelando

necessidades, vestindo a mascara, abrindo a cortina do teatro na universidade”.

Fui professora da antiga Escola Técnica Federal do Para (ETFPA) no periodo
de 1993 a 1996, onde dirigi o grupo de teatro “Tecnartes” daquela instituigdo. Como
professora substituta do curso de Educacdo Artistica da Universidade Federal do
Para, ministrei a disciplina “Fundamentos da Expressdo e Comunicagao Artistica —

Artes Cénicas” e Linguagem Gestual durante cinco anos, no periodo de 1994 a 1999.

Coordenando as acdes educativas dos museus do SIM, que nesse periodo
se multiplicaram, concomitantemente ministrava aulas nas duas universidades:
particular e federal. Uma atividade alimentava a outra, as parcerias com outros
colegas professores e outros profissionais de museus mantinham o exercicio
dialdgico sobre arte, arte/educacéo e seus campos de atuagdo. Logo percebemos
gue a abertura dos novos museus possibilitava a expansao do mercado de trabalho
para os licenciados em arte.

Nessa perspectiva, 0 estadgio supervisionado em museu surgiu da
necessidade detectada pelas professoras de Pratica de Ensino da
Universidade Federal do Para (Professora Ana Del Tabor) e da Universidade
da Amazobnia (Professoras Sandra Christina Santos e Janice Lima), em
andlise com seus alunos e técnicos de museus sobre as possibilidades de
um novo campo de atuacéo do/a licenciado/a e a conjugacdo necessaria da
relagcdo teoria/pratica na area de arte (Magalhaes, 2001, p. 46).

Os museus de Belém tornaram-se um campo fértil para os estudantes de
arte das duas universidades. Alguns deles fizeram concurso posteriormente e

continuam trabalhando nesses espacos culturais até hoje.

No curso de Educacéo Artistica — Habilitagdo Desenho na UNAMA, o projeto

interdisciplinar “Gestos, Sons, Tracos”, cuja primeira versdo aconteceu no ano de
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1996, e naquele momento teve a prestimosa parceria do MABE, a cada ano se
fortalecia, propondo-se novos temas e referéncias para a elaboragao de performances

com os estudantes (Figura 142).

Figura 142 - Performance “Transitoriedade” — Rosemary Souza, Zenaide de Paiva e
Julia Souza.

Fonte: @Barbara Freire. Relatério do Projeto Interdisciplinar
“Gestos, Sons, Tragos” (Lima; Santos; Paiva, 1998).

No ano 2000, apés uma avaliagao realizada ao longo dos anos de 1998 e 1999,
alteramos todo o programa do curso de Educacéao Artistica — Habilitagdo Desenho da
Universidade da Amazénia (UNAMA), que passou a denominar-se “Artes Visuais e
Tecnologia da Imagem” (com base comum para licenciatura e bacharelado),

modificando radicalmente a estrutura do curso.

Os conteudos da disciplina “Arte, Cultura e Sociedade” foram ampliados e
novas disciplinas foram criadas, como a disciplina “Arte em Espacos Culturais” e um
dos componentes curriculares de estagio passou a ser destinado aos espacos

culturais, especialmente, estagio curricular obrigatério nos museus.

A partir do ano 2000, a professora da disciplina “Estética e Histéria da Arte”

Marisa Mokarzel passou a participar do projeto, cuja denominagcdo mudou para
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“Interagéo Artistico-Estética”. Nesse ano, dois temas foram escolhidos: Carnaval e
Cirio de Nazaré. A aproximacgao de temas aparentemente tao distanciados permitiu
uma riqueza de analogias e sinteses elaboradas durante os estudos realizados ao

longo do ano (Figura 143).

Dentre as diversas atividades empreendidas, convidamos o carnavalesco

Claudio Miranda para um bate-papo com os estudantes na UNAMA.

Figura 143 - Leopardo na performance/instalacao “Anjos e Demonios do Cirio.

Fonte: @Bérbara Freire. Relatorio (Lima; Mokarzel, 2000).

Com a cesséao da professora Rosangela Britto € minha para a SECULT, nés,
professoras da UNAMA, buscamos estabelecer parceria com os museus do

SIM/SECULT, propiciando ndo somente a inser¢ao do estagio para os estudantes da
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UNAMA, mas também, em decorréncia desses estagios, o interesse dos estudantes
em pesquisar sobre os acervos dos museus em seus trabalhos de conclusao de curso,

e também como tematica de estudo do projeto “Interagao Artistica-Estética”.

Figura 144 - Performance “Mascaras — Faces e Interfaces”.

Fonte: Arquivo do projeto.

A performance e a instalagdo denominadas “Mascaras — Faces e Interfaces”
foram criadas tendo como referéncia o estudo realizado ao longo do ano 2001, sobre
0s mascardes pintados no teto da sacristia da Igreja de Santo Alexandre. Apos o rito
da performance, a instalagao ficou exposta na Galeria de Arte Graga Landeira-UNAMA
no periodo de 19 a 30 de outubro de 2001 (Figura 144).

Na nova matriz curricular do curso foi criado também um novo componente
curricular denominado “Formacgéo Artistico-Estética Interdisciplinar” (FAEI), com o
objetivo de contextualizar e integrar as demais disciplinas, articulando os conteudos
de forma interdisciplinar, por meio de oficinas, visitas programadas a espacgos culturais
e realizacao de mostras do curso. Esse moédulo interdisciplinar ndo tinha um professor
fixo, a cada semestre um professor do curso assumia a sua coordenagao, podendo,

inclusive, convidar um professor externo a instituicao ou artistas para participarem.

No primeiro semestre de 2002, assumi a coordenagédo do FAEI e convidei a
professora Vania Leal, para juntas desenvolvermos uma agdo com a turma. Assim,

elegemos dois artistas contemporaneos paraenses: Geraldo Teixeira e Jocatos.
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Propusemos o estudo das obras desses artistas e visitas aos seus ateliés;
posteriormente os artistas ministrariam oficinas aos estudantes nos ateliés da
UNAMA. Propusemos também que os estudantes registrassem os percursos de

aprendizagem desenvolvidos, e com estes elaborassem um portifélio.

Na elaboragcdo do primeiro plano de ensino da disciplina “Arte em Espacos
Culturais”, para a turma do 4° ano do curso de Artes Visuais e Tecnologia da Imagem
(UNAMA), cuja ementa a anunciava como a “Articulagdo dos conhecimentos sobre a
Arte e o Patrimdnio Cultural existentes nos espacgos coletivos (museus, ruas, centros
culturais etc.), por meio de agdes de interrelacdo entre o produzir, conhecer e refletir
criticamente sobre Arte e Patrimbnio Cultural”, propus uma parceria com o0s
professores das disciplinas “Conservacao e Restauro” — Renata Maués, e “Fotografia”
— Mariano Klautau Filho, para a realizacdo de um exercicio de educacao patrimonial,
tendo como foco a cidade de Belém, que acabou se tornando um projeto

interdisciplinar e teve inumeros desdobramentos.

O objetivo do projeto foi provocar no estudante a curiosidade acerca da
cidade de Belém, considerando seus percursos cotidianos, muitas vezes
percorridos desatentamente, agugando a sua percepgdo e envolvendo-o nos
processos investigativos da pesquisa sobre o patriménio cultural da cidade como
fonte primaria de conhecimento, ao mesmo tempo envolvendo-o em uma

experiéncia estética.

O estudo em questéao foi desenvolvido em etapas, cuja primeira tarefa, apos a
divisdo da turma em grupos, foi andar pelas ruas e demais logradouros da cidade.
Mergulhando o olhar nos detalhes. A turma agugou os processos de percepgao e
observagcdo e apdés um exercicio dialégico de selegdo, a turma escolheu os

monumentos escultéricos de algumas pragas de Belém.

Na etapa seguinte, os grupos retornaram as respectivas pragas selecionadas
para registrar os monumentos, utilizando-se de: desenhos de observagao, esbogos
de plantas-baixas das pracas para localizagdo dos monumentos nas mesmas e
fotografia. Ao retornarem a sala de aula, realizaram a tarefa de listar as diversas
perguntas que surgiram acerca do monumento escolhido: procedéncia, datagao e

outras informacdes historicas.
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Com as questbes e hipoteses levantadas, partiram para realizar pesquisa
documental e bibliografica, para ancorar as argumentagdes na elaboragao de um relatério
sobre estudo desses bens culturais. Na busca de informacdes, os estudantes percorreram
museus, bibliotecas e universidades, além das instituicdes: Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN), Arquivo Publico, Departamento de Patrimdnio Historico
(DPH/FUMBEL), Departamento do Patrimbnio Histérico, Artistico e Cultural
(DEPHAC/SECULT) e Fundac&o Parques e Areas Verdes de Belém (FUNVERDE).

Nessa etapa, os grupos voltaram diversas vezes a observar o monumento
escolhido, procurando detalhes que haviam passado desapercebidos, levantando
novas questdes e fazendo novos registros. Ainda nessa etapa, cada grupo elaborou
um relatério detalhado de todo o processo vivenciado até aquele momento e com o
maior numero possivel de informagdes sobre o bem cultural em estudo. Nessa fase,
os estudantes/pesquisadores observavam o estado de conservagcdao dos
monumentos, analisando, sob a orientagdo da professora Renata Maués, os

processos de degradagao, suas causas e consequéncias.

De posse de todas essas informagdes e bastante familiarizados com os
monumentos, os grupos foram orientados para a criagado de midias pedagdgicas sobre
os monumentos estudados. Desse processo, surgiram revistas educativas e diversos
jogos com proposi¢coes didaticas acerca dos bens patrimoniais estudados. Essas
midias foram analisadas e testadas em sala de aula por todos os grupos, numa

avaliagao sobre a sua utilizagdo como recurso pedagogico.

Na ultima etapa, cuidamos da producdo da mostra das fotografias, cujos
processos fotograficos foram orientados pelo professor Mariano Klautau Filho,
gerando a exposigao “Tragos da Cidade”, que, ao mesmo tempo em que apresenta
um deslumbrante conjunto de esculturas existentes nos logradouros de Belém,

denuncia o estado de conservagao em que se encontravam nesse momento.

Na mostra, a cidade se reapresentava: na estatua sem nome da Praga Batista
Campos, no chafariz da Praga da Sereia (na época recém-restaurada pela iniciativa
privada, mas ja vandalizada), no monumento ao indio Guarani da Praca Santos
Dumont (mais conhecida pela denominagéo anterior Praga Brasil), no busto de D. Frei
Caetano Brand&o na praga homdnima (antigo Largo da Sé), no busto de Dom Bosco
no Largo do Carmo, no monumento a Lauro Sodré na Praga Floriano Peixoto (antigo

Largo de Sao Bras) e nos monumentos da Praga da Republica.
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Além da sua realizacao na Galeria Graga Landeira da UNAMA, a exposicao
circulou por outros espacos de Belém, como programagao da formatura dessa turma
no Museu do CCBEU, na Galeria Fidanza, localizada no Museu de Arte Sacra
(MAS/SIM/SECULT), no periodo de 11 de dezembro de 2009 a 31 de janeiro de 2010,
e posteriormente na Galeria de Arte do Liceu e na Galeria Fidanza/MAS, em 2010
(Figura 145). As fotografias foram doadas pelos estudantes ao acervo da Casa da
Memoria (UNAMA).

Figura 145 - Convite exposicdo “Tracos da Cidade” — Galeria Fidanza (MAS/SIM/SECULT).

Tracos da Cidade

Exposicao de Fotografias

Tragos da Cidade

Ensaio Fotografico

Galeria Fidanza
Arte Sacra
no Brandao, s/n
Este ensaio relne imagens produzidas a partir do estudo e PA.

proposto pela Professora Janice Lima. Ao contrério da idéia de registro, 4009-8845 4008-8810 4009-8802
levantamento e analise de dados, a proposta de fotografar os
monumentos foi pensada no sentido de esquecer tudo o que era
pesquisa objetiva para poder entdo absorver de modo mais livre os
tragos, volumes e perspectivas daqueles monumentos.

Os autores aqui experimentam mais um desafio: perceber o
potencial plastico do objeto representado esquecendo qualquer
compromisso com a objetividade.

Visitagao: 11 de dezembro de 2009 a 31 de janeiro de 2010
de terca a domingo, das 10h as 16h

O que vemos nesta exposi¢ao € um conjunto de imagens que
busca uma fisionomia mais microscépica da cidade, mais atenta ao
detalhes, aos fragmentos, a um outro tipo de vestigio. Aquele que
sugere, que indica, que abre significado construindo um outro processo
de conhecimento.

REALIZAGAD

Porém, devo ressaltar que a qualidade do resultado se deve aum
processo que comega na investigacdo cientifica e continua na
investigagdo estética propondo uma relacdo de dois processos
aparentemente distintos, mas que foram fundamentais para a
construgao de um determinado universo visual e fotografico. O Estudo
minucioso sobre o ménio alimentou a percepgao em um dado
momento, e a percej se desprendeu do rigor da pesquisa no instante
do processo criativo. Esquecer para lembrar. Lembrar para esquecer.

Unama

DA AMAZONIA

Criagdo e Editoragéo Eletrdnica: Janise Nunes

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Os programas de interiorizagao das universidades foram outro campo de
atuacao, que ao longo do tempo ocuparam as minhas férias de julho e o recesso
escolar, em janeiro, desencadeando uma série de deslocamentos pelas seis
mesorregides do Para (Figura 146).

Figura 146 - Mapa das Mesorregibes do Para — georreferéncias das andancas da
professora.
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Minha primeira viagem foi para ministrar a disciplina Arte, no curso de
Pedagogia da UFPA, no municipio de Obidos (Mesorregido Baixo Amazonas), em
janeiro de 1995. Pela Universidade do Estado do Para (UEPA), em janeiro e julho do
ano 2000, parti rumo ao municipio de Redencéo (Mesorregiao Sudeste), para ministrar
a disciplina Arte, nas séries iniciais para as turmas do curso de Pedagogia.

Depois surgiu o Programa de Interiorizagdo da Universidade da Amazonia,
entdo ministrei a disciplina “Arte na Educagao Infantil e Séries Iniciais do Ensino
Fundamental’, em turmas de Pedagogia nos municipios: Afua (Mesorregido do
Marajo); Ananindeua, Barcarena, Benevides, Castanhal (Mesorregido Metropolitana
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de Belém); Dom Eliseu, Parauapebas, Maraba, Nova Ipixuna (Mesorregidao Sudeste);
e Salinépolis (Mesorregiao Nordeste).

No curso de Artes Visuais, do Plano Nacional de Formacao Docente (PARFOR)
da Universidade Federal do Para, ministrei as disciplinas “Fundamentos do Ensino
Aprendizagem em Artes IlI” e “Fundamentos do Ensino Aprendizagem em Artes 1V”,
além de orientar “Trabalhos de Conclusdo de Curso”, abrangendo os municipios:
Barcarena (Mesorregidao Metropolitana de Belém); Braganca, Concérdia do Para e
Moju (Mesorregiao Nordeste); e Itaituba (Mesorregidao Sudoeste).

Essas disciplinas foram importantissimas para a minha experiéncia
profissional, no que se refere aos didlogos com os estudantes de arte, futuros
professores, acerca do patrimdnio cultural dos seus municipios e orientagdes para a
elaboracao de inventarios pedagdgicos com os mesmos na disciplina “Fundamentos
do Ensino Aprendizagem em Artes IV”.

No polo de Concérdia do Para, onde ministrei essa disciplina, a turma era
composta de estudantes do lugar e também de outros municipios, como: Tomé Acu,
Mae do Rio, Garrafdao do Norte e Rondon do Para.

Cada grupo recebia um quadro com as categorias de bens materiais e
imateriais, baseados nos livros de tombo do Decreto-Lei N° 25 (IPHAN, 1937)’? e nos
livros de registro do Decreto-Lei N° 3.551 (IPHAN, 2000)”2 e mapeava um conjunto de
bens no seu municipio conforme as categorias, resultando num rico mapa de bens
culturais desses municipios.

8.2 O PROJETO RIOS DE TERRAS E AGUAS: NAVEGAR E PRECISO

Nao sabemos ao certo quando comegamos a pensar nesse projeto, mas os
primeiros indicios remontam ao momento em que eu, Marisa Mokarzel e Simone
Moura trabalhavamos no SIM/SECULT, e sempre que estavamos planejando as
atividades de educacdo para as exposi¢des tocavamos na questdo da auséncia de
material sobre a arte contemporanea paraense e formagao continuada sobre esse
assunto para os professores das redes publicas de educagao.

2.0 Decreto-Lei N° 25 (IPHAN, 1937) constituiu o patriménio historico e artistico nacional como o
conjunto dos bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interesse publico,
seja por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, ou por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

73 O Decreto-Lei N° 3.551(IPHAN, 2000) instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial.
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Contudo, também remontam ao grupo de pesquisa coordenado pela professora
Marisa Mokarzel na UNAMA, que tinha como objetivo pesquisar a arte contemporanea
paraense. Fato € que, em 2007 resolvemos, de fato, elaborar um projeto e concorrer
ao prémio Petrobras Cultural, objetivando obter recursos financeiros para documentar
obras de seis artistas, elaborar e publicar midias pedagdgicas e promover oficinas
para os professores, quando estes receberiam os materiais produzidos.

Figura 147 - Matéria sobre o Projeto “Rios de Terras e Aguas: Navegar € preciso” no
Comunicado UNAMA.

Belém(Pa), 27 de julho de 2009

comunicado

rae D

RRTESUISUAIS

s professoras do curso de

ArtesVisuais e Tecnologia

dalmagem da Unama, Ja-

nice Lima e Marisa Mokar-
zel, e a antiga aluna do curso, Si-
mone Moura s3o as grandes ide-
alizadoras e autoras do projeto
Rios de Terras e Aquas: navegar é
preciso, selecionado e patrocina-
do pelo Programa Petrobras Cul-
tural na categoria Formagdo/Edu-
cacaopara as Artes: Materiais e Do-
cumentagdo. Janice Lima atua
como coordenadora de arte e
educagao; Marisa Mokarzel, como
coordenadora técnica; e Simone
Moura, como coordenadora de
apoio e producao.

-

questoes que os interligam, estao
sendo produzidos materiais edu-
cativos de apoio a 480 represen-
tantes do ensino formal e nao for-
mal (universidades, colégios, se-
cretarias municipais e estaduais,
museus, centros comunitarios e
centros culturais) dos municipios
de Belém, Ananindeua, Abaetetu-
ba e Santalzabel, compostos por:
um livro educativo com uma pro-
posta pedagogica e 12 pranchas,
além de um documentério em
midia digital (DVD) que estd em
fase de conclusao.
Odocumentdrioesta sendo pro-
duzido pela Cabano Produtora, com
direcao de Dimitri Maracaja e foto-
grafia de Marcelo Rodrigues,
e constitui-se emumconjun-
tode seisvideos que pode ser
visto emsuatotalidade ouin-
dividualmente. Novideocor-
respondenteacadaartista, dis-
cutem-se asquestdes de arte
e patriménio,abordando uma
vertente de sua obra sem dei-
xar de perceber o panorama
dasuatrajetdria artistica.
Com Armando Queiroz,

Marisa, Si lanic P

O projeto, que tem como pro-
ponente a Fundacao Instituto para
o Desenvolvimento da Amazonia
- FIDESA e como parceira benefi-
cidria a Universidade da Amazo-
nia - Unama, tem por objetivo
documentar e difundiras obras de
seis artistas contemporaneos do
Paré, que se encontram interliga-
das por questdes patrimoniais,
culturais e artisticas, Sao eles: Ar-
mando Queiroz, Elieni Tendrio, Jo-
catos, Lise Lobato, Mariano Klau-
tau Filho e Paula Sampaio.

Ap6s o processo de pesquisa
referente a obra dos artistas e as

Elieni: énfasena questdo de gézm

percorre-se o atelié do artis-
13, conhece-se a Abaetetu-
bados artesdos e o processo lidi-
co provocado pelos tradicionais
brinquedos de miriti que ganham
grandes dimensoes e readquirem
novos significados nas propostas
de intervengao do artista.

A partir da énfase na ques-
tao de género, no universo fe-
minino percorre-se o recanto no
qual Elieni Tendrio convive com
sua familia e da vida as suas cri-
agoes. Detém-se no processo
artistico em que tecidos, linhas
e costuras formam desenhos,
esculturas, instalagées.

O campo da gravura no qual
Jocatos transita é abordado sob
varios aspectos desde os proces-
sos mais tradicionais até os obje-
tos/gravuras e as gravuras/instala-
¢oes. Privilegia-se a tematica do
patrimoénio imaterial do Cirio,
quando o artista utiliza como su-
porte a lata de manteiga Nossa
Senhora de Nazaré para criar agoes
em lugares pablicos ou objetos
que constituem instalagoes.

Ao se apresentar o atelié de
Lise Lobato e ouvi-la em seus de-
poimentos, pode-se perceber a
heranga ancestral indigena advin-
dada cerdmica marajoara que esta

v

en s A -
Heranga ancestral indigena é visivel nos trabalhos de Lise Lobato

presente nos trabalhos da artista.
Compreende-se arelagcdoentrea
memoria da infancia naregido do
Marajo e suas criagoes.

Com Mariano Klautau Filho,
toma-se contato com o contexto
onde o artista trabalha e guarda
suas imagens. Neste mesmo lu-
gar, percebe-se a biblioteca ple-
nade livros que o cercam e o aju-
dam aformular suas idéias. Trata-
se de um ambiente familiar que
trazafinidade com os ensaios fo-
tograficos por ele criados que en-
fatizam a meméria da cidade, de~
nunciando o descaso com o pa-
triménio cultural,

Dasimagens e da voz de Pau-
la Sampaio emergem memorias

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

Fotos: Divulgac:

remanescentes dos quilombos.
Captada pelas lentes da fotografa
encontra-se um universo trazido
das margens das estradas, de lu-
gares habitados por pessoas que
fazem a histéria do pals, mas, mui-
tas vezes, encontra-se apagado
das narrativas oficiais que contam
essa historia.

Com o conjunto de videos e
todo material educativo que esta
sendo produzido, a intengdo &
promover uma rede informativa
que possibilite as indagagoes a
respeito nao somente das ques-
toes de arte contemporanea, mas
também culturais e de patrimo-
nio, provocando didlogos com di-
ferentes areas do conhecimento.
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Figura 148 - Matéria sobre o Projeto “Rios de Terras e Aguas: Navegar é preciso”, no
comunicado UNAMA.

Belém(Pa), 22 de fevereiro de 2010 P&a

o

PROJETO DE EDUCAGHD

Oficinas divulgam material sobre arte paraense

Para possui um nimero ex-

pressivo de artistas plas-

ticos reconhecidos dentro

e fora do Estado e respei-
tados em muitos outros paises,
porém, a riqueza e diversidade
das obras desses artistas sdo
pouco conhecidas pelo publico
paraense. Uma das razbes res-
ponsaveis por essa lacuna é a
falta de material educativo, que
leve até o publico infanto-juve-
nil, e até mesmo a professores,
informagdes sobre a produgdo
artistica paraense.

Foi pensando em mudar esse
quadro, que as pesquisadoras
e professoras da Unama, Janice
Lima e Marisa Mokarzel, junto
com a antiga aluna e também
pesquisadora, Simone Moura,
iniciaram o projeto “Rios de Ter-
ras e Aguas: navegar é preciso”,
cujo objetivo é pesquisar, docu-
mentar e difundir a arte contem-
poranea de seis artistas para-
enses: Armando Queiroz, Elieni
Tendrio, Jocatos, Lise Lobato,
Mariano Klautau Filho e Paula
Sampaio.

PARTICIPANTES

Composto por diversas eta-
pas, o projeto entrard em sua fase
final no periodo de 2 a 5 de mar-
¢o, quando sera oferecido um
curso de capacitacao para edu-
cadores, professores de arte, pro-
fissionais de museus e agentes
culturais. O curso sera oferecido
gratuitamente e serd ministrado
pelas pesquisadoras e trés artis-
tas/instrutores. Os participantes
receberdo gratuitamente o mate-
rial resultante da pesquisa com-
posto por um livro com textos e
reproducdes das obras de arte,
12 pranchas com imagens e um
DVD, contendo entrevistas com os
artistas e imagens de suas obras
para facilitar o trabalho em sala
de aula. “Na verdade, serdo en-
contros para socializar esses
materiais. Entdo, esses educado-
res que vao participar das ofici-
nas vdo receber o material gra-

tuitamente, contanto que tenham
100% de frequéncia”, explica a
professora Marisa Mokarzel.

~ INSCRICOES

As inscri¢des ja estdo aber-
tas e podem ser feitas, exclusi-
vamente, no site
www.riosdeterraseaguas.com até
o dia 26 de fevereiro. A capacita-
¢d30 acontecerd no horério de 8
as 12h e de 14 as 18h, nos campi
BR e Alcindo Cacela e, também,
no municipio de Abaetetuba.

No dia 2 de margo, a capaci-
tagdo acontecera no campus BR
para atender os moradores dos
municipios de Ananindeua e San-
ta Izabel e, em Abaetetuba, para
beneficiar os moradores desse
municipio. De 2 a 5 de margo, se-
rdo realizadas oficinas, com trés
turmas por dia, no campus Alcin-
do Cacela. Cada turma serd for-
mada por 40 participantes. Ao
todo, serdo capacitados 480
agentes. Além das pesquisado-
ras, Lise lobato, Armando Quei-
roz e Heldilene Reale ministrardo
as oficinas.

OBIJETIVO

O objetivo dessa parte do
projeto, que contempla a reali-
zagdo das oficinas, é comparti-
lhar os produtos da pesquisa
com professores, museus e or-
ganizagdes ndo-governamentais
interessados em desmistificar a
arte e coloca-la num contexto
mais amplo na sociedade. As
pesquisadoras estdo otimistas
quanto aos resultados. “A gente
espera um retorno positivo dos
professores principalmente por-
que finalmente eles vdo ter o
material que sempre solicita-
ram, a cobranga sempre foi essa.
Além disso, nés temos a expec-
tativa de saber se esse material
vai alcancar o objetivo para
eles. No Portal Unama, a gente
té colocando um blog para man-
ter esse didlogo com os educa-
dores, para saber como é gue

W As pesquisadoras Janice Lima, Marisa Mokarzel e Simone Moura

o A

e st PR

Foto: Heider Leite

B Imagem que ilustra o contexto da obra do artista Jocatos

eles vdo usar isso na sala de
aula, por exemplo”, afirma a
professora Janice Lima.

O “Projeto Rios de Terras e

Aguas: navegar é preciso”, reali-
zado pela FIDESA e UNAMA, foi se-
lecionado e recebeu o patrocinio
do Programa Petrobras Cultural.

SERVICO =

Oficinas de Capacitacio do projeto “Rios de Terras

Aguas:

navegar € preciso”, no periodo de 2 a 5 de marco. Inscricdes

exclusivamente pelo site www.rios
magoes: info@riosdeterraseaguas.com.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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O projeto que foi denominado “Rios de Terras e Aguas: Navegar é preciso”
visou a pesquisa sobre obras dos artistas: Armando Queiroz, Elieni Tenério, Jocatos,
Lise Lobato, Mariano Klautau Filho, Paula Sampaio. Foi produzido um conjunto de
midias pedagodgicas apresentadas em uma caixa contendo: um livro com os artigos
sobre os artistas e suas obras e seus perfis biograficos, além de propostas educativas
de intertextualizagdo com as obras; doze pranchas com imagens (para uso didatico

dos professores); e um DVD com depoimentos dos artistas.

As oficinas aconteceram em Belém, nas dependéncias da UNAMA Alcindo Cacela,
em Belém; em Ananindeua, na UNAMA Ananindeua; em Santa Izabel e Abaetetuba, das

quais participaram 480 professores, que receberam as midias pedagdgicas.

Cada uma de nds pesquisou sobre dois artistas. A mim coube documentar as
obras e elaborar os artigos sobre as artistas Paula Sampaio e Elieni Tendrio, bem

como elaborar as propostas pedagdgicas.

Dada a amplitude do projeto, foi necessario realiza-lo em etapas: pesquisa e dialogo
com os artistas, gravagao dos videos, elaboragéo dos artigos, dos perfis biograficos, das

propostas pedagdgicas, da produgéo das midias pedagdgicas e das oficinas.

Partimos do principio de que uma proposta € sempre uma aposta em algo que
se acredita, mas cuja caracteristica primordial é a flexibilidade para as discordancias,
mudancas e complementagdes. Observamos que os resultados das pesquisas,
comumente ficam restritos ao ambito académico e ndo se ampliam para a educacao
escolarizada, principalmente naquela época em que o0 acesso a internet ainda era
minimo, e que os professores da educacdo basica ndo tratavam da arte
contemporanea paraense em suas aulas, entédo, sentimo-nos estimuladas a preencher

um pouco essas lacunas com a elaboragao desse projeto.

Dessa forma, propusemos elaborar um conjunto de midias educativas para
proporcionar a(o) professor(a) de arte, a(o) educador(a) de museu e demais agentes
culturais de associagdes comunitarias, a formagcdo de um acervo de imagens das
obras de arte (galeria de imagens formada com 12 pranchas), narrativas orais dos
artistas (documentarios em formato digital), e os artigos com as pesquisas sobre
as(os) seis artistas e suas obras, de modo a ampliar as possibilidades de insergéo da

arte contemporanea paraense nos processos educacionais em arte escolarizados.
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As pranchas contém imagens das obras desses seis artistas e do contexto
cultural de sua producéo artistica, além de pequenos textos, narrativas e poesias de

outros autores no verso, com a finalidade de suscitar outras leituras intertextuais.

Figura 149 - Prancha com a imagem da obra “Oratério para Jodo e Maria”, de Jocatos.

Fonte: Caixa de Midias Pedagogicas do Projeto Rios de Terras e Aguas: Navegar é preciso.

Figura 150 - Verso da Prancha com a imagem da obra “Oratério para Jodo e Maria”,
de Jocatos.

[P

- Prancha | I: Oratério para Jodo e Maria. Detalhe da instalagio realizada na
Capela do Museu Histérico do Estado, 2001.
Foto: Jocatos.
Acervo: Jocatos.

Ultima Oragio

0« Apun rrager & prcins. No pode ser vendids o dosh separadaments

Quando eu for morrer E quando chegar a hora
Vou pedir pra ser em outubro Bem antes do partir
No meio daqueles anjos [
Do Cirio de Nazaré. Pedirei a Virgem, asas i
Feitas de miriti, i
La estarei tranquilo H
Com meu cigarro de palha Quando eu for morrer <
As dores todas vencidas Vou pedir pra ser em outubro. :
s

Nas ondas do rio-mar.
Emanuel Matos

REALZACAO PATROCING

PROGRAMA PETROBRAS CULTURAL

ety ! m E PETROBRAS
da Cultura 2

Fonte: Caixa de Midias Pedagdgicas do Projeto Rios de Terras e Aguas: Navegar é preciso.



251

Figura 151 - Prancha com a imagem da fotografia “Passagem de Nossa Senhora de
Nazaré adornada de flores”, de Miguel Chikaoka.

b+, > ™,
S e

Fonte: Caixa de Midias Pedagdgicas do Projeto Rios de Terras e Aguas: Navegar € preciso.

Figura 152 - Verso da Prancha com a imagem da fotografia de “Passagem de Nossa
Senhora de Nazaré adornada de flores”, de Miguel Chikaoka.

od 79

Prancha 10: F de Nossa deN é adornada de flores.
Foto: Miguel Chikaoka/Kamara Ké

[--] quando dei por mim, chegava gente por todos os lados: com pouco a praga estava cheia.
O:s sinos das igrejas comegavam a tocar. Mas o senhor que é caboco acostumado nestas
festas sabe muito bem, que o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré nio tem comego nem fim.

ogar & pecisa Nio poda ser

Benedicto Monteiro

= PATROCINIG

il
FIDESA Unama ﬁ e BHEET i PETROBRAS

PROGRAMA PETROBRAS CULTURAL

Fonte: Caixa de Midias Pedagogicas do Projeto Rios de Terras e Aguas: Navegar € preciso.
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O livro apresenta trés propostas educativas para utilizacao dessas pranchas
cujo, objetivo é incentivar a(o) professor(a) a proporcionar a leitura e releitura das
obras dos artistas pesquisados, contextualizadas no universo cultural no qual se

movem e buscam suas referéncias.

A primeira proposta, intitulada “Figuras antropomorficas e retratos”, apresenta
um breve texto sobre as figuras antropomorficas pesquisadas pelas(os)
arqueologas(os) nos sitios arqueoldgicos paraenses, por exemplo, as pesquisas da
arqueologa Edithe Pereira nos municipios de Monte Alegre, Alenquer e Prainha e
sobre os retratos e autorretratos na arte moderna. Em seguida, apresenta um conjunto
de exercicios com as proposi¢coes de leitura e releitura intertextualizadas das obras

das artistas Lise Lobato e Paula Sampaio.

O foco dessa proposta € o ser humano e seu universo cultural. Lise Lobato
presentifica suas memorias de infancia, fazendo referéncias em suas obras as figuras
antropomorficas que se apresentam nos vestigios arqueoldgicos do Marajo, e as
relacdes estabelecidas entre o ser humano e o ambiente do Maraj6. Paula Sampaio
fotografa os seres humanos e essas imagens apresentam toda a pungéncia da

relagdo ser-humano-natureza.

A segunda proposta, intitulada “O género feminino na cultura e na arte” propde
um conjunto de exercicios intertextuais com as obras de Elieni Tendrio e Paula
Sampaio”. Observamos na obra de Elieni Tendrio a énfase ao universo feminino, em
que a artista dialoga sobre o papel da mulher na sociedade contemporanea, trazendo
a tona aspectos dos processos de emancipagao feminina na constru¢do de uma nova
moral sexual. Paula Sampaio fotografa a mulher em seu contexto sociocultural,
portanto acessorios como turbantes, véus e outros elementos que compdem o seu

universo cultural e social.

A terceira proposta, intitulada “A cidade como patriménio cultural”, constitui-se
de um conjunto de exercicios intertextuais envolvendo as obras dos artistas Armando

Queiroz, Jocatos e Mariano Klautau Filho.

As fotografias de Mariano chamam a atengao para as transformacgdes da cidade
e o0 descaso do poder publico em relacdo ao patrimbnio arquitetdnico citadino.
Armando Queiroz e Jocatos tratam em suas obras do patriménio imaterial. Jocatos

com as imagens de Nossa Senhora de Nazaré, alude a celebracao que é o Cirio de



253

Nazaré em Belém. Armando amplia e retira as cores dos diminutos brinquedos de
miriti que colorem as ruas de Belém durante o Cirio de Nazaré, e nessa releitura
deposita imensas cobras e passaros de miriti numa praga em Paris. No ultimo
exercicio, propde-se a elaboracdo de um diario visual da cidade, como proposta de
releitura intertextual dessas obras.

Tenho utilizado o livro e as midias pedagodgicas do projeto “Rios de Terras e
Aguas: Navegar é preciso” em minhas aulas recentes com as turmas de Pedagogia

(UFPA) — e a cada experiéncia as propostas se renovam.

A pintura de Juliane Lima (Figura 153), aluna da disciplina “Arte e Educagéao”
do curso de Pedagogia da UFPA, foi criada a partir dos exercicios de releitura com
intertextualizacdo entre as pranchas com imagens da obra “Oratério para Jodo e
Maria” (Figura 151), de Jocatos, e a fotografia “Passagem de Nossa Senhora de

Nazaré adornada de flores” (Figura 153), de Miguel Chikaoka.

Figura 153 Pintura da estudante de Pedagogia Juliane Lima.

13

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Mas essa pintura (Figura 153) surgiu também das inumeras referéncias
estudadas em sala de aula e da memodria afetiva de Juliane. Iniciamos esses
exercicios pela experiéncia de percepcao sensorial, que consistiu em prestar atengao
as imagens no trajeto individual de cada estudante, de casa ou do trabalho para a
universidade e da universidade para casa, para depois elaborar um mapa de memoria
desse trajeto, marcando os locais onde algo havia chamado a atengao, seja pelas
cores, pelos significados, ou outro motivo. Em seguida, cada estudante mostrava o

seu mapa e fazia uma narrativa sobre o seu trajeto e suas escolhas.

Foi como se tivéssemos proposto mapear a arte grafitada que colore e explode
nos muros da cidade de Belém e da area metropolitana. Artistas como: Isa, Gel, Santo,
PTCK, Gabz, Tsssrex e muitos outros tiveram seus trabalhos fotografados e

comentados nesse mapeamento.

Nos comentarios foi recorrente a fala sobre como essas imagens eram
ignoradas ou causavam um certo estranhamento negativo antes do exercicio, e depois
deste provocaram outras sensacgdes, mas, principalmente, que o fato de terem que
pensar sobre essas imagens os fez construir outros significados para as obras e,

sobretudo, os fez pensar sobre o papel do pedagogo na educacéo infantil.

E assim, veio a tona o assunto do ensino de arte na educacao infantil, sobre o
tolhimento da crianga para o desenho, a livre expressao, o desenho estereotipado,
enfim, o grafite que presenciaram nas ruas fez surgir uma série de dialogos que
reverberaram também as leituras solicitadas e outros conteudos especificos da

disciplina.

Depois disso, apresentei o conceito de arte publica e outras referéncias, de
modo que ampliassem o repertdrio € o conhecimento sobre 0 assunto e no exercicio
seguinte tiveram contato com as pranchas do projeto “Rios de Terras e Aguas:

Navegar é preciso”.

O diadlogo sobre as imagens das obras de artistas contemporéneos foi muito
significativo, além dos didlogos estabelecidos nas visitas ao Museu de Arte Sacra,
onde vimos a exposicdo “Patriménio Imaterial Brasileiro”; e na Casa das Onze
Janelas, a exposicao “Brasil Futuro”, nas quais os estudantes registravam, anotavam,

rascunhavam e dialogavam com os mediadores desses espagos e comigo.
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A cada encontro discutiamos sobre as experiéncias que estavamos vivenciando
relacionando-as com as leituras dos textos do Caderno n® 6 do Pacto Nacional pela
Alfabetizacao na Idade Certa (PNAIC), que é dedicado ao ensino de Arte na Educacéao
no ciclo de alfabetizagdo (Brasil, 2015), com os novos repertorios de arte que iam
acumulando e demais leituras, e nesses entremeios refletiamos sobre os processos

de desenho, pintura, jogos teatrais que iamos realizando.
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9 DESENLACE PROVISORIO: DESOCULTACOES E DEVIRES DECOLONIAIS
PARA A EDUCACAO MUSEAL

E preciso saber que o museu, o patriménio, a
memdria e a educacdo tiranizam, aprisionam,
acorrentam, e escravizam os olhares incautos e
ingénuos. E preciso coragem para pensar e agir a
favor, contra e apesar do museu, do patriménio, da
memoria e da educacdo. E preciso enfrenta-los
com o desejo de ressignificacdo e antropofagia,
com a coragem dos guerreiros que estdo prontos
para a devoracao.

Méario Chagas

Nesse inventario particular e singular de minhas movéncias e devoragdes
antropofagicas, assumi um processo de autoconhecimento, brechtianamente falando,
n&o o conhecimento do EU (individuo), porém o conhecimento do EU (coletivo, social),
no qual procurei dar sentidos e visibilidades as experiéncias compartilhadas, ciente de
que: “Esse trabalho de bricolagem de si, do qual depende a descolonizagao na esfera

micropolitica, jamais alcanga sua plena e definitiva realizacéo” (Rolnik, 2019, p. 199).

Nos processos estratigraficos e cartograficos da artista, professora,
pesquisadora, profissional de museu, gestora e técnica cultural, imaginei outras
possibilidades, em que evoquei diferentes histérias enraizadas no que vivi e partilhei
com pessoas que encontrei nos caminhos trilhados e que me sao muito caras, para

repensar a praxis de educagao museal.

Nessa caminhada de entremeios arte/educagéo e ensino/pesquisa/gestao, a
formacédo académica foi fundamental, pois compreendo que os meus modos de ver,
fazer e pensar criticamente a arte, o patrimbnio cultural e a educacédo sao
consequéncias de toda a construgdo de conhecimento realizada nessas formagdes,
nas trocas com outros profissionais € com os meus alunos nas frentes de trabalho que

me permitiram realizar o desejo de me deslocar pela Amazdnia paraense.

Ora diante, ora imersa nas utopias territorializadas, vesti aimagem-memaria do
passaro sankofa — para em suas asas revisitar o passado — e a imagem-forga do
casquinho carregado de ancestralidades “Entre duas margens” — para navegar no
enfrentamento aos colonialismos que se impdéem na educacdo museal, e ambos me
deslocaram, conduziram e ancoraram nos processos de documentacdo e

analise/interpretacao acerca do papel da educagdo em museus publicos.
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Na desocultacdo e no tensionamento das politicas de estruturacdo e
organizagdo dos museus, foi necessario me deter nas politicas publicas voltadas a
cultura, ao patriménio cultural e aos museus, que vinham se delineando no Brasil
antes do fosso em que estas foram jogadas durante os ultimos seis anos, para pensar

num presente de dificil, mas esperancosa reconstru¢géo e novos avangos.

Neste momento € preciso, portanto, voltar a atengcao para a “colonialidade do
poder e do saber” e para os efeitos da marginalidade que estes tém produzido na
estratificacdo do fazer museal, e tendem a manter praticas hegemonicas produtoras
de subalternidade, ao mesmo tempo em que marginalizam as experiéncias educativas

e socioeducativas.

A auséncia de setores educativos e, consequentemente, de educadores nos
quadros de servidores dos museus, praticamente inviabiliza a criagcdo de

possibilidades de atitudes e a¢des de resisténcia a essa brutal colonialidade.

Os museus publicos falecem aos poucos silenciosamente, sem concursos para
preenchimento dos quadros de servidores, estes sao preenchidos por servidores
temporarios, nem sempre com formacdo adequada ou experiéncia, promovendo-se
assim a descontinuidade dos trabalhos cotidianos. E na linha que satisfaz o mercado
do turismo cultural, muitas exposicdes ja vém prontas de fora, mediadores temporarios
ou guias de turismo séo contratados e ndo ha avaliagao, pesquisa de publico, incluséo
e acessibilidade aos museus.

O episédio recente que envolveu o museu de arte abrigado no prédio
denominado Casa das Onze Janelas, em Belém, é um exemplo de que os museus
publicos estdo sempre a reboque das relagdes de poder e das disputas politicas.

No artigo intitulado “Espago Cultural Casa das Onze Janelas em Belém:
Reflexdes sobre um territorio patrimonializado e musealizado, sujeito a disputas
politicas”, de autoria das pesquisadoras Rosangela Britto e Marisa Mokarzel, ficam
evidentes as formas como as disputas de poder interferem e se impdem nas definicbes
e praticas museoldgicas, culturais e patrimoniais em Belém, as quais os interesses

econdmicos se sobrepdem.

Referindo-se ao periodo de 2002 a 2015, Britto e Mokarzel (2020) relatam como
o Espacgo Cultural Casa das Onze Janelas, instituicio museal dedicada a arte,
expandiu o seu campo de influéncia e tornou-se reconhecida nos meios de circulagéo

e do sistema de Arte.
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A Casa tornou-se também um lugar de circulacéo, difusdo e conhecimento
da arte, devido a um trabalho desenvolvido no campo da pesquisa,
documentacdo, educacdo e conservagdo do patriménio cultural e artistico.
Escolas, universidades e a comunidade belenense comecaram a ser afetadas
por meio do trabalho educativo [...]. (Britto; Mokarzel, 2020, p. 137)

O museu vinha sofrendo um ataque silencioso que visava desmonta-lo, e no
ano de 2016 foi alvo de uma acirrada disputa politica, quando o Decreto n° 1.568,
publicado Diario Oficial do Estado, de 20 de junho de 2016, determinou a criacdo do
Polo Gastronbmico da Amazoénia, e dentre outras providéncias, delimitou a area do

prédio onde se encontra instalada a “Casa das Onze Janelas”, para a sua implantacgao,
ficando a cargo da SECULT transferir o museu para outro espaco.

O decreto atingiu em cheio a classe artistica, que iniciou um movimento
munindo-se de “[...] diferentes instrumentos buscando encarar de frente o poderoso
adversario” (Britto; Mokarzel, 2020, p. 141). Deste modo, a mobilizagao popular, a
criacdo de um Manifesto e a ocupacido da Casa das Onze Janelas formaram um
movimento bem articulado e vigoroso em prol da manutencdo do museu de arte

nesse prédio.

Em 21 de fevereiro de 2018, o Decreto n® 1.568 que retirava o museu de arte
da Casa e em seu lugar instalava o Polo Gastronémico da Amazénia foi revogado, e
substituido pelo Decreto n® 1.987, assinado pelo entdo governador Simao Jatene,

transferindo o Polo Gastronémico para o Parque Estadual do Utinga.

Indo mais atras nessas disputas politicas e relagcdes de poder que envolvem os
museus, Eduardo Galeano (1981) relata que em setembro do ano de 1969, o Museu
Historico Nacional do Rio de Janeiro anunciou que inauguraria uma vitrine dedicada
ao presidente paraguaio Solano Lépez, no entanto, a reagao dos militares, aqueles
mesmos que impediram a participagcéo do educador Paulo Freire na Mesa de Santiago
do Chile em 1972, foi imediata.

O general Mourdo Filho, que desencadeou o movimento militar de 1964,
declarou & imprensa: ‘Um vento de loucura varre o pais... Solano Lopez é uma
figura que deve ser apagada para sempre da nossa histéria, como paradigma
do ditador uniformizado sulamericano. Foi um sanguinario que destruiu o
Paraguai, levando-o a uma guerra impossivel (Galeano, 1981, p. 210).

E, mais recentemente, o desmonte das instituicdes de cultura, comegando pelo

proprio Ministério da Cultura, sdo demonstracdes declaradas da colonialidade do poder.



259

Para exercer a sua funcéo social, 0 museu precisa considerar a diversidade
sociocultural dos seus publicos potenciais e dos publicos reais, realizando praticas
educativas inclusivas e acessiveis, mas para exercé-la atualmente, a meu ver, é

preciso rever desde a nova definigdo de museu até suas formas de musealizacio.

Para Devallés e Mairesse (2013):

[...] a musealizagdo, como processo cientifico, compreende
necessariamente o conjunto das atividades do museu: um trabalho de
preservacdo (selecéo, aquisicdo, gestdo e conservacdo), de pesquisa (e,
portanto, de catalogacao) e de comunicacéo (por meio da exposicdo, das
publicacgfes, etc.), ou segundo outro ponto de vista, das atividades ligadas
a selecdo, a indexacao e a apresentacdo daquilo que se tornou musealia
(Devallés; Mairesse (2013, p. 57-58).

Essa acepcdo nao contempla a educagdo como parte dos processos de
musealizagdo. Comumente os processos educativos em museus sdo compreendidos
como atividades comunicacionais, na perspectiva de transmitir informagao ao publico.
Mas, a meu ver, comunicacido e educacao sao formas diferentes e complementares

no fazer museal.

Os museus publicos de Belém, talvez com algumas excegdes, ndo tém uma
divisdo de educacgao, e quando tém, estdo esvaziadas de educadores, ndo tém um

projeto educativo e tornam-se meios de reproducdo de um sistema desigual e injusto.

Em muitos casos, tanto as exposi¢cdes quanto as praticas de atendimento ao
publico no museu mais afastam do que incluem, porque o que acontece
frequentemente é um convite para consumi-lo e ndo para imagina-lo ou vivenciar uma

experiéncia significativa nesse espaco.

E preciso, portanto, rever os discursos hegemdnicos colonialistas dos museus,
atentando para o “perigo de uma histéria unica”, conforme nos alerta Chimamanda
Adichie (2019). E necessario retomar com urgéncia e avangar na construcdo de

diretrizes e politicas publicas para a educacdo museal e patrimonial.

Muitas experiéncias vivenciadas nos museus certamente ndo teriam acontecido

se ndo existissem as condicionantes que exigiam os processos de educagao.

Se nao existissem as condicionantes da portaria n° 230 do IPHAN (Brasil,
2002), com a exigéncia de realizagao de projetos educagao patrimonial vinculados as

pesquisas arqueologicas em areas de grandes empreendimentos, € provavel que
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nenhum daqueles projetos realizados em Canaa dos Carajas, Paraupebas, Moju e

Abaetetuba teriam existido.

Se a Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) néo tivesse condicionado no
edital do Prémio Marc Ferrez de Fotografia a vinculagdo de uma agéo socioeducativa
para escolas de periferias e acessibilidade as pessoas com deficiéncia, certamente
aquele trabalho socioeducativo envolvendo o Liceu do Paracuri e a Escola Adaltino

Paraense de Cachoeira do Arari, também n&o tivesse acontecido.

Caminhando nessa dire¢do, e lembrando que estamos vivendo numa
sociedade neoliberal e capitalista, cujos poderes se dividem esgarcando as
estruturas das instituicoes, incluindo-se ai a instituicdo museu, faz-se necessario
enfatizar a sua fung¢ao educativa, entendendo-o como lugar social, como territorio de
praticas sociais com e para as comunidades locais, € ndo apenas como mercadoria

a ser vendida para turistas.

Penso que, para além de planejar as agdes do setor, estabelecendo objetivos a
serem alcangados, a curto, médio e longo prazos, outras atribuicdes sao essenciais para
o setor educativo de um museu: organizar o atendimento para os diversos grupos sociais
considerando suas necessidades especificas; elaborar programas educacionais
adequados a esses diferentes grupos e conforme tipos de interesse (escolas,
organizagdes nao governamentais, universidades etc.); propor agdes que contemplem as
trés dimensdes da acessibilidade: fisica, econdmica e intelectual; criar formas de
avaliacao para as acgodes; pesquisar; incentivar e proporcionar formacgéo continuada ao
pessoal; propor seminarios internos interdisciplinares sobre as cole¢cées do museu com
o objetivo de atualizar o pessoal e proporcionar o dialogo entre pesquisadores, curadores
e educadores; divulgar o programa por meio de palestras em: escolas, universidades e
organiza¢des ndo governamentais; realizar comunicagdes e relatos de experiéncia em
simposios, congressos e eventos afins, de modo a ampliar e qualificar as préprias agbes
e conhecer outras experiéncias. Além disso, podem-se elaborar projetos especificos para

captacéao de recursos por meio de editais publicos.

Acreditando na sua capacidade de superagao, almeja-se que a crise de
identidade do museu seja apenas uma passagem para um momento histérico em que
essa instituicao se torne mais democratica e realmente publica. Numa concepcao pés-

critica, 0 museu deveria ser um espaco cultural polifénico, capaz de fazer ecoar as
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diversas vozes sociais, carreando para si os diversos olhares, fazeres e saberes, o

que exige uma multiplicidade de mensagens e de fontes.

Nesse contexto, ndo somente a museografia e a expografia, mas todos os
aspectos comunicacionais relacionados com as exposi¢des deveriam, acima de tudo,
evocar uma pluralidade de olhares, provocar uma relagdo dialdgica entre as

subjetividades evocadas e a polimorfia de métodos.

A busca do conhecimento é uma necessidade humana. Aquilo que tocamos,
ouvimos, vemos, degustamos e cheiramos torna-se, a nossa percepgao, uma verdade
sensivel. Porém, ndo nos satisfazemos apenas com as respostas oferecidas pela
percepg¢ao, uma vez que esta elabora em nossas mentes uma verdade aceita sem
critica, por isso recorremos a uma experiéncia educativa que reuna razado e

sensibilidade.

Faz-se necessario, portanto, pensar sobre os processos de educagao museal
como uma possibilidade pedagdgica de acao social emancipadora, capaz de ouvir e
fazer ecoar as vozes por tanto tempo silenciadas, daqueles que nado se sentem
representados pelos “codigos culturais oficiais”, “epistemologias canénicas” e

“estéticas dominantes” apontados por Tomaz Tadeu da Silva (2007).

Esta € uma forma de negar a homogeneidade dos excluidos, de inserir os
marginalizados, seja por questdes de género, étnico-racial ou qualquer outra, nos
processos de desenvolvimento sociocultural e de afirmar o seu papel social, em
contraposigao aos discursos que legitimam a opresséo e a dominagao. Mas, como

pode o educador enfrentar essa homogeneizagéo se ele proprio é marginalizado?

Lembrando Névoa (1995):

A sociedade da comunicacdo que vivemos tende a criar novas margens de
siléncio, ndo concedendo o direito a palavra a uma série de grupos sociais
e profissionais: a consciéncia desse fato deve alertar os professores para a
urgéncia da fala, levando-os a uma presenca mais ativa nos circulos
publicos nas arenas cientificas (NGvoa, 1995, p. 29).

E preciso, pois, decifrar os simbolos nessas representacdes e buscar o
equilibrio entre os diversos setores que compdéem o museu, cedendo 0 espacgo
necessario e merecido a educagao nessa instituicdo, porém, os educadores museais
ndo devem esperar de bracos cruzados pela sua cessdo. E preciso entrar de fato

nessa arena, com disposi¢cao para conquista-lo.
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A elaboracdo de programas de educagao museal, na perspectiva almejada,
pressupde ainda o didlogo entre as diversas naturezas da educagao, formal e n&o-

formal, uma vez que estes lidam com esses diferentes universos educacionais.

Ha que se pensar, entdo, no enfrentamento do problema da hierarquizacéo e
fragmentagdo dos saberes e da especializagdo exacerbada que ocorrem em todas
essas instancias, embora em niveis e formas diferentes. A hierarquizagao ou
estratificacdo dos conteudos ensinados nos sistemas escolares permite a

compreensao das implicagdes politicas da construgao dos saberes nesse meio.

As escolas ajudam a manter o privilégio por meios culturais, ao tomar a forma e
o conteudo da cultura e do conhecimento dos grupos poderosos e defini-los como um
conhecimento legitimo a ser preservado e transmitido. Dessa forma, elas atuam como
agentes daquilo que Raymond Williams chamou de “tradigdo seletiva”. As escolas,
portanto, sdo também agentes no processo de criagdo e recriagdo de uma cultura
dominante eficaz. Elas ensinam normas, valores, disposicdoes € uma cultura, que

contribuem para a hegemonia ideoldgica dos grupos dominantes (Apple, 1989, p. 58).

Longe de propor a “escolarizagdo” do museu ou de inocenta-lo nessa questao,
penso que, ao se desobrigar da educacgao, este se anula como lugar de produgéo de

conhecimento, inviabilizando a dimensao intelectual da acessibilidade.

A decolonizacdo total, real, concreta do museu ndo pode ser uma acao
benigna. Implica varrer séculos de sujeicao, se libertar das ideologias de
pacificagdo e assimilacdo e ressuscitar uma imaginagdo largamente
reprimida pelas condi¢des de vida sob o capitalismo racial avancado. Exige
romper com uma educagdo que nos cega para o que esta diante dos nossos
préprios olhos (Verges, 2023, p.48).

Parodiando Paraiso (2007, p. 5), que propde um curriculo-mapa para a
educacao escolar, penso que cada museu pode elaborar uma espécie de programa-
mapa para o seu setor de educacao.

No curriculo-mapa um curriculo é tantas definicBes quanto formos capazes
de construir. Além disso, ndo se preocupa com modos de ensinar para
libertagéo dos sujeitos, com formas democraticas de avaliar ou com curriculos
legitimos. A ndo ser para problematizar tudo isso: esses modos, essas
formas, esses conteudos, o sujeito, a libertagdo, o que é considerado justo,
democrético, legitimo e para mostrar que, no curriculo-mapa, existem
multiplos caminhos a serem percorridos, nenhum deles isento de poder
(Paraiso, 2007, p. 5).
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Inspirado nas concepgdes de Deleuze e Guattari (1995) um programa-mapa
rompe com os modelos hierarquizados e ultrapassados e instaura a liberdade para
compor novos tragados e conexdes, portanto é rizomatico, polissémico, polifénico e

polimorfo.

Essas caracteristicas apresentam-se no dialogo que pode ser estabelecido com
a sociedade, na invengao coletiva de outras formas de construir e usufruir esse espaco
cultural, ao ousar exercer diferenciados roteiros de visitacdo e criar métodos proprios
de trabalho, abrindo espago para a subjetividade dos diversos signos culturais e das

diferentes vozes sociais.

A educagao museal, nesse contexto, € um desafio que consiste em mobilizar e
mediar agdes e experiéncias capazes de instigar os atores sociais a protagonizarem
a sua praxis, uma vez que o papel da educacdo é fazer pensar, € promover

emancipagao.
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ANEXO A
Nota do MINOM/ICOM

MINOM-ICOM

MOVIMENTO INTERNACIONAL PARA UMA NOVA MUSEOLOGIA (MINOM)

Nota do MINOM

Nos, membros do Movimento Internacional para uma Nova Museologia, assistimos
perplexos o desmonte e a desconstru¢do da Politica Publica de Museus com a Medida
Provisoria que extingue o Instituto Brasileiro de Museus

Ourante anos o campo museoiégico reuniu centenas de profissionais de diferentes
regides do Pais para a construgdo, em perspectiva colaborativa e participativa, de uma
Politica que visa & estruturagdo do setor museolégico Brasileiro, com énfase no
fortalecimento e cnagdo de uma composigdo capaz de gerir poiiticas publicas em
beneficio dos processos museais e das instituigdes museologicas brasileiras.

Desde sua criagdo em 2009, o IBRAM acumulou inovagdes museais, contribuiu para
ampliar o entendimento do que € um museu e qual seu papel em sociedade, com o
desenvolvimento de Politicas como os Pontos de Memoria e a Politica Nacional de
Educacdc Museal e contribuiu para a integra¢do do campo museal a0 propor a
Semana de Museus e a Pnmavera dos Museus que previam a articulagdo do cenario
museal demonstrando a qualidade das agbes oferecdas e a forca do setor
museclogico Brasileiro. E é importante salientar que o Brasil e seus museus deram
importante contributo para a Recomendagao da UNESCO de 2015

Estas sdo algumas agdes promovidas pelo IBRAM que demonstram como a Politica de
Museus vinha se concretizando e € lamentavel que tenhamos que testemunhar a sua
brutal descontinuidade. Dessa forma, consideramos um retrocesso sem tamanho a
extingdo deste Instituto sem ampla consulta publica dos setores que contribuiram com
a sua cnagdo Como vivemos tempos de ditadura, ndo se pode continuar a raciccinar e
agir como se vivéssemos numa democracia. Lamentamos também que tamanho
retrocesso aconteca a poucos dias da Primavera de Museus, em que o tema este ano
sera a Educagao Museal. devido a comemoragdo dos 60 anos do Semindrio do Rio de
Janeiro.

Assim, 0 MINOM toma publica sua indignacdo e repudia a pratica de tomadas de
decisdo aleatorias, unilaterais que desconsideram a participacdo dos atores e
promotores da guarda e preservacao dos Patrimonios Culturais, servidores publicos ou
ndo. A criacdo de uma Agéncia. neste momento, ndo significa methorias para o setor.
ao contrano fortalece uma concepsdo ideciogica necliberal, fraghizando as relagdes
estabelecidas dialogicamente acarretando a diminuigdo da capacidade do Estado de
gernr seu propno patimonio.

Rio de Janeiro 11 de setembro de 2018
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ANEXO B
Ficha Técnica da Obra “Entre duas margens”

MUSEU DE ARTE DE BELEM - MABE

FICHA CATALOGRAFICA OBRA DE ARTE
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