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RESUMO

Esta pesquisa se propde a compreender os processos de constituicao da Elf Galeria no sistema da Arte
local e suas ressondncias na formacdo de colecionadores e colecdes de artes visuais, na dimensdo
privada, no periodo de 1981-1999, em Belém, Para. Para tanto, parte-se dos registros materiais do
galerista e idealizador da Elf, Gileno Miiller Chaves (1943-2006), a fim de construir a sua trajetoria de
vida associada ao processo de constitui¢ao e atuacao da Elf Galeria e sua contribuicao ao sistema da arte
local. A pesquisa caracteriza-se como um estudo de caso de natureza qualitativa, abordagem teorico-
empirica que tem os acervos do galerista como fonte primaria, baseada na pesquisa documental. No
desenvolvimento da pesquisa de campo e pesquisa bibliografica, o eixo conceitual adotado sdo os
estudos sobre memoria, com base em Maurice Halbwachs e Pierre Nora. Recorro, ainda, a Ulpiano
Bezerra de Meneses, para aprofundar questoes sobre patrimonio cultural na relagdo publico e privado e
a Frangois Dosse para a abordagem Biografica. Realizou-se entrevista semiestruturada com a vitiva de
Gileno Chaves. As ressonancias foram observadas a partir da atuagdo do galerista na criacdo do Museu
de Arte do Centro Cultural Brasil-Estados Unidos. Nas consideracdes finais, apresento o intuito do
galerista pela preservagdo das memorias por intermédio da producdo de documentos.

Palavras-chave: Artes Visuais. EIf Galeria. Acervos. Belém (PA).



ABSTRACT

This research proposes to understand the constitution processes of Elf Galeria in the local Art system
and its resonances in the formation of collectors and collections of visual arts, in the private dimension,
in the period of 1981-1999, in Belém, Para. For that, we start with the material records of the gallerist
and creator of Elf, Gileno Miiller Chaves (1943-2006), in order to build his life trajectory associated
with the process of constitution and performance of Elf Galeria and his contribution to the system of
local art. The research is characterized as a case study of a qualitative nature, a theoretical-empirical
approach that has the gallery owner's collections as a primary source, based on documentary research.
In the development of field research and bibliographical research, the conceptual axis adopted are
studies on memory, based on Maurice Halbwachs and Pierre Nora. I also resort to Ulpiano Bezerra de
Meneses, to deepen questions about cultural heritage in the public and private relationship, and to
Frangois Dosse for the Biographical approach. A semi-structured interview was carried out with the
widow of Gileno Chaves. The resonances were observed from the gallery owner's performance in the
creation of the Art Museum of the Brazil-United States Cultural Center. In the final considerations, I
present the gallery owner's intention to preserve memories through the production of documents.

Keywords: Visual arts. Elf Gallery. Collections. Belém (PA).
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INTRODUCAO

Esta pesquisa refere-se ao estudo da trajetoria de institucionalizagdo da Elf Galeria
de Arte, dando énfase ao processo de constituicdo de acervos e suas ressonancias no sistema
das Artes Visuais. O desdobramento deste tema se da com a observancia da contribui¢ao da
Elf Galeria na vida cultural e artistica em Belém, aqui intitulada de ressonancia, interpretada
conforme a etimologia latina do termo como fazer eco, ressoar, som vibrante (HOUAISS,
2009, p.1654-1655), ou seja, uma galeria de arte, como um espaco ressonante e elementar

no sistema da arte local.

O objeto da pesquisa ¢ a Elf Galeria, e sua contribui¢ao no contexto do sistema das Artes
Visuais local, desde a sua criagdo em 1981, até o ano de 1999, compreendendo o projeto
idealizado por Gileno Miiller Chaves (1943-2006) e a forma com a qual foi por ele conduzido

nessas duas décadas.

A EIf Galeria inicia suas atividades em 11 de dezembro de 1981, concebida por Gileno
Chaves, deixando o seu legado patrimonial artistico aos herdeiros, que deram continuidade a
gestdo da galeria — por intermédio de sua viiva, Lucia de Fatima Cordeiro de Souza Miiller

Chaves e seus dois filhos, Luena e Ingo.

Em 2007, na condicao de filha, passei a me dedicar a gestdo da EIf Galeria, tendo
investido, desde entdo, no meu processo de capacitagio no campo da Arte!, com cursos de curta
duracdo no Rio de Janeiro, dentre os quais o de conservagdo preventiva de obras de arte em
papel e design de exposi¢des?, para agregar outros saberes a minha formag¢do inicial em

Comunicag¢ao Social.

Em 2018, em busca da formagao de pesquisadora, ingresso no mestrado académico em
Artes, na linha de pesquisa “Memorias, Historia e Educagdao em Artes”, do Programa de Pos-
Graduacdo em Artes (PPGArtes) da Universidade Federal do Para (UFPA), no intuito de
transformar esse espago cultural e de gestdo familiar em objeto de pesquisa. Assim como,
conhecer de maneira mais especializada, pelo campo da arte, os acervos constituidos ao longo

da existéncia da galeria.

1 No texto, o termo Arte, usado no singular, refere-se as Artes Visuais.

2 No Museu Historico Nacional (2009) e Escola de Artes Visuais do Parque Lage (2010), respectivamente.
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No periodo de maio de 2019 até 2022, alguns entraves relativos a execucdo da
pesquisa de campo, por seu carater sensivel®, foram percorridos e superados, entre eles o
processo que enfrentei no meu sistema de doenca-satide, potencializado no periodo
pandémico, motivado pela Covid-19, que provocou um atraso nos prazos iniciais, a
reestruturacdo nos objetivos especificos da pesquisa e a consequente necessidade de

ampliacdo do tempo de finalizagdo dos estudos.

Nestes caminhos académicos, busco, com esta pesquisa, como objetivo geral,
interpretar os processos € procedimentos constitutivos do acervo da Elf, e sua ressonancia
no sistema da Arte local, nos anos de 1981 a 1999. Neste sentido, como objetivos
especificos, procuro identificar os ideais, pressupostos e valores empreendidos na criagao
da galeria, e os desdobramentos dessas acdes no sistema da Arte em Belém. Outros objetivos
especificos da pesquisa sdo: ordenar a trajetoria biografica do galerista, entrelacada a
historia da galeria, assim como demonstrar a contribui¢do da Elf Galeria nos processos de
formacao de colecdes privadas de arte e difusdo dos artistas locais, por intermédio de
doacdes de obras a museus de outras regides do Brasil e incentivo a criagdo de um novo

museu de arte localmente.

Neste sentido, lango as seguintes questdes norteadoras ao estudo: Como surge a ElIf
Galeria, em Belém, no inicio dos anos de 1980, e qual o momento s6cio-histdrico e cultural
daquele periodo? Como se da o interesse de Gileno Chaves em manter uma colecao de artes
visuais, em uma galeria de arte? De que maneira o ‘animador cultural’* — que também se
apresentava como ‘marchand’ e ‘curador’ — contribuiu para a constituicdo de colegdes

particulares de artes visuais em Belém, nos anos 80 e 90 do século XX?

A pesquisa configura-se como um estudo de caso de natureza qualitativa e, para o
desenvolvimento desta, foi empregada a metodologia da pesquisa bibliografica e a pesquisa de
campo, considerando como campo a propria Elf Galeria e sua coletanea de documentos, que

aqui sera denominada como acervos.

3 Denomino como pesquisa de campo de carater sensivel o estudo realizado de &mbito mais restrito, que envolveu
outras abordagens da trajetoria de vida do curador Gileno Miiller Chaves. Dentre elas, a reconstrucdo da figura
da pessoa por meio das recordagdes que foram revividas na minha condi¢do de pesquisadora, entrelagada a
relagdo familiar de pai e filha, que gerou uma certa instabilidade emocional. Recordagdes essas presentes nas
fontes primarias da pesquisa, entre elas os diarios pessoais e agendas do pesquisado.

4 Gileno Chaves, nos seus registros, identifica-se como animador cultural, marchand, e s vezes como curador. A
denominacdo de galerista ndo ¢ encontrada em suas anotagdes pessoais — embora, naturalmente, exercesse a
atividade.
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O que compreendo como acervos sdo as fontes de pesquisa que envolvem obras de arte,
os diarios e as agendas anuais de Gileno; os albuns de fotografias que registram atividades da
galeria e de artistas que com ela se relacionavam; correspondéncias trocadas, recortes de
jornais; cadernos de processos de feituras de gravuras; e os cadernos de artistas® produzidos por

Gileno nos anos 2000.

A pesquisa documental foi a base para o desenvolvimento do objeto de estudo, tendo
como campo a propria Elf Galeria, a partir de seus acervos. Neste momento, pude atestar a
meticulosidade de Gileno ao documentar as atividades realizadas na galeria, ¢ mesmo as
experiéncias em que atuou como curador em outros espacos. Desta forma, tive acesso a uma
diversidade de materiais, ainda que estivessem organizados, a principio, somente para consulta
propria do galerista. A sistematizagdo desses documentos tomou a maior parte das fases da

pesquisa, com organizagao e leitura dessas fontes primarias.

Como parte da metodologia de pesquisa, foi aplicada entrevista semiestruturada com a
vitiva do marchand, Lucinha Chaves, a fim de investigar as atuacdes do seu esposo e da propria

contribuicdo da entrevistada na galeria, nos anos iniciais de sua criacao.

Desta forma, como filtro tedrico da pesquisa, lancei as categorias acervos e colecao
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013) como formas de produgéo de sentidos e de representagdes
por meio da reunido de documentos, na busca de um controle de seus significados para o
colecionador e os seus usos e sentidos ao longo do tempo — transcendendo o ciclo de existéncia

do colecionador.

O sumario da pesquisa esta estruturado em quatro capitulos. No primeiro, “Elf Galeria
como fonte de pesquisa”, apresento as nogdes de acervos e colecoes, relacionados a preservagao
do patrimonio artistico, como cultura material e imaterial, tomando os bens culturais como

fontes de pesquisa.

No segundo capitulo, “O Galerista e a Constitui¢ao de Acervos”, organizo a narrativa
biografica de Gileno Miiller Chaves, inter-relacionada com a criagdo da Elf Galeria e seus
acervos proprios. No terceiro capitulo, “Concepcao da galeria e suas realizagdes”, apresento a
trajetoria da Elf Galeria e do galerista em dois momentos: nos anos de 1981 a 1989; e de 1990
a 1999; uma breve cronologia de exposi¢des realizadas e comento a criagdo da galeria Bolonha

Um, o segundo espaco cultural mantido por Gileno Chaves.

> Contextualizando processos de criagio de artistas como La Rocque Soares, Valdir Sarubbi, Tadeu Lobato e
Ronaldo Moraes Rego, dentre outros.
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No quarto capitulo, “O marchand e o sistema da arte local nos anos de 1980 e 1990,
trato da atuacdo de Gileno como curador e produtor cultural na Elf e em outras instituigdes.
Detalho a sua contribui¢do para a constituicdo do Museu de Arte do Centro Cultural Brasil-
Estados Unidos® (MABEU)’, como membro do conselho de curadores e responsavel pelo

planejamento das ac¢des para a criagdo do acervo de obras de arte daquele museu.

Nas consideragdes finais, reapresento o meu objeto de pesquisa, as questdes
norteadoras suscitadas e os resultados qualitativos encontrados, o que podera abrir outras
possibilidades de estudos, considerando que a quantidade e diversidade de acervo da Elf

Galeria permite uma pluralidade de outras escritas da historiografia da Arte local.

® Institui¢do dedicada ao ensino do idioma e cultura estadunidenses.

7 Conhecido também como Galeria do CCBEU. Disponivel em: cbeu.com.br/arte-e-cultura/mabeu.



20

CAPITULO 1 - ELF GALERIA COMO FONTE DE PESQUISA E DE MEMORIAS

Neste capitulo, pretendo refletir acerca da galeria de Arte como um “lugar de memoria”
(NORA, 1993) e uma breve reflexao acerca da pesquisa sobre patrimonio artistico — no caso,
uma galeria de Arte, acervos e colecdes — compreendida pela perspectiva de um procedimento
de preservacdo de um bem cultural e artistico, em interface com a pesquisa em patriménio

artistico — as trajetorias do galerista e da Elf Galeria de Arte.

1.1 PESQUISA EM/SOBRE PATRIMONIO ARTISTICO

Nestas veredas da pesquisa sobre patrimoénio da Elf Galeria de Arte, cito Rosangela
Britto (2009, p. 28), para contribuir com minha compreensao da categoria patrimonio como um
“conceito polissémico, desde o conjunto de elementos que cada individuo entende como
pertencente a sua esfera pessoal, até¢ o conjunto de recursos vinculados as relagdes que cada
sociedade estabelece com o meio natural e com sua producao cultural” (BRITTO, 2009, p. 28).
Ainda, segundo a autora:
O patriménio tangivel e o patrimonio intangivel, como signos culturais, ndo sdo meras
abstragdes, pois todo signo, seja linguistico ou ndo-linguistico, se processa como meio
de comunicacgao pela dimensdo material (ou meio fisico) e simbdlica (os efeitos dos
sentidos). Assim, o0 monumento-documento ou o texto-discurso funciona em polos
que se interconectam em redes de significacdes e sentidos de um determinado objeto
empirico, como as duas faces de uma mesma moeda (BRITTO, 2009, p.28).
Pela perspectiva do estudo de Britto, conforme citagdo acima, para efeito de estudos
analisei a Elf Galeria como patrimdnio, compreendendo-a nesta dimensao, em duas instancias —

ora como patrimdnio tangivel, ora como patrimOnio intangivel, o que possibilitou a

interpretagdo deste objeto de pesquisa como um patrimonio cultural de cunho artistico.

Neste sentido, desta categoria artistica atrelada ao termo patrimonio, associo a dimensao
da pesquisa sobre Artes Visuais e em Artes Visuais, segundo a autora Sandra Rey. Segundo
Rey (2002), o ambito do conhecimento em Artes Visuais volta-se a Historia, a Estética e a
Critica de Arte, em didlogo com outros campos disciplinares de estudos. Em sintese, envolve a
pesquisa sobre a obra e seu contexto — ou mesmo o seu sistema ou estrutura. A pesquisa em
Artes Visuais refere-se aos processos de criagdo do artista na nascente da obra de Arte. E
importante destacar que estes dois modos de pesquisa em/sobre Artes Visuais se intercruzam

em seus processos epistémicos (REY, 2002, p. 125-140).
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Tendo como referéncia estes dois modos de acdo na realizagdo de uma pesquisa no
campo das Artes Visuais/Arte, aproximo-me desta diferenciagdo acerca da pesquisa sobre
patrimdnio artistico € a pesquisa em patrimdnio artistico. Na primeira, observam-se 0s usos
socioculturais dos bens, em interface com a génese deste bem cultural, especialmente as
diversas atribuicdes de valores advindas dos processos de selecdo e categorizagdo deste bem

cultural, que se reporta a pesquisa em patrimdnios artisticos.

Neste sentido, a expressao patrimonio cultural, segundo Ulpiano Bezerra de Meneses
(1992), em seu texto “Patrimonio cultural, entre o publico e o privado”, faz-me refletir sobre a
ELF Galeria de Arte como um bem patrimonial da esfera privada, que pode ser desestruturado
conforme os anseios e intengdes, ou ndo, de salvaguardar este legado gerado por Gileno Chaves

por parte de seus herdeiros.

A relacdo entre publico versus privado tem expressado uma hierarquia de valores que
se faz complexa de ser observada. Se nos referirmos somente aos conflitos de interesses, torna-
se evidente que o interesse publico deva prevalecer sobre o privado. Um campo operatdrio de
compreensao desses valores nos permite interpretar o bem como um signo cultural, impregnado

de significados atribuidos, entre estes: valores cognitivos, formais, afetivos e pragmaticos

(MENESES, 1992, p. 4-6).

Assim, introduzo o objeto em estudo como patrimonio cultural/Artistico, configurando-
se como uma instituicdo cultural privada, registrada na forma de sociedade civil, como

“Escritorio de Arte” (CHAVES, 1981)%.

As atribui¢des de valores acerca da constituicdo da Elf Galeria como bem cultural,
nesta perspectiva analitica de Meneses (1991), pode ser observada entre os “valores
cognitivos, formais, afetivos e pragmaticos” (MENESES, 1991), que ndo sao excludentes
entre si. Os valores cognitivos estdo associados aos conhecimentos e as informacgdes; os
valores formais s3o os que designam a materialidade dos artefatos, mobilizando
propriedades materiais dos objetos fisicos; os valores afetivos referem-se as relacdes
subjetivas com espacos, estruturas, objetos. E, por ultimo, os valores de uso reportam-se

aos valores pragmaticos.

Estas atribuicdes valorativas no estudo da trajetoria de vida e profissional do galerista

tém sido reveladoras dos significados e sentidos atribuidos a constituicao e a formagao da ELF

8 CHAVES, G. Ato Constitutivo de Gileno Miiller Chaves S/C — Escritorio de Arte. Belém, 9 de dezembro de 1981.
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Galeria de Arte como um bem patrimonial, que se transforma e ¢ dinamico pela sua aderéncia

ao sistema da Arte local.

Neste sentido, a reflexao acerca deste patrimonio como pertencente a esfera do privado,
em oposi¢ao ao publico, torna-se relevante porque passo a percebé-lo pela sua ressonancia nos
quadros de sociabilidade nos dominios da vida publica.

Ora, para entender o patrimonio cultural nesse quadro que lhe é proprio — como
fendmeno social, sempre vinculado a um espago e tempo especificos — & preciso
entender também historicamente as formas de sociabilidades, que sdo extremamente
variaveis. Por isso, os conceitos, sentidos e praticas da vida privada e da vida publica,
de espaco privado e publico, de ag@o privada e publica, ndo sdo universais ¢ nem
estaveis (MENESES, 1991, p. 5).

Cito Meneses (1991) para reiterar a dimensao da pesquisa sobre o patrimonio artistico,
representado por uma galeria de arte, que ¢ de uma esfera privada, como propriedade de uma
familia, mas que a ressonancia e aderéncia desta institui¢do cultural tém trazido a sua dimensao

na vida publica do “mundo da Arte™

, entendendo esse espaco numa correlagdo de dominios
privado e publico presentificados por meio da reconstrucdo de alguns acontecimentos,
narrativas de memorias e fatos socio-historicos e artisticos que tiveram como palco a ELF

Galeria, no periodo de 1980 até 1999.

Essa reconstrucao dos acontecimentos e narrativas de memorias constituem o que
denomino como um ato de preservacao do patrimonio artistico e cultural da Elf Galeria de Arte,
que, em sintese, ¢ um estudo deste bem cultural e artistico como um legado constituido pelo seu
idealizador. Interpretei este patrimonio como um signo cultural, em suas dimensdes material e
imaterial, buscando analisa-lo a partir da atribuicao de valores advinda de Chaves, ao adquirir os
bens (obras de arte, objetos diversos, dentre outros), intercruzando as trajetorias de vida e
profissional de Gileno com o percurso da Elf Galeria de Arte, ao longo dos seus vinte anos
iniciais. Entretanto, faz-se relevante destacar que a Elf Galeria de Arte completard quarenta e dois

anos em dezembro de 2023; e, destes, vinte e cinco anos estiveram sob a gestao de Gileno Chaves.

A escrita desta trajetoria de quase quarenta e dois anos se restringe aos vinte anos
iniciais. Para tal, na condi¢do de pesquisadora, exercitei o distanciamento, quando

necessario. Outrossim, reporto-me a necessidade de reconstituicdo dos “quadros de

memorias” (HALBWACHS, 1990), que significam a escrita dos eventos num determinado

° Howard Becker, socidlogo americano, refere-se a literatura sobre arte como um produto social, referindo-se
ao mundo da arte como agdo coletiva das pessoas que fazem juntas coisas que criam estruturas (BECKER,
1977, p. 205-222).
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espago/tempo e lugar. Neste sentido, reporto-me a memoria coletiva, que se constitui de um
conjunto de memorias individuais, mas que se mantém pelo grupo, conforme exposto pelo
socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990), ao refletir sobre o conceito de memoria a

partir das ciéncias sociais.

Outro historiador francés, Pierre Nora (1993), associa o conceito de memoria a
dimensao do lembrar. Em suas palavras: “[o] que n6s chamamos de memoria ¢, de fato, a
constituicao gigantesca e vertiginosa do estoque material daquilo que ¢ impossivel lembrar,
repertorio insondavel daquilo que poderiamos ter a necessidade de nos lembrar” (NORA,
1993, p. 15), reforcando que a memoria €é construida a partir de “suportes exteriores” e

“referéncias tangiveis”.

Outro termo criado por este autor sao os “lugares de memoria”, que podem presumir um
sentido material, simbodlico e funcional, simultaneamente ¢ em diferentes proporgdes. Estes
sentidos mostram-se constantemente nas varias casas ocupadas pela Elf, em sua histéria e
memoria, nos objetos colecionados por Gileno, nas relagdes entre pessoas € nos registros que
valem como fonte primdria desta pesquisa. Ainda segundo Pierre Nora (1993):

Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa, ndo
somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente produz, ndo somente
pelos meios técnicos de reproducdo e de conservagdo de que dispde, mas pela
supersticdo e pelo respeito ao vestigio (NORA, 1993, p. 15).

Nos trajetos de escrita das memorias e dos acontecimentos, segui os vestigios, ora
registrados com bastante detalhes dos fatos vivenciados por Gileno, que acumulou e manteve
esses escritos em uma organizacdo muito particular, ora como manuscritos ou mesmo
datilografados, e em variados suportes, como agendas e diarios. As vezes os escritos estdo
associados aos estudos de pintores e desenhistas ou de provas de contato das gravuras de alguns
gravadores, ou seja, todos artistas visuais por ele contactados para realizacdo do seu processo

de estudos como “marchand/curAdor”1°.

Ainda que a leitura desses materiais tenha se tornado acessivel somente a familia
apos o falecimento de Gileno, a preocupacdo do galerista em manter semelhantes registros
gerou um acumulo de documentos que sdo considerados nesta pesquisa de campo, em que
0 campo ¢ a propria galeria. A pesquisa, com suas indagagdes e questdes postas, procura

fazer com que esses mesmos objetos, estudos e provas assumam outra fun¢do, como

10 Como Gileno Chaves se autodenominava, ora como “curAdor”, fazendo o trocadilho entre dor e cura, ora
como “marchand”.
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documentos de constituicdo de narrativas de memorias — ou mesmo “pensar sobre colegdes
de objetos materiais como memoria material que tem uma temporalidade propria”

(FABIAN, 2010, p. 67).

O antropélogo Johannes Fabian (2010), em seu artigo intitulado “Colecionando
Pensamentos: sobre os atos de colecionar” provoca-me a reflexdo sobre os atos de colecionar
(coletar) pensamentos/objetos. Este autor trata das convergéncias entre colecionar objetos e
colecionar documentos ou que os objetos devem ser documentados, bem como da aspiracao de
documentar as coletas de objetos. Em seus termos: “documentar um objeto pode e deve incluir
o reconhecimento do fato de que os atos de colecionar, como os atos de comunicar, os atos de

performatizar etc. s3o eventos.” (FABIAN, 2010, p. 63).

Em alguns casos, o documento ¢ s6 o que temos como testemunho da passagem de
determinada obra de arte pela galeria, dado que o acervo, dentro de uma galeria comercial, e
certamente no caso especifico desta, pode ter o propdsito da circulagdo. Diferentemente do
acervo de museus, numa galeria comercial o acervo pode sofrer subtragcdes se uma peca passa
para maos de outras colegdes (com a transferéncia de propriedade, pela venda, ou através de

doagdes para instituigdes escolhidas pelo curador, como se tem registro).

Aqui reporto-me a um curador, quando arrisco o distanciamento possivel, mas
reconheco que as relagdes com o espaco da galeria, as pessoas e os documentos que sao fontes
primarias da pesquisa, em todo esse olhar para o passado, vém afetado por memorias que sao
minhas, proprias de quem viveu esse espago como filha, antes de pensar em desenvolver, ali,

outras relagoes.

Os vestigios dessas interagdes aparecem frequentemente tanto nas colegdes de
documentos da galeria quanto nos albuns de fotografia da familia'! nos anos de 1980 ¢ 1990.
Na Figura 1, apresento o marchand Gileno Miiller Chaves, aos seus 42 anos, carregando um
trabalho em acrilica sobre tela do artista visual Emmanuel Nassar'?, hoje de propriedade do
colecionador Lutfala de Castro Bitar'3 — comigo ao lado, aos trés anos, segurando a boneca

Barbie como meu objeto de pertenga. A obra viria a ser selecionada, em 2018, pela curadoria

1 Estes, organizados por Lucia Chaves.
12 Emmanuel Nassar, artista visual nascido em 1949, em Capanema (Pard), de renome nacional e internacional.

13 Engenheiro civil, empresario e colecionador paraense.
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da mostra “Emmanuel Nassar 81-18”, retrospectiva do artista paraense realizada pela

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, entre abril e junho daquele ano'“.

Figura 1 - Retrato do marchand e sua filha em frente a Elf Galeria (1985).

Fonte: Album de fotos de familia. Foto: Lucinha Chaves.

Aos poucos, forma-se o desenho de uma linha do tempo (ver Capitulo 4), dentro da
formagao desse acervo, que € o que a pesquisa, procurando compreender num recorte temporal
de vinte anos. Da mesma forma, tornam-se possiveis biografias (sendo completas, contribui¢cdes
para escritos futuros) de obras, exposic¢des, acervos, como dados que ndo chegaram aos meios
de divulgacao disponiveis a época. E que tampouco teriam sido escritos ou produzidos com
essa finalidade de ampla divulgacdo, mas que hoje, do lugar de onde sdo observados, trazem
disparadores de memorias e contribuem com narrativas e com a releitura de acontecimentos e

relacdes possiveis.

14 A exposicdo intitulada “Emmanuel Nassar 81-18”, com curadoria de Pedro Nery, foi uma retrospectiva que
contava com trabalhos de acervos publicos e privados, de diferentes fases da produgédo do artista, incluindo
trabalhos pertencentes ao acervo do Museu da UFPA, da Casa das 11 Janelas, da colecdo particular de Jorge
Alex Athias, Lutfala Bittar e do acervo da EIf Galeria.
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Os objetos sao partes integrantes da produgdo de conhecimento e sdo metodologicamente
trabalhados em todas as fases da pesquisa, trazendo a relagdo entre colegdo e arquivo. Ha o que o
autor Fabian (2010) nomeou como uma “memdria material”’, a importancia de observar a
temporalidade, de “dar atengdo a atos de colecionar [coletar] como eventos e a parte ativa que
pessoas e comunidades desempenham ao produzir objetos coleciondveis estabelecendo ou, pelo
menos, moldando colegdes” (FABIAN, 2010, p. 66). Ou seja, documentar o ato de colecionar
pressupde a producdo de textos, sejam eles virtuais, mas uma maneira de tornar publicas as
interpretacdes ou as narragdes do(a) autor(a), do objeto artistico, no caso das obras de arte ou da

escolha ou ndo de um objeto por parte de um(a) colecionador(a).

No sentido de coletar e arquivar, compreendo que o termo acervo advém do campo
da arquivologia, que significa a “totalidade dos documentos conservados num arquivo.
Termos equivalentes: holdings; fonts et colletions; fondos; acervo documental”
(CAMARGQO, 1996, p. 1). Entretanto, no Brasil, este termo é comumente empregado como
correlato de coleg¢do, mas, de fato, o termo colecao ja ¢ empregado no sentido restrito, do
ambito da Museologia, como:

De modo geral, uma coleg@o pode ser definida como um conjunto de objetos materiais
ou imateriais (obras, artefatos, mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos,
testemunhos etc.) que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por
reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que, com
frequéncia, ¢ comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja esta uma colegdo
publica ou privada (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 32).

Fez-se importante diferenciar, no sentido epistemoldgico, os termos arquivo e colecao,
para expressar como organizei o arranjo metodologico das fontes de pesquisa. Neste sentido,
atribui o termo acervo ao conjunto de fontes diversas (manuscritos, diarios, albuns de fotografia
etc.), que ndo se configuram como um arquivo por nao terem recebido um arranjo ou fundo de
ordenacao. O que a Elf Galeria de Arte tem € apenas o que Celso Castro (2008) nomeou como
“colecdes de documentos”; e estas sO se caracterizam como um arquivo a partir do momento
que ¢ criada uma maneira técnica de sistematizag¢do das tipologias documentais, como oficios,

cartas, dentre outros.

A consulta deste acervo iniciou com as agdes de ordenacao por ano € por tema tratado
por Chaves, possibilitando-me, apos esta fase, o acesso as datas, nomes e fatos da galeria e do
galerista, permitindo, assim, a constitui¢do de uma primeira trajetoria de vida entrelacada do
galerista e da institucionalizagcdo da EIf Galeria de Arte, conforme exposto no Capitulo 4 desta

dissertacgao.
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1.2 RASTROS DAS MEMORIAS

A Elf Galeria esteve sob a geréncia de Gileno Chaves por 25 anos, de dezembro de 1981
a dezembro de 2006. Nesse periodo, ocupou dois enderegos. A primeira casa localizava-se na
Travessa Nove de Janeiro, projetada e construida para a finalidade de servir como galeria de
arte. Em 1989, Gileno muda a galeria para a Avenida Generalissimo Deodoro, local em que

permaneceu até o seu falecimento, em 22 de dezembro de 2006.

Sob a geréncia da familia, a EIf Galeria continuou funcionando na Avenida
Generalissimo Deodoro, no periodo de julho de 2007 a julho de 2009. Em 2009, a Elf mudou-
se para a Passagem Bolonha, n° 60, completando 40 anos de atividades em 2021. Nesse
intervalo, a Elf teve suas atividades suspensas em trés momentos: o primeiro, entre janeiro e
julho de 2007, enquanto a familia!® reconhecia e organizava o acervo da galeria; o segundo, de
marg¢o de 2020 a maio de 2022; e o terceiro, de julho de 2022 a fevereiro de 2023, novamente

por decisdo da familia, diante da pandemia global de Covid-19.

Em 1980, Gileno inicia as obras de constru¢ao do prédio da galeria, com um projeto
detalhado dos espagos para abrigar a sala de exposi¢do e outras areas técnicas, inicialmente
situada no endereco do bairro da Cremacao, a Travessa Nove de Janeiro, n°® 2082. Em 1989,
a galeria muda de endereco para a casa da Avenida Generalissimo Deodoro, n® 506, onde
funcionou, ininterruptamente, por 18 anos. Atualmente, a Elf Galeria funciona na passagem
Bolonha, n° 60, administrada pela familia do galerista, no espaco que hoje ocupa, no conjunto
de casas construido pelo engenheiro Francisco Bolonha'® em 1904, junto ao Palacete

homonimo.

Nesta casa, que ¢ a atual sede da EIf Galeria, abriga-se um acervo reunido ao longo de
seus quarenta anos de existéncia. Deste acervo, destaco a colecdo de obras de arte que ¢é
formada, em sua maior parte, entre os anos de 1980 até 1999, portanto, os primeiros 20 anos de
funcionamento da Elf Galeria. Identifico, através dessas obras, a sistematizagcdo por Gileno de
uma politica de aquisi¢ao das obras diretamente dos artistas tanto paraenses quanto de outros

estados brasileiros, sendo gravuras, desenhos, pinturas, objetos, esculturas e fotografias.

15> Lucia de Fatima, Luena e Ingo Miiller Chaves, esposa e filhos do galerista, respectivamente.

16 Engenheiro paraense que no inicio do século XX construiu em Belém, entre outras edificacdes, o Palacete
Bolonha, patriménio histdrico da cidade, na rua de mesmo nome, Passagem Bolonha, que abriga um conjunto
de dez casas cuja construgdo em 1904 teria precedido o proprio palacete.
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Como expresso por Chaves em um documento de 11 de dezembro de 1982, um ano apos
a inauguracdo da EIf Galeria, em um balango critico dos momentos iniciais da galeria, o
marchand entende a galeria muito além de sua simples fun¢do comercial — e expressa seus ideais

de criar um espago cultural voltado aos estudos e a difusdo das Artes Visuais paraenses.

Nao € nossa inten¢do produzir um documento de avaliagdo das atividades da ELF -
Galeria de Arte, ou de constatagdes mais abrangentes, ainda que esses elementos
tenham sido coletados e, em alguns casos, analisados. Pretendemos, simplesmente,
demonstrar a viabilidade de uma circunstincia verdadeira, a margem das
institui¢oes publicas, do mesmo modo como poderiamos nos deter em qualquer
outro segmento da arte, cujas dificuldades sdo do mesmo género e podem ser
creditadas a mesma origem.

Logo a opcdo ¢ acidental e ndo existe isolamento, ainda que nossos esfor¢os sejam,
pela pouca significag@o e ressonancia, canalizados para as artes plasticas. A4 galeria,
como proposta, continuard enquanto verdadeira as intengoes e as circunstancias
dos que nos ajudam, até mesmo no trabalho bracal. Desse modo, vdlidos os
objetivos, naturalmente nos chegam os recursos humanos e materiais para que as
propostas mais se aproximem dos pontos carenciais, de valores coletivos, mais
abrangentes, sem prejuizos da qualidade, ou dos riscos da vulgaridade.

Como os indicadores, embora sintéticos, ficam as provas de que a atividade
prosseguira, mais rica e diversificada — o que nos alegra e motiva (CHAVES, 1982,
n.p., grifos nossos)'’.

No proximo capitulo, ao encontro dos “atos de colecionar” de Gileno Chaves, adentro
em sua colecdo de documentos (manuscritos e datilografados, que se apresentam na forma de
ato de criagdo da galeria, projetos, didrios etc.) e os diferencio dos objetos, que sao compostos
pelas colecdes de artes visuais criadas pelo galerista, para interpretar como se deu a constituicao
da Elf Galeria enquanto espaco cultural em Belém nos anos de 1980; e a concomitante formacao
de acervo, representando a visao de mundo do galerista Gileno — que hoje ¢ ressignificado neste

estudo como fonte primaria de pesquisa.

Pela sua atuagdo profissional, Gileno Chaves apresentava-se como curador e
marchand. Nos primeiros registros da Elf Galeria e de sua atividade, a representacao preferida
de Gileno era de animador cultural, que funcionava como um mediador entre a Arte € o
publico. Ele também se identificava como colecionador, fazendo distingao entre as pegas que
adquiria para si e as obras de arte destinadas a colecdo da galeria. Quanto ao ajuntamento de
documentos, que se mostram bastante relevantes para o galerista, hoje nos possibilitam
“entender o produtor dos documentos e ndo a informacao por eles apresentada” (LOPEZ,
2003, p. 73), assim como a interpretagao do contexto de producao dos documentos, admitindo
que “A compreensdo deste contexto ¢ fundamental para que se possa perceber os motivos

responsaveis pelo arquivamento” (Idem).

7 CHAVES, Gileno. Indicadores de produciio da galeria. Belém: EIf Galeria, 1982.
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Mesmo os documentos tendo sido gerados com intencionalidade de manter a memoria
das atividades desempenhadas pela Elf Galeria, sdo itens acumulados sem classificagdo
arquivistica, mantidos dentro de uma organizacdo que permitia somente o acesso do proprio
galerista, mas que ainda hoje nao se encontra suficientemente clara para qualquer consulente.
A realizacdo dessas atividades de arquivamento de si, através da producdo destas informagdes
em suportes diversos, permitiu a formacao de um vasto acervo, que, no seu conjunto, representa
um mosaico de memorias pessoais € de uma agdo coletiva da sua pratica como galerista, de
modo que essa pesquisa traz questdes que dizem respeito ao que o galerista escolhia para
guardar na memoria (uma vez que nos parece bastante consciente a nogdo de que ele estava,
sim, produzindo meméria), numa prética de “autoarquivamento” (ARTIERES, 2005), criando

uma selecdo de documentos pessoais.

Neste sentido, conforme explicitado por Lacerda (2013), como parte do processo de
pesquisa, fez-se necessaria a organiza¢ao dos documentos, o que, neste caso, ocorreu no ambito
desta pesquisa, apos a morte do titular. Metodologicamente, no desenvolvimento deste estudo
busquei reconstituir “vinculos, supostamente mais evidentes enquanto o arquivo estava sendo

forjado” (LACERDA, 2013, p. 56-57).

A reconstrugdo dos vinculos entre trajetoria de vida de Gileno Chaves e o acervo por
ele gerado tornou possivel organizar, pela primeira vez, a narrativa biografica do galerista,
buscando identificar a origem do seu interesse por colecionismo, pelas artes visuais e pelas
atividades culturais ocorridas em Belém desde o final dos anos 1970, quando sinalizava a
intengdo de se envolver ativamente neste cenario. A partir de 1982, esses documentos,
compostos por registros datilografados do ato de criacdo da Elf Galeria de Arte, sdo acrescidas
de anotagdes manuscritas e em multiplos suportes — na forma de diadrios pessoais, em agendas
onde organizava, a0 mesmo tempo, a sua vida pessoal e as suas agdes enquanto galerista,
entre colagens de jornais, adesivos, recibos e todo tipo de fontes informacionais da dindmica
da vida cultural e artistica em Belém ao longo do tempo. Outrossim, compreendo que,
segundo Luciana Heymnn (2013, p. 75), os “[i]nvestimentos pessoais, imagem publica e
visoes de mundo se objetivam nos arquivos pessoais € nos usos que seus titulares ou herdeiros
lhes conferem, e fornecem chaves para compreender o arquivo, que vao além das tradicionais

associagdes entre trajetorias e documentos”.

Compreendo que, para Gileno, o ato de colecionar artes visuais estava obrigatoriamente
relacionado ao acompanhamento do percurso do artista, o que motivava visitas frequentes do

galerista a ateli€s e a aten¢do ao uso dos materiais e técnicas, aos processos de criagdo dos(as)
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artistas, de forma semelhante ao que costumava fazer quando na época do acompanhamento
técnico dos projetos culturais realizados através do Programa de Arte da Secretaria Municipal

de Educacao e Cultura (SEMEC), que sera explicitado no Capitulo 2.

Lanco a questao, apos analise do acervo da Elf Galeria, que tem assumido um importante
papel e/ou contribuido de maneira significativa como um dos elementos constituintes do
sistema da Arte local. Neste sentido, compreendo como sistema da Arte, caracterizado segundo
o que Maria Amélia Bulhdes (2014) define, como um:

[...] conjunto de individuos e instituigdes responsaveis pela producdo, difusdo e
consumo de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos e
responsaveis também pela defini¢do dos padrdes e limites da arte para toda uma
sociedade, ao longo de um periodo histérico (BULHOES, 2014, p. 14-15).

O sistema da Arte em Belém, no final dos anos 70 do século XX, contava com espagos
expositivos privados, como as galerias de Arte, com a proposta de servir ao didlogo entre
artistas visuais e trabalhar a formag¢do de publico. A Galeria Angelus, ligada a esfera publica,
que abria espago para nomes que seriam relevantes para esse cenario, como Dina Oliveira,
Emmanuel Nassar, Osmar Pinheiro Junior ¢ Valdir Sarubbi, com a mostra Jovens Artistas
Plésticos do Par4, inaugurada em outubro de 1970; a Galeria Um, de cunho particular, fundada
em 1978 por José Augusto Toscano Simdes, que também assumia a constitui¢do de um atelié
livre, cursos de arte, espaco para arte popular e livraria; a Galeria Debret, também na esfera
privada, de propriedade de Mario Pinto Guimardes'® (cuja geréncia foi assumida posteriormente

por sua irma, Dioris Guimaraes).

Como observa Maria Amélia Bulhdes (2014), o investimento em artes plasticas no
Brasil, nos anos de 1980, aparece como forma de legitimagao de status econdmico; € mesmo o
processo de difusdo das artes se potencializa, estendendo-se aos meios de comunicagdo € as
instituigdes que intermediam o acesso entre as artes plasticas e o consumidor. A autora situa a
sua pesquisa nas décadas de 1960 e 1979, percebendo a constru¢do de um caminho para as
Artes Plasticas no Brasil, que passa pelo entendimento do contexto politico, relacionando o
controle desses “equipamentos de legitimagdo”, entre Estado e setores empresariais, a uma

estabilidade de mercado que acontece, segundo a autora, a partir de 1975.

E também a partir da segunda metade dos anos 1970, que a autora identifica as galerias

assumindo maior participagdo na constru¢do do valor simbolico das obras:

18 Artista visual paraense.
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Expor um artista, com a apresentacdo de um critico (muitas vezes por ela
contratado), divulgar nos meios de comunicagdo e referenda-lo com sua tradigdo
acrescentavam a obra um valor artistico que se constituia também um valor de
mercado (BULHOES, 2014, p. 43).

A Elf Galeria aos poucos foi fundando um lugar no mercado local, que ¢ pouco dinamico
em sua logica econdmica, ao disponibilizar ao publico e possiveis compradores, obras de Arte
obtidas diretamente de artistas locais e de outros eixos da Arte, como das regides Nordeste e
Sudeste do pais. As aquisi¢cdes para as colecdes comerciaveis aconteciam, em grande parte,

simultaneamente a realizagdo das exposi¢des na galeria. Mostras estas apresentadas ao publico

em exposi¢des coletivas ou individuais.

A presenca de nomes de artistas procedentes de outras capitais do pais viria a acontecer
gracas a uma aproximacao propiciada pelo contato do artista plastico paraense Valdir Sarubbi,
que figura entre os primeiros artistas apresentados na Elf galeria, além de ser amigo pessoal do

marchand Gileno Chaves.

Gileno Chaves, atuando como marchand, assumiu um papel relevante na produgao,
circulagdo, legitimagdo e consumo no sistema das Artes Visuais em Belém, a medida que
adquiria um acervo préoprio para si, € orientava colecionadores particulares na aquisi¢ao de
obras de arte, contribuindo para o principio de uma dindmica no colecionismo local, que
coincide com o que Nei Vargas da Rosa caracteriza como um “movimento de centralidade

nas bordas” (ROSA, 2020).

No Brasil, o sistema da arte aponta forte dependéncia de reconhecimento e
consagracao ligado a Sdo Paulo. Cidade com o maior nimero de galerias do mercado
primario, museus, espacos expositivos e eventos, a capital paulista exerce forte papel
judicativo na defini¢do do que se entende e ¢ inscrito como arte contemporanea na
atualidade. No entanto, ha muitos colecionadores e agentes fora deste eixo central que
estdo ocupados na construcdo das historias (ROSA, 2020, p. 3).

Considero que este movimento de centralidade nas bordas, conforme explicitado por
Rosa (2020), assemelha-se ao campo de atuagdo do marchand nas décadas de 80 e 90 do
século XX em Belém, considerando as suas peculiaridades, referéncias e distancias do centro,

que no inicio dos anos de 1980 representava o mercado de arte no Sudeste do pais, sobretudo

na cidade de Sao Paulo.

Nesse periodo de agao do galerista, de formagao do seu acervo, iniciou-se o processo de
incentivo a formag¢do de outros colecionadores, entre os quais cito Jorge Alex Athias, Pedro

Bentes Pinheiro Filho, Lutfala Bitar, frequentadores da Elf Galeria desde os primeiros anos.
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Gileno pretendia levar a producao local ao conhecimento de outros centros, e buscou,
na forma de doagdes, um caminho para de inserir o trabalho desses artistas locais em acervos

de museus no Brasil e na América do Sul.

Em sintese, apresentei uma breve caracterizacdo do acervo da EIf Galeria como
patrimOnio artistico existente no dmbito privado, considerando-o como fonte priméria de
pesquisa sobre a preservacao deste bem cultural, destacando a importancia deste estudo para a
escrita de uma historiografia da arte, tendo como do ponto de vista a contribuicao da Elf Galeria

a constituicao do sistema da arte visual local.
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CAPITULO 2 - O GALERISTA E A CONSTITUICAO DE ACERVOS

Neste capitulo, apresento a trajetoria pessoal de Gileno Chaves e a constituicdo de seus
lagcos de amizade e de trabalho com os(as) artistas plasticos e visuais e a génese do espacgo da
Elf Galeria. Segundo Frangois Dosse (2009, p.13), o “carater hibrido do género biografico”
dificulta uma possivel ordenacdo dos acontecimentos, criando as tensdes e conivéncias entre o

polo cientifico e o ficcional.

2.1. NARRATIVA BIOGRAFICA

Gileno Miiller Chaves nasceu em fevereiro de 1943, em Florianépolis, estado de Santa
Catarina. E por decisao do seu pai, nos anos de 1950 mudou-se para o estado do Para, passando
a viver na cidade de Braganca, no nordeste paraense, entre 1954 e 1956!°. Nos anos de 1954 ¢
1955 estudou no internato do Instituto Santa Terezinha, instituicao dirigida por padres Barnabitas
naquele municipio. No ano seguinte, morou com a familia de Mario Queiroz do Rosario, entao
prefeito da cidade de Braganca, no casardao localizado a Rua General Gurjao, n° 1099, préxima a

Igreja de Sao Benedito, e que atualmente funciona como uma pousada.

Mudando-se para Belém, continuou seus estudos na Escola Abrado Levy, onde
conheceu e tornou-se amigo de Luiz Otavio Barata?’, e em 1958 estudou no Colégio Estadual
Paes de Carvalho. Gileno formou-se na Faculdade de Direito da Universidade Federal do Para
em 1966, e em 1978 graduou-se no Curso Especial de Administra¢do, no Centro de Estudos

Superiores do Para (CESEP).

O ingresso de Gileno Chaves na vida profissional tem inicio na Secretaria Municipal de
Educagdo e Cultura (SEMEC), lotado como Assessor Técnico, passando pelas fungdes de
Bibliotecario-Chefe na Divisdo Extra-Escolar do Departamento Municipal de Educacdo e Cultura
(1961); Redator-Chefe do Diario Oficial do Municipio; Assessor de Relagdes Publicas e Imprensa
(1965); Assessor Administrativo; Diretor Executivo da Fundagdo Educacional do Municipio de
Belém; Secretario Municipal de Educagao (substituto) e, posteriormente, na Secretaria Municipal
de Assuntos Juridicos; Consultor Geral e de Planejamento; e Diretor da Companhia de

Desenvolvimento e Administragio da Area Metropolitana de Belém (CODEM), em 1980.

19 Segundo depoimento de Gileno Miiller Chaves para o documentério da série Projeto Memorias, realizado pela
Universidade da Amazonia (v. 17, Gileno Miiller Chaves).

20 Teatrologo/dramaturgo paraense.
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Nesse mesmo periodo, como profissional liberal, era advogado no Escritorio Mileo
Chaves, sediado a Rua 13 de Maio, n° 82, no bairro da Campina, fungao substituida pela atuacao

na administrag¢do publica e dedicagdo a galeria de arte.

A construgdo da relagao de Gileno com as artes tem registro a partir do momento em
que se torna funcionario publico do municipio de Belém, em novembro de 1961. Neste sentido,
destaco a fungdo que desempenhava na Secretaria Municipal de Educagao e Cultura. Gileno foi
responsavel pela elaboracao do edital do Programa de Arte (PARTE), que viria a coordenar
entre os anos de 1977 e 1980. O edital, aberto a projetos de ‘artes plasticas e visuais, cinema,
danca, edi¢do de original literario, musica e teatro’, com o propoésito de “I. Suplementar os
recursos financeiros do produtor de arte; II. Colaborar na difusdo cultural, amparando as
iniciativas positivas; III. Modificar a profissionalizagdo; IV. Estimular a descentralizagdo das

Manifestac¢des artisticas™?!.

Em depoimento a pesquisadora Michele Campos de Miranda, Augusto Barata (2010),
que exercia o cargo de jornalista da SEMEC, lembra que no acompanhamento dos projetos

contemplados pelo Edital do Programa de Arte da SEMEC, Gileno:

[...] se dava a pachorra de assistir a todos os espetaculos de dancga, musica, teatro
bancados pela Semec. E os livros que foram editados, ele também lia. Ele foi muito
vital nisso. Ele acabou com aquela coisa, em suma, com o compadrio. O Gileno foi
aquela pessoa certa no lugar certo, era prussiano. Detalhe, ainda pagava o ingresso,
ele era rigoroso (MIRANDA, 2010).

Sobre o PARTE, Miranda acrescenta:

O programa pretendia acabar com as relacdes de compadrio na distribuicdo direta de
verbas, por meio de um edital da Semec, que contava com uma comissao julgadora
formada por artistas e académicos do calibre de Benedito Nunes — uma pratica que
somente ha alguns anos a [Fundagdo Nacional de Arte] Funarte vem retomando em
ambito nacional. As propostas eram submetidas ao edital e julgadas; se aprovadas, os
recursos eram liberados e, depois, os beneficiados deviam comprovar formalmente a
realizagdo do trabalho” (MIRANDA, 2010, p. 61).

Detalhei no Quadro 1, organizado por ano — de 1977 a 1980 — os projetos atendidos por
este edital, para destacar a dinamicidade e diversidade da abrangéncia dos eventos culturais e

artisticos apoiados pelo Programa de Arte da SEMEC (PARTE).

21 Conforme Edital publicado no Diario Oficial do Municipio, em 11 de janeiro de 1982.
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Quadro 1 - Projetos de Artes Visuais, Teatro, Edicao Literaria, Musica, Danga e Cinema (curta-
metragem) contemplados pelo Edital da Secretaria Municipal de Educacgao e Cultura do Municipio
de Belém, entre os anos de 1977 e 1980, dentro do Programa de Arte (PARTE) elaborado por

Gileno Miiller Chaves, que também coordenou a execugao do programa nesse periodo.

Ano Teatro Edic¢ao Literaria Miuisica Danca (LI értes.
(curta-metragem) Visuais
Napoledo Figueiredo
(Amazénia, Tempo e
Gente)
Teatro Cena Aberta José Maria de Villar
. (Angélica; Torturas de Ferreira (Ventos de
N um Coracgdo;, O Novo Proa)
- Otelo; O Inglés Adicionais: aquisi¢ao
Magquinista) de exemplares de
Historias da
Amazonia, de Canuto
de Azevedo.
Grupo teatral Semente Jodo de Jesus Paes Grupo Sol Conjunto ABD/Jodo Projeto Criarte
(A4 Necrofilia; As luvas de | Loureiro (Porantim) | do Meio Dia | coreografico Januario (Crianga, Criagdo e
Ema; Chuva de Sorrisos, (Respirando | Augusto Guedes Arte), realizado em
Pluft, o fantasminha; Agua) Rodrigues Mosqueiro, no més
Maria Ninoca) (Festival de julho.
Teatro Cena Aberta Hilmo Farias Anual de Vicente de Jesus | Patrocinio de
(4 Lenda do vale da Moreira (Ninguém Danc¢a) Aratijo Cecim Catéalogo-Convite
Lua; Morte e Vida mente a propria (Malditos para mostra de
Severina; Jorge Dandin) | soliddo) Mendigos) pinturas de Geraldo
Teixeira e Leopoldo
Pueyo.
Grupo de Teatro Adicionais: Adicional: Distribuigdo de
Amador Jodo Caetano Aquisigdo de fornecidos material para
(O Macuqueiro exemplares do filmes para Jodo | pintura: telas, tintas,
Caridoso; Chica Maria) | Teatro, de Nazareno Augusto pincéis (?)
Sociedade Civil Grupo Tourinho; Camario Colaboragdo no I
Experiéncia (Foi Boto, Aquisicao de Proenca Saldo Paraense de
Sinhal) exemplares de Desenho de Humor
Grupo Arte (Mestre Evolugdo Historica
Pedro Pathelin; O de Belém do Grdo-
Caixeiro da Taverna) Para, de Augusto
Teatro Equipe do Para Meira Filho;
&3 (O Circo de Brinquedo) | Aquisi¢do de
E Teatro Experimental do exemplares de

Mosqueiro (Esta noite,
Lorca; O boi e o burro a
caminho de Belém)

Grupo de Teatro
Paschoal Carlos Magno
(Estamos sos e
abandonados)

Grupo de Teatro Vida e
Personagem (No tempo
em que os bichos
falavam)

Mosqueiro - Ilhas e
Vilas, de Augusto
Meira Filho

Adicionais: colaboracdo
financeira a: Aldo Leite
(Grupo de Teatro
Amador do Maranhio),
Tacito Borralho (Grupo
de Teatro Amador do
Maranhao), Chico
Expedito (Grupo de
Teatro Amador de
Brasilia), Moacir
Bezerra (ator amador do
Amazonas)
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Teatro Experimental de | Vicente de Jesus Grupo Sol Conjunto Mostra de pintura,
Mosqueiro (Os Aratijo Cecim (4 asa | do Meio Dia | Coreografico em Belém, de José
Escarpins da Princesa; e a serpente) (Na festa de | Augusto Maria Teixeira de
O Bentevi, O Macaco da Nazaré) Rodrigues Souza
Vizinha). (Festival
G . P . ~ | Anual de
rupo Arte (Reino do José Guilherme de Festival Trés Mostra de desenho
Mar sem fim) Campos Ribeiro Cangdes para Dangas) e pintura, em
(Rumotempo) Belém, que Belém, de Augusto
resultou na Morbach
Grupo Teatro Amador produggo de Mostra de Batik,
de Icoaraci (4 Bruxinha LR g em Belém, de Lorie
que era boa) Penna e Thomaz
Lee Mahon
Teatro Cena Aberta Mostra de Pintura,
& (4 vinganga do em Sao Luiz, de
= carapand atomico; Geraldo Teixeira da
- Cena Aberta Contra Costa Filho.
Zumbi;.A Estoria Mostra de
Maravilhosa do sapo Desenhos, em
Taro-Benqué). Belém, de
Emmanuel Nassar.
Estudio de Pesquisas Mostra de
Artisticas (O Gato Desenhos, no Rio
malhado e a Andorinha de Janeiro, de
Sinhd) Osmar Pinheiro de
Souza Junior.
Mostra de
Desenhos, em
Belém, de José
Augusto Toscano
Simdes.
Grupo Maromba Cristovam José Grupo Sol Escola de Ademir Silva e Mostra de
(Leva Longe) Souza Henriques do Meio Dia | Dangas Clara | Silva (desistiu Desenhos, em
Aratijo (Cidade) Pinto do projeto). Belém, de P.P.
Conduru.
Grupo Arte Nossa Jodo de Jesus Paes Antonio Conjunto Adicional: Mostra de
(Caminho sem volta) Loureiro Carlos coreografico Celso de Lucas, | Desenhos, em
(Deslendario) Ferreira de Augusto produtor e Belém, de Atila
Carvalho Rodrigues realizador de Monteiro Viegas,
filme sobre a paraense, residente
independéncia e domiciliado em
de Séo Paulo.
= Grupo Arte (Ponto de Age de Carvalho Grupo Grupo Mogambique, Mostra de Pinturas,
2 | Partida — a subvengio (Arquitetura dos Musical Folclorico do recebe}l . em Sdo Paulo, de
foi devolvida pelo Ossos) Madeira- Para patrocinio Geraldo Teixeira da
i financeiro para Ih
grupo) Mamoré a exibicio do Costa Filho.
Estadio de Pesquisas Max Martins Ronaldo Studio de aludido filme, Mostra de
artisticas (Os (O risco subscrito) Louzeiro Danga Isadora | visto ser o Xilogravuras e
Saltimbancos) Reis de Duncan mesmo desenhos, em
Souza (Tempo das censurado para Belém, de Araré
Pedras) o0 circuito Marrocos Bezerra.
Sociedade Civil Grupo Vicente de Jesus comercial. Mostra de Pinturas,
Experiéncia (4 Mae Araujo Cecim (Os em Belém, de Carlos
d’dagua) animais da terra) Ronaldo Cardoso de
Moraes Rego.
Teatro Cena Aberta Adicionais: aquisi¢do Mostra de

(Eles ndo usam black-
tie, ou a greve; A
Fabrica de chocolate)

de exemplares de
Belém - urbe
amazonica, de José
Ubiratan Rosario;
Aquisicdo de

Desenhos, azulejos
e trabalhos em
metal em Belém, de
Joaquim Herculano
Lassance Maia.
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Teatro Equipe do Para
(O Brique Palhago, A
Princesinha de Outro)

Grupo Teatro Amador
de Icoaraci (4 Arvore
dos Mamulengos)

Grupo de Teatro
Amador Grande Palco
(O Corddo Umbilical)

Teatro Experimental de
Mosqueiro (Dona
Baratinha quer casar,
Viagens de um

exemplares de Janelo
do Vulgar, de Luiz
Terra

Mostra de
Xerografias, em
Belém, de José
Benedito Fonteles,
paraense, residente
e domiciliado em
Sdo Paulo.

Colaboragdo
financeira com a
Galeria Um, entdo
dirigida por
Toscano Simdes ¢
Osmar Pinheiro.

Mostra de Pinturas,
em Belém, de
Mario Gurjao.

1981

barquinho)
Festa — ajuda financeira | Plataforma dos Grupo Sol
possiveis, de Jorge do Meio Dia
Raymundo
Grupo Maromba Os jardins e a noite, | Grupo
(Meu Berro Boi) de Vicente de Jesus Potfliz
Araujo Cecim (desistiu do
projeto
quando ja
estavam
liberados
recursos
financeiros)
Teatro Cena Aberta A Morte de Haroldo | Observagao:
(O Auto da Maranhdo, de Antonio
Compadecida) Haroldo Maranhao Carlos
Ferreira de
- - PSP Carvalho ndo
Esttdio de Pesquisas Adicionais: aquisi¢ao chegou a
Artisticas (Ato Cultural) | de exemplares da gou
Historia do Para, de cumprir a
temporada

Grupo Arte
(Uma Mulher Dama)

Grupo Arte Nossa
(O Rapto da Membeca)

Teatro Experimental do
Mosqueiro
(O circo Rataplan)

Grupo Agir
(Projeto Arte na Rua)

Grupo Estrela do Norte
(Mamulengo conta
estorias)

Ernesto Horacio
Cruz

prevista no
edital, razao
porque nao
recebeu a
totalidade
dos recursos
financeiros
programados

Conjunto
Coreografico
Augusto
Rodrigues

Mostra de
Xilogravuras e
Ceramica, em
Brasilia, de Araré
Marrocos Bezerra.

Mostra de Pinturas
e Desenhos, no Rio
de Janeiro, de
Geraldo Teixeira da
Costa Filho.

Mostra de Batik,
em Belém, de
Thomaz Lee
Mabhon.

Coletiva de
Desenho e Pintura,
em Sao Paulo, de
Carlos Ronaldo de
Moraes Régo,
Emmanuel Nassar,
José Augusto
Toscano Simdes,
Osmar Pinheiro de
Souza Junior €
P.P. Conduru.

Mostra de
Fotografias, em
Belém, de Miguel
Takao Chikaoka
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Grupo Estrela do Norte
(Mamulengo conta
estorias)

A fala entre
parénteses, de Max
Martins e Age de
Carvalho

Grupo Arte Nossa (de
frente pro crime)

Quando Fernando
VII usava paleto, de
Rosangela Darwich

Teatro equipe do Para (E
as bruxas foram a marte)

Teatro Experimental do
Mosqueiro (O filhote
espantalho)

1982

Teatro cena aberta

(O palacio dos urubus, ou
concerto de dificuldades
em quatro estagoes)

Grupo Maromba
(Marajo)

Grupo Agir (Projeto
circo udi grude)

Estadio de Pesquisas
Artisticas (No tempo em
que as coisas sao)

Sociedade Civil Grupo
Experiéncia

(Verde Ver-o-Peso)
Adicionais: a SEMEC
eventualmente cedeu
seu mini-auditorio para
ensaios e disponibilizou
seu setor reprografico.
Todos os projetos
citados foram
executados.

Obs.: As edi¢des, a
partir de 1979, foram
resultantes do Edital,
sendo o julgamento
realizado por criticos
alheios ao quadro
funcional da SEMEC,
tais como Benedito
Nunes, Pedro Pinho
de Assis e Lucio
Flavio Pinto

Studio de
Danga Isadora
Duncan
(Consumo-
Acdo)

Milton Reis
Cunha Janior

Mostra de
Desenhos, no Rio
de Janeiro, de Dina
Maria Cesar de
Oliveira, em
coletiva organizada
pelo INAP.

Mostra de
Fotografias, em
Belém, de Miguel
Takao Chikaoka.

Proposta, em
Belém, de PO
Conduru.

Mostra de Desenhos
em Belém, de José
Augusto Toscano
Simdes.

Mostra de desenho
e Pintura, no Rio de
Janeiro, de Carlos
Ronaldo Cardoso
de Moraes Régo.

Mostra de Pintura,
no Rio de Janeiro,
de Osmar Pinheiro
de Souza Junior.

Fonte:

Pesquisa e elaboracdo da autora.

A dedicagdo ao acompanhamento dos projetos aprovados no edital do PARTE

proporcionou a Gileno uma aproximacao com ateliés e espacos de producdo artistica na cidade,

tornando-se, por afinidade, mais préximo do Teatro e das Artes Visuais (que nos seus registros,

prefere identificar como Artes Plasticas, na maior parte das ocorréncias). Nos anos seguintes,

Gileno Chaves elaborou o anteprojeto de estatuto do Teatro Cena Aberta’? (aprovado sem

emendas, conforme declaracdo de Luiz Otavio Castelo Branco Barata, presidente do TCA —

datilografada, com data de novembro de 1980 — voltando a aproximar-se do amigo dos tempos

22 TCA, dedicado ao teatro experimental, tinha a frente o teatrélogo Luis Otavio Barata.
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do colégio). Gileno elaborou, ainda, “de conformidade com as intengdes dos seus idealizadores”,
o0 ato de constitui¢do do Grupo Antes Tarde do que Nunca S/C, sem 6nus, conforme registra

Cleodon Gondim?3, socio-gerente.

Entre os anos de 1977 e 1982, de acordo com os registros de Gileno, o edital colaboraria
com a realizagdo de exposicdes coletivas de Artes Visuais (uma edi¢do do Saldo Paraense de
Desenho e Humor, e Projeto Crianga, Criacao e Arte, na Praia do Chapéu Virado, em Mosqueiro,
1978), fornecimento de material de pintura, producdo de convites e material de divulgacdo de
exposigoes individuais e projetos de nomes como Augusto Morbach, Geraldo Teixeira, Antar Rohit,
Emmanuel Nassar, Osmar Pinheiro, José Augusto Toscano Simdes (1979), Ronaldo Moraes Régo,

Bené Fonteles, P.P. Conduru (1980), Miguel Chikaoka e Dina Oliveira (1982).

Neste ambito sdcio-historico-cultural que emerge a motivagao inicial de Gileno Chaves,
em manter uma Galeria de Arte em Belém, no inicio dos anos de 1980. O proprio Gileno
explica, em registro de 1986, em que se coloca como animador cultural e rememora a

experiéncia na Assessoria Técnica da SEMEC:

A origem proxima de Elf - Galeria de Arte reside nas atividades de animador cultural
(Assessoria Técnica) desenvolvidas nos anos 70, na Secretaria Municipal de Educacao
e Cultura, quando, em decorréncia do permanente dialogo com a classe artistica, se
conseguiu a publicagdo de, através de edital, uma oferta ptiblica de subvengdo financeira
para projetos nas areas de teatro, cinema, danga, musica, edigdo literaria e artes plasticas.
Todavia, mesmo com a gratificante colaboracdo externa, o aperfeicoamento do texto
ndo ecoava no contexto, quer pelas incomprimiveis despesas com a fungdo educacdo —
que torna a cultura residual, em termos orcamentarios, quer pela sensibilidade
objetivamente menor dos mandatarios em relacdo a arte. Consequentemente, do mesmo
modo com que o valor da subvengdo ndo acompanhava o ritmo inflacionario, o Poder
Publico ndo tornava a sua acdo mais ampla e inovadora, como forma de, sem privilégios,
amadurecer a forma coletiva de trabalho, em lugar de fortalecer casos isolados. Nesse
prisma ocorreu-nos em uma opg¢do — artes plasticas, praticalizar as nossas ideias,
utilizando as receitas que, mesmo em espago fisico ndo central, poderiam favorecer o
processo cultural. Desse modo, assumimos a ambiciosa proposta de ocupar um espago,
uma area, cuja ocupagdo se espera do Poder Publico, com o entusiasmo de fazer bem e
melhor do que as pessoas de direito publico, utilizando unicamente recursos financeiros
proprios — e, por consequéncia, escassos (CHAVES, 1986)*.

A experiéncia na assessoria técnica na SEMEC e acompanhamento dos projetos, coloca
Gileno em contato com uma producao cultural diversa, na cidade de Belém, e desperta o seu
interesse em organizar € manter um espago proprio para favorecer o didlogo entre as linguagens

das artes visuais. A esse espaco Gileno daria o formato de escritorio de arte, que viria a modelar

como Galeria de Arte, iniciado em 1981.

23 Ator e critico de teatro.
24 CHAVES, Gileno. Relatério de Atividades. Belém: Elf Galeria, 1986.
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A ideia de manter um escritdrio de arte, portanto, precede a experiéncia de Gileno como
colecionador de arte. Aqui, neste relatério de suas atividades de 1986, identificamos
primeiramente o interesse do animador cultural na constituicdo de um espago dialdgico. A
principio, por entender que o que havia na €poca, como iniciativa publica, fosse insuficiente
para abranger a produgdo em artes visuais que era desenvolvida na cidade. Ainda que nao
coubesse a um espago privado o preenchimento dessa possivel lacuna, e que a atuagdo de uma
galeria de arte particular (a sua ou qualquer outra), difira do proposito de editais publicos de
fomento a cultura, Gileno parte dessa experiéncia na esfera publica para identificar uma
producdo cultural que se intensificava em Belém a época, e a oportunidade de constituir um

espaco que se inserisse no sistema da arte local.

2.2 CRIACAO DA GALERIA E SEUS ACERVOS

O nome Elf, escolhido para a galeria, ¢ um termo que, traduzido do alemao, refere-se
ao numeral “onze”, que era parte da identidade e marca do galerista. Segundo Gileno, o
numeral estava ligado a ocorréncias e datas importantes na sua biografia, além de se
aproveitar da referéncia a origem da familia materna, imigrante do sul da Alemanha. Neste
sentido, Chaves chegou a organizar uma arvore genealdgica da sua familia expandida por

parte da sua genitora®.

Nos registros da constituicao da galeria sdo encontradas anotagdes preliminares sobre
uma indecisdo quanto ao nome — entre £/f' e uma homenagem ao nome do seu escritor favorito,
Rainer Maria Rilke, de quem Gileno guardava, desde 1961, uma edi¢do das Cartas ao Jovem
Poeta, que passaria a colecionar. Ou, como escreve, “Ainda devemos exercer op¢ao: Elf ou
Rainer Maria Rilke. Elf, por pensarmos em preencher a lacuna de 9 (de Janeiro) a 13 (de Maio),

e ‘por tudo que as letras perturbam”” (CHAVES, 1980)2°.

A identidade com o numeral 11 surge, ainda, como uma referéncia significativa
encontrada na trajetoria de Gileno Chaves, como costumava acreditar, em datas e lugares. Como

na data de seu casamento com Lucinha, em 11 de julho de 1981; a inauguragao da EIf Galeria,

%5 Este é outro fato que Gileno detalha no documentario do Projeto Memorias, v. 17, relatando a chegada das
familias Miiller e Schweitzer, de seus ascendentes, na cidade de Nossa Senhora do Desterro, nome anterior da
cidade de Floriandpolis, a bordo do brique Marqués de Viana, em 1829.

26 CHAVES, Gileno. Anotagdes sobre a constitui¢io da EIf Galeria. Belém: EIf Galeria, 1980. Manuscrito.
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em 11 de dezembro do mesmo ano; e na coincidéncia em relagdo ao primeiro enderego da
galeria, que construiu ao lado de sua residéncia, entre outras coincidéncias que o Galerista

costumava citar. Segundo Lucia Chaves:

Primeiro ele chegou comigo perguntando o que eu achava se ele colocasse [na galeria]
o nome do Rilke. Ai eu disse ‘olha, me parece que esse nome € mais sugestivo para uma
livraria. Tu ndo estds abrindo uma livraria. Apesar de que ele tem coisas maravilhosas
sobre arte, escrevendo, mas o nome dele vai remeter logo a uma livraria’. E foi quando
ele ficou elaborando nomes, 14, ¢ veio com a ideia, que ele dizia ser por conta de
trabalhar na 13 de maio, morar na 9 de Janeiro e o nimero 11 estava no meio, ele tinha
uma conversa imensa sobre isso que na verdade eu ndo sei nem te dizer nos detalhes,
mas ficou EIf porque era um nome pequenino, era facil, e assim foi. E a galeria foi
inaugurada (Lucia Chaves, entrevista concedida em 18 de outubro de 2022).

Na organizagdo que era propria da sua personalidade, Gileno redige, para si, uma
Proposta, organizando a ideia que orientaria a formacdo do espago fisico e conceitual que

pretendia constituir para a Elf Galeria de Arte, da qual cito um trecho de anotacdo datilografada:

3. Objetivos: 3.1 - qualquer forma de arte plastica; 3.2 - molduras inox; 3.3 - papéis;
3.4 - promogao de exposi¢cdes em outros locais; 3.5 - outras manifestagdes que ainda
carecem melhor estudo. 4. Operacionalidade: Deve ser simplificada, para que os
custos fixos ndo dificultem a sobrevivéncia. Preferencialmente, sem a figura
tradicional do empregado. 5. Proposta: (...) a seriedade do negdcio impde que: a. as
exposigdes sejam tratadas com especial carinho ¢ uniformidade; b. que o artista
plastico seja respeitado, quando contratado para expor; ¢. que o local seja um ponto
de encontro de pessoas selecionadas pelas afinidades comuns; d. que outras propostas
tenham o espago disponibilizado sem custo financeiro; e. que a galeria se alie e
colabore em movimentos afins; f. que ndo haja confusido de propostas ou coletivas
desniveladas; g. que a galeria assuma os riscos do que se evidencia, ainda que em fase
inicial; h. que tenha um caminho préprio, imune da concorréncia; i. que nada seja
imposto ao cliente e que as assinaturas sejam sempre verdadeiras; j. que possa, até
mesmo, editar sobre arte (CHAVES, s.d.)*’.

Gileno aponta no seu relatorio de atividades dos cinco primeiros anos da galeria, o que
idealizava como politica de funcionamento da galeria, no que se refere a programagdo e
empreendimento de recursos financeiros proprios — algo que ¢ reforgado em diversas ocasioes,

nos registros encontrados em seus diarios pessoais.

A programacao, mormente definida com 12 meses de antecipacdo, equilibra sempre
projetos locais e de outras unidades da Federagdo, sem discriminag@o de técnicas ou
qualquer censura em relagdo ao tema. EIf Galeria de Arte, como espago cultural
alternativo, em nenhum momento requereu ou aceitou subvenc¢do financeira de
pessoas juridicas de direito publico, ou vantagens outras, porquanto até mesmo
recusou vendas para entidades oficiais. Logo, absteve-se do que, historicamente,
poderia ser confundido com paternalismo ou privilégio. Todavia, ndo se isolou, na
medida em que — sempre — contou com a valiosa e desinteressada colaboragdo de
pessoas juridicas de direito privado, e de pessoas fisicas envolvidas no processo
cultural (CHAVES, 1986, n.p.)*.

27 CHAVES, Gileno. Orientacdes para constituicio da EIf Galeria. Belém, [s.d.]. Datilografado.
28 CHAVES, Gileno. Relatério de atividades. Belém: EIf Galeria, 1986, n.p.
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E importante destacar a antecedéncia do planejamento da programagdo cultural da
galeria de arte, prevendo o tempo necessario para o curador acompanhar, nos ateli€s, o
desenvolvimento dos trabalhos dos artistas convidados pelo marchand para compor a pauta de
exposicoes da galeria, destacando a simetria entre projetos locais e de outras regides. No caso
de artistas situados fora de Belém, o didlogo continuo era mantido através da troca de
correspondéncias, como acontecia com Valdir Sarubbi, Ubirajara Ribeiro, Alex Cerveny,

Antonio Victor, Selma Daffre, entdo residentes em Sao Paulo.

2.2.1 Colecao de artes visuais

No periodo em que Gileno administrou suas galerias?’, a EIf Galeria teve o seu acervo
de obras de arte constituido no mesmo ritmo da realizagdo das exposi¢des: a cada mostra Gileno
adquiria diretamente dos artistas trabalhos em pintura, escultura, gravura, desenho (e outras

técnicas que utilizam como suporte o papel) que guardaria para si.

A narrativa biografica que encontro de Gileno, aproximando dados da pesquisa de campo,
em seus didrios e pertences e entrevistas, leva a constru¢do do perfil de uma pessoa que tinha
interesse em artes visuais como curador, galerista e colecionador. E ele proprio se reconhecia como
alguém que acumulava coisas e objetos de interesses muito diversos, sobretudo, a pratica da
aquisicao de obras de arte. Este trago importante da sua identidade era possivel de se observar nos

acervos tanto na EIf Galeria quanto no espago Bolonha Um. Ele proprio deixou escrito que:

[No Bolonha Um] ha, também, como na EIf, um espago quase s6 meu. Meu e da sucata
recolhida em Durval Pinheiro Fundagoes: meu e das revistas francesas sobre teatro,
do inicio do século e dos dois porta-retratos do Luiz Otavio Barata; meu e das trés
esculturas em argila do Ruy Meira; meu e do Padre Cicero, em sucata de ferro, do Z¢
Pinto; meu e do porta-retrato em jacaranda, com bordados em prata, ainda vazio, mas
que ficaria bem com uma foto 100x80 do Ingo; meu e das cartas de boa viagem da
Luena; meu e da colecdo incompleta do Jornal Pessoal; meu e da guirlanda com
brinquedos do Cirio que a Lilian Amaral ajudou-nos a montar; meu e do Menino Jesus
de Praga trazido pela ‘Mota’*® da Alemanha, com o made in germany e outros sonhos;
meu e das xicaras do Grande Hotel. Em suma: um espago das pragas que carregamos.
Mas, o que fazer, eu vivo disso! (CHAVES, s.d.)*'.

29 Galerias no plural, porque Chaves adquiriu um outro espaco que foi direcionado para esculturas na Vila Bolonha.

30 Refere-se a avo materna, Maria Schweitzer.
3l CHAVES, Gileno. Relatério de Atividades. Belém: EIf Galeria, [s.d.].
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Outras colegdes, além daquelas que ja foram mencionadas nos capitulos anteriores,
sdo identificadas na galeria: de azulejos e de mdveis antigos em madeira, que Gileno adquiria

em leildes.

As colecdes da EIf Galeria também s3ao compostas de pecas que classifiquei na
categoria de acervos documentais, que dizem respeito a informacdo sobre processos de
aquisicdo de obras e das fases de criacdo dos proprios artistas e seus curriculos e portfolios.
Além da preocupacdo em constituir uma colecdo de obras de arte, havia o interesse em
documentar a trajetoria desenvolvida por esses mesmos artistas, o que acontecia de forma
bastante natural, a medida que se criava, também na EIlf, um espago de produgdo e

interlocuc¢do entre artistas e o galerista.

A partir dessa relagdo, o galerista acumulava manuscritos, fotografias (de processos de
producao, dos ateliés e das obras de arte propriamente ditas), noticias de jornais locais e de
outras capitais, revistas, catdlogos, textos das curadorias que produzia na galeria e em outras
instituigdes. A 1sso, somavam-se materiais descartados por artistas no decorrer dos seus

respectivos processos criativos.

A manuten¢do de um acervo, as relacdes constituidas entre as mais de 360 exposigdes
realizadas — entre mostras individuais e coletivas — trazem para a EIf Galeria registros
importantes dessa biografia, arquivados segundo critérios do préoprio Gileno Chaves,
englobando catalogos, fotografias, textos curatoriais, recortes de jornal, entre outros. Ao que se
percebe, no perfil do galerista h4 o interesse do colecionador atrelado a um perfil acumulador
de objetos. A galeria, pelo olhar do seu idealizador, ¢ um espago de memoria, como fez questao

de registrar em didrios manuscritos.

Da EIf Galeria, em quarenta anos de atividades, podemos dizer que foram realizadas
365 exposicdes de artes visuais, entre projetos desenvolvidos com o acervo da galeria e de
artistas convidados, a maioria paraense — ou que exercia atividades no estado. A Galeria,

enquanto espago fisico, conta com o espacgo expositivo, reserva técnica, escritorio e oficina.

Da mesma forma, o curador guardava os materiais que pudessem servir de registro da
trajetoria dos artistas com quem trabalhava. Um registro possivel e comumente encontrado
eram os convites impressos ou cartazes de divulgacio das exposicdes realizadas. Além disso,
as noticias veiculadas em jornais impressos, principais meios de divulgacdo em massa a época.
Juntam-se a esta lista os textos de curadorias, registros de processos criativos (fotografias,

estudos e provas cedidas pelos artistas). Catalogos de exposicdes, de leildes e revistas também
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sdo encontrados entre esses materiais. No caso de materiais de artistas estrangeiros, eram
enviados pelos proprios artistas e guardados pelo curador, quase sempre acompanhados de uma

carta, um bilhete ou cartdo comentando algum aspecto da exposi¢do, obra ou producao.

E na identificacdo desses objetos, de correspondéncias, que o acervo documental ganha
uma dimensao mais pessoal e afetiva. E o caso dos Xumucuis, do artista visual Valdir Sarubbi,

nascido em Braganga, no Para, em 1939, e falecido em Sao Paulo, em 2000 (Figura 2).

Figura 2 - Xumucuis: registro da obra de Valdir Sarubbi em publicagdo de jornal (1973) e o
cartdo postal do artista comentando a repercussdo do trabalho em exposi¢dao na Alemanha.
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Fonte: Cole¢ao de documentos/Elf Galeria.

Valdir Sarubbi é o primeiro interlocutor que identifiquei nas correspondéncias, como
artista que realizava exposigoes na Elf Galeria durante os anos de 1980 e 1990, mesmo depois
de mudar-se de Belém para Sdo Paulo, apresentando & galeria os artistas Alex Cerveny e
Claudio Tozzi, ambos de Sao Paulo, e que viriam a se tornar nomes frequentes na programagao
de exposicdes da Elf Galeria, nesse periodo. Na Figura 3, destaco uma correspondéncia enviada
pelo artista a Gileno, com foto do trabalho recém-realizado (titulo e técnica identificados a

caneta, no verso).
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Figura 3 - Correspondéncia de Valdir Sarubbi: envelope, carta e fotografia da pintura finalizada.
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Fonte: Cole¢ao de documentos/Elf Galeria.

Em outros casos, o documento € s6 o que temos como testemunho da passagem da obra
pela galeria, dado que o acervo, dentro de uma galeria comercial e, certamente, no caso
especifico desta, pode ter o proposito da venda. Diferentemente do acervo de museus, ele pode
sofrer subtragdes, caso uma pega passe para as maos de outros colecionadores e/ou outras
colegdes (colegdes particulares, com a transferéncia de propriedade da obra pela venda ou
colegdes publicas, através de doagdes da galeria para instituigdes escolhidas pelo curador, como
se tem registro). Segundo Cattani (2002):

Um problema de outra ordem que se coloca, para a analise da arte atual, ¢ a falta de
documentacao disponivel. Quanto mais contemporanea a produgdo, menor o volume de
documentacdo série existente, até mesmo pelas dificuldades mencionadas anteriormente
em relacdo a veiculagdo de ideias e analises mais criticas. Esses problemas encontram-
se duplicados aqui no Brasil, ¢ quica em boa parte da América Latina, pelo nimero
reduzido de institui¢cdes ¢ de publicagdes especializadas, e pelas poucas possibilidades
de acesso a produgdo contemporanea de outros paises (CATTANI, 2002, p. 46).

Neste sentido, o acervo documental da Elf Galeria pode vir a contribuir sobremaneira
para a constru¢do desta historiografia, como nos apresenta Cecilia Salles (2010) acerca da
relevancia dos documentos, assim como estudos para o entendimento do cenario local.

Cabe aqueles que se interessam pela criagdo artistica entender os procedimentos que
tomam essa construgdo possivel. Os documentos dos processos instigam um método de
pesquisa fiel a experiéncia guardada nesses registros. As descobertas feitas saem, portanto,

de dentro dos proprios processos, isto €, sdo alimentadas pelos documentos que pareceram
necessarios aos artistas ao longo de suas produgdes (SALLES, 2010, p.13).
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2.2.2 Colecoes didaticas

Dentro do acervo de naturezas diversas da Elf Galeria, Gileno acreditava na importancia

de preservar pecas sem inten¢do de comercializagdo, que consistiam em estudos, esbocos e

registros de processos criativos de artistas que frequentemente doavam ao galerista esse tipo de

material. A estas pegas Gileno atribuia uma funcdo educativa, a fim de servir como fonte de
pesquisa para o curador:

Consideramos como acervo didatico uma cole¢do de pecas (esbogos, estudos, provas

de estado, desenhos, gravuras, assinadas ou ndo, dos aristas referenciais, que, criadas

em ¢épocas diferentes, permitem ao consumidor comum, entre outras coisas: a) o

entendimento do processo de criagdo, quando, por exemplo, sdo reunidos todas as

provas de uma gravura em metal; b) o acompanhamento da evolugdo do artista

plastico; c¢) a leitura da fase atual de determinado artista, mormente quando a
simplificagdo, decorrente da evolugdo, oferece um visual abstrato.

O primeiro registro que o galerista faz da cole¢do didatica, seu proposito e intengao,
data de 1986, e inclui, sem especificar técnica ou linguagem, a lista de artistas que entdo
figuravam entre os doadores desses materiais, sendo estes: Valdir Sarubbi, Ronaldo Moraes
Rego, Dina Oliveira, Luciano Oliveira e P.P. Conduru. Na Figura 4, apresento uma das provas

de cor de calcogravura da autoria de Valdir Sarubbi, cedidas ao galerista, que encadernava o

material como parte do acervo didatico.

Figura 4 - Valdir Sarubbi, calcogravura, prova de estado (sem data).

Fonte: Cole¢ao de documentos/Elf Galeria.
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Constam ainda nessa colecao provas de estado e de cor da gravura Meninos do Porto
do Sal (Figura 5), de autoria de Valdir Sarubbi, doadas pelo artista a Gileno. O conjunto de
provas de estado dos Meninos do Porto do Sal ¢ um dos conjuntos de provas de Valdir Sarubbi
preservado na reserva técnica da EIf Galeria, com a encadernagdo providenciada por Gileno,
que reveza entre as paginas, gravura e breves notas datilografadas, como instrugdes passo a
passo dos procedimentos de gravacdo utilizados por Sarubbi, acompanhando o avancgar das
etapas de producao da dgua-tinta, a producao de tons de preto e cinza utilizadas pelo artista,

o tempo de exposi¢do ao acido, o uso do verniz, do touche, do breu e outros pormenores.

Figura 5 - Valdir Sarubbi, calcogravuras.
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Fonte: Cole¢do de documentos/Elf Galeria.
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Este conjunto de provas, ou parte dele, foi exibido publicamente em 2003, cedidas por
Gileno para composicdo da sala que homenageava Valdir Sarubbi na exposi¢do coletiva
Multiplos, um projeto de curadoria do artista visual Armando Sobral, realizado na Galeria
Graca Landeira, da Universidade da Amazdnia, com acdo educativa desenvolvida nos espagos
da Fundagdo Curro Velho. A mostra aproximava o acervo da Casa da Memoria, em didlogo
com outros nomes da gravura contemporanea brasileira. Armando Sobral reforca a intengao:

Gileno Chaves, na ocasido, possuia um acervo significativo de gravuras do artista
bragantino. Contudo, apresentou uma série de provas de estado de uma unica matriz,
que, segundo relato do proprio Gileno, haviam sido descartadas pelo artista. O

marchand, ao preservar essas estampas, deixou um registro valioso ¢ intimo do
método de trabalho de Sarubbi (SOBRAL, 2017).

Outros materiais que, por afinidade, incluem-se nesta categoria, encontram-se na reserva
técnica da Elf Galeria, embora ndo tenham sido classificados como parte da colecdo didatica
por falta de atualizagdo da lista inicial. Dentre os materiais, cito os estudos de Tadeu Lobato

para pintura, com data de 1994 (Figuras 6, 7, 8, 9, 10).

Figuras 6, 7, 8 - Tadeu Lobato, estudos, em papel Canson, tamanho A4 (1994).
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Fonte: Acervo Elf Galeria.
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Parte desse material daria origem a um projeto que o galerista chamou de Cadernos de
Artista, documentando a obra de artistas visuais paraenses®? em volumes de cerca de 15 paginas,
com encadernagdo comum, em espiral, que consistiam em texto de apresentacdo escrito por

Gileno, ilustrados com originais retirados da colecdo didatica da galeria.

32 Tadeu Lobato, Jocatos, Jorge Eird, La Rocque Soares, entre outros.
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CAPITULO 3 - CONCEPCAO DA GALERIA E SUAS REALIZACOES

3.1 TRAJETORIA DA ELF GALERIA

O periodo de gestao da Elf Galeria realizada por Gileno Chaves, de 1981 a 2006, atingiu
0s objetivos e itens propostos na citacdo do documento de funcionamento da galeria,
destacando-se os atos cotidianos de operacionalidade, inclusive com detalhamento dos tipos de
moldura das obras e sua produg¢ao, no intuito de manter um determinado nivel de investimento.
Outro destaque se da na valorizagdo e no que diz respeito a figura do artista, assim como a
qualidade estética e artistica do que seria exposto, para que a galeria mantivesse um equilibrio
qualitativo na pauta de exposigdes coletivas e individuais.

Quanto a formagdo de publico e estimulo a aquisicdo de obras, Gileno acrescenta, no
mesmo documento em que descreve as orientagdes para funcionamento da galeria, a questao
do mercado, que naquele momento era pouco estimulado em Belém:

6. Mercado: devera ser estimulado com propostas sérias ¢ com facilidades de
aquisi¢do em linhas especiais de crédito, como consércio e venda e a venda
diretamente financiada. Os clientes — ndo necessariamente compradores — serdo
informados de todas as manifestacdes, salvo se revelarem desmotivados aos apelos. E

importante explicar, mostrar, desenvolver um gosto pessoal (ndo me referindo bem a
estética) pela arte (CHAVES, s.d.)*.

Para Gileno, as “artes plasticas compdem um processo cuja interagao ¢ essencial ao
equilibrio e harmonia da manifestagdo cultural” (CHAVES, 1982). Com isso, Gileno mostra
preocupagdo com o circuito das artes visuais — ndo s6é com a profissionaliza¢do do artista,
mas também com a interagdo entre este e a formacao de um mercado de arte ainda incipiente
em Belém. Neste sentido, ele continua argumentando que, para tal, a programagao
expositiva da galeria deve ser continua, “[a] formacdo do calendario pode considerar a

técnica, o suporte ¢ o domicilio do produtor de arte, desde que todos os meses sejam

ocupados” (CHAVES, 1982).

Identifico nos didrios de Gileno, entre os anos de 1980 e 1990, anotagdes que me
conduzem a dividir em dois momentos distintos a narrativa sobre a atuacao da EIf Galeria: de
1981 a 1989. Identifico nos registros a preocupacdo com a configuragcdo do espago fisico e
conceitual. De 1990 a 1999, com o nome da galeria reconhecido no circuito local das artes
visuais, assim como a atuagdo de Gileno como curador passa a ser desenvolvida também em

outros espagos.

33 CHAVES, G. Orientacdes de funcionamento da Galeria. Belém: EIf Galeria, [s.d.]. Datilografado.
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No primeiro momento, em 1980, no terreno anexo ao endereco onde morava, na
Travessa 9 de Janeiro, 2082, Gileno comega a construir a casa que viria a sediar a Elf Galeria
de Arte, como primeiro endereco. Em manuscrito datado de 1986, o galerista detalha a
estrutura e recursos materiais de apoio ao funcionamento da galeria, conforme o seu
entendimento do que seria importante para essa atuagdo no sistema da arte, incluindo
molduraria para producio das exposi¢des e a organizagdo de material bibliografico para
pesquisa.

1.3. Molduraria: A flutuacdo do mercado local no fornecimento de molduras em
aluminio (utilizadas principalmente na arte sobre papel) e o prego-qualidade dos perfis
de madeira levaram-nos, pela obstinacdo em reduzir custos sem prejuizo da qualidade,
a equipar-nos com duas serras (manuais) tipo “meia esquadria”, com as quais
resolvemos completamente a problematica de nossas molduras, quer “cortando” perfis

de aluminio, quer criando perfis de madeira, com a jungdo de réguas, ripas, barrotes,
cantoneiras, rodapés, rol de cadeira [...]

1.4. Material Bibliografico: especialmente relacionado com as artes plasticas e
visuais, compdem-se de: 1.4.1. Livros sobre Historia da Arte, biografias de artistas
famosos, acervos de museus, manuais técnicos, tendéncias. 1.4.2. Catalogos de
Saldes, retrospectivas, panoramas, eventos comemorados com destaque, grande
coletivas. 1.4.3. Revistas especializadas e recortes de segoes de veiculos de
comunicagdo social diarios e periddicos; 1.4.4. Convites para mostras individuais ou
coletivas de galerias oficiais ou da iniciativa privada (CHAVES, 1986).

3.2 PRIMEIRO MOMENTO: DE 1981 A 1989

Observa-se que, neste primeiro momento, que compreende a galeria em seu primeiro
abrigo, havia a preocupacdo com os custos de producdo das exposicoes € com a formacao de
uma agenda continua, no intuito de sedimentagdo de um habito de frequéncia do publico as
mostras. Outro ponto que se destaca refere-se a contribuicao da galeria na formacdo de um
processo educacional, com a aquisi¢ao de referéncias bibliograficas basicas do campo das artes

visuais, para seu estudo e consultas restritas.

Em relagao a memoria fotografica da Elf Galeria, nesse periodo, encontram-se imagens
produzidas por Leila Reis em 1989, que mostram a 4rea externa e, ao lado, vé-se o muro branco
da residéncia da familia. A série de fotografias analogicas foi encomendada pelo galerista para
o registro dessa memoria — e exposi¢cao ndo comercial que inauguraria a Elf Galeria em seu

segundo endereco (Figuras 11, 12).



Figura 11 - EIf Galeria, na casa da Travessa 9 de Janeiro.

Fonte: Acervo Elf Galeria. Foto: Leila Reis.

Figura 12 - EIf Galeria, parte interna e as obras.
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Fonte: Acervo Elf Galeria. Foto: Leila Reis.
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Na Figura 11, da fachada da EIf Galeria, apresenta-se a porta principal de acesso a sala
de exposigoes. A Figura 12 mostra uma parte de seu interior, com as obras expostas na parede
revestida de tijolo aparente pintado de branco: Dina Oliveira, Emmanuel Nassar, Margalho,
Augusto Morbach, Jodo Pinto — e na parede da frente, na parte superior, a pintura de Paulo

Campinho. Parte das obras ainda compde a colecao de Arte da Elf Galeria.

Na sede da Generalissimo Deodoro, a Elf Galeria continuava como um espago dedicado
apintura, desenho e gravura. A partir desses interesses, Gileno estabeleceu um nucleo de pratica
da gravura, convidando Ronaldo Moraes Régo** para aproveitamento da prensa manual

encomendada em Piracicaba, como detalha o galerista:

Obviamente, o Estado do Pard ndo tem tradicdo de atuagdo no campo da gravura,
mormente no que se refere a xilo e a lito. No caso da xilo, ndo entendemos as razdes
na medida em que os indicadores tudo favorecem, pela diversidade de madeiras moles
e duras que compdem singularmente a floresta amazonica. Em relagdo a lito,
acreditamos que o aparecimento da impressdo off-set desativou antigas graficas que
se valiam da litografia. Consequentemente, como a op¢do era usada unicamente na
arte grafica, as pedras tiveram outra destinag@o e as prensas, sem uso alternativo, se
transformaram em bens improprios ao fim previsto. Desse modo, atualmente, em
Belém, essa técnica ndo esta disponibilizada em nenhuma instituicdo publica ou
privada. Nem mesmo para o alunado do curso superior de Educagao artistica ofertado
pela Universidade Federal do Para. A Serigrafia, por outro lado, ndo ¢ uma alternativa
comumente empregada pelo artista plastico, na medida em que a tiragem, mormente
a cores, sdo acidentais ¢ de qualidade critica, salvo quando executadas pelos artistas
plasticos Carlos Ronaldo Cardoso de Moraes Rego ou Emmanuel Nassar. Nesse
contexto, pareceu-nos razoavel — e com objetivo de incrementar forma coletiva de
trabalho, importar de Piracicaba-SP uma prensa manual, propria para gravura em metal
de, até, 50 x 70 cm. E, como medo indicador, salientemos que essa prensa continua
sendo unica disponibilizada por pessoa juridica de direito privado, sem formalismos e
gratuitamente. E os resultados sdo satisfatorios, pois além da gravura em metal sdo
desenvolvidos processos experimentais em cologravura — op¢ao de custo reduzido em
que o suporte, na sua esséncia, se origina de “compensado”, “aglomerado” ou “duratex”
recoberto por camada pastosa de pd de marmore e cola branca (CHAVES, s.d.)®.

O ateli€ de gravura na Elf Galeria entrou em pratica em 1984, com a instalacao da prensa
manual encomendada por Gileno Chaves (Figura 13), a contribuicdo de Ronaldo Moraes Régo

e outros artistas convidados por Gileno, como registra Armando Sobral:

No ano seguinte, em 1984, Gileno Chaves convida Ronaldo para montar o atelier de
gravura na Galeria Elf, com a finalidade de dar apoio a produg@o nascente em gravura
na cidade e oferecer cursos de aprimoramento para os artistas locais [...] A Galeria EIf
tornara-se um espago de convergéncia para a nova geragdo que despontava nos anos
80, propiciou a convivéncia com artistas que residiam em outros estados através do
seu trabalho de formagdo. Dentre os convidados para expor e, eventualmente,
ministrar cursos no atelié da Elf, encontravam-se Alex Cerveny, Selma Daffré,
Ubirajara Ribeiro e o proprio Ronaldo Moraes Régo (SOBRAL, 2017, p. 15-16).

34 Ronaldo havia participado, em 1978, de oficina idealizada por Valdir Sarubbi e Osmar Pinheiro, ministrada pelo
gravador e arquiteto Nestor Bastos, determinante para o seu interesse pela gravura (SOBRAL, 2017).

35 CHAVES, G. Sobre a prensa. Belém: EIf Galeria, [s.d.]. Manuscrito.
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Figura 13 - Prensa manual, modelo Topal, utilizada na EIf Galeria.

Fonte: Acervo Elf Galeria.

3.2.1 Exposicoes iniciais

A primeira exposicao realizada por Gileno na EIf Galeria foi uma mostra coletiva de
gravuras, inaugurada no dia 11 de dezembro de 1981. A mostra trazia gravuras adquiridas na
Glatt**, em Sdo Paulo. A montagem da exposi¢do foi realizada por Luiz Otavio Barata

(CHAVES, 1981)?.

Em seus registros, Gileno cita 32 artistas cujas obras compunham a coletiva, dentre os
quais cito: Claudio Tozzi, Darel, Fayga Ostrower, Livio Abramo, Maria Bonomi, Renina Katz,
e Valdir Sarubbi, lembrando que, neste caso, o acesso a produgao havia sido feito através da
Glatt, sem contato direto do galerista com os artistas. Pela extensdo da lista, reservo a relagao
completa ao quadro de exposicdes realizadas pela galeria, aqui sistematizado e apresentado no

topico 3.4 do Capitulo 3 desta dissertagao.

3 Editora de gravuras fundada em 1973, em Sdo Paulo, antes conhecida como Glatt & Ymagos. Hoje, Glatt.
37 CHAVES, G. Diario [anotacdes do autor|. Belém: EIf Galeria, 1981. Manuscrito.
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Alguns desses artistas, como Claudio Tozzi e Valdir Sarubbi, logo se tornariam parte
relevante da pauta de exposic¢des da Elf Galeria nos anos seguintes, seja em mostras individuais
ou coletivas, estabelecendo contato frequente com o galerista, na troca de experiéncias, por
carta e/ou por telefone. A Glatt & Ymagos também se tornaria referéncia para Gileno, como

fornecedora de gravuras.

Gileno comenta que a coletiva tinha duragao prevista até 24 de janeiro e foi prorrogada
por mais um més. Na sua avaliacdo, o evento ndo se limitou a comercializar obras de arte:

[...] porquanto iniciou relacionamentos, como os havidos com Monika Barki, Gravura
Atual, e Grupo Guaianazes, além de P.P. Conduru e Ronaldo Moraes Rego. Desse
modo, recebeu e mandou material para Fundacdo Cultural de Curitiba, recebeu e
divulgou informagdes de Antdnio Vitor, Gilberto Salvador e Monica Barki, adquiriu
e distribuiu quatro livros do Biratan Porto, distribuiu cartazes e catalogos do Bené
Fonteles, recebeu valioso material sobre bienais de Sdo Paulo, ofertados por Mério
Pinto Guimardes. Também produziu material sobre direito autoral e um catalogo com
referencial sobre os autores das gravuras (CHAVES, 1982)3¢,

Cada exposicdo rendia uma entrada no diario do galerista, detalhando a frequéncia do
publico, os resultados alcancados, as dificuldades e as relagdes que estabelecia com artistas, ou
coletivos e com espacos culturais em Belém e de outras regides do Brasil. Dali surgem outros
dados relevantes para a memoria da galeria, como os primeiros convites de exposi¢des
elaborados por Jaime Bibas, impressos na grafica Sagrada Familia, de propriedade de José
Conrado Filho. O servigo de impressao dos convites era negociado com permuta de obras de

arte com o proprietario da grafica.

Gileno também adotou a pratica de redigir, para si, uma espécie de relatorio anual de
desempenho das atividades da galeria, estabelecendo indicadores que considerava validos para
avaliar o retorno de publico durante o periodo, contendo, entre outras informacgdes: o nimero
de exposicdes realizadas, o nimero de visitantes registrados a cada exposicao (em periodos que
variavam de trés a quatro semanas), as doagdes e as vendas, discriminadas por artista e técnica
utilizada. O numero de visitantes constava como um dos principais indicadores. Assim, Gileno
avaliava, por exemplo, que no ano de 1985 a galeria havia registrado 1.832 visitagdes

(comparando com 1.818 em 1984 ¢ 1.849 em 1983).

Essa pratica continuou a ser adotada por Gileno em todos os vinte e cinco anos em que

gerenciou a Elf Galeria.

33 CHAVES, G. Diario [anotacdes do autor|. Belém: EIf Galeria, 1982. Manuscrito.



56

3.3 SEGUNDO MOMENTO: DE 1990 A 1999

E a aura do Gileno habitava a ELF, um local de amigos ligados pela arte; um local
envolto numa atmosfera excéntrica bem ao gosto e com a cara do dono: uma cadeira
de palhinha velha, posta a mesa de uma velha maquina de costura, sobre a qual eram
mantidas agendas literalmente anacrénicas nas quais tudo, absolutamente tudo era
pacientemente anotado, um ventilador velho (presente de casamento!) direcionado
de forma exclusiva apenas para ele; e uma parede multicolorida e abarrotada de
objetos pendurados, meticulosamente "desarrumados"?° (Figura 14).

Figura 14 - Escritorio de Gileno Chaves na Elf Galeria, na Av. Generalissimo Deodoro.

Fotografia
Paulo Santos

Foto: Paulo Santos.

Neste topico, trato das atividades da Elf Galeria nos anos de 1990 a 1999 e das agdes de

Gileno como curador e produtor cultural em outros espagos do sistema das Artes Visuais em Belém.

No ano de 1989, enquanto a Elf Galeria muda de enderego da casa projetada na Travessa
9 de Janeiro para a Avenida Generalissimo Deodoro, Gileno comega a idealizar o que viria a
ser a sua segunda galeria de arte, dedicada a producdo tridimensional, em ceramica, a qual

chamou de Bolonha Um.

39 PINHEIRO FILHO, Pedro Bentes. Dos Zés & das Santas: Homenagem a Gileno Muller Chaves. Belém, 2007, n.p.
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No novo enderego da Elf Galeria, Gileno registra que nao havia alagamento da casa ou
goteiras, mesmo no periodo de maior volume pluviométrico, como havia na primeira galeria,
fato que comprometia tanto o acesso do publico quanto a conservagdo do acervo de obras de
arte — e que teria motivado a mudanca de endereco da galeria. O galerista avalia se a estrutura
que mantinha era adequada para “acomodar a realiza¢ao dos seus objetivos” (CHAVES, 1982,
n.p.), conforme o planejamento que havia feito para o funcionamento da galeria (detalhado no

manuscrito apresentado no Capitulo 1, secdo 1.2).

Dos anos de 1990 a 1999, Gileno da continuidade ao trabalho de marchand e atua como

curador a convite de outras instituicdes. Em suas palavras:

O desempenho de atividades artisticas, realizadas na Secretaria Municipal de
Educagao ¢ Cultura, no inicio dos anos 70, se prolongou com a criagdo das galerias
“Elf” ¢ “Bolonha Um” [...] Nessas galerias, Gileno é o atendente, o moldureiro, o
entregador de convites, o produtor cultural. Adicionalmente, na area cultural, escreveu
uma biografia do artista plastico Augusto Morbach, foi colaborador do jornal “Diario
do Para”, produziu mais de 50 apresentacdes em catalogos de mostras de artes
plasticas individuais e coletivas, funcionou como “curador” em plurais exposigoes e
elaborou (gratuitamente) regimentos e estatutos de entidades culturais, como o da
Associagao Profissional dos Artistas Plasticos do Para. Presentemente, sem vinculo
laboral com o Servico Publico, dedica-se as suas galerias e a conferéncias e palestras
em municipios no interior do Estado (CHAVES, s.d.)*.

Neste manuscrito, referindo-se a si proprio na terceira pessoa, Gileno atribui a sua
vivéncia como técnico na SEMEC, nos anos de 1970, uma experiéncia importante para que
posteriormente pudesse contribuir no sistema da arte local — colaborando com outros agentes

na area do direito e administragcdo e ministrando conferéncias e palestras.

A biografia de Augusto Morbach escrita por Gileno, com base em visitas realizadas ao
seu ateli€, detalhava aspectos dos processos criativos empreendidos pelo artista na execugao de
suas obras. O material, datilografado e encadernado, servia para consulta interna do galerista —
seria uma espécie de piloto para a elaboragdo dos Cadernos de Arte, que o galerista viria a
produzir nos anos 2000, com a finalidade de compor um acervo didatico, tema abordado no

Capitulo 2.

Em continuidade ao relato das atividades desenvolvidas pelo marchand, em 1989 Gileno
Chaves presidiu a Comissdo de Selecdo e Premiagdo do Concurso Novos Talentos Listel*!,

demonstrando a sua preocupagao em ampliar o campo de atuacao dos artistas para outras midias.

40 CHAVES, G. Manuscrito do autor. Belém: EIf Galeria, [s.d.].

41 Comissdo formada por Gileno, Geraldo Teixeira, Jodo Maciel Cesar Mercés, Jorge Eir6, Rosana Bittar, que
premiou Mestre Nato com o trabalho Verde que te quero vida; Marinaldo Santos, com Mapa Ecoldgico da
Cidade, e Gaia, com Polui¢éo.
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Neste mesmo ano, Gileno fez parte da Comiss@o para coordenar e executar projeto de
formagao de acervo de artes visuais da Ordem dos Advogados do Brasil, Sec¢ao do Estado do
Pard, designada pelo presidente Milton Nobre — que era composta pelos advogados e
conselheiros Gileno Miiller Chaves, Jorge Alex Nunes Athias ¢ Pedro Bentes Pinheiro Filho,

sendo os dois tltimos frequentadores da EIf Galeria (CHAVES, 1989%?).

Em 1992, Gileno foi convidado por Geraldo Teixeira, presidente da Associagcdo dos
Artistas Plasticos do Pard (APPA), para representar a Associacdo como membro de selecio e

premiacao do II Salao Paraense de Arte Contemporanea.

Em 1996, Gileno realizou a curadoria da mostra Par4 Hoje, promovida pelo Governo do
Estado, com itinerancia em Fortaleza, Ceard. No ano seguinte, elaborou o Estatuto da
Associagao dos Amigos do Museu do Estado do Para (datado de 6 de abril de 1997) e realizou
doagdes de obras de arte ao Museu de Santa Catarina (MASC), entdo gerenciado pela Sra. Maria

Tereza Collares.

A convite da Universidade da Amazonia (UNAMA), Gileno realizou a palestra “A
Evolugdo das Artes Plésticas no Pard”, no dia 22 de abril de 1998, como parte da programacgao
do IV Salao UNAMA de Pequenos Formatos, na Galeria de Arte da UNAMA, entdo

coordenada por Emanuel Franco.

3.3.1 Bolonha Um

Em 1992, Gileno inaugura a galeria Bolonha Um, instalada em uma casa recém-adquirida
por ele na Passagem Bolonha, n° 63, em Belém, como espago para exibi¢do e comercializa¢ao de

esculturas, ceramicas e outros objetos, € que era aberta aos sabados para visitagao publica.

A casa que sediava a galeria Bolonha Um pertence a um conjunto de dez iméveis
construidos no inicio do século XX, em 1904, pelo engenheiro e arquiteto paraense Francisco
Bolonha (1923-2006), proximo ao Palacete que recebe o seu nome, localizado no bairro de

Nazaré, em Belém.

O projeto de Gileno para esse novo espago — diferenciando da proposta da galeria ja

existente, seria:

42 CHAVES, G. Diario [Anotacdes do autor]. Belém: EIf Galeria, 1989. Manuscrito.
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EIf Galeria de Arte, na avenida Generalissimo Deodoro, n 506, esta, ainda, de bom
tamanho para propostas bidimensionais; para a obra de arte convencional dita (quase
mal...) vertical. Mas isso ndo era tudo o que queriamos, depois de muito observarmos
ao lado um ritmo menor e os claros sintomas do devagar, quase parando. Ou
constatamos, no final do século, que ndo existe na ex-metrépole da Amazonia um espago
permanente, proprio ou improprio, para a escultura, o objeto e manifestagdes com outra
dimensgo. Todavia, também ndo era oportuno e racional aglutinar, no mesmo espago,
todas as opgoes das artes plasticas e visuais, na medida em que maiores seriam as
dificuldades para montar um calendario de eventos anual. Com essa unido de propostas,
preencheriamos uma lacuna, mas seriamos forgados a uma limitagdo ainda maior em
relagdo a arte sobre papel e a pintura — que sdo opgdes prevalentes em Belém, na
Amazonia, e até mesmo no Brasil de Sdo Paulo. Por essas razdes, EIf — Galeria de Arte
permanece onde esta e surge um espago cultural especifico destinado as nossas raizes,
ao que acontece de melhor na arte escultorica nacional, ao estimulo a nossa incipiente
arte tridimensional, sobretudo quando o mestre e amigo Jodo Pinto fica na saudade [...].
Talvez, pela longa convivéncia com os mestres Jodo Pinto e Ruy Meira; por conhecer
Vasco Prado, Amilcar de Castro e Stockinger apenas por fotografias; pela energia e
obstinagdo de Ana Maria Affonso; pelos brinquedos do Cirio; pelas estorias do Antonio
Cabeludo de Icoaraci; e, talvez, pela tristeza genuinamente triste resultante da simbiose
do barro com o manganés na arte marajoara. Com essas incertezas, iniciamos um novo
espaco cultural. Sem convites especiais, Bolonha Um comegara as suas atividades no
proximo dia 27 de outubro, a partir das 16 horas (CHAVES, 1992).

Neste manuscrito de 1992, Gileno reflete sobre a sua preocupagao em criar um espago para
a expressdo regional, em objetos de design, ceramicas comercializadas no polo do distrito de
Icoaraci e brinquedos de miriti advindos do municipio de Abaetetuba — que na época, em Belém,

sO eram encontrados a venda no més de outubro, por ocasido do Cirio de Nossa Senhora de Nazar¢.

Além da arte aplicada, para Gileno, a galeria Bolonha Um seria um espacgo destinado a
destacar a tradicdo da escultura local, na época representada pelos paraenses Ruy Meira e Jodo
Pinto (Figura 15), em aproximag¢do com artistas de outros eixos regionais, como Amilcar de

Castro (Minas Gerais) e Francisco Stockinger (Rio Grande do Sul).

Figuras 15,16 - Trabalhos do escultor Jodo Pinto na Galeria Bolonha Um.

Fonte: Acervo Elf Galeria. Foto: Gileno Chaves.

O espaco fisico da galeria Bolonha Um previa um ateli€¢ no pordo da casa, com estrutura
e materiais para criagdo de pegas em ceramica — onde, a convite de Chaves, a artista plastica Ana
Maria Affonso, a Mama, realizou trabalhos em escultura. O ateli€ contava com um torno artesanal

para modelagem da argila e forno para queima da ceramica, instalado no quintal da casa.
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3.4 BREVE CRONOLOGIA DE EXPOSICOES REALIZADAS NA ELF ENTRE OS
ANOS DE 1981-1984.

Nesta se¢do, apresento um quadro das primeiras exposic¢des realizadas nos anos iniciais

de atividades da Elf Galeria, especificando o periodo de realizacdo, linguagem/técnica e nomes

dos artistas participantes (Quadro 2).

Quadro 2 - Exposicdes, Linguagens e Artistas Expositores, na Elf Galeria (1991-1984).

ANO EXPOSICAO/ABERTURA LINGUAGEM ARTISTAS
Aldemir Martins, Alfredo Volpi, Bernardo Cid, Celina,
Claudio Tozzi, Darel, Daro, Dila, Eduardo Lima, Elizabeth
: Etzel, Fayga Ostrowerr, Fernando Odriozola, Gilberto
1981 l\;I?séra dCOIetl\éa de gravuras Gravura Salvador, Glauco Rodrigues, Guilherme de Faria, Habuba,
( ¢ dezembro) Helenos, Iglesias, Inacio Rodrigues, Livio Abramo, Maria
Bonomi, Odila Mestriner, Renina Katz, Romildo Paiva,
Valdir Sarubbi, Sergio Matta e Walter Levy.
Mostra individual d 1 g
(ngdgaf}elllelr‘girg? ¢ aquarelas Aquarela Walter Bandeira
Mostra individual (12 de abril) gfjsglrla" e Gilberto Salvador
Mostra individual (14 de maio) | Desenho P.P. Condura
Coletiva informal de gravuras Gravura Helenos, Odriozola, Claudio Tozzi, Alfredo Volpi,
(20 de junho) Monica Barki, [zabel Pons, Renina Katz
Mostra individual de gravuras e | Gravura e
1982 desenhos (6 de agosto) Desenho Ronaldo Moraes Rego
I(\{I(()) séza ;;ggﬁg?l de gravuras Gravura Luiz Hermano
: : Augusto Morbach, Ruy Meira, Manoel Pastana, Dina Oliveira,
(Czoglztlglstlc}grgt)asenhos B TS Desenho e Pintura | Bené Fonteles, Simdes, Ronaldo Moraes Rego, Pinto
Guimaraes, Acacio Sobral, Valdir Sarubbi, P.P. Conduru
Mostra individual de desenhos e
(26 de novembro) Desenho Antonio Vitor
Mostra individual de gravuras e | Gravura e . .
desenhos (18 de janeiro) Desenho Valdir Sarubbi
Gil Vicente
Selma Daffre
Dina Oliveira
Valdir Sarubbi, Cristina Parisi, Helenos, Antonello, Glauco
Rodrigues, Luiz Hermano, Daro, Ronaldo Moraes Rego,
Hedva Megged, Iglesias, Saint Clair, Claude Louriou, Saverio
Castellano, Celina Lima Verde, Alice Bril, Maria Bonomi,
1983 Selma Daffre, Gilberto Salvador, Claudio Tozzi, Darel,
Fayga, Livio Abramo, Ubirajara Ribeiro
I(\g[(zisgr: gl(r)l;d&)\;ldual de desenhos Desenhos Alex Cerveny
?fg Séreasleligggig;ﬂ Pintura Ronaldo Moraes Rego
-~ . Ruy Meira, Dina Oliveira, Augusto Morbach, Pinto
ggpgzlgi?u%(;gwa Guimaries, Luciano Oliveira, Valdir Sarubbi, Pedro
Morbach, Ronaldo Moraes Rego
Exposicdo individual .
(18 de novembro) Pintura Charbel
g@pgzlf;r?eli?g)l vidual Desenhos Luciano Oliveira
]%gpdzsﬁzg g10n)d1v1dual Gravura Inacio Rodrigues
95 E icdo individual (26 d
xposicdo individual ( e Pintura Jair Glass
abril)
g(zlsérjtrclﬁloe)tlva f0tojotHalisto Fotografia Paulo Santos, Geraldo Ramos, Leila Jinkings

Fonte: Dados coletados pela pesquisadora a partir de Cadernos e Agendas de Chaves, de diversos anos.
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Desses dados, podemos observar a op¢do de Gileno nos anos de 1981 a 1983, por
trabalhos que tinham o papel como suporte e a intengdo de colocar artistas locais (paraenses,
sobretudo, com atividades em Belém, as quais podia acompanhar presencialmente) em dialogo
com nomes de outros centros brasileiros. Por vezes, o contato com esses artistas era realizado

por intermédio de Valdir Sarubbi, entdo residente em Sao Paulo.
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CAPITULO 4 - AS RESSONANCIAS

4.1 INSTITUCIONALIZACAO DA ELF GALERIA E ATUACAO DO CURADOR

Em 1981, surge o Gileno Muller Chaves S. C. — Escritorio de Arte, com nome de fantasia
Elf Galeria, registrada como Pessoa Juridica de Natureza Cultural, em sociedade com Lucia
Chaves, conforme consta no Ato Constitutivo, de 9 de dezembro de 1981 (Figura 17). Neste
documento consta, como objetivo do escritério de arte, “o planejamento, instrumentacdo de
projetos de Arte de qualquer natureza, podendo os mesmos serem destituidos de finalidade

lucrativa” (ATO CONSTITUTIVO..., 1981).4

Figura 17 - Ato Constitutivo de Gileno Miiller Chaves S/C - Elf Galeria, 1981.

- -
e

GILENO MULLER CHAVES S§jC

e Escritério de Arte: Run @ de Jansiro, 2082 - Fone: (091) 292-0280
Demona oo arle
CEP 66,000 — BELEM — PARA

Ato constitutive de GILENO MULLER

CHAVES 5/C =~ Eseritério de Arte

Gileno Muller Chaves, brasileiro,ecasa
do, .advogade, residente e domiciliado na rua § de Janeire, n? 2.080,
portador da carteira de identidade nQ 937, exzpedida pela Ordem dos
Advegados do Brasil - Segado do Para e do C I C nl 002 466 892 - 34 e
Licia de Fétima Cordeiro de Souza Muller Chaves, brasileira, casada,
Licenciada em Fedagogia, tgualmente recidente e domiciliada na rua
5 de Janeiro, n? 2.080, portadora da carteira de identidade ng
524 B64, expedida pela SEGUP = Pa e do C I € nQ 082 656 312 -00
acordam e ajustam a constituigdo de uma soeiedade civil, observa -

dae as clausulas e condigbes seguintes, que reciprocamente se ou

torgam e se obrigam:

CLAUSULA I = Da dcngmfnacgo, sede e foro: Gileno Muller Chaves S/C
Egeritorio de Arte @& uma sociedade civil estabelecida"
na rua 9 de Janedvro., nQ 2,082 om Belam FPatadn da Pani

Fonte: Acervo Elf Galeria.

Observa-se, neste documento, que o escopo do campo das artes foi deixado em aberto,

nao necessariamente especifico as Artes Visuais, aproximando-o da experiéncia vivenciada no

ambito da SEMEC.

4 Ato Constitutivo de Gileno Miiller Chaves, S/C - Escritorio de Arte. Belém, 1981.
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O periodo de criagdo da Elf Galeria, na década de 1980 e nos seus primeiros dez anos,
tem como contextualizagdo um novo quadro das Artes Plasticas no Para. Neste sentido, citamos

Rosangela Britto e Marisa Mokarzel (2006), que observam:

Como se pode perceber, nos anos 80 comega a se configurar, no Para, um novo quadro
de artes plasticas. Uma série de fatores contribuiu para que essa maior movimentagao
acontecesse. Em 1981, nasce a primeira galeria constituida especificamente para
cumprir esta fun¢do. A Galeria Elf de Gileno Miiller Chaves, além de expor os
trabalhos de artistas locais, procura inclui-los no circuito nacional de arte. Um ano
depois, € criado o Saldo Arte Para, que a partir de 1987 até cerca de 1991, teve como
curador Paulo Herkenhoff. Em 1984, Herkenhoff ja havia coordenado o I Seminario
sobre as Artes Visuais na Amazonia, por meio do Instituto de Artes Plasticas da
Funarte. Este seminario integrava o Projeto Visualidade Brasileira, cujas pesquisas
relativas a regido Norte estavam a cargo de Osmar Pinheiro e de Luiz Braga, que
produziu inimeras imagens (BRITTO; MOKARZEL, 2006, p. 23).

Na citagdo acima observa-se um destaque a Elf Galeria — a primeira galeria constituida,
no intuito de contribuir para a constitui¢do do novo quadro nas Artes Plasticas. Neste sentido,
conforme os registros de Gileno Chaves, compreendo que desde o Ato Constitutivo de 1981 e
outros documentos referentes aos relatorios de atividades dos cinco primeiros anos da galeria,
ou seja, de 1981 a 1986, destaca-se a intencdo de Chaves em comprometer-se com o

fortalecimento de um cendrio ja existente e com a formagao de publico.

Neste cenario artistico, a Elf Galeria de Arte configura-se como um espago para abrigar
a experimentacdo artistica da época, em especial referente ao desenho, pintura, gravura e
escultura. Oportunamente, era promovida a interacdo com artistas visuais de outros centros,

sobretudo do Nordeste e Sudeste do pais.

Nesse periodo, Gileno passa a constituir uma hemeroteca sobre assuntos relativos ao circuito
das artes nacionalmente. Incluem-se recortes de jornais e revistas sobre artes visuais e colecionismo,
como referéncias para pesquisa (Jornal do Brasil, Estado de Sao Paulo, Folha de Sao Paulo, revistas

Vogue, Veja e Senhor). A década de 1990 amplia esse escopo para outras publicagdes.

Gileno manteve em suas praticas o procedimento de acompanhar a producao artistica em
ateliés dos artistas visuais e construir, a partir disso, suas principais relagdes enquanto marchand,
desde as curadorias de exposicdes na Elf Galeria e fora dela, até o estabelecimento de relagdes
interpessoais com esses artistas. Posso destacar, nesse periodo, a exposi¢ao coletiva realizada 1982,
com os artistas: Valdir Sarubbi, Ronaldo Moraes Régo, Augusto Morbach, Ruy Meira, Manoel

Pastana, Dina Oliveira, Bené Fonteles, Simoes, Pinto Guimaraes, Acacio Sobral ¢ P.P. Conduru.

Neste topico, apresentei de maneira introdutdria os ritos iniciais de institucionalizacio
do escritorio de arte. Nas proximas sec¢oes, tratarei das ideias que perpassavam as agoes da EIf

Galeria de Arte nos anos iniciais de atividade — de 1980 a 1989.
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Em 1991, a convite de Paulo e Ana Maria Martins, proprietarios dos restaurantes O
Outro e L4 em Casa, no bairro de Nazaré em Belém, Gileno desenvolve uma programagao
cultural e coordena oito exposicdes de artes visuais no espago desses restaurantes, com
duragdo aproximada de quatro semanas, abertas a comercializagdo, seguindo o modelo que
mantinha na EIf Galeria. A primeira exposi¢ao foi realizada com oito pinturas a 6leo sobre
tela da série Memorias de Alexandria, de Valdir Sarubbi. Na sequéncia, foi colocada em
pratica uma pauta de exposicoes individuais. Dentre estas, cito as mostras dos artistas de
Belém, Rosangela Britto e P.P. Conduru, e de artistas provindos de outros centros, como
Clarice Gle e Norberto Stori. Destaca-se, nesta atuagdo, a preocupagdo de Gileno em inserir

0s artistas em outro circuito comercial.

Em setembro de 1995, Gileno foi convidado a elaborar um Programa Cultural para o
Banco do Estado de Sdo Paulo*. O Programa, chamado de Banesparte, era direcionado a
projetos de artes plasticas e visuais, teatro, musica, apoio ao escritor, cinema e videoarte. “Essa
listagem [de expressoes artisticas], que ndo exaure o horizonte de alternativas da arte, molda-
se ao desejo de comecar, de abrir um espago para o dialogo sensivel com quem interessar possa”

(CHAVES, 1995)%.

O projeto define apenas as linhas gerais de atuacao do programa, mas vem acrescido de
uma proposta para o calendario 1995, com uma “Coletiva de Artes Plasticas e Visuais reunindo
valores paraenses” (CHAVES, 1995). Neste documento, Gileno considera Valdir Sarubbi,
Emmanuel Nassar, Acéicio Sobral, Rosangela Britto, Marinaldo Santos, Aderbal Mello, Paulo
Andrade, Emanuel Franco, Roberto de La Rocque Soares, Ronaldo Moraes Régo, Luiz Gonzaga
Neves, Paulo Santos, Jorge Eir6 e Haroldo Baleixe da Costa, justificando que a lista ¢
exemplificativa e corresponde estritamente aos artistas que ja haviam concordado em participar
da mostra. A coletiva inauguraria em 27 de outubro de 1995, com homenagem especial a Augusto
Morbach, mantendo na curadoria os mesmos nomes sinalizados anteriormente, acrescentando-se
Geraldo Teixeira. Nas Figuras 18, 19 e 20, apresento detalhes da montagem da mostra, destacando
trabalhos dos artistas Emmanuel Nassar (hoje pertencente a cole¢do Jorge Alex Athias), La

Rocque Soares e Rosangela Britto.

4% O Banespa havia sido patrocinador da I Bienal de Sdo Paulo, em 1951; e mantinha um Museu, naquela cidade,
desde 1965 - transferido em 1996 para a Torre do Edificio Altino Arantes, onde hoje funciona o espago cultural
Farol Santander. O Banco encerrou suas atividades em 1997 em Belém e, definitivamente, em 2001, que na
época contava com uma agéncia em Belém, na Avenida Presidente Vargas, n° 121.

4 CHAVES, G. Di4rio [anotacdes do autor]. Belém: Elf Galeria, 1995. Manuscrito.
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Figuras 18, 19, 20 — Montagem da Mostra Banesparte (1995): Emmanuel Nassar, La Rocque
Soares e Rosangela Britto.

Fonte: Acervo Elf Galeria. Fotos: Gileno Miiller Chaves.

A programagdo previa o encontro com escritor paraense*® e Mostra Coletiva de
Ceramica, para a qual Gileno sugere a tradi¢ao de Icoaraci, representada pelo Mestre Cardoso,
Rosemiro Pinheiro e Antonio Cabeludo, com “novos valores que se destacam na ceramica

artistica ou utilitaria”, citando como exemplo Ana Maria Affonso.

Em 1998, Gileno foi indicado pelo advogado e colecionador de artes visuais Jorge Alex
Athias a presidir uma Comissdo de Curadores*’, para a criagdo de um espago cultural dedicado
as artes visuais no Centro Cultural Brasil-Estados Unidos (CCBEU), com a func¢do de definir e
coordenar agdes para aquisicdo de acervo de obras de arte e assumir a curadoria de exposi¢des

de artes visuais.

46 Sugere o poeta Alfredo Garcia, Liicio Flavio Pinto, Haroldo Maranhio, Saloméo Larédo, Max Martins, Jodo de
Jesus Paes Loureiro, Acyr Paiva Castro e Jos¢ Maria de Villar Pereira.

47 Constituida na gestdo do Sr. Carlos Amilcar Pinheiro e composta por Gileno Chaves, Yeda Potiguar e Lutfala
de Castro Bitar.
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4.1.1 Museu de Arte do Centro Cultural Brasil-Estados Unidos e as doac¢des

O Museu de Arte Brasil-Estados Unidos (MABEU) foi constituido em Belém, a partir de
uma Comissdo de Curadores presidida por Gileno Chaves, por indicacdo de Jorge Alex Athias,
sendo uma instituicdo de iniciativa privada, com acesso aberto ao publico em marco de 1998, nas
instalagdes do Centro Cultural Brasil-Estados Unidos (CCBEU), como Museu ou Centro
Integrado de Cultura, nomenclatura utilizada por Gileno na carta de aceite dirigida ao Sr. Carlos
Amilcar Pinheiro, entao diretor-presidente do Centro Cultural Brasil-Estados Unidos, em resposta
ao convite para presidir a comissao de curadores, na qual acrescenta que a Comissao nao aceitara
vantagem ou privilégio, direto ou indireto, pelo exercicio das atividades necessarias ao fim
colimado. Na carta de aceite Gileno apresenta um programa minucioso, destacando recursos
materiais necessarios ao funcionamento no Museu, para instalacdo do acervo que se pretendia
adquirir (instalagdo de prateleiras para o acondicionamento de obras de arte bidimensionais,
aquisi¢ao de mapotecas, preferencialmente em ago, e mobilidrio para conservador/restaurador.
Salientamos, na oportunidade, que devemos buscar a qualidade aliada ao menor preco,

desprezando a sofisticacdao que, ndo raro, desatende os objetivos claramente estabelecidos.

Gileno entdo elabora um programa de formacao de acervo, no qual detalha diretrizes

para aquisi¢do das obras, atribuicdo que a funcdo na Comissdo de Curadores lhe conferia:

2. O programa de formagdo do acervo serd resolvido por projetos definidos
cronologicamente, mas que ndo sdo estanques € podem ser resolvidos paralelamente,
em consonancia com as opgoes do mercado. Por outro lado, a formagdo do acervo deve
estimular doagdes e viabilizar as aquisigdes de obras de arte pelo justissimo valor. Nesse
particular, é sempre melhor a critica pela paciente procura do prego justo, do que a
prodigalidade com os recursos alheios. Os primeiros projetos sdo: 2.1. “O Papel como
suporte”, constando de, pelo menos, 50 (cinquenta) obras — pinturas, desenhos, técnicas
mistas, tendo papel como suporte. 2.2. “Gravura”, contendo, pelo menos, 50 obras de
arte, entre metalogravuras, litogravuras, xilogravuras e serigraficas; 2.3. Fotografias,
com, pelo menos, 50 fotos de valores locais, regionais e nacionais; e, 2.4. “Pinturas”,
principalmente sobre tela, madeira, com, pelo menos, 50 exemplares.

Em notas complementares, Gileno propde a meta de atingir a marca de trezentas obras

de arte contemporaneas adquiridas até 31 de dezembro de 1998.

A referida Comissdo era composta por Lutfala Bitar, colecionador, e Yeda Potiguar,
Coordenadora de Artes do CCBEU, que juntamente com Gileno Chaves eram responsaveis
pela formagao do acervo de obras de arte contemporanea da instituicdo, produzidas a partir
de 1980. Gileno atuou como curador do MABEU entre 1998 e outubro de 2003, quando

solicitou o seu desligamento.
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Nos primeiros anos o acervo contava com doagdes de artistas e colecionadores locais,
entre os quais citamos Ubirajara Ribeiro. Gileno tornou-se um importante doador de obras para
a composi¢ao desse acervo, contribuindo inicialmente com a doagdo de 40 obras de arte sobre
papel, de sua propriedade (separando, aqui, o que seria de sua propriedade e da colecdo da EIf
Galeria), em excelente estado de conservacao, por ndo necessitarem de reparos, limpeza ou

restauro, como se compromete na carta de aceite.

Entre os seus registros, encontramos termos de doacdo de obras como de Pedro
Morbach, pintura de José Daluiza, trabalho em técnica mista de Acacio Sobral, gravura de

Jocatos e desenho de Luis Otavio Barata.

Em janeiro de 2000, o MABEU procedeu a digitalizacao do acervo, disponibilizado no
formato de CD-ROM, com catalogacao de 338 obras de arte contemporanea, das quais 73 eram
provenientes de doagdes de artistas e colecionadores e as restantes adquiridas com recursos do
referidlo Museu. A midia foi amplamente distribuida, de forma destinada a doagdo (a
institui¢des, como Itat Cultural; e a artistas, como Evandro Carlos Jardim). Além disso,

produziam os catalogos das respectivas exposigdes.

Importante citar que em 2007 o MABEU organizou uma homenagem a Gileno Chaves,
com a exposicao “Dos Zés & das Santas”, com produ¢do de um catdlogo com depoimentos de
curadores, amigos, amigas, artistas. Dentre outros, destaco um fragmento do texto de Rosana
Bitar, historiadora da arte ¢ curadora:

[...] Gileno era possuidor de um acervo de obras de arte fantasticos, além de uma
consciéncia voltada para partilha e divulga¢do deste acervo, quando teve-se do
mesmo, iniciativas como a compra ¢ a consequente conservagdo de uma casa na
historica Vila Bolonha, para o qual deu o nome de Bolonha Um...

[...] Conta ainda em sua historia, sua enorme generosidade em doagdes de obras a
orgdos publicos, institui¢des as mais diversas que, espera-se, fagam jus a tal iniciativa
(BITAR, 2006, n.p.).

Gileno eventualmente doava pecgas da colecdo de artes visuais da EIf Galeria para
acervos de museus e instituicdes no Brasil e em outros dois paises da América do Sul (Paraguai
e Chile), o que se tornaria uma pratica do galerista. Além do Museu de Arte do Centro Cultural
Brasil-Estados Unidos (MABEU), como colaboragdo para formagao do acervo, buscou contato
com institui¢cdes afins, como o Museu de Arte Contemporanea do Parand (MAC) em 1991, na
gestdo de Maria Cecilia Araujo de Noronha; Museu do Estado de Santa Catarina (MASC);
Museu do Chile; Museo de Bellas Artes do Paraguai (2002) e Centro Dragdao do Mar de Arte e

Cultura em Fortaleza-CE, em 2006, na gestao de Ricardo Resende.

Destaco no Quadro 3 as anotagdes de Gileno acerca dos artistas e as institui¢des
pensadas para doagdo, e que foram assim realizadas, contribuindo, desta forma, para a difusao

das artes visuais paraenses em outras regides brasileiras.
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Quadro 3 - Obras de arte adquiridas por Gileno Miiller Chaves com recursos proprios e doadas
a instituigdes culturais (a partir dos termos de doagdo das obras. Imagens nao disponiveis).

DATA INSTITUICAO OBRAS DOADAS
1997 Museu de Arte de Santa Ronaldo Moraes Rego, sem titulo, Gravura em metal (Agua tinta), sem data, 16 10 cm
Catarina (MASC) Dina Oliveira, sem titulo, lapis aquarela sobre papel, sem data, 51 x 73 cm
Exibidas na mostra 13 Dina Oliveira, pastel, lapis e raspagem sobre papel, 1989, 18,5x25 cm.
Artistas, 26 obras paraenses Dina Oliveira, sem titulo, aquarela e raspagem sobre papel, 1982, 20x26 cm
Emmanuel Nassar, Papdo da Curuzu, acrilica sobre papel, 1986, 18 x 36,5 cm
Emmanuel Nassar, Aquario, acrilica sobre papel, 1987, 14x25 cm
Emmanuel Nassar, sem titulo, serigrafia 9/70, sem data, 26,5 x 54,5 cm
Geraldo Teixeira, Sem titulo, 6leo sobre papel, 1989, 43x59 cm
Jocatos, agua de lua 04:45h, gravura em metal (relevo, agua tinta e agua forte),
1990, 37 x 33 cm
Jorge Eir6, sem titulo, técnica mista sobre papel (guache, pastel oleoso e colagem),
1987, 30x20cm
Jorge eir6, patrias, familias, preconceitos, quebrou ndo tem mais jeito, guache,
pastel oleoso e colagem sobre papel. 1990, 16,5x43 cm
Simdes, sem titulo, serigrafia, PA, sem data, 38x38m
Simdes, Sem titulo, serigrafia, sem data, 21x41 cm
Bené Fonteles, s/ foto de Dausy Chan, recorte de xerox sobre papel, 1982, 33x41 cm.
Bené Fonteles, sem titulo, recorte de xerox sobre papel, 1982, 34x49 cm
Tadeu Lobato, sem titulo, aquarela sobre papel, 1994, 23x22 cm
Tadeu Lobato, sem titulo, aquarela e colagem sobre papel, 1994, 23,5x22 cm
Tadeu Lobato, sem titulo, aquarela e colagem sobre papel, 1994, 23x26 cm
Marinaldo Santos, cena do brasil — um sonho, aquarela, 14pis e colagem sobre
papel. 1997, 21,5x28,5 cm
Antar Rohit (identificado no termo de doagdo como Swami Antar Rohit), dez e
trinta, serigrafia (6/50), aquarela e giz, 1992, 28 x 42,5 cm
Antar Rohit, havia um bar, serigrafia pa, aquarela e giz, 1993, 27x41cm
Valdir Sarubbi, sem titulo, serigrafia e colagem, sem data, 15x21cm
Valdir Sarubbi, sem titulo, gravura e metal pa VII/VI, maneira negra e agua forte,
1975, 36x24,5cm
Valdir Sarubbi, sem titulo, relevo e nanquim sobre papel, 1987, 23x24,5cm
1998 Museu de Arte do Centro P.P. Condura
Cultural Brasil-Estados Marinaldo Santos A
Unidos, doagdo para a Ronaldo Moraes Régo
s La Rocque Soares
constituigdo do Museu Walter Bandeira
Paulo Andrade
Rosangela Britto, pintura, 14x17,5 cm
Luciano Oliveira
Pedro Morbach
Haroldo Baleixe
Aderbal Melo
Antoine Roland
Simoes
Tadeu Lobato
Luis Trimano
Gil Vicente
Flavio Gadelha
Otoni Mesquita
Selma Daffre
Norberto Stori
Alex Cerveny
Valdir Sarubbi
Dina Oliveira
Ubirajara Ribeiro
Jorge Eiro
2002 Museo de Bellas Artes do
Paraguai
Museu do Chile
2006 Centro Dragdo do Mar de Arte
e Cultura, em Fortaleza/CE,
em 2006, na gestdo de Ricardo
Resende.

Fonte: Diarios de Gileno Chaves. Acervo: Elf Galeria.
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A relagdo do colecionador Gileno Chaves com o objeto ou coisa colecionada envolve
um cuidado que vai além da manutengdo de um acervo, no seu aspecto material. Essa relagao
caminha para um envolvimento tal, que o colecionador se cerca de varios outros itens que,
dentro de uma organizacdo propria, ajudardo a compor uma narrativa sobre o objeto da sua
colecdo. Neste sentido, “A colecdo devera ser, antes de mais nada, abordada como um processo
criativo, por tratar-se da reunido de fragmentos esparsos constituidos a partir de trajetorias nao-

lineares” (DOHMANN, 2015, p. 87).

Relacionando o sentido do colecionismo ¢ o papel que Gileno pretendia assumir
direcionando a constru¢cdo de colecdes particulares, orientando a aquisicdo de obras, cito
Marcus Dohman:

Um objeto pode tornar-se desejavel para o colecionador por varios motivos:
na medida que seu meio social assim o determine; mediante a presenga em
exposicdes, através da veiculagdo na imprensa, ou mesmo pelo fato de outras
obras do artista que o criou ingressarem em acervos de museus, ou mesmo pela
publicagdo em literatura especializada. O valor ¢ o prestigio de uma colegéo
derivam, portanto, dos significados atribuidos pelo colecionador e por seu
grupo social. O colecionamento traduz aspectos de dominagdo cultural e
econdmica, devido a disponibilidade financeira e de tempo livre para sua
realizagdo, além de requerer um amplo e profundo conhecimento da natureza
das pecas. Trata-se de um lugar mental, um lugar da memoria, do imaginario
pessoal onde os objetos perdem a sua hierarquia e sua dicotomia,

estabelecendo um novo didlogo, sempre inaugurando uma nova construgao
(DOHMANN, 2015, p. 86-87).

Outros exemplos da ressondncia de Chaves na formag¢ao de um colecionismo de artes
visuais em Belém apresentam-se nas cole¢des de Pedro Bentes e Jorge Alex Athias,
incentivadas por Chaves, trazem dois exemplos de hébitos de colecionismo de arte que,

passados de uma geragdo a outra da familia, com adesdo recente dos filhos destes

colecionadores.

Com base na documentagao do acervo da Elf Galeria e da familia de Gileno Chaves,
além de outras fontes consultadas, busquei sistematizar informagdes no Quadro 4, no
sentido de apresentar uma cronologia que intercruza as trajetorias inseparaveis da ELF e de

Gileno Chaves.



Quadro 4 - Trajetorias intercruzadas.
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PERIODO

ANO

BELEM

GILENO CHAVES

ELF GALERIA

Antecedentes

1943

Gileno Chaves nasceu em Florian6polis-SC, em
10 de fevereiro, filho de Wilson Gongalves
Chaves e Adelaide (Schweitzer) Miiller

1954

Muda-se com o pai, para o Estado do Para
(passando a viver em Braganga). Comega a
estudar no internato do colégio Santa Terezinha,
em Braganga-PA (onde permanece por dois
anos — 1954-1955).

1956

Ainda em Braganca-PA passa a morar na casa
do Sr. Mario Queiroz do Rosario, Prefeito da
cidade a época.

1957

Muda-se para Belém e comega a estudar no
colégio Abrado Levi, onde se torna amigo de
Luis Otavio Barata.

1958

Estuda no Colégio Estadual Paes de Carvalho

1961

Torna-se funcionario publico do Municipio
de Belém, na Secretaria Municipal de
Educagdo e Cultura (SEMEC)

1966

Forma-se em Direito pela Faculdade de
Direito da Universidade Federal do Para

1970

Mostra Jovens Artistas
do Para, na Galeria
Angelus (outubro)

Coordenador da elaboragdo de projetos ao
Ministério da Educagdo e Cultura para
obtengdo de recursos financeiros destinados a
construgdo de unidades escolares (1970-1973)

1977

Elaborou edital de apoio a projetos e
atividades artisticas no municipio de Belém,
o PARTE (Teatro, Musica, Dan¢a, Cinema,
Artes Visuais e Literatura), na Secretaria
Municipal de Educagdo e Cultura (edital a
principio semestral, que em 1978 passa a ser
anual). Coordenou este Programa no periodo
de 1977 a 1982.

1978

Criou o programa de avaliaco das atividades de
teatro em Belém, quando Secretario Municipal
de Educagéo e Cultura (em substitui¢ao).

Formatura no Curso Especial de Administragéo,
no Centro de Estudos Superiores do Para.

1979

Osmar Pinheiro de
Souza Junior e José
Augusto Toscano Simoes
inauguram a Galeria
Um, na Av. Braz de
Aguiar, 279.

Cooperativa dos Artistas
Plasticos ¢ fundada (5 de
outubro), com sede na
Galeria Um (depois na
Av. Nazaré, 463).

Por iniciativa de Luis
Otavio Barata, foi criada
a Federagdo Estadual de
Atores, Autores ¢
Técnicos de Teatro,
tendo como primeiro
presidente ~ Wanderlei
Chaves Costa.
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Elaborou o anteprojeto do Estatuto do Teatro
Cena Aberta.

Iniciam-se as obras para
constru¢do da Elf Galeria,

1980 na Trav. 9 de Janeiro,
2082, em Belém, Par4.
1980-1989 Inauguracdo da  EIf
Galeria, com mostra
coletiva de gravuras.
1981 Ato  Constitutivo  de
Gileno Miiller Chaves
S/C Escritério de Arte, de
9/12/1981.
Fundagao Romulo
Maiorana, instituida em
1981, inaugura do I
Saldo Arte Para, em 11
1982 | de outubro, sob a
coordenag¢do de Sonia
Renda, na sede do
Jornal O Liberal, na
Rua Gaspar Viana.
Comega a funcionar na
Elf Galeria um atelié de
gravura, com prensa para
1984 gravura modelo Topal ¢ a
colaboragdo de Ronaldo
Moraes Régo para o
exercicio da técnica
1985
1986
Presidiu a Comissdo de Selegdo e Premiacao | A Elf Galeria muda-se da
do Concurso Novos Talentos Listel Trav. 9 de Janeiro para a
. Av. Generalissimo Deodoro,
Fez parte dg Comissao pazra coordenar € 506, inaugurando com
executar projeto de formagdo de acervo de | | oo 20 L0 cial:
ar‘cgs plasticas V1S}1a1s da. OAB Para, fotografias de Leila Reis,
designada pelo presidente Milton Nobr@, € | que registrou a mudanca
1989 cqmposta “pelos advogados ¢ conselheiros de endereco da galeria
Gileno Miiller Chaves, Jorge Alex Nunes (em 15 de agosto).
Athias e Pedro Bentes Pinheiro Filho
Em setembro, registra que orienta duas
reunides sucessivas do processo de criagdo da
Associagdo Profissional dos Artistas Plasticos
do Para e, pela Comissdo Provisoria, ¢
encarregado da elaboragdo do estatuto.
1990-1999 Realiza I Mostra Anual
de Gravuras da EIf
Galeria, com abertura no
1990 dia 6 de julho
Texto da exposicao.
Manuscrito.
Elabora (fevereiro) regulamento do Centro | Em acordo com Paulo e
Cultural da Associagdo Pan-Amazonica | Ana Maria Martins, para
Nipo-Brasileira (atividade ndo remunerada) transformar o espago de
. arte no complexo O
1991 Assume o cargo de Secretario de Estado de Outro/L4 em Casa, com

Administragdo.

Doa obras de arte para o Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC), em 1991.

exibi¢do de obras do
acervo da EIf Galeria,
iniciando com exposi¢ao
individual com 8
trabalhos a 6leo sobre tela
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de Valdir Sarubbi, na fase
Memobrias de Alexandria:
fevereiro a marco de 1991
(outras sete exposigdes
realizadas no decorrer do
ano: Rosangela Britto,
Clarice Gle, Norberto Stori,
Alex Cerveny, Selma
Daffre, P.P. Conduru,
Tadeu Lobato, Paulo
Andrade, Ubirajara Ribeiro,
La Rocque Soares)

1992

Foi convidado pela Associagdo dos Artistas
Pléasticos do Para para participar como
membro de selegdo e premiacdo do II Saldao
Paraense de Arte Contemporanea (SPAC),
como representante da APPA.

1992

Da inicio a um novo projeto, que resultou na
abertura de uma segunda galeria de arte, que
chamou de Galeria Bolonha Um, na
Passagem Bolonha, planejando um espago
direcionado “na escultura, na cerdmica
utilitaria, no objeto”.

1993

1994

1995

Elaborou programa Banesparte, para o Banco
do Estado de Sao Paulo, com sede em Belém,
na Av. Presidente Vargas, 121.

1996

Realizou curadoria da exposi¢do Exegese,
individual do artista Jorge Eird, na Galeria
Theodoro Braga, de 13-30 de junho de 1996.

Catélogo da exposi¢do Exegese.

Realizou curadoria da Pard Hoje, mostra
itinerante de artes plasticas da prefeitura de
Belém, da Fundag@o Cultural do Municipio
(FUMBEL), com itinerancia em Fortaleza,
em setembro do mesmo ano, no Centro
Cultural da Praia, pela Fundacdo Cultural de
Fortaleza.

Catélogo da exposi¢do. Resumo da palestra
proferida em 21 de agosto, durante o evento.
Folder da mostra realizada em Fortaleza.

Realizou curadoria do Saldo Banesparte II.

1997

Contribuiu com o III Saldo Unama de
Pequenos Formatos (texto), realizado com
comissdo de Selecdo e Premiacdo composta
por Paulo Klein, Helouise Costa, Marcio
Meira, Afonso Medeiros e Simdes.

Catalogo da mostra + texto manuscrito

Escreve “Cristais Semeados e Cinzas
Desfiguradas”, texto para Luis Otavio Barata

Elaborou Estatuto da Associagdo dos Amigos
do Museu do Estado do Para (datada de 6 de
abril de 1997).

Realizou doag¢des de obras de arte ao Museu
de Santa Catarina/MASC, administrado pela
Sra. Maria Tereza Collares.
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Realizou a palestra A Evolugdo das Artes
Plésticas no Para, em 22 de abril, como parte
da programagdo do IV Saldo UNAMA de
Pequenos Formatos, na Galeria de Arte da
UNAMA, coordenada por Emanuel Franco.

Por indicagdo de Jorge Alex Athias, foi
convidado a presidir a Comissdo de Curadores
da Pinacoteca do CCBEU, iniciativa privada
do Centro Cultural Brasil-Estados Unidos e

1998 torna-se socio da instituigdo.
Anotagdo no diario, de 22/01/98.
Faz doagdo de obras de arte de artistas
paraenses, do proprio acervo, para o Museu
do Estado de Santa Catarina (MASC).
Comega a trabalhar na formagao do acervo de
obras de arte do MABEU.
Faz doag@o de obras de arte do proprio acervo
para o MABEU.
Realiza exposi¢ao em
1999 apoio ao Jornal Pessoal,
de Lucio Flavio Pinto.
Depois Preside o julgamento do IX Saldo Primeiros
Passos do MABEU, com Alberto Bitar e
Marisa Mokarzel, e coordena a montagem da
2000 ) R
coletiva. A exposigdo inaugurada em 11 de
novembro homenageia Valdir Sarubbi,
falecido na véspera, em Sao Paulo.
A EIf Galeria atinge a
2001 marca de 200 exposi¢des
realizadas (29 de agosto
de 2001).
2002 Doagdes para Museo de Bellas Artes do
Paraguai (2002).
2003 Deixa o conselho de curadores do MABEU.
Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, em | Prensa de gravura da
Fortaleza-CE, em 2006, na gestdo de Ricardo | galeria é doada por Gileno
2006 Resende. para Armando Sobral.
Gileno Chaves falece em Belém, no dia 22 de
dezembro.
MABEU homenageia Gileno Chaves com | Familia de Gileno assume
2007 s . ~ .
exposi¢ao coletiva. a gestdo da EIf Galeria.
A EIf Galeria muda de
2008 enderego para a Passagem

Bolonha, n° 60.

Fonte: Acervos diversos consultados. Pesquisa e Elaboragao da autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve como objeto de estudo a EIf Galeria, num recorte temporal de
aproximadamente vinte anos de sua criacao, as suas realizagdes e as ressonancias no mundo
artistico da cidade de Belém, no estado do Para, periodo de 1981-1999. A construcdo dessa
trajetoria vem entrelagada a biografia de seu idealizador, Gileno Miiller Chaves, uma pessoa de
muitas facetas e personas. Em uma de suas anotagdes manuscritas, em agenda, ele nos informa
a sua funcao na sociedade ao dizer que “O curador tem como fung¢ao usar a beleza da arte para
curar a dor da sociedade”, um trocadilho que se repete em outros registros, e assinaturas de

convites para exposicoes da galeria.

No capitulo 1, a “Elf Galeria como fonte de pesquisa e de memorias”, feita a ordenagao
das fontes, foi possivel a realizagdo da leitura dos manuscritos e impressos do Gileno, o que me
permitiu 0 acesso a questdes que permeavam o pensamento do galerista na constitui¢do do
espaco da Elf Galeria. Ali se encontram registradas mudangas de endereco e de percurso,
construgdo de reflexdes criticas e de outras possiblidades de producao cultural, criando uma
galeria de arte num periodo que mais existiam as galerias institucionais, numa cidade sem

tradi¢ao no mercado de arte.

A pesquisa no Mestrado Académico em Artes apontou os caminhos para a imersao que
precisei fazer na leitura desses materiais que, fisicamente, sempre estiveram acessiveis a mim
e a minha familia e, a0 mesmo tempo, eram protegidos da nossa curiosidade por um sentimento
de ndo poder (ou ndo dever) acessar aquele tipo de memoria. Como se nos faltasse permissao
para esse investimento, além da pouca clareza, de minha parte, do quanto os registros mais

pessoais do galerista poderiam servir para algum interesse coletivo.

Seja por uma necessidade de preservagdo das memorias ou de extrema organizagao
pessoal, o que chama atengdo nos acervos de Gileno ¢ o volume de documentos produzidos por
ele em vinte e cinco anos de atividade da Elf Galeria. A frequéncia diaria da escrita deixa clara
a preocupacdo em contextualizar a produgdo dos artistas e eventos culturais cuja trajetoria
acompanhava, num nivel de detalhamento que produziu mais materiais do que esta pesquisa
consegue alcangar. Mudangas de endereco e de percurso sdo observadas em meio a constru¢ao
de reflexdes criticas e de outras possiblidades de produgao cultural, criando uma galeria de arte
num periodo em que mais existiam as galerias institucionais, numa cidade sem tradicdo no

mercado de arte.
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E possivel entender que a motivacdo do Gileno como galerista, curador e marchand
estivesse atrelada a constru¢do de memorias diversas, suas e do acervo de obras de arte, e que
transmitia essa pratica na orientagdo de colecdes particulares de artes visuais, ao tratar com

colecionadores e instituigoes.

A EIf Galeria de Arte, como um espago ressonante e elementar no sistema da arte
local, aos poucos foi se construindo nos capitulos da dissertacdo, em especial nos capitulos
2 e 3. Sintetizado no Quadro 4, Trajetorias Intercruzadas, em que associei os percursos de
vida de Gileno, suas experiéncias e percepgdes acerca do campo das Artes, com a

idealizacdo, criacdo e efetivacdo da galeria, incialmente concebida como escritdrio de arte.

Acessar o pensamento do galerista, voltando ao projeto inicial da Elf Galeria como um
espaco que se insere no mercado e no sistema da arte, mas oferece possibilidades para outros
dialogos, estendidos ao campo da memdria, patrimonio e educacdo, nos faz refletir sobre

direcionamentos possiveis para a galeria continuar em atividade.

Do projeto inicial, ainda mantivemos a frequéncia das exposi¢oes, alternando acervo e
artistas visuais convidados, de Belém e outros centros. O acervo de obras de arte se modifica,
entre aquisi¢des, doagdes e o movimento pretendido das vendas, ao passo que o acervo de
documentos, em parte organizado no desenvolvimento desta pesquisa, ainda requer melhor
sistematizagdo para que sejam estudadas maneiras de permitir o acesso de pesquisadores com
outros olhares ao material que € de interesse coletivo — e que nao se esgota no desenvolvimento
desta pesquisa. Neste sentido, vamos redesenhando memorias e construindo outras historias

possiveis no ambito das Artes Visuais.
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APENDICE A: Acervo de obras de arte da EIf Galeria, organizado por técnica.
Reproducio de tabela atualizada por Gileno Miiller Chaves em 1986.

* Artistas plasticos nascidos ou residentes em Belém-PA

Desenho
Gravura
Pintura Aquarela Cologravura
. Oleo sobre tela L éGil;aggi or Gravura em metal Escultura Fotografia
Oleo sobre madeira Nl; nquim Litografia ultu g
Acrilica P a;lt el Serigrafia
9
Técnicas mistas PR I
Carlos Ronaldo S TR
AUSUSIOIBAStOs Augusto Bastos Morbach | Cardoso de Moraes et i Geraldo
Morbach Rego (Martins) Ramos
Acécio Sobral g:rl\l/(l)grl;eosnﬁledg(’)oCardoso Emmanuel Nassar E/Iue}i/rgBastos) Leila Jinkings
Carlos Ronaldo Cardoso | Dina Maria Cesar de (José) Bene(dito) %izltlgrf ; (de Paulo Santos
de Moraes Rego Oliveira Fonteles Oliveira)

Dina Maria César de
Oliveira

Emmanuel Nassar

(Roberto de) La
Rocque Soares

Emmanuel Nassar

Haroldo Baleixe

Valdir (Evandro)
Sarubbi (de Medeiros)

José Daluiza

José Augusto Toscano
Simdes

Luciano Pinto César de
Oliveira

Luciano Pinto Cesar de
Oliveira

Manoel Pastana de
Oliveira

Paulo Sergio Bastos de
Andrade

Mario Pinto Guimaraes

Pedro Paulo Goées
Conduru

Osmar Pinheiro de
Souza Junior

Roberto de La Rocque
Soares

Paulo Sergio Bastos de

Valdir Evandro Sarubbi

Andrade de Medeiros
Pedro Fontenelle Walter Bandeira
Morbach Gongalves

Raimundo Conceicdo
Mello

Ruy Bastos Meira

Valdir Evandro Sarubbi
de Medeiros




* Artistas plasticos nao residentes em Belém-PA.
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Desenho
Gravura
. Aquarela
Pintura Cologravura
7 Guache
Oleo sobre tela ol Gravura em metal
- 7 Lapis de cor ] Escultura Fotografia
Oleo sobre madeira a Litografia
P Nanquim g
Acrilica Serigrafia
Pastel,
" q Xerografia
Técnicas mistas
Antonio Vitor da Silva | Antonio Vitor da Silva Alice Brill
Charbel Hanna El Otra | Alex (André) Cervent Alfredo Volpi

Claudio José Tozzi

Aderbal Moura

Antonio Henrique
Amaral

Décio Soncini Junior

Cristina Parisi

Aldemir Martins

Francisco da Silva

Claude Loriou

Beatriz Bermann

Francisco Gonzalez Flavio Gadelha Bernardo Cid
Francisco Gonzalez (Celina) Lima Verdi
Gil Vicente de Claudio (José) Tozzi
Vasconcelos

Gilberto Orcioli Salvador

Claude Loriou

Jair Glass

Darel (Valenga Lins)

Inécio Rodrigues

Fernando Odriozolla

Luis (Rodolfo) Trimano

Moacir Andrade Gueyr Salles
Norberto Stori Gilberto (Orciolli)
Salvador
Selma Daffre Glauco Rodrigues
Ubirajara (Motta Lima) L. .
Ribeiro Inacio Rodrigues
Helenos
Hedva Megged

Livio Abramo

Liliane Dardot

Luiz Hermano

Maria Bonomi

Mario Cravo Junior

Maria T. Cirne Lima

Monica Barki (Lima)

Nelson Curi

Saverio Castellano

Tito Camargo

Ubirajara (Motta Lima)
Ribeiro




