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RESUMO

O presente trabalho tem como propdsito refletir sobre as diferentes dimensbes que o fato
historico assume no ambito da ficcdo na literatura mogambicana, portuguesa e brasileira. O
corpus de analise é composto por O alegre canto da perdiz (2018), de Paulina Chiziane, Balada
da praia dos cées (2009), de José Cardoso Pires e Galvez, imperador do Acre (2022), de Marcio
Souza (2022). Isso porque nessas narrativas, percebe-se um acontecimento histdrico
constitutivo do fazer literdrio: a colonizacdo em Mocgambique, a ditadura salazarista em
Portugal e a anexacdo do Acre ao Brasil, momentos historicos representativos na construcdo
dessas nacGes. Ademais, demonstrar-se-a como essas construcdes literarias de diferentes
sociedades, nesse caso, africana, portuguesa e brasileira, realizam, por intermédio da literatura,
textos originais representantes de posicionamentos ideoldgicos. Nesse sentido, este estudo
propBe analisar as relacdes paradoxais entre literatura e historia, de forma a demonstrar como
elas interferem nas obras mencionadas. Assim, na possibilidade de estudos comparados com
outras areas do conhecimento, o que ora se propde é uma analise comparativa de textos em
lingua portuguesa, cuja laténcia nota-se o conspecto da historia, seja ela oficial ou ndo. Trata-
se, portanto, de uma investigacdo de carater bibliografico, com énfase na discussdo das relacdes
entre literatura e realidade. Por este caminho, analisaremos os romances de Paulina Chiziane,
de José Cardoso Pires e de Marcio Souza, que refletem o proprio processo de elaboragédo
artistica e, a0 mesmo tempo, utilizam a historia para contestar a sua veracidade. Dessa forma,
nota-se que nas obras examinadas, a metaficcdo historiografica se apresenta enquanto estratégia
de reflexdo da histdria, bem como de ressignificacdo e interpretacdo de fatos. Logo, observar-
se-a a metaficcdo historiografica a luz dos estudos de Linda Hutcheon (1991) e de estudiosos
como Zénia de Faria (2012) e Maria Tereza de Freitas (1986); a meta-histéria em Hayden White
(1995) e o romance histérico a partir de Lukacs (1983). Ademais, como a memoria se apresenta
como artificio nas obras analisadas, essa categoria sera tratada por meio de Aleida Assmann
(2011) e Halbwachs (2013).

Palavras-chave: Paulina Chiziane; Marcio Souza;, José Cardoso Pires; metafic¢do
historiografica; memoria.



ABSTRACT

This paper has as its aim to reflect on the different dimensions that historical facts assume
regarding fiction in the Mozambican, Portuguese and Brazilian literature. The corpus analyzed
includes the O alegre canto da perdiz (2018), by Paulina Chiziane, Balada da praia dos cées
(2009), by José Cardoso Pires and Galvez, imperador do Acre (2022), by Marcio Souza. In
these narratives, it is possible to notice a historical event intertwined in the story:
Mozambique’s colonization, Salazar’s dictatorship in Portugal and Acre’s annexation to Brazil;
relevant historical moments in the construction of these nations. Furthermore, it is demonstrated
how these literary constructions of different societies - African, Portuguese and Brazilian -
produce, through literature, original texts which represent ideological positions. Therefore, this
study proposes analyzing paradoxical relations between literature and history, in order to
demonstrate how these interactions influence the above-mentioned works. When it comes to
the possibility of comparative studies with other fields of knowledge, which is proposed is a
comparative analysis of texts in Portuguese, whose latency ends up evidencing the conspectus
of history, the official one or not. This investigation is bibliographical, which emphasizes the
discussion on the relations between literature and society. Analyses are carried out on the novels
written by Paulina Chiziane, José Cardoso Pires and Marcio Souza, works which reflect on the
artistic elaboration process itself and, at the same time, use history to question its veracity. It is
possible to notice that in these works the historiographic metafiction presents itself as a strategy
of reflection on history, as well as of resignification and interpretation of facts. The
historiographic metafiction is observed in the light of studies by Linda Hutcheon (1991), Zénia
de Faria (2012) and Maria Tereza de Freitas (1986); the metastory is studied considering ideas
in Hayden White (1994); and the historical novel is discussed using Lukacs (1983). Moreover,
as memory presents itself as an artifice in the works analyzed, this category is examined through
Aleida Assmann (2011) and Halbwachs (2013).

Keywords: Paulina Chiziane; Méarcio Souza; José Cardoso Pires; historiographic metafiction;
memory.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre las diferentes dimensiones que el
hecho historico asume en el &mbito de la ficcion en la literatura mozambiquefio, portuguesa y
brasilefia. EI corpus de andlisis se basa en O alegre canto da perdiz (2018), de Paulina Chiziane,
Balada da praia dos cées (2009), de José Cardoso Pires y Galvez, imperador do Acre (2022),
de Marcio Souza. Esto se debe a que en estas narrativas bearesificas, uno percibe un evento
historico que constituye un hacer literario: La colonizacién en Mozambique, la dictadura de
Salazar en Portugal y la anexién de Acre a Brasil, momentos histéricos representativos en la
construccion de estas naciones. Ademas, se demostrard como estas construcciones literarias de
diferentes sociedades, en este caso, africana, portuguesa y brasilefia, llevan a cabo a través de
la literatura textos representativos de posiciones. En este sentido, esta tesis propone analizar las
relaciones paradojicas entre literatura e historia, en las obras mencionadas, con el fin de
demostrar como estos elementos se impregnan en la narrativa de los escritores, hasta el punto
de liberarse de la imposicion de la historia. Asi, en la posibilidad de estudios comparados con
otras areas del conocimiento, lo que se propone es un analisis comparativo de textos de la
literatura portuguesa en el que se observe la latencia del conspecto de la historia sea oficial o
no. Se trata, por tanto, de una investigacion bibliografica, con énfasis en la discusion sobre las
relaciones entre literatura y realidad. De esta manera, analizaremos las novelas de Paulina
Chiziane, José Cardoso Pires y Marcio Souza, que reflexionan sobre el proceso de elaboracion
artistica en si y, al mismo tiempo, utilizan la historia para cuestionar su veracidad. Asi, se
observa que en las obras examinadas, la metaficcion historiografica se presenta como una
estrategia de reflexion sobre la historia, asi como de resignificacion e interpretacion de los
hechos. Por lo tanto, la metaficcion historiografica se observa a la luz de los estudios de Linda
Hutcheon (1991) y estudiosos como Zénia de Faria (2012) Maria Tereza de Freitas (1986); la
metahistoria en Hayden White (1994), la novela historica de Lukacs (1983). Ademas, nos
ocupamos de la Memoria através de Aleida Assmann (2011) y Halbwachs (2013).

Palabras clave: Marcio Souza; Paulina Chiziane; José Cardoso Pires; metaficcion
historiografica; memoria.
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INTRODUCAO

Nos emaranhados do passado e da escrita, a metaficcdo historiogréfica emerge como
um delicado fio de ouro. Durante a minha trajetdria académica, fui cativada por sua danga entre
historia e ficcdo, na qual a matéria historica se torna objeto desse género. Sob a orientacdo da
professora Dra. Maria Eugénia Curado, no curso de Letras — Portugués/Inglés, da Universidade
Estadual de Goias, Cidade de Goias, comecei a estudar a metaficgdo nas literaturas de Lingua
Portuguesa, ainda na Iniciacdo Cientifica. Dessa forma, ao ingressar no Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, Linguagem e Tecnologias, permaneci nessa mesma area para
debrugar-me mais sobre o assunto, dessa vez, com a coorientacdo da professora Dra. Mércia
Maria Melo de Aradjo. Logo, essa jornada constitui-se como motivacdo para o presente
propasito.

Apds quarenta e oito anos da primeira publicacdo de Galvez, imperador do Acre, de
Marcio Souza, quarenta e dois anos da escrita de Balada da Praia dos Cées, de José Cardoso
Pires, e dezesseis de O Alegre Canto da Perdiz, de Paulina Chiziane, incluo nesta tese de
doutoramento a referéncia a essas obras que se constituem como um presente suscetivel de
tantas recordac6es e desnudamentos. As margens desses manuscritos sussurram mistérios e a
intertextualidade ecoa vozes ancestrais. A cada pagina, o passado se desdobra como um mapa
estelar, mostrando constelacfes de possibilidades que desafiam nossa compreensao através do
tempo.

Hoje, em 2024, contemplamos Paulina Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza
como escritores e investigadores que, embora deambulam por vestigios de tempos passados,
ainda possibilitam a adeséo de novos sentidos para 0 nosso presente. Além de exigir um contrato
muito amplo por meio de seus textos com os seus leitores, situando-os num contexto histérico
e social especifico. Outrossim, a presente tese evidencia 0s autores citados como portadores de
vozes de criacOes literarias em paises falantes da Lingua Portuguesa, cujas obras literarias
descortinam fatos até entdo nédo revelados pela historia oficial, caracterizando as suas obras,
portanto, como metaficcdo historiografica. Essa caracterizagdo salienta a habilidade dos
escritores em entrelacar ficcdo e historia, proporcionando uma reflexao critica sobre a forma
como essa Ultima é registrada e percebida.

Paulina Chiziane, que ndo se denomina escritora tradicional, mas como uma contadora
de historias, utiliza a ancestralidade da fogueira como sua instituicdo de aprendizado. A artista
mogambicana compartilha uma profunda aspiracdo: a de recontar e revitalizar a historia de sua

comunidade, provocando reflexdo e reavaliacdo de eventos historicos. Ela tece o seu texto com
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a pena da imaginacdo e o pergaminho da erudigdo, encantando os seus leitores além dos
corredores académicos.

Por outro lado, José Cardoso Pires, com seu estilo proprio de se reinventar a cada obra,
é recordado por sua luta pela democracia e pelo tecer de uma composicéo caracterizada pela
resisténcia ao periodo ditatorial salazarista. Sua escrita é instrumento para expressar liberdade
e critica social. De acordo com o escritor portugués, cada livro é a busca de sua identificacdo
com 0 seu pais e com ele proprio.

Enquanto Marcio Souza, escritor da Amazonia, destacou-se também como cineasta e
ensaista. O autor, em seu romance, enfatiza a série crise de anexacdo do Acre ao Brasil e de
revoltas contra o poder do Rio de Janeiro e/ou contra a desigualdade social, de que padeciam
sobretudo 0s negros e os indigenas. E um autor que aborda temas relacionados a sociedade e
politica, especialmente no contexto amazonico; utiliza a satira, bem como o entrelace entre
historia e ficcdo em suas obras.

Nessa vertente, paises como o Brasil e Mogambique, historicamente colonizados,
utilizam a metaficcdo historiografica para mostrar as narrativas dos marginalizados, bem como
para apresentar perspectivas frequentemente omitidas nos canones literarios. Esse género
desafia a hegemonia da literatura ocidental, permitindo que 0s escritores desses paises
transcendam estereotipos e constituam as suas préoprias identidades literarias de forma auténtica.

A literatura portuguesa demonstrada por meio de José Cardoso Pires caracteriza-se pelo
confronto e subversdo da censura, reminiscente das estratégias empregadas por Marcio Souza,
cuja obra também foi concebida durante um regime autoritario. Esses escritores utilizaram as
suas obras como instrumentos de resisténcia e de expressdo em tempos de repressao politica.

Considerando esse cenario, o apice dos sentidos desta tese esta no fato de que ela ainda
pode se multiplicar, isto é, em sua poténcia em propor questionamento. Chiziane, embora
escreva em um periodo mais atual, viveu o periodo de colonizacdo, atuando na frente de
Libertacdo de Mocambique (FRELIMO). A independéncia mogambicana, alcangada apenas em
1975, apods prolongados conflitos armados, € um testemunho das lutas enfrentadas. Experiéncias
analogas sdo testemunhadas nas narrativas de Marcio Souza e de Pires, que também relatam
periodos de intensa tensdo vividos em seus respectivos paises.

Esses escritores possuem diferencas que talvez os distingam entre si, mas todos tém um
propdsito em comum em suas obras: rejeitar veementemente os discursos totalizadores e
autoritarios, elemento marcadamente da ficcdo pds-moderna. Eles se empenham em utilizar a
metaficcdo e a metafic¢do historiografica para demonstrar as incertezas sobre o passado, 0s

mecanismos de sua producao e a dinamica do real e do ficticio.
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As obras analisadas tém como pano de fundo a histéria, que, como se sabe, é, sem
sombra de ddvidas, uma fonte permanente de inspiracéo para as produgdes literarias ou mesmo
para diferentes expressdes artisticas. O cenario nacional e mundial inspira muitos romances,
que, por sua vez, suscitam fatos marcantes ao lapidar o constructo literario. Dessa forma, ao
permitir novos sentidos e leituras a esses eventos, a literatura acentua o seu carater polifonico.

O elo entre o discurso literario e o histérico indica questdes similares quanto a forma
narrativa, a intertextualidade, as estratégias de representacéo, a funcao da linguagem, a relacao
entre o fato historico e o empirico, consequentemente problematizando o que antes era aceito
pela historiografia e pela literatura (Hutcheon, 1991, p. 14). Esse fator, caracterizado por unir
ficcdo e historia, ficou conhecido como ficcionalizacéo da histdria (White, 1994) ou Metafic¢cdo
historiografica (Hutcheon, 1991).

Cabe salientar que ha um didlogo proficuo entre as fronteiras da Literatura e da Histdria.
Ambas estdo em constante ligagdo, visto que contribuem uma com a outra. E mesmo com
eventos historicos, € através da literatura que podemos ultrapassar os registros do discurso
histérico, delimitando os possiveis fatos, pois enquanto “o historiador parte do fato, fonte,
documento, tomado como acontecimento singular, para compor o contexto”; o literato “parte
de um conjunto de informacdes que compde um contexto de referéncia relativamente coerente”
(Leenhardt; Pesavento, 1998, p. 11).

O texto literario exprime um olhar que vai além de leituras objetivas, tombos ou
monumentos, provocando novas compreensdes acerca do discurso historico. Assim, a literatura
permite-nos repensar os sistemas que transformam os acontecimentos passados em fatos
historicos, visto que essa funcdo se constitui como producdo de sentido dos constructos
humanos. A exemplo disso, pode-se notar que ela é fundamental para a construcdo de uma
cultura vélida no pais (Candido, 1993).

Outrossim, as producdes literarias podem dialogar com diferentes tipos de ciéncias e
linguagens, tais como a Historia e as Artes, devido ao seu carater versatil. Na historia, portanto,
ha uma complementagéo de sentido. Ora, mesmo que a verdade ficcional se fundamente na
verossimilhanga, isso ndo inviabiliza a presenca da histéria como participante de determinadas
producdes, sugerindo-nos o paradoxo que ao mesmo tempo em que se quer “ter o proprio
referente historico, quer-se elimina-lo também” (Hutcheon, 1991, p. 187).

Por conseguinte, podemos notar que muitos momentos histéricos séo questionados pela
ficcdo, a fim de demonstrar que ndo existe uma tnica versdo acerca do passado. Portanto, novas
perspectivas sdo apresentadas em diferentes textos, tais como naqueles das literaturas de Lingua

Portuguesa. Esses proporcionam uma revisitacdo critica e consciente de determinados eventos
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que marcaram a historia. A ditadura e a colonizagdo, por exemplo, foram processos que
serviram de fonte para inspirar escritores que se debrucaram nesses fatos, mostrando outras
vertentes sobre tais acontecimentos.

Nessa perspectiva, Paulina Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza demonstram e
preenchem, em suas produces literérias, lacunas deixadas pela Histdria acerca de alguns
periodos importantes para a construgdo da identidade nacional de seus respectivos paises. O
periodo colonial, a constituicdo das fronteiras brasileiras e a ditadura salazarista sdo retomados
como matéria narrativa em suas producdes.

Paulina Chiziane publicou as seguintes obras: Balada de amor ao vento (1990), Ventos
do Apocalipse (1993), O sétimo juramento (2000), Niketche: uma histéria de poligamia (2002),
O alegre canto da perdiz (2008), As andorinhas (2009), Eu, mulher: por uma nova visdo do
mundo (2013), Ngoma Yethu: o curandeiro e o Novo Testamento (2015) e O canto dos
escravizados (2017). Diante de tais alternativas, interessa-nos o romance O alegre canto da
perdiz, edicdo publicada em 2018 pela Editora Dublinense, como um dos objetos de analise.
Considerando sua proposta metaficcional historiografica, que transita entre o historico e o
ficcional, nota-se o desnudamento de algumas questdes sobre a problematica envolvida no
periodo colonial, como a imposicao cultural sofrida pela forca do colonialismo portugués.

José Cardoso Pires publicou livros como O Anjo Ancorado (1958), O Delfim (1968),
Balada da Praia dos Cées (1982), e De Profundis — Valsa Lenta (1997). Partindo desse autor,
analisaremos essa penultima obra, edicdo de 2009, publicada pela editora Bertrand Brasil, por
possuir, em seu pano de fundo, um discurso histérico. Desejamos apontar as relacdes
intertextuais da narrativa, sua proposta de “ilusdo referencial”, passando por um plano de
autenticacéo para os leitores por meio de dados empiricos, ou seja, autos, documentos, uma vez
gue a obra parte de um fato histérico.

Marcio Souza publicou diversas obras, entre elas: Galvez, Imperador do Acre, de 1976,
Mad Maria (1980), A Resistivel Ascensdo do Boto Tucuxi (1982), O Palco Verde (1984), A
Caligrafia de Deus (1994), Crénicas do Grao-Para e Rio Negro (1997), e uma tetralogia
composta pelos romances Lealdade, Desordem, Revolta e Derrota, Liberdade (1998), A paixao
de Ajuricaba (2005), O nascimento do Rio Amazonas, (2006), Amazénia Indigena (2015). Para
este estudo, propomos a analise da primeira obra em sua vigésima primeira edi¢cdo de 2022,
publicada pela editora Record, sucesso de critica e de vendas, por possuir tracos da metaficcao
historiogréfica, que, por sua vez, trazem a tona o ciclo da borracha, a Amaz6nia e a anexagdo

do Acre ao Brasil.
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N&o obstante, haja vista a revisitacdo da histéria de modo critico e consciente,
pretendemos evidenciar, no presente trabalho, a relacéo entre literatura e historia, e a maneira
como esta é evidenciada nas obras analisadas, nas quais realidade e ficcdo se misturam aos
acontecimentos histdricos verossimeis. Assim, a presente investigacao evidenciara a presenca
da ironia, da parddia, da intertextualidade, do caricato e do documental, mecanismos proprios
da metaficcdo historiografica. O corpus de anélise deste trabalho consiste nas obras
pertencentes ao macrossistema das literaturas de lingua portuguesa, O alegre canto da perdiz,
de Paulina Chiziane; Balada da praia dos cées, de José Cardoso Pires e Galvez, imperador do
Acre, de Mércio Souza.

Nesse sentido, ndo existe uma Unica verdade acerca do passado, logo, a histéria é
revisitada nas obras por meio da ficcdo. Dessa forma, novas perspectivas sao reveladas sobre o
registro histérico documentado e as perguntas norteadoras se apresentam na presente pesquisa:
Como os elementos historicos sdo abordados nas narrativas? A partir de que ponto, os autores
atravessam a barreira do real para o ficcional? Como ocorre o processo de transfiguragdo?

Portanto, ha a necessidade de demonstrar as relagcdes entre historia e literatura, 0 modo
como a historia surge nos enredos, 0 momento histérico a que se vinculam, de confirmar as
diferentes proporcdes que essas adquirem no ambito ficcional e de apontar a transfiguracéo do
artista ao transcender a histdria e afirmar as suas obras como criacéo literaria autbnoma.

Nessa vertente, a realizacdo desta pesquisa se justifica, pois se fundamenta no
entendimento de que as construc@es literarias de diferentes sociedades — africana, brasileira e
portuguesa — produzem, por meio da literatura, textos originais que representam
posicionamentos ideoldgicos! e questionamentos de momentos historicos.

O estudo torna-se relevante a medida que estudos como esse ndo foram realizados.
Compreender como as literaturas de Lingua Portuguesa estreitam e buscam reescrever a sua
historia a partir de um trauma € crucialmente relevante para a seara dos Estudos Literarios.
Como esses textos metaficcionais historiograficos usam recursos como a ironia, a parodia, a
intertextualidade? Como 0s seus personagens excéntricos contam as suas versoes da historia,
denunciando e criticando o contexto sociopolitico desses paises?

A maioria dos estudos feitos pela critica acerca da obra O alegre canto da perdiz, por
exemplo, enfatiza questdes como a representacdo feminina (Oliveira; Roquini; Costa, 2021), a
discriminacdo racial e a (re)construcao nacional de Mocambique (Wieser, 2015), a condicao da

mulher mogambicana diante do contexto colonial, bem como a violéncia de género (Mattia,

! Entendemos por ideoldgico, nesse contexto, ideias e pensamentos de um autor.
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2022). No entanto, optamos por abordar a metaficcdo historiografica como uma maneira de
destacar o seu papel e também como marca da criagdo literaria.

Em Balada da Praia dos Caes, foca-se no sentido documental, apresentando nuances e
teorias ao leitor. E um romance permeado de histdria porque revela momentos relevantes da
historia da sociedade. Ele ndo coloca a Histdria como nos romances de explicita denuncia
social, pois seu vinculo com a realidade esta presente, indiscutivelmente, na desmistificacéo de
todos os valores estéticos e histdricos, deixando descoberto os aspectos da ditadura salazarista.
O escritor portugués retrata um teor politico-social, como: a fetichizacéo e o abuso fisico ou
mental da mulher; as taticas traigoeiras que a Policia Internacional e de Defesa do Estado
(PIDE) usava para alcancar os seus objetivos, desde a tortura até a queima de arquivos; a
sociedade militarista e conservadora em que Portugal que se situava na época, entre outros.
Alguns estudos ja feitos ressaltam as relacdes entre poder e literatura (Bastos, 2009), medo e
violéncia (Rocha, 2018), bem como as formas do romance e processo social (Barreiros, 2013).

Galvez, imperador do Acre, de Marcio Souza, por sua vez, tem sido alvo de algumas
pesquisas que repetem o elo entre literatura e histéria (Medina, 2013) e a carnavalizacdo da
historia (Karnikowski; Santos, 2021). Outros trazem em seu bojo a questdo da mobilidade da
satira que fazem da historia de Galvez uma metonimia da Histdria da nac&o, porém, vista como
narrativa pelo avesso (Rocha; Pantoja, 2005), além do funcionamento discursivo da ironia na
obra (Scur Silva, 2001).

Nesse viés, 0 presente trabalho pauta-se em investigacoes de carater bibliografico, com
énfase na discussao acerca da relacdo entre literatura e historia. Para tanto, faz-se necessario
abordar, primeiramente, algumas questdes tedricas que envolvem os conceitos de metaficgéo,
metaficcdo historiografica, romance historico e memoria, os quais séo trabalhados na pesquisa
mais adiante, para, assim, comprovar como esses elementos estdo imbricados no discurso dos
autores.

Por este caminho como fundamentacéo tedrica, dividimos a nossa pesquisa em dois
tipos de referéncia. A primeira diz respeito ao corpus de analise constituido por Paulina
Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza. A segunda apresenta o referencial tedrico, em
que desenvolvemos uma pesquisa sobre a metaficcdo historiogréfica, literatura e histdria.
Observar-se-4 a metaficcdo historiografica a luz dos estudos de Linda Hutcheon (1991) e de
estudiosos como Zénia de Faria (2012) e Maria Tereza de Freitas (1986); a meta-historia em
Hayden White (1994); e o romance histdrico a partir de Lukacs (1983). Ademais, como a
memoria se apresenta como artificio nas obras analisadas, tratamos dessa categoria com base
em Aleida Assmann (2011) e Halbwachs (2013).
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Para a realizacdo desta pesquisa, adotou-se a metodologia de analise comparativa de
obras literérias e historiogréficas que dialogam com a tematica. Nesse sentido, esta tese possui
carater qualitativo-interpretativista, que ndo deve ser entendida como Unica ou invariavel.
Consoante a isso, 0 autor Schwandt (2006) corrobora a nogéo de interpretativismo como uma
postura para se compreender a realidade de maneira objetiva, ou seja, 0 pesquisador como
intérprete ndo pode intervir no significado das acdes analisadas. A justificativa para esta
pesquisa também reside no seu carater interpretativo, uma vez que atende a andlise dos
fendmenos e a atribuicdo dos significados fundamentais deste processo. Assim, baseia-se em
material ja publicado e, conforme menciona Gil (2002), constitui-se principalmente de livros,
artigos de periddicos e material disponibilizado na Internet. A realizacdo do estudo do material
bibliografico consiste em analises comparativas de obras literarias que abordam o tema em
questao.

Sendo assim, a metodologia abrange as seguintes etapas: (1) levantamento bibliografico
do referencial tedrico e historiogréfico; (2) resenhas de textos tedricos como os de Hutcheon
(1991) e White (1994), com o objetivo de refletir sobre os pressupostos tedricos, criticos e
ficcionais da metaficcdo historiografica; (3) levantamento da fortuna critica das narrativas em
exame; (4) cotejamento dos elementos metaficcionais e memorialisticos nas obras selecionadas
com base em aproximac0es historicas a elas pertinentes para evidenciar as diferentes dimensdes
que o fato histérico adquire no ambito da ficcdo; (5) analise dos dados coletados para a
aproximacdo entre historia e ficcdo; (6) apreciacdo critica das obras no ambito da metaficcdo
historiografica com os resultados analisados, explicitando a conclusdo obtida e as hipoteses
confirmadas ou rejeitadas. Dessa forma, a metodologia contempla o que foi abordado nos
objetivos da pesquisa para gque se possa comparar e confrontar os dados e provas refletidos no
inicio dela.

Embora esta pesquisa proporcione uma analise por meio do viés da metaficcdo
historiogréafica, ndo impossibilita outras interpretacdes para as quais as obras também se abrem.
Esta tese contribui para o escopo de analises desenvolvidas a respeito da prosa dos autores
Paulina Chiziane, Marcio Souza e José Cardoso Pires. Para isso, apontamos as discussdes sobre
0 autor, 0 mundo e o leitor para refletir conceitos fundamentais da literatura e das relagGes entre
textos discutidos por Linda Hutcheon (1991), Antoine Compagnon (2010), Hayden White
(1994), entre outros, que, a despeito de uma tomada de consciéncia de um tipo de fenémeno
literario, lancam discussdes e questionamentos que expressam mudangas sociais e suas

consequentes implicacGes no ato da leitura.
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A andlise das obras é fundamental para o desenvolvimento deste trabalho, porque é a
partir dessa proposicdo que é possivel examinar o enlace ficcdo e historia. Assim, um dos
aspectos de nosso interesse consiste em abordar, no presente estudo, a relacéo entre a literatura
e a histdria, a maneira como realidade e ficcdo se misturam no sentido de produzir um efeito de
convencimento do leitor a respeito de acontecimentos literarios verossimeis, tais como a
ditadura salazarista, por exemplo. Sendo assim, para tal finalidade, os pressupostos tedricos de
Linda Hutcheon (1991) se apresentam mais viaveis ao propor e ao dar uma definicdo mais
precisa do termo em relacdo ao corpus analisado.

No que tange a estrutura desta tese, ela organiza-se em trés capitulos que podem ser
sintetizados da seguinte forma: o primeiro, intitulado, “As fronteiras entre Historia e
Literatura”, apresenta o entrelacamento dessas areas, bem como os desdobramentos para o
nascimento dos géneros metaficcdo e metaficcdo historiografica. Para ampliarmos a discussao
acerca do romance pds-moderno, revisitamos o romance histérico, a fim de identificarmos as
possiveis distingdes entre ele e a metaficgdo historiografica.

No segundo capitulo, intitulado “Ironia, parddia, ilusdo referencial ¢ Intertextualidade”,
faremos algumas consideracdes sobre 0os mecanismos utilizados nas obras a fim de contribuir
para a construcdo das narrativas. Dessa forma, recursos como a ironia, a parddia e a
intertextualidade serdo apresentadas para promover uma reflex@o diante das obras analisadas.
Em um segundo momento, problematizamos o conceito denominado por Antoine Compagnon
como “ilusdo referencial” a partir dos romances estudados.

Encerrando 0 nosso itinerario proposto, no terceiro capitulo, denominado “A
transfiguracdo da histéria em literaturas de lingua portuguesa”, discutimos o caréater
metaficcional e memorialistico das obras O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane,
Balada da Praia dos Cées, de José Cardoso Pires e Galvez, imperador do Acre, de Marcio
Souza. Por fim, propomos uma categorizagdo das obras de acordo com a proposta de Linda

Hutcheon.
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CAPITULO 1: AS FRONTEIRAS ENTRE HISTORIA E LITERATURA

Talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser
ficcional ou ‘“‘imaginativa”, mas porque emprega a
linguagem de forma peculiar.

(Terry Eagleton, 1983)

Neste capitulo, “As fronteiras entre Historia e Literatura”, buscamos desvelar e discutir
a metaficcao e a metaficcado historiografica. Além disso, para ampliarmos a discussao acerca do
romance p6s-moderno, revisitamos o romance histérico, a fim de identificarmos as possiveis

distingBes entre a metaficcdo historiogréfica.

1.1 Historia e Literatura

Segundo Ainsa (2003), a relagdo entre histdria e ficcdo sempre foi problematica, quando
ndo totalmente antagbnica. Enquanto a primeira narra cientifica e seriamente eventos que
aconteceram, a segunda finge, diverte e cria uma realidade alternativa, "ficticia" e, portanto,
ndo "verdadeira". As pretensGes de objetividade parecem permear o discurso da historia,
enquanto a ficcdo é caracterizada pela imaginacdo e pela subjetividade. Entretanto, ha de se
convir que tanto a histéria como a ficcdo buscam encontrar o sentido da experiéncia humana.

Sabe-se, por exemplo, que a literatura e a histéria possuem especificidades e
caracteristicas que tornam dificil a delimitacdo e o término do dominio da criacdo com o da
historia e vice-versa. Nesse sentido, tanto os estudiosos da literatura bebem da fonte
historiografica quanto os historiadores também o fazem dos textos literarios. Os escritores
buscam no acontecimento histérico um meio de representar uma realidade, de retratar uma
época e uma sociedade e de fixar momentos de grande importancia universal.

No século XIX, os lacos entre essas duas areas se estreitaram e os dois dominios
passaram a se confundir, ameacando, de certo modo, as suas especificidades. Todavia, com o
advento do positivismo, na segunda metade do século XIX, com a busca de uma verdade
objetiva da Historia através da descoberta de novas fontes e técnicas, vem a tentativa de isolar
a investigacao historica de outras ciéncias. Assim, a obra literaria € encarada como uma espécie
de demonstracao pratica das teorias cientificas, pois sdo pautadas sobre documentos, visando

atingir a realidade objetiva dos fendmenos do mundo exterior (Freitas, 1986).
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Essa demonstragdo pratica pode ser caracterizada como uma “ilusdo referencial”. Isso
ja ocorre no enredo historico, pois esse geralmente vem acompanhado de provas e documentos
que produzem a sensacdo de mostrar que 0 que esta acontecendo ¢é real, ou seja, um efeito do
real.

Em O demonio da teoria (2010), Antoine Compagnon expressa a realidade em termos
barthesianos como uma ilusdo linguistica. Isso significa que a linguagem pode replicar a
realidade, ou que a literatura pode retrata-la com precisdo, como um espelho ou uma janela para
0 mundo, de acordo com as imagens tradicionais do romance. Segundo Compagnon, a Unica
maneira adequada de abordar a questdo das relacdes entre literatura e realidade é considera-la
como uma “ilusao referencial”.

Por outro lado, o romance nao precisa buscar uma verdade cientifica. No entanto, em
busca desse efeito, podemos notar que, em romances como Balada da Praia dos Caes e Galvez,
imperador do Acre, hé essa estratégia de mostrar documentos, autos e processos.

Burke (1992) diz que houve um tempo em que somente politicos e historiadores
politicos se preocupavam com fronteiras, entretanto, hoje, historiadores sociais e da cultura
passaram a se interessar pelas fronteiras entre linguas, religides, formas da cultura material e
pelos modos pelos quais essas fronteiras se movem no tempo. Dessa forma, nota-se que essa
abordagem ultrapassa as divisdes disciplinares e proporciona uma interacdo entre diversos
aspectos da sociedade, permitindo explorar as tradi¢6es culturais que as moldam.

A ressignificacdo do passado ocorre por meio dos discursos, sejam historicos ou
literarios. Dessa forma, esses possuem sistemas de significacdo que nos permite reinterpretar o
passado. O sentido e a forma estdo nos sistemas, ou seja, é pela Histdria e pela Literatura que
se transformam e se presentificam esses fatos. A partir do momento que ressignificamos o
discurso histdrico, uma lacuna precisa ser preenchida. Nesse contexto, é através da memoria
que logramos suprir essa lacuna, conferindo-Ihe significado e continuidade.

Para aprofundar os estudos entre histdria, literatura e memoria, muitos autores tém
dedicado as suas analises a essas tematicas. Dessa maneira, concentramo-nos na perspectiva
historiografica de Hayden White (1994) que, em seus estudos, desafia as fronteiras tradicionais
entre historia e ficgdo, uma vez que em sua teoria prop8e que os historiadores, assim como 0s
romancistas, constroem narrativas baseados em escolhas interpretativas e em estruturas
narrativas. Ademais, baseamos ainda a nossa discussdo tedrica em Linda Hutcheon que, além
de dialogar com White, cunha a metaficcdo historiografica para ampliar a discussdo entre a
historia e a literatura, que por sua vez, revisita o passado e questiona as proprias “verdades

historicas”.
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No que tange & memoria, retomamos Paul Ricoeur, que oferece insights valiosos a
respeito dessa tematica. O fildsofo francés expbe que a memdria ndo é apenas um registro do
passado, mas € também uma construcdo ativa do presente. Ela molda nossa compreensao da
identidade individual e coletiva, influenciando a maneira como interpretamos 0s eventos
historicos e literarios, como veremos no terceiro capitulo.

Nesse sentido, ao revisitarmos essas perspectivas tedricas e literarias, somos convidados
a refletir sobre como a histéria, a literatura e a memoria se entrelagam ao transcender as
fronteiras disciplinares. Pensar essa relacdo trata-se de um exercicio de compreensdo do
passado e do presente.

White (1995), em seu livro Meta-Historia, publicado pela primeira vez em 1973, parte
da ideia de expor o desenvolvimento do pensamento historico durante o século XI1X, estudando
as obras de quatro historiadores (Michelet, Ranke, Tocqueville e Burckhardt) e quatro filésofos
da historia do periodo (Hegel, Marx, Nietzsche e Croce). O tedrico elenca os novos métodos e
procedimentos do historiador contemporaneo através da teoria da narrativa ficcional. Para ele,
a historiografia é uma estrutura verbal na forma de um discurso em prosa.

Apoiada no processo de “como” e “o que” narrar, White conclui que toda narrativa
historica é retdrica e poética por natureza (White, 1995, p. 11). Denomina-se assim a meta-
historia, historia voltada para si mesma, conceito que significa “estudo referente a histdria
enquanto historiografia; por exemplo, o estudo da linguagem, ou linguagens, da historiografia”.
O pesquisador estadunidense diz que todo trabalho histérico utiliza como “veiculo” a narrativa,
ou seja, utiliza-se uma representacdo ordenada e coerente de eventos/acontecimentos em tempo
sequencial. Dessa forma, a narrativa historica assemelha-se com a narrativa literaria em vista
do seu caréater elaborado em enredos satiricos, tragicos, irbnicos e romanescos.

Sob este ponto de vista, Sales (2017) concorda com o que White diz na introdugéo de
sua meta-historia de que ndo ha a existéncia de uma histdria propriamente dita. Ha estratégias
prefigurativas da ficcdo no discurso historico. Séo elas, de acordo com White, a metéfora,
sinédoque, metonimia e ironia. Além desses aspectos, ha o fato de a historia voltar-se sobre si
mesma, tornando-se autorreflexiva. Na literatura, como veremos adiante, Linda Hutcheon
sublinha esse fendmeno como metafic¢do historiografica.

Embora distintas, memoria, literatura e historia dialogam; as trés sdo fontes uma da
outra, e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos do passado com uma
textualidade prépria. Dessa maneira, evidencia-se que visitar o passado € uma forma também

de levantar reflexdes sobre determinado fato historico, no sentido de compreender “que a
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historia, assim como a propria civilizacdo, deve ser transcendida, caso se pretenda atender as
necessidades da vida” (White, 1994, p. 46).

Enquanto o memorialista tem mais flexibilidade de parar em qualquer situacdo que Ihe
convém, o ficcionalista deve pensar na resolucdo do seu texto e o leitor pode imaginar e
interpretar o que ocorre depois, assim como na fic¢do. J4 ao historiador “cabe recuperar as
memorias e os fragmentos individuais, a ele cabe superar a barreira do intangivel para entender
a organizagdo” (Seligmann-Silva, 2003).

Portanto, o acontecimento histérico € o que ocupa o lugar de destaque, sendo 0s
personagens e seus dramas individuais mera consequéncia oriundas da Historia, vindo a ser um
exemplo significativo da estreita relacdo entre Literatura e Historia e Memdria. Assim, ao
considerar a ultima como elemento constitutivo da estrutura interna do fazer literério, confirma-
se que os elementos memorialisticos sdo distribuidos num conjunto ficticio.

As obras literarias calcadas na Histéria ndo devem ser confundidas como simples
reportagens de um tempo, ainda que traduzam um olhar contemporéneo sobre ela, mas sim
como um novo olhar referente aos dados historicos tidos como “reais”. Nessa vertente, a
memoria contribui também dentro desse panorama exposto, pois constroi narrativas aptas a
checar esses dados.

Contudo, se por um lado, os documentos e testemunhos sobre o qual a historia se apoia
sdo suscetiveis de interpretacdes do historiador; por outro lado, ao tentar descobrir 0s mistérios
da vida do passado, ele transcende e emerge na literatura. Entdo, entendemos que a Histdria é
uma fonte de permanente inspiracdo para os romancistas. H4& um dialogo fulcral para a
elaboracdo das narrativas ficcionais de extracdo histdrica.

Todavia, as obras inspiradas na Historia devem ser refletidas de forma cautelosa, pois
em algumas versdes, na maioria das vezes, contemplam apenas uma perspectiva. Uma critica
nesse sentido é feita por Burke (1992) ao mencionar que a histéria tradicional oferece uma visédo
de cima, no sentido de que costuma se concentrar nos grandes feitos dos grandes homens,
estadistas, generais ou ocasionalmente eclesiasticos. Dessa forma, devemos analisar quais sdo
as relacdes de poder que estdo subentendidas na produgéo de conhecimento, sobretudo de paises
que foram colénias.

Segundo Ramos (2000), embora a expressdo Histdria de Aléem-Mar ainda faca lembrar
uma fase de dominacdo colonial, esse campo de atuacdo da historia tem contribuido para os
estudos por parte de pesquisadores estrangeiros e autdctones para a revisao da histéria. Ndo ha
definicdo adequada para a Historia de além-mar, o que esse conceito é depende de onde se esta.

Assim, toda histdria € historia de além-mar para alguém de fora. Ela desenvolveu-se num campo
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de estudo mais amplo do que a histéria colonial. Trata-se, de acordo com Henk Wesseling
(1992), ndo s6 dos sistemas coloniais e do encontro entre europeus e ndo europeus em geral,
mas também da histdria econdmica, social, politica e cultural dos povos ndo europeus.

Ademais, ela se desenvolveu por questdes tdo vastas, que se tornou impossivel de ser
identificAvel. No entanto, é possivel notar alguns elementos de coesdo dentro do campo. O
historiador de além-mar trata de dois tipos de fontes: as europeias, em sua maior parte
arquivistica, e as ndo europeias, escritas ou ndo escritas. A historia de além-mar tende a ser
interdisciplinar devido a auséncia de fontes tradicionais e da necessidade de outras disciplinas,
tais como: a arqueologia, a linguistica e a antropologia.

A outra razdo para a unidade no campo da histéria de além-mar se fundamenta no fato
de a maior parte do mundo ultramarino pertencer ao mundo colonial e, também, no fato de as
novas nacgoes reivindicarem seu préprio passado nacional, merecendo, por isso, novas formas
de reconceituacéo.

Sabemos que de uma forma ou de outra, a histéria tem sido praticada em todas as
civilizagdes e caracteriza-se pelo chamado “método historico” (cronologia, filologia, critica de
texto, hermenéutica) e por um tipo de pensamento historico, ou seja, a singularidade dos
acontecimentos, a no¢do de desenvolvimento e a sucessao através dos tempos e dos periodos
com seus valores e padrdes. A historia que resultou disso foi eurocéntrica, pois, na historia
geral, 0s povos ndo europeus nao desempenham nenhum papel. Eram considerados povos sem
historia (Hegel,1995) ou povos de imobilizacdo eterna (Ranke,1953). Eles s6 vinham a luz no
momento em que se submetiam ou eram conquistados pelos europeus. Ainda assim, aos poucos,
“o ponto de vista dos nativos” passou a ser considerado pelas academias do século XIX, as
quais passaram a tomar os povos de além-mar como objeto de estudo. A partir de entdo, surgem
dois grupos de historiadores: o de estudos orientais e o de estudos da prépria histéria, ou seja,
a historia da Europa e a de suas coldnias.

Apols 1945, a situacdo modificou-se por duas razdes: as externas e as internas. As
primeiras devido a descolonizacdo, ao declinio da Europa e a emergéncia de novos
superpoderes. As segundas pelo fato das modificagdes em como a histdria era estudada. Nesse
momento, 0s historiadores passaram a se interessar menos pelas questdes politicas e militares,
privilegiando mais os aspectos ligados a vida cotidiana, as mentalidades, a0 homem comum
etc. Assim, a estrutura substituiu a evolugdo como preocupacao central. Nessa abordagem, o
estado-nacao ndo era mais a unidade central da andlise historica e, portanto, a oposi¢édo entre

terra-mde e colonia era menos importante. 1sso tornou menos acentuado o antagonismo entre
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as abordagens colonialista e nacionalista, ocorrendo mudancas praticas. Os proprios
historiadores europeus questionaram a abordagem eurocéntrica na historia de alem-mar.

O desenvolvimento da historia de além-mar apds 1945 foi um processo dialético. Os
paises ndo europeus descobriram seu préprio passado e apresentaram a interpretacdo dele,
passando o problema da histdria de além-mar ao se manifestar sob uma outra 6tica, ou seja,
uma que considera a histéria mundial como uma soma de um grande numero de historias
regionais autbnomas. Hoje, o desafio da historia de além-mar é apresentar uma forma moderna
da historia mundial.

Teoricos como Van Leur (1998) e Weber (1994) buscaram a aplicacdo dos conceitos da
sociologia na historia de além-mar, mostrando que é possivel fazer justica as peculiaridades das
varias culturas sem envolvé-las em um conjunto de categorias abstratas ou discuti-las como
exoticas e incompreensiveis. A questdo do papel da Europa nessa historia centra-se em duas
escolas: a minimalista e a sentimentalista. A primeira minimiza o papel do fator ocidental na
historia de além-mar; a segunda maximiza os crimes e os delitos do Ocidente.

Em face da escassez de fontes tradicionais, a historia de além-mar desenvolveu novos
métodos e técnicas para questionar o passado, incluindo, entre essas, o estudo de narrativas

orais. Sendo assim, Ramos afirma que:

Os pesquisadores, diante das parcas fontes, viram-se impelidos a desenvolver novas
técnicas e métodos para interrogar o passado sob novas éticas, sendo uma delas o
estudo da tradicéo oral, que deveria considerar o impacto da importancia social, dos
valores culturais e da personalidade dos escritores (Ramos, 2000, p. 2).

Vansina (2010) dividiu a tradicdo oral em cinco categorias: formularios, poesias,
inventarios, narrativas e comentarios. Ele entendeu que a histéria oral deveria ser utilizada ap6s
uma verificacdo critica, prestando-se atengdo ao impacto da importancia social, aos valores
culturais e a personalidade dos escritores. Deveria também ser colocada em confronto com
outras fontes, como achados arqueoldgicos ou documentos escritos. Em determinadas regides,
a historia estrutural ndo é uma escolha, mas a unica possibilidade.

O impacto do colonialismo sobre a historia de além-mar ndo esta superado, pois em dois
aspectos ainda existe um dominio ocidental. O primeiro, como resultado da expanséo colonial,
grande quantidade de livros, documentos e outros materiais estdo sob dominio europeu. Assim,
para estudar o préprio passado, os historiadores ndo europeus terdo que continuar a ir para a

Europa. O segundo, como consequéncia do colonialismo, no mundo ocidental, uma tradicéo foi
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fundamentada no campo dos estudos ndo ocidentais. Isso fez com que a historia de além-mar
se relacionasse diretamente com aquela da Europa.

Assim sendo, o desenvolvimento central da histéria moderna ¢ a crescente inter-relacéo
de varias civilizagdes e economias anteriormente isoladas, resultando o sistema mundial
moderno e a civilizagdo da modernidade de hoje. Portanto, a histdria mundial ndo pode ser
considerada idéntica a historia europeia ou ocidental; tampouco pode ser concebida como uma
série de desenvolvimentos isolados.

O estudo da expansdo europeia foi influenciado por fatores externos e internos. A queda
rapida dos impérios coloniais levou ao questionamento de sua prévia estabilidade aparente,
levando a repensar o imperialismo formal e informal. Os fatores internos moldaram a natureza
dos estudos em expansdo, manifestando-se nesse campo a tendéncia geral em prol da histdria
social e econdmica. A historia social tornou-se moda, estimulando o estudo da migracdo, do
trafico de escravos, das relagGes raciais, da urbanizacdo e das mentalidades.

A ciéncia politica influenciou a historia politica, sugerindo estudos de tdpicos, como
tomadas de decisGes, opinido publica, papel de grupos de interesse especial etc.
Tradicionalmente, a expansdo moderna enfatiza as grandes descobertas, 0s navios e a
navegacao, as companhias e o comércio, a migracao, os sistemas de plantacdo e as sociedades
escravistas. Entretanto ndo oferecia teoria geral da expanséo europeia até Wallersteins (1974)
apresentar a sua teoria sobre o sistema mundial que foi influenciada pela dependéncia e pelas
teorias do subdesenvolvimento. O socidlogo estadunidense questiona o verdadeiro conceito de
uma Revolucao Industrial e, assim, da distin¢do entre colonialismo pré-industrial e industrial.

E interessante observar também que varios tedricos aboliram a explicacdo simples e
tradicional do imperialismo em termos das necessidades econdémicas, resultando em um
exercicio dialético em que o colonialismo ndo é imperialista e o imperialismo ndo é colonial.
Concluindo-se dai que o verdadeiro impacto do Ocidente sobre os territorios de além-mar
ocorreu depois da Revolucdo Industrial. O imperialismo pode ser considerado um sistema de
colaboracdo entre as forgas europeias e as ndo europeias. As formas em mutacdo do
imperialismo resultam de mudancas em termos de colaboracdo, relacionando-se a
descolonizacgéo e subdesenvolvimento.

As viérias formas de colonizagdo centralizam-se em torno de trés forcas: o poder
colonial, a situacdo na colonia e o fator internacional, resultando na independéncia das col6nias.
Ja a teoria da dependéncia declara que essa situacdo ndo € o resultado de uma falta de

desenvolvimento, mas de subdesenvolvimento. Tanto a teoria da dependéncia, quanto o
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conceito de império informal questionaram a historia de alem-mar, apontando a assimetria do
poder e as mudancas nas formas de colaboragdo encontradas através de toda a historia.

Logo, entende-se que a historia de além-mar € um conceito muito mais amplo do que a
historia da expansdo europeia, pois trata ndo s dos encontros entre europeus e Ndo europeus,
mas também dos sistemas econdémicos, sociais, politicos e culturais dos proprios ndo-europeus.
A literatura contribui para a escrita dessa historia, pois permite-nos inimeros tipos de reflexao.
Assim, na possibilidade de estudos ligados com outras areas do conhecimento, 0 que ora se
propGe é uma analise acerca dos textos da literatura portuguesa em cuja laténcia nota-se o
conspecto da histdria, seja ela oficial ou néo.

Nesse viés, Ricoeur (2007) afirma que enquanto a historiografia fazia o seu proprio
trajeto, a memdaria era vista apenas como matriz da histéria. Ele ainda salienta que a
historiografia desenvolve o seu proprio percurso, desde o nivel dos testemunhos escritos, da
explicacgdo, até a elaboragdo do documento histérico como obra literéria. Além disso, ela se
constitui como tarefa necessaria para ampliacdo, correcdo e, até mesmo, refutacdo dos
testemunhos orais e dos rastros memorialisticos.

A despeito da diferenca entre a historiografia e o romance, ela ndo estd naquilo que
ambos perseguem, mas no modo como investigam tais objetivos. A historiografia direcionou-
se para 0 campo das ciéncias e, durante o século XIX, acabou firmando um compromisso
estreito com o positivismo e com a verdade cientifica. Diferentemente, o romance acabou
percorrendo um caminho distinto na busca da apreensdo do real, acreditando mais na forca da
imaginacdo e da subjetividade (Decca, 1997).

Percebemos que a ficcdo e a histdria perpassam trajetdrias comuns, ainda que Aristételes
(2003) postule que € proprio do historiador registrar o que de fato aconteceu e ao artista o0 que
poderia ter acontecido. Embora o estagirita mencione isso, ocorre que a Histdria ndo pode ser
considerada uma ciéncia neutra, pois as observagoes e os relatos de um historiador carregam
ideologias, pois é levado a escolher um meio de examinar os documentos, monumentos e
artefatos que constituem o seu texto. No que diz respeito a ideologia, concordamos com
Eagleton (1983), de que a maneira como expressamos nossas crengas esta intrinsecamente
ligada a estrutura de poder presente na sociedade em que estamos inseridos.

Roger Chartier (1990), historiador francés, cita que a representacdo ndo € neutra ou
objetiva, uma vez que ela nasce e funciona calcada em interesses. Em outras palavras, cabe
mencionar que o discurso histérico implica a presenca de um narrador, que, assim como em
obras ficcionais, faz escolhas em prol de um objetivo com base em arquivos. Dessa forma, nota-

se que essas selecdes moldam a compreensao da elaboracao do discurso.
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White (1995) ainda cita que a recompensa de todos os esforcos aparece quando o
historiador deve escolher 0 modo de representacdo mediante o qual dara aos leitores a
oportunidade de reviver ndo somente a realidade do evento, como se apresenta na narrativa,
mas também as operacdes pelas quais o proprio historiador chegou para entendé-las. Vale
ressaltar que essa perspectiva se assemelha a metaficcdo, uma vez que, quando o escritor
apresenta as operacdes, 0 processo e as estratégias utilizadas para chegar em determinado local,
percebemos que ele inclui esse processo acerca de sua natureza ficcional e/ou identidade
linguistica.

Hé& producdes que delineiam um passado construido de maneira obscura, acordado com
investigacdes histdricas convencionais. H& outras que sdo forjadas em tropos e se enquadram
no que Silva (1978) entende como um dos pressupostos da literariedade. Constroem-se em
linguagem polissémica e deixam transparecer, ao leitor mais astuto, a ironia, o deboche ou
questBes incisivas sobre determinados momentos historicos. Ademais, sem esses tragos ndo
seria possivel a interpretacdo dos textos literarios.

Enquanto a tarefa do historiador é apresentar aos leitores os fatos ou, como apontou
Ranke (1953) em uma frase muito citada, dizer “como eles realmente aconteceram”, o literato
parte de um leque de informagcbes para compor a sua obra. A histéria € uma narrativa
cronoldgica dos fatos dignos de memoria e essa perpassa tanto dentro da histéria quanto da
literatura. Quanto a memdria, ela reproduz lembrancas, reminiscéncia, espirito, alma;
“recordacdo, invocagdo; relato, narragdo; vestigio, sinal que faca recordar algum fato;
apontamento para lembrancga.”.

Nesse sentido, Antonio Candido (1964), de maneira mais ampla, define a literatura
como toda criacdo de toque poético, ficcional ou dramético, em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da producgéo escrita das grandes civilizagdes.

Ou ainda,

Mais do que a lingua, simples instrumento, 0 que importa a definigdo, a caracterizagdo
de uma literatura, é a experiéncia humana que ela transmite, é o sentimento, é a visao
da realidade, tudo aquilo de que a literatura ndo é mais do que a transfiguracédo mercé
de artificios artisticos. E quando essa realidade, essa experiéncia, esses sentimentos
s80 novos, a literatura que os exprime tem que ser nova, outra, diferente (Coutinho,
1976, p. 13).

Portanto, toda criacéo artistica pde em xeque um tempo e um lugar especifico e uma

determinada a¢do do homem no universo. Logo, a literatura, assim como toda arte, transfigura



30

a experiéncia humana, a realidade e o sentimento que o artista coloca em novos formatos e
géneros por meio da lingua. Em outras palavras, a transfiguracéo do real é feita pelo artista a
partir do momento que ele recria a realidade por meio do seu espirito. Essa recriacdo é
retransmitida através da lingua por meio dos géneros textuais. Por fim, ela toma novo corpo e
nova realidade e o escritor cria uma representacao da realidade.

De acordo com Freitas (1986), historiadores afirmam que a Histdria € um romance
verdadeiro; criticos literarios perguntam se ha um traco especifico formal que distinga a
narracao de acontecimentos verdadeiramente ocorridos da narracdo imaginaria, estabelecendo,
assim, uma fronteira vulneravel entre a narrativa e a historia.

Hutcheon (1991) explica que a ficcdo ndo apenas se distingue em relacdo a histdria,
como também foi considerada como superior desde Aristoteles. O pensador afirma, em sua
Poética, que o artista narra aquilo que poderia ser. Para ele, a verdade ficcional se encontra na
coeréncia do texto, o qual é promotora de uma realidade possivel. Isso ndo inviabiliza, contudo,
a presenca do fato histérico nas entrelinhas da producéo literaria, ainda que esta seja fruto de
uma transfiguracdo. Como se sabe, transfiguracdo [Do latim transfiguratione] é a mudanca
radical na aparéncia, na forma, transformacéo, metamorfose. Ou seja, 0s discursos literarios nao
modificam os dados historicos, apenas 0s checam, os questionam e sugerem outra leitura que

ndo seja a dominante, a oficial.

O que a escrita p6s-moderna da historia e da literatura nos ensinou € que a ficcdo e a
histéria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado. (‘aplicacdes da imaginagdo modeladora e organizadora’).
Em outras palavras, o sentido e a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos
sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’ passados em ‘fatos’ historicos
presentes. Isso ndo é um ‘desonesto refligio para escapar a verdade’, mas um
reconhecimento da funcéo de producéo de sentido dos construtos humanos (Hutcheon,
1991, p. 122).

Desvela-se, assim, que a construcao narrativa € mediada por prismas interpretativos que
empregamos para compreender e comunicar nossa experiéncia do passado. Logo, essa agédo de
organizar e lapidar o constructo apresenta-se como preponderante em relagéo ao proprio evento,
situando-se em um patamar hierarquico superior ao fenémeno constatado. Ademais, a premissa
convencional de que a historia se configura como um relato objetivo e imutavel é desafiada,
cedendo lugar a uma pluralidade de perspectivas e entendimentos do passado.

Por outro lado, a partir do século XIX, White (1995) verifica outra caracteristica da
historia. Ele afirma que ela passou a ser contraposta a ficcdo e, principalmente, ao romance,

como representacdo do “possivel” ou apenas do “imaginavel”. O estudioso ainda explica que
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assim nasceu um sonho de discurso histérico que consiste tdo somente nas afirmacGes
factualmente exatas sobre um dominio de eventos. Entdo, surgiu o objetivo de ndo se valer da
ficcdo para a organizacgdo do discurso, por conseguinte, representar a historia por meio de um
carater autoconsciente. White reitera que o0 modo de pensar o passado tinha sérias implicacdes
sobre 0 modo de pensar o presente e o futuro. Logo, punham o problema da consciéncia
historica diretamente no centro de suas respectivas filosofias.

Embora os tedricos Hayden White e Linda Hutcheon discutam acerca da narrativa
construida da narrativa historica, o primeiro dedica-se, principalmente, ao exame da estrutura
narrativa inerente a escrita da historia, enquanto a segunda investiga a autorreflexividade e a
intertextualidade das narrativas historicas na literatura p6s-moderna.

Todavia, as obras inspiradas na Historia ndo devem ser confundidas como simples
reportagens de um tempo, mesmo que reflitam uma perspectiva contemporanea sobre 0s
acontecimentos, mas sim, visam impor aos dados histdricos “reais” uma disposicao estética em
que se encontra seu valor propriamente literario.

Apesar de suas diferencas intrinsecas, tanto a histdria quanto a ficcdo obtém suas forcas
a partir da verossimilhanca, mais do que a partir de qualquer verdade objetiva. Ambas sédo
reconhecidas como constructos linguisticos e demonstram ser igualmente intertextuais,
reinterpretando os textos do passado com sua propria textualidade complexa.

Ao longo da historia da teoria literéria, diversos estudiosos tém defendido a autonomia
da literatura em detrimento de sua possivel representacdo da realidade. No entanto, as
referéncias a uma exterioridade, conforme argumenta Compagnon (2010), indicam o que se
denomina “ilusdo referencial”. Assim, comprometidas com a relagdo entre literatura e historia
e fundamentadas no contexto historico, as obras Galvez, o Imperador do Acre (2022), de Marcio
Souza, O Alegre Canto da Perdiz (2018), de Paulina Chiziane, e Balada da Praia dos Caes
(2009), de José Cardoso Pires, exploram diferentes dimensfes em que a histéria, seja familiar
ou ndo, se manifesta no ambito ficcional. Os autores utilizam a historia, aliada a momentos
historicos vividos, para incorporar elementos ficcionais em seus enredos. Dessa forma, a
maneira mais adequada de questionar as rela¢fes entre literatura e realidade é formula-las em
termos de “ilusdo referencial” ou como um “efeito do real”.

Por fim, a separag&o entre histdria e literatura é contestada devido aos inUmeros aspectos
que tém em comum, pois ambas podem representar 0 mesmo acontecimento, materializando os
fatos em construtos linguisticos (Vargas, s/d, p. 1074). Entretanto, assim como um ficcionista
ndo esta isento de propor fatos dentro de sua fic¢do, da mesma forma ocorre com o historiador,

que ndo esta livre de ficcionar a narrativa.



32

1.2 Metaficcéo

O termo metafic¢do foi usado para nomear as obras ficcionais que romperam com 0
canone do Modernismo norte-americano, tendo sido conceituado pela primeira vez pelo critico
literario, romancista e fildsofo William Gass. O autor, aclamado como um dos mais influentes
do movimento pés-moderno da literatura americana, valorizava a forma e a linguagem mais do
que as convengdes literarias, tais como enredo e personagem. Além disso, teve uma ampla
influéncia sobre outros escritores dos anos de 1960.

Embora estudiosos tentem criar mecanismos comparativos para designar as producgdes
pos-modernas, a metaficcdo pode ser vista desde a obra Dom Quixote (1605), de Miguel de
Cervantes. Hutcheon (1991) menciona a existéncia de trabalhos realizados sobre essa tendéncia.
Nesse sentido, a autora acrescenta que a obra de Cervantes é compreendida como o exemplo de
que a ficcdo é apenas ficcdo até o desaparecimento dessa autoconsciéncia do romance com 0
advento do realismo no século XIX. Hutcheon discorda, no entanto, e considera as diferentes
manifestag¢des literarias como “uma forma de progressao literaria dialética, um tipo de mimesis
novelistica a outra” (Hutcheon, 1991, p. 35).

Para a autora, a origem da estrutura autorreflexiva surge com Dom Quixote, romance
que parodia as novelas de cavalaria com a intencdo de desmascarar convengdes mortas por meio
do recurso de espelhamento. Para ela, a obra-prima de Miguel de Cervantes, bem como Madame
Bovary (1856), de Gustave Flaubert, tematiza explicitamente o poder imaginativo do leitor,
instaurando personagens leitores que se deixam levar pelo prazer da leitura a ponto de
incorpora-la a prépria vida, rompendo os limites da realidade e da ficcéo.

A partir da década de 1960, inimeros escritores tém rompido com as convencgoes
literarias de elaboracdo do romance. Nesse sentido, algumas producdes levam o leitor a
conhecer ndo apenas a ficgdo historica, mas tambem as estratégias da criacao literaria, que por
sua vez, o induzem a interpretar os textos de modo critico e reflexivo.

Os comentarios defensivos que Hutcheon faz refletem o fato de que muitas analises da
nova metaficcdo, sobretudo no inicio da década de 1970, foram negativas. Houve muita
lamentacdo sobre a morte do romance como género. A partir de entdo, ela, como outros, segue
uma nova dire¢do, afirmando ainda que noOs aceitamos a metaficcdo, ou seja, a
institucionalizamos. Na critica dos anos 70, o termo “pds-modernismo” apareceu para se referir

aos textos contemporaneos considerados autoconscientes:
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Gostaria de sugerir que esta mudanca surgiu principalmente porque agora temos um
nome para essas obras. Rotulos sdo sempre confortantes, mas também muitas vezes
castradores. Nas criticas dos anos setenta, 0 termo ‘postmodernism’ comecou a
aparecer para referir-se a textos autoconscientes contemporaneos (Hutcheon, 1984, p.
80, tradugéo nossa).>

John Barth (1984) confere a este termo o status de fato e também em seu artigo intitulado
“The literature of replenishement: postmodernist fiction”. Em seu estudo, Hutcheon nédo usa
deliberadamente esse rétulo, ndo importando o quao tentador seja o seu teor institucionalizante.
As razdes para essa escolha sdo muitas: por exemplo, o termo pds-modernismo parece ser
redutor, considerando um fenémeno contemporaneo tdo vasto como a metaficcdo. Além disso,
para Hutcheon, a denominacéo temporal e historica, como alguns criticos tém implicitamente
proposto, é demasiado abrangente. Para Barth (1984), obviamente ndo significa incluir o
trabalho de contemporéneos, mas também de romancistas mais “tradicionais” nessa categoria.
Portanto, o termo deve designar uma entidade literaria tecnicamente definivel. O “post”, do
“postmodernism”, sugere, por conseguinte, nao “depois”, mas uma extensdo da modernidade e
uma reacéo a ela.

As narrativas metaficcionais, ao contrario, rompem com a convencdo e o leitor deve
aceitar a responsabilidade do ato de decodificar, fazendo do ato da leitura um processo de
construcdo de significado. Nesse aspecto, essas narrativas implicam um améalgama das funcdes
do leitor, escritor e critico na simples e exigente experiéncia da leitura.

Entretanto, como afirma Hutcheon, a leitura nem sempre é uma experiéncia agradavel,
harmonica e controlada, podendo ser extremamente desafiadora, levando a uma ruptura de
conceitos, e porque ndo dizer ameacadora. Ler € agir, agir é interpretar e criar algo novo — agir
é ser revolucionario, talvez, tanto em termos politicos quanto estéticos. Ha um potencial de
liberdade na metaficcdo, ndo quando esta é vista como um género moribundo, mas quando é
reconhecida como forma mimética vital de literatura.

Dessa forma, a metaficgcdo ndo apenas inclui uma ficgdo dentro de outra, com uma ficgéo
que ¢ autorreferencial, mas também se caracteriza como uma narrativa que explica uma outra
ou se apropria de assuntos comuns e tenta explica-los criando referéncias internas. Dessa forma,

nota-se que a metaficcdo se nutre de informacdes e referéncias, ou seja, ela se converte em um

2 | would like to suggest that this change came about mainly because we now have a name for these works. Labels
are always comforting, but also often emasculating. In the critiques of the 1970s, the term "postmodernism™ began
to appear to refer to contemporary self-conscious texts.
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texto repleto de intertextualidade, exigindo, assim, para que ela seja interpretada, que o leitor
participe desse processo, uma vez que ha referéncias externas.

Diante disso, o leitor é convocado a participar do processo de construcdo da obra, uma
vez que lhe cabe o papel de participar dela, ja que sdo narrativas que se voltam para si mesmas.
A estudiosa Zénia de Faria (2012) realiza, numa perspectiva tedrica, uma introdugdo a uma
revisdo da problematica dos diversificados estudos feitos nos ultimos quarenta anos a respeito
desse assunto. Ela afirma que desde o seculo XVI, no Ocidente, a Histéria Literaria registra o
surgimento de um tipo de texto ficcional que reflete sobre si mesmo. Ou seja, tais textos
demonstravam o desnudamento do processo de escrita e de recepcao, além de questionamentos
ou comentarios inerentes ao processo de producdo da narrativa ou de sua recep¢do. No entanto,
apenas a partir dos anos 1970 é que criticos, tedricos e romancistas atribuiram maior atencao a
essas narrativas.

No trecho a seguir de Galvez, imperador do Acre, pressupde-se uma metaficcdo, uma
vez que o narrador dialoga com o leitor, invocando a sua participacdo no desenrolar dos fatos:
“Esta ¢ uma historia de aventuras onde o heréi, no fim, morre na cama de velhice. E quanto ao
estilo o leitor ha de dizer que finalmente 0 Amazonas chegou em 1922. Ndo importa, ndo se faz
mais histdrias de aventuras como antigamente” (Souza, 2022, p. 15). Tal caracteristica também
pode ser vista no trecho “[...] O leitor ja deve ter notado que esta ¢ uma historia linear. [...]”
(Souza, 2022, p. 124) ou até mesmo em ‘“Perdao, leitores! Neste momento sou obrigado a
intervir, coisa que farei a cada momento em que 0 nosso heroi faltar com a verdade dos fatos.
E claro que ele conseguiu o documento. Mas da maneira mais prosaica do mundo” (Souza,
2022, p. 45).

Sobre a participacdo do leitor, Compagnon (2014) avalia que o objeto literario nédo é
nem o texto objetivo nem a experiéncia subjetiva, mas o esquema virtual (uma espécie de
programa ou de partitura) feito de lacunas, de buracos e de determinacGes. Em outros termos,
0 texto instrui e o leitor constrdéi. Em todo texto, os pontos de indeterminag¢do sdo numerosos,
como falhas, lacunas, que séo reduzidas, suprimidas pela leitura.

No seio da ficcdo p6s-moderna, hd uma introversao para o proprio ato de escrever, como
resultado da autoconsciéncia do narrador. Considerando esses aspectos, a recuperacdo da
memoria e historia emerge diante das distor¢des do tempo e dos esquecimentos. Os discursos
oficiais, outrora tidos como referéncias inquestionaveis, estdo cada vez mais postos em xeque.
Em seu lugar, surgem discursos a partir das vozes das margens, com énfase na articulagéo das

perspectivas culturais locais e das experiéncias dos colonizados.
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Essa reescrita da historia, por meio da literatura, € agora ndo sO assumida
conscientemente como inclusive enfatizada. A partir disso, surge uma necessidade de se
questionar a autoridade da escrita dos canones. Associando-se a preocupacao com a busca da
identidade e a critica aos discursos que afirmam ter uma Unica origem verdadeira, a metafic¢éo
questiona a simplificacdo causal por tras dos relatos historicos.

Nessa reflexdo, nota-se que o leitor € convidado a interagir com o texto, num processo
do qual ndo pode se dissociar. Como resultado, a compreensdo € proporcionada por essa
interacdo, podendo conduzir tanto a eficacia quanto ao insucesso da obra. O processo de cria¢ao
de um texto literario revela sua natureza inacabada, bem como o seu carater ficcional,
convocando o leitor a engajar-se ativamente como um coautor na construgéo de significados.

No romance Balada da Praia dos Caes, de José Cardoso Pires, surge um
guestionamento intrinseco sobre o saber e sobre a verdade, os quais estdo estreitamente ligados
a credibilidade dos envolvidos na narrativa. Em determinados momentos, as personagens se
veem imersas em duvidas dos acontecimentos, enquanto, em outros, questionam a
confiabilidade das fontes de informacéo, sejam elas representadas por Mena, pelos meios de
comunicacdo ou até mesmo pelo proprio narrador. Aliado a isso, ha registros estilisticos que
instigam o leitor a reconstruir as vozes, a fazer escolhas sobre em qual fonte depositar a sua
confianca e a participar ativamente do universo ficcional, como demonstrado no trecho

ilustrado a seguir:

6.2 feira, 12/ Segunda visita advogado/ Telefonema forjado/ Sabe q. era 6.2 f.2 porque
era dia de lotaria/ Cumplicidade do arg.

Elias Chefe: Um dos pontos da acareagdo serd a vinda a Lisboa no dia 12. Determinar
0 que se passou depois de o major ter comunicado o afastamento do doutor e 0
telefonema em que a senhora colaborou. Mentira? A senhora ndo colaborou na
aldrabice do telefonema?

A nota € um desses rascunhos com que ele faz a redagdo final das confissdes em
gramatica judiciaria. Partindo do que esta escrito ali

[pode ler-se hoje nos Autos, vol. II, que: «Com efeito, na véspera da mesma sexta-
feira, dia doze, 0 major se ausentara inesperadamente de casa, vestido de sacerdote e
portador duma arma de guerra, ficando a respondente na convicgdo de que se tinha
ido encontrar com o designado Comodoro (dr. Gama e S4). Pela demora admite que a
entrevista tinha lugar em caminho e ndo muito longe da Casa da Vereda mas nao pode
assegurar (...) Recorda-se outrossim de que o companheiro, isto é, 0 major Dantas,
aparentava boa disposi¢do, nada fazendo prever o que iria seguir-se. Tais factos
ocorreram durante a refeicdo do jantar, quando ele comunicou que acabava de estar
com «alguém muito de cima»> que o informara de que tinham sido tomadas medidas
de seguranca em relacdo a certos quadros do Movimento. Ao que o arquitecto
perguntou se essas medidas levaram a prolongar o isolamento em que se encontravam.
«Acertou, respondeu-lhe o major, «tdo cedo ndo podemos contar com o Comodoro
(dr. Gama e S4).»» Esta declaragdo motivou da parte do arquitecto alguns comentarios
contra o designado Comodoro, tendo-lhe o major objectado que eram prematuros
quaisquer juizos relativos a essa pessoa, pois ndo dispunham de elementos concretos.
«Vocé ndo sabe da missa a metade»>, observou-lhe 0 major ««Nestes momentos é que
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se véem os homens.»» Mais disse que até¢ nova ordem estavam impedidos de procurar
qualquer outro contacto com o exterior.»] (Pires, 2009, p. 224 e 225).

Desse modo, a atencéo do leitor é convocada ao se deparar com o trecho acima que
engloba o relato recebido por Cardoso Pires, a documentacéo policial, as vozes das personagens
e do narrador. Logo, a transfiguracéo que se desprende de um leitor passivo é convocada, € isso
retoma ao que Hutcheon (1984) denomina de texto narcisista, pois proporciona o encontro do
processo criativo com o leitor, permitindo que tanto o leitor quanto o escritor se tornem criticos.
Isso ocorre porque gradativamente, ao se deparar com o texto, o leitor cria o significado,
remodelando e reordenando a narrativa.

E importante enfatizar que o termo “narcisista” é usado por Hutcheon em relagdo ao
texto, que se caracteriza como introvertido, introspectivo e autoconsciente, e ndo ao autor. Ela
sinaliza que outros adjetivos serdo usados para descrever os modos autorreflexivo,
autorreferencial e autorrepresentacional, 0s quais ndo sao exatamente sinbnimos e suas sutilezas
podem ser melhor vistas a partir de um contexto.

Como a leitura se apresenta como uma resolucdo de enigmas, pois ela leva em
consideracdo todas as informacg6es fornecidas pelo texto até entdo, o leitor é convidado a
compor o sentido do texto e a concretizar a visao esquematica dele. Todavia, nesse impasse, 0
“leitor real se encontra diante de uma alternativa radical: ou desempenhar o papel prescrito para
ele pelo leitor implicito ou, entdo, recusar suas instrugdes; consequentemente, fechar o livro”
(Compagnon, 2014, p. 150).

Patricia Waugh (1984), critica literaria, utiliza o termo metaficcéo para designar a escrita
ficcional que autoconscientemente e sistematicamente induz a atencao para seu status como um
artefato, com o objetivo de colocar questdes sobre a relagdo entre ficcdo e realidade. Para além
do fornecimento de uma critica de seus proprios métodos de construcéo, tais escritos ndo s
examinam as estruturas fundamentais da ficcdo narrativa, eles também exploram a possivel
ficcionalidade do mundo fora do texto literario ficcional (Waugh, 1984, p. 02).

Nesse vies, segundo Linda Hutcheon (1984), a metaficcao é a ficcdo que inclui em si
mesma um comentario sobre a sua propria identidade narrativa ou linguistica. A tedrica
canadense ainda explica que as narrativas metaficcionais sdo aquelas constituidas pela mimesis
do produto e pela mimesis do processo. Na primeira, o produto é realcado como atividade
mimética da narrativa. Na segunda, o processo de criagdo do texto literario é revelado ao leitor.
Compagnon revela em sua obra O Demdnio da Teoria (2014) que o leitor € uma instancia, por

vezes, ignorada completamente em algumas abordagens e, por outras, valorizada ou até mesmo
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colocada em primeiro plano. Ele confronta essas teses relacionadas ao mundo, enquanto o autor
expressa a obra, que possui uma abordagem objetiva formal para que o leitor a situe em um viés
pragmatico:

O critico do romantismo M. H. Abrams descrevia a comunicagao literaria partindo do
modelo elementar de um tridngulo, cujo centro de gravidade era ocupado pela obra, e
cujos trés apices correspondiam ao mundo, ao autor e ao leitor. A abordagem objetiva,
ou formal, da literatura se interessa pela obra; a abordagem expressiva, pelo artista; a
abordagem mimética, pelo mundo; e a abordagem pragmatica, enfim, pelo publico,
pela audiéncia, pelos leitores (Compagnon, 2014, p. 137).

A manifestacdo literaria do século XX € descrita por Hutcheon como mimesis do
processo. Essa Ultima ndo apresenta rompimento com o romance do século X1X: ela surge como
um continuum que se desenvolve gradativamente. A estudiosa define a mimesis do processo
como aquele tipo de realismo tradicional, no qual o leitor é levado a identificar os produtos que
estdo sendo imitados — personagens, acdo, lugares — e a reconhecer a semelhanca com a
realidade empirica para legitimar o valor literario.

Portanto, na mimesis do processo, o foco esta no proprio processo de criacéo literaria e
percebe-se que o leitor é convidado a participar desse processo, completando as lacunas do
inacabamento do texto. Nessa perspectiva, a énfase do estudo parece ndo ser a ficcdo histérica
em si, mas sim a sua elaboracdo artistica.

Se o romance é, por defini¢cdo, um género representacional, o conceito aristotélico de
mimesis vale para a reinvestigacdo. Para Aristoteles, diegesis era uma parte da mimesis.
Cervantes também viu isso e demonstrou ordenadamente que na forma romance a narrativa é o
proprio ato, para o leitor, uma parte da acdo. Por esta razdo, o termo “diegético” pode ser
preferivel ao mais simples e familiarizar o termo “narrativa”, como um adjetivo para assinalar
esta rejeicdo do estudo da separacdo entre processo (as historias) e de produto (a histéria
contada). Dadas as implicagdes diacrénicas desse quadro, o realismo do século XIX se baseia
guase inteiramente sobre o que vai ser chamado de uma mimesis novelistica, que é considerado
como o paradigma ou a caracteristica que define esse género — como Auerbach (2007), Watt
(2010), e muitos outros tém insistido.

Hutcheon (1984) verifica que a dialética de Alter efetivamente separa “arte” e “vida”,
sugerindo que escritores modernos perguntam ao leitor para examinar estas disting0es e ver
como eles interagem. Dentro do contexto critico do que aqui vai ser chamado mimesis do
processo, essa separacao seria impossivel de provar. Leitura e escrita pertencem aos processos
de “vida”, tanto quanto para aqueles que fazem a “arte”. E esta realizacdo que constitui um dos

lados do paradoxo da metaficcdo para o leitor. Por um lado, ele é forgado a reconhecer o



38

artificio, a “arte”, do que ele esta lendo; por outro lado, expressa demandas que lhe sdo feitas,
como um co-criador, para respostas intelectuais e afetivas comparaveis no ambito e na
intensidade da sua experiéncia de vida.

Na verdade, essas respostas sdo indicadas para fazer parte da sua experiéncia de vida.
Nesta luz, metaficcdo € menos uma partida da mimética tradicdo romanesca do que uma
reformulagdo da mesma. “Isto é simplista dizer, como fizeram os criticos por anos, que este tipo
de narrativa ¢ estéril, que ndo tem nada a ver com a ‘vida’. A redugao implicita da ‘vida’ de um
simples produto, que ignora processo € o que este livro visa contrariar” (Hutcheon, 1984, p. 4-
5, traduc&o nossa).? Dessa forma, a coparticipagdo do leitor assemelha-se ao desenvolvimento
de sua experiéncia existencial — o processo.

De acordo com Bosi,

O conceito de mimesis abre caminho para a ideia de arte como percepg¢ao analégica
de certos perfis de experiéncia [...]. A mimesis ndo é uma opera¢do ingénua, idéntica
em todas as épocas e para todos 0s povos. Conhecer quem mimetiza, como, onde e
quando, ndo é uma informacdo externa, mas inerente ao discurso sobre o realismo na
arte (Bosi, 1985, p. 30-31).

Logo, a mimesis ndo pode ser considerada como uma operacdo uniforme e constante
em todas as épocas e culturas devido a sua variacdo em contextos especificos. Do mesmo modo,
a mimesis, como termo aristotélico, traduzido por imitacdo ou representacdo, mostra-nos que
as obras O alegre canto da perdiz, Galvez, imperador do Acre e Balada da Praia dos Caes
mimetizam ao brincar com a verossimilhanca dos fatos.

Antonio Candido (1964), em sua obra, aborda os fatores de compreensdo das obras
literarias. Ele categoriza esses fatores em trés niveis: o primeiro relacionado a aspectos sociais,
0 segundo ao autor individual e o terceiro ao préprio texto. Candido destaca que a obra de arte
€ um universo autbnomo, com sua propria realidade, capaz de expressar elementos nao-
literarios, como impressdes, paixdes, ideias e fatos. Assim, compreender como essa expressao
da realidade se manifesta € mais relevante do que os detalhes especificos retratados na obra. De

acordo com o critico literario,

Se quisermos ver na obra o reflexo dos fatores iniciais, achando que ela vale na medida
em que 0s representa, estaremos errados. O que interessa é averiguar até que ponto
interferiram na elaboragdo do contelido humano da obra, dotado da realidade propria
que acabamos de apontar. Na tarefa critica ha, portanto, uma delicada operagao,
consistente em distinguir o elemento humano anterior a obra e o que, transfigurado

3 1t is simplistic to say, as reviewers did for years, that this kind of narrative is sterile, that it has nothing to do with
“life”. The implied reduction of “life” to a mere product level that ignores process is what this book aims to
counteract.
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pela técnica, representa nela o contetido, propriamente dito (Candido, 1964, p. 36).

O critico literario Luiz Costa Lima categoriza a mimesis em dois tipos distintos: a
mimesis de representacao e a mimesis de producdo. A divisdo em mimesis de representacéo e
de producdo — “o desmantelo da mimesis de representagdo termina por formular outra mimesis”
—nao apenas atualiza a potencialidade da nogao aristotélica, ao “fazer o apenas possivel transitar
para o real” (Costa Lima, 2003, p. 179). Essa separagdo indica uma nova forma de representacao
mimética que, além de atualizar a concepcdo aristotélica, leva em consideracdo a participacéo
ativa do receptor e as lacunas presentes na obra literaria. O resultado é um produto mimético
que transcende a mera duplicacdo, conferindo-lhe uma dimensdo do real, ainda que essa
realidade seja apenas potencial. Em resumo, a mimesis ndo se restringe a imitacao, mas também
engendra algo novo e significativo.

Portanto, quando o leitor é convocado para desnudar o texto, visto que a mimesis do
produto néo foi suficiente para ndo atender as fungdes do leitor, a mimesis do processo deve ser
instaurada. Tal processo leva o leitor a fazer questionamentos sobre a obra, constituindo-se a

mimesis do processo:

Uma vez que a mimesis do produto sozinha ndo é suficiente para compreender as
novas fungdes do leitor tal como séo tematizadas nos préprios textos, a mimesis do
processo deva, talvez, ser postulada. O romance ndo mais procura apenas fornecer
uma ordem para ser reconhecido pelo leitor. E também exigido que ele esteja
consciente da obra, de sua real construgdo, a que ele também esta sujeito a decodifica-
la, por ser o leitor quem, nos termos de Ingarden, “concretiza” a obra de arte e da vida
a ela. O ato de leitura, entdo, €, ele proprio, como o ato de escrita, a fungdo criativa
para a qual o texto atrai a atencdo. Que este processo seja considerado como objeto da
imitacdo, ndo altera a natureza essencial do romance como género mimético.
Metaficcéo é ainda ficcdo, apesar da mudanca no foco da narracéo do produto que ela
apresenta para o processo que ela é. Autorrepresentacdo é ainda representacao
(Hutcheon, 1984, p. 39).

As proposigdes de Linda Hutcheon (1984) acentuam a divisdo do conceito de mimesis
para mostrar essa preocupagao da metaficcdo com seu processo de feitura da obra, no qual pode
estar relacionado ao processo e ao produto. Entretanto, em todo romance, a linguagem é
representacional. Na metaficgdo, porém, essa feicdo estd ligada também ao envolvimento do
leitor na producdo do texto. Assim, destaca-se um primeiro aspecto representacional
relacionado a producédo do texto — essa seria a mimesis do processo. Por outro lado, a mimesis
do produto esta ligada a complementacgéo de sentido que o leitor faz ao entrar em contato com
0 texto.

Verifiquemos, portanto, como isso ocorre na prética:
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Mais uma vez sou obrigado a intervir na narrativa. Em 1898 ja ndo havia indios nas
margens do baixo Amazonas. E desde o século XVIII ndo se tinha noticias de cenas
de antropofagia na regido. Nenhum branco, pelo menos por via oral, havia sido
comido no século XIX. Nosso her6i, evidentemente, procurou dar um melhor colorido
para os dias mediocres que passou em Santarém, onde na verdade foi desembarcado
com Joana, a freira sem vocagdo religiosa. Em Santarém ele encontrou uma misséo
cientifica inglesa e logo se tornou amigo do organizador da caravana, o dr. Henry
Lust, grande naturalista e gastrdnomo. O nosso her6i ainda vai falar dessa curiosa
personagem (Souza, 2022, p. 98).

O texto acima propBe uma intervencdo do narrador, que transcende a diegese ao
esclarecer informagdes importantes do periodo, como a presenca indigena. Esse processo, além
de explorar a ficcdo e a historia, questiona e envolve o leitor em uma introspeccéo critica da
construcdo historica. A acdo do narrador, ao se intrometer, sugere uma técnica literaria, bem
como consolida a metaficcdo. A demonstracdo explicita do processo da escrita constitui uma
mimesis do processo, ou seja, uma imitacdo ou representacdo do processo de escrita inserida
no contexto da obra. E notorio também perceber que ha o distanciamento da trama para
comentar sobre a propria narrativa ou esse processo de escrita. Também podemos perceber
como o humor € inserido na obra quando se menciona que nenhum individuo branco foi
“comido, pelo menos por via oral”.

Nesse sentido, enquanto a mimesis do produto oferece apenas a contemplacdo da obra
literdria pronta, a histdria em si, a mimesis do processo, como a histdria é contada, convida o
leitor a fazer parte do processo de criacdo do texto literario, demonstrando o seu inacabamento
e intimando-o a participar desse processo de coautoria. Logo, assim, ela traz a tona o filésofo
Roman Ingarden (1979), conhecido por suas teorias sobre a fenomenologia da literatura, para
destacar que € o leitor quem “concretiza” a obra de arte, desse modo, o ato de ler torna-se um

ato criativo, semelhante ao ato de escrever.

1.3 Metaficcao Historiografica

Linda Hutcheon, professora e critica literaria, apresenta em sua obra Poética do Pos-
Modernismo: histdria, teoria, ficcdo (1991) o conceito de metaficcdo historiografica. Nele, ela
analisa a producéo da narrativa historiografica e das narrativas ficcionais, partindo da ideia de
que ambas sdo discursos em prosa carregados de semelhancas. Hutcheon comenta sobre a
influéncia, na perspectiva literaria, seja no campo da ficcdo ou da histdria, oriunda dos

movimentos ocorridos na segunda metade do século XX. Dessa forma, a escritora canadense
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dialoga com os pressupostos de Hayden White (1994) ao associar a narrativa ficcional a
narrativa historiogréafica devido aos seus elementos estruturais.

Tendo surgido em contraposicdo aos discursos oficiais, a metaficcéo historiografica, de
acordo com Linda Hutcheon (1991), utiliza a apropriacdo de personagens e/ou acontecimentos
historicos em relagdo a ordem da problematica dos fatos concebidos como “verdadeiros”. Dessa
forma, esse género p6s-moderno diferencia-se dos outros, uma vez que provoca a autorreflexdo
devido ao questionamento das verdades historicas. Tal reflexdo, ao assegurar ao discurso um
carater de amplitude, confere-lhe, a0 mesmo tempo, um sentido de inacabamento da obra.
Ademais, por se distanciar do tempo da publicacdo e da narrativa contada, constitui-se como
elemento primordial para novas significagdes ao transcender a histdria e permitir novas leituras
e interpretacdes.

A metaficcdo estabelece a ordem totalizante, s6 para contesta-la, com sua
provisoriedade, sua intertextualidade e, muitas vezes, sua fragmentacdo radical (Hutcheon,
1984, p.155). Ndo obstante, é possivel afirmar que o resgate de um passado, as vezes ndo tdo
distante, pode agregar fatos até entdo néo revelados pelos fios da Historia, vindo a surgir dentro
dos meandros do romance.

Outrossim, a metaficgdo historiografica reinsere o historico, em oposicédo direta a maior
parte dos argumentos a favor da autonomia absoluta da arte. Além disso, Hutcheon (1991)
menciona que esse género pds-moderno parece privilegiar duas formas de narracdo, as quais
problematizam toda a nocdo de subjetividade: os mdltiplos pontos de vista ou um narrador
declaradamente onipotente. Portanto, esse género apropria-se de visdes subalternas, mostrando
outra perspectiva da historia.

A metaficgédo historiografica compreende recursos como a parodia, a satira e a ironia
para subverter o género e instaurar maltiplos significados. O narrador mostra-se consciente de
sua atuacdo no processo artistico-criativo. A partir do momento que as vozes silenciadas no
discurso oficial passam a escrever a sua propria historia, caracteriza-se a metaficgdo
historiografica, pois ela questiona a veracidade dos fatos. As vozes sdo chamadas de
excéntricas, isto é, sdo vozes emergidas das margens.

A desconfianca a respeito da redacdo da historia encontrada nas obras dos autores
Paulina Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza reflete os desafios internalizados sobre a
metaficcdo historiografica. Eles compartilham a mesma postura de questionamento com relacéo
ao uso comum que ddo as convencgdes da narrativa, a referéncia, a insercdo da subjetividade, a

sua identidade como textualidade e até ao seu envolvimento ideoldgico.



42

Quanto a funcdo da metaficcdo historiografica, vale ressaltar que essa verifica o
contraste entre historia e ficcdo. Sabe-se que seu papel reside justamente em permitir uma
interacdo entre esses campos do saber, uma vez que desencadeia o carater narrativo que a
historia possui, pois, de acordo com Hutcheon, tanto a escrita da historia como a da ficcao
partem da verossimilhanca. Para além disso, “A metaficcdo historiografica demonstra que a
ficcdo é historicamente condicionada e a historia é discursivamente estruturada” (Hutcheon,
1991, p. 158). Portanto, nesse género discursivo, nota-se que através da consciéncia da estrutura
linguistica e textual dos discursos, o saber historico ultrapassa os limites académicos e
cientificos.

Além disso, “ambas sdo identificadas como construtos linguisticos, convencionalizadas
em suas narrativas, em termos de linguagem ou de estrutura; e parecem ser igualmente
intertextuais, desenvolvendo os textos do passado com sua propria textualidade complexa”
(Hutcheon, 1991, p. 141). Nesse mesmo Viés, circulam os estudos de Hayden White (1995),
que também concebe a histéria como uma espécie de ficcdo, um discurso narrativo em prosa
gue combina uma série de eventos presumivelmente ocorridos no passado.

Para Hutcheon (1991), por exemplo, preserva a separacdo entre sua representacao
formal e o contexto histérico em que se insere. Ao fazer isso, ela questiona a propria
possibilidade de se obter um conhecimento histdrico, pois ndo ha conciliacéo ou dialética nesse
processo, apenas uma contradi¢do que permanece sem solucéo.

Se por um lado esse género procura desmarginalizar o literario por meio do confronto
com o histérico, por outro, o faz tanto em termos tematicos como formais. Ademais, a
metaficcdo historiografica busca preencher as lacunas deixadas pela historia e também
questionar os discursos oficiais.

Sob essa perspectiva, ao afirmar que a ficgdo pés-moderna reinterpreta o passado tanto
na ficcdo quanto na historia, ela evita ser conclusiva e teleoldgica. Esta é a esséncia do romance,
que, atraves de sua dupla camada de reconstrucao historica, apresenta ambas as partes com uma
autoconsciéncia metaficcional.

A preocupacdo do século XVIII em relacdo as mentiras e a falsidade passa a ser uma
preocupacdo pdés-moderna em relacdo a multiplicidade e a dispersdo da(s) verdade(s)
referente(s) a especificidade do local e da cultura. Os romances pds-modernos ensinam que eles
se referem a outros textos: s6 conhecemos o passado por meio desses textos, 0s quais sdo
constituidos de vestigios textualizados. Logo, a metaficcdo historiogréfica problematiza a

atividade da referéncia, recusando-se a enquadrar o referente ou a ter prazer como ele.
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As metafic¢des historiograficas ndo sdo “romances ideoldgicos”, pois eles ndo procuram
persuadir seus leitores quanto a correcdo de uma forma especifica de interpretar o mundo. Ao
invés disso, fazem com que eles questionem as suas préprias interpretaces. Ndo obstante, esse
género ensina seu leitor a considerar todos os referentes como sendo ficticios, imaginados.

Linda Hutcheon (1991) aponta que a narrativa ficcional contemporanea, que se ocupa
em representar a historia, € marcada por um carater autoconsciente (também denominado de
metaficcional, autorreflexivo, narcisista etc.). Outrossim, a canadense sugere que ha uma
tendéncia a problematizacédo do ato de representar o passado, que instala um impulso no sentido
de recontd-lo de forma alternativa a histéria oficial, seja por meio da parddia, da
intertextualidade, ou até mesmo da mistura proposital de fatos historicos com relatos ficcionais.
Assim sendo, a autora ndo questiona o fato, mas sim, afirma que voltar ao passado e realizar
outra leitura depende do ato de narracao.

Dessa maneira, entre a historia real, ja conhecida em ambito popular, e as hipoteses
sugeridas pela ficcdo, hd um espaco que coloca em evidéncia o papel do leitor de organizar os
fatos conhecidos e rejeitar, ou ndo, 0s seus construtos elaborados. Por conseguinte, o objeto
desse estudo versa sobre as possibilidades de significado e de forma, destacando a ideia de
autoconsciéncia do leitor em relacdo a producdo artistica e ao papel desempenhado por ele na
narrativa.

Seguindo o raciocinio de Compagnon (2010, p. 160), “texto e leitor se dissolvem em
sistemas discursivos, que nao refletem a realidade, mas sdo responsaveis pela realidade, tanto a
dos textos quanto a dos leitores”. Ou seja, o metaficcionista representa esse viés compreendido
pelos momentos em que ha dupla participacdo do texto. Assim, cabe aos leitores a tarefa de
decodificar e descodificar esses sistemas, de questionar, refletir e levantar suas impressoes
sobre o0 assunto.

Essas impressdes serdo norteadas por meio de sua forma de perceber, entender e
interpretar o0 mundo, que por sua vez, o faz emancipar e apreciar novas percepgdes. Nesse
sentido, Robert Jauss (2002) também destaca, em sua teoria estético-recepcional, a importancia
do leitor como protagonista do momento histérico em que uma obra literaria é produzida. O
teorico pressupde a questdo do “horizonte de expectativa dos leitores” como uma ligacao
importante entre o leitor e a obra, funcionando como uma intera¢do que se transfigura com o
tempo. Esse conceito determina como os leitores trazem um conjunto de crengas, principios e
ideias pré-existentes para uma obra literaria, que moldam sua interpretacéo.

De acordo com Hutcheon (1991), a metaficcdo historiogréfica incorpora a

autoconsciéncia tedrica sobre a historia e a ficcdo como criagdes humanas. Nessa perspectiva,
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esse aspecto instiga seus leitores a langar questionamentos de mencdes concebidas como
verdades historicas, talvez pelo fato de romances anteriores ndo permitirem esse tipo de

indagacdo. Com base nesse enfoque, a estudiosa ainda nos lembra que:

Embora os acontecimentos tenham mesmo ocorrido no passado real empirico, nés
denominamos e constituimos esses acontecimentos como fatos histéricos por meio da
selecdo e do posicionamento narrativo. E, em termos ainda mais basicos, sO
conhecemos esses acontecimentos passados por intermédio de seu estabelecimento
discursivo, por intermédio de seus vestigios no presente (Hutcheon, 1991, p. 131).

Vestigios que podem se dar por meio de referéncias, citacdo de fontes e fatos histéricos
que possibilitam a criacdo desses novos romances, uma vez que sem eles nao seria possivel tal
escrita. Além disso, a metaficcdo historiografica ndo procura contar a verdade, mas implica no
ato de reescrever a historia e questionar esses acontecimentos.

Francisco Ewerton Almeida dos Santos, por exemplo, em sua dissertacdo apresentada a
UFPA em 2011, examina em Galvez, Imperador do Acre questdes como a ressignificacéo de
textos literarios e ndo literarios por meio do processo de colagem e intertextualidade. Além
disso, investiga as conexdes entre 0 romance e 0 contexto historico revisitado por ele, bem
como o periodo em que foi escrito. O estudioso discorre sobre a reinterpretacdo critica e
inovadora do passado, assim como as interpretacdes do texto literario a luz de certas teorias
pos-modernistas e pds-coloniais. Cabe enfatizar que tais aspectos sdo indicativos da natureza
da metaficcdo historiogréafica serdo analisados nos capitulos segundo e terceiro da presente tese.

Como os autores citados passaram por momentos importantes da histéria, isso fica
explicito em alguns pontos desse periodo historico, 0 que permite-nos revisitar a historia de
modo critico e consciente. De fato, os autores trazem uma escrita de momentos da historia do
Brasil, de Mogambique e de Portugal e, ainda, combinam certa quantidade de “dados” e de
conceitos tedricos para explica-los e, assim, confirmam um contetdo estrutural profundo que é
em geral poético e que faz do paradigma pré-criticamente aceito funcionar como uma meta-
historia (White, 1994).

Uma melhor sistematizacdo da metaficgdo historiografica foi encontrada na definicéo
de Linda Hutcheon ao salientar a dicotomia entre a literatura e a historia. Por outro lado, revela
a autoconsciéncia em relacdo a maneira como tudo é realizado. Ela incorpora, mas ndo a
assimila, segundo Hutcheon. N&o reconhece o paradoxo da realidade do passado, mas sua

acessibilidade textualizada para nés. Dessa forma, ela ndo tem um contrato de contar o que de
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fato aconteceu, mas estabelecer um vinculo com seus leitores, conscientizando-os de seu papel
de questionador.

Ao caracterizar a narrativa pds-moderna, Hutcheon (1991) pondera que

Os discursos pos-modernos inserem e depois contestam nossas tradicionais garantias
de conhecimento, por meio da revelacdo de suas lacunas ou sinuosidades. Eles ndo
sugerem nenhum acesso privilegiado a realidade. O real existe (e existiu), mas nossa
compreensdo a seu respeito é sempre condicionada pelos discursos, por nossas
diferentes maneiras de falar sobre ele. (HUTCHEON, 1991, p. 202).

Essa ficcdo pds-moderna, segundo Hutcheon (1991), sugere que reescrever ou
reapresentar o passado é reveld-lo ao presente e impedi-lo de ser conclusivo. As metafic¢es
p6s-modernas, segundo a autora, tém se voltado para os relatos historiogréaficos e ficcionais do
passado com o objetivo de estudar as inscri¢cdes ideoldgicas da diferenca como desigualdade
social.

Nesse sentido, a metaficcao historiografica, género préprio do pds-modernismo, lanca
um didlogo entre Historia e Literatura: “a partir da metafic¢do historiografica, unem-se em
funcdo de uma causa: as producdes escritas, ficcionais ou ndo, levam os leitores a autorreflexao,
ao questionamento das ‘verdades absolutas’, pois ambas sdo operadas a partir dos mecanismos
que a linguagem oferece. ” (Jacomel, 2008, p. 430).

A metaficcdo historiografica refuta os métodos naturais ou de senso comum para
distinguir o fato histérico da ficcdo. De acordo com Hutcheon (1991), o termo recusa a visao
de que apenas a historia tem uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base
dessa pretensao na historiografia e por meio da afirmacéo de que tanto a historia como a ficgdo
sdo discursos, construtos humanos, sistemas de significacdo, e é a partir dessa identidade que

as duas obtém a sua principal pretensdo, que € a verdade:

— De onde viemos nds? — aguarda a resposta que n&o vem, e afirma: — Eramos de
Monomotapa, de Changamire, de Makombe, de Kupula, nas velhas auroras. O poder
era nosso. Lembram-se desses tempos, minha gente? N&o, ndo conhecem, ninguém se
lembrou de vos contar, vocés sdo jovens ainda. Unimo-nos aos changanes, aos ngunis,
aos ndaus, nhanjas, senas. Guerreamo-nos e reconcilidmo-nos. Fomos invadidos pelos
arabes. Guerreados pelos holandeses, portugueses. Lutdmos. As guerras dos
portugueses foram mais fortes e corremos de um lado para outro, enquanto os barcos
dos negreiros transportavam escravos para 0s quatro cantos do mundo. Vieram novas
guerras. De pretos contra brancos, e pretos contra pretos. Durante o dia, 0s invasores
matavam tudo, mas faziam amor na pausa dos combates. Vinham com os coracfes
cheios de 6dio. Mas bebiam agua de coco e ficavam mansos e o édio se transformava
em amor. As mulheres se parecem com coco, ndo acham? As mulheres violadas
choravam as dores do infortinio com sementes no ventre, e deram & luz uma nova
nacdo. Os invasores destruiram os nossos templos, nossos deuses, nossa lingua. Mas
com eles construimos uma nova lingua, uma nova raga. Essa raca somos nos
(Chiziane, 2018, p. 19-20).
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Dessa forma, percebe-se que O alegre canto da perdiz reflete, primordialmente, a
historia e a identidade de um povo submetido as invasdes, guerras e processos colonizadores.
A indagacdo sobre as raizes e as origens ancestrais, com referéncias a reinos africanos
histéricos, como Monomotapa, Changamire, Makombe e Kupula, simboliza uma era de
autonomia e poder.

O excerto ainda contempla a fuséo de culturas e etnias, incluindo Changanes, Ngunis,
Ndaus, Nhanjas e Senas, abordando episédios de conflitos e acordos pacificos. A resisténcia e
0 combate a opressao e a escravatura sao representados por meio das incursdes arabes e dos
confrontos com holandeses e portugueses. No que tange aos colonizadores, que “exterminavam
indiscriminadamente, mas se entregavam ao amor nos intervalos dos combates” e que “ao
consumirem agua de coco, amansavam”, nota-se um paradoxo entre os colonizadores e
colonizados (Chiziane, 2018, p. 19).

Além do nascimento de uma nacgao mestica, oriunda das agressdes sofridas, percebe-se
que de um lado houve a destruicdo de templos, divindades e idiomas, mas por outro, a criagao
de um novo idioma e etnia. Essa nova etnia, fruto da miscigenacao e da histéria compartilhada,
¢ proclamada com orgulho: “Essa raga somos nos”. Trata-se de uma proclamacéo de identidade
coletiva que reconhece as adversidades histdricas, mas também exalta a tenacidade e a
diversidade cultural que dela vem a tona.

Nas obras citadas, 0 momento historico, que corresponde a colonizacdo, a ditadura
salazarista e a anexacdo do Acre, momentos histdricos representativos na construcdo dessas
nacoes, é questionado por meio da ficcdo, com o intuito de esclarecer que ndo existe um Gnico
ponto de vista acerca do passado revisitado nessas obras. 1sso sugere uma nova perspectiva e
que as verdades sdo muitas e o registro historico constitui-se apenas mais uma delas. Nessa
vertente, a ligacdo entre literatura e historia esta presente nas obras conforme a passagem do
romance portugués abaixo ilustra, na medida em que as personagens dialogam com o0s

acontecimentos:

O major encolheu os ombros, cansado: Estudantes. Tudo malta estudante, essa lista.
E por falar de estudantes: VVocé tem a certeza que nenhum desses tipos esta ligado ao
Partido? Calma, ndo interrompa. Comunistas, pides ou esquerda de bolso séo
infiltracdes que ndo podemos admitir. Estou-lhe a dizer, Fontenova. Escusa de fazer
essa cara, que é assim-mesmo (Pires, 2009, p. 47).



47

A metaficgdo historiografica sempre afirma que seu mundo é deliberadamente ficticio
e, apesar disso, a0 mesmo tempo, inegavelmente historico, e que aquilo que os dois dominios
tém em comum € sua constitui¢do no discurso e como discurso (Hutcheon, 1991).

Outras metaficcBes historiograficas concentram-se nas outras implicacfes inerentes ao

processo de reescrever a historia:

E pronto, disse o inspector, 1a vem ele com a censura. Ndo me lixe, Covas, ndo me
lixe, vou mas é fazer um comunicado e veremos como é que eles se limpam a esse
guardanapo. Em que termos, o comunicado?, perguntou o chefe de brigada. Nos
termos oficiais em que se exige a reposi¢do da verdade, respondeu o inspector. E o
chefe de brigada: E a Pide, ja pensou? Inspector: A Pide? O chefe de brigada: A Pide,
a Pide (Pires, 2009, p. 56).

Umberto Eco apud Hutcheon (1991) menciona que existem trés maneiras de narrar o
passado: a fabula, a estéria heroica e o romance histérico. J& Hutcheon (1991) reitera que
acrescentaria a metaficcdo historiografica como a quarta maneira, enfatizando a sua intensa
autoconsciéncia em relacdo a maneira como tudo isso € realizado. A estudiosa ressalta que 0s
protagonistas da metaficcdo historiografica podem ser tudo, menos tipo propriamente ditos: os
excéntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da histéria ficcional. 1sso porque é dessa
forma que surgem os diversos tipos de discursos, independente do género. Essa agdo visa a
descentralizacao do sujeito, de forma a instaurar a polifonia discursiva.

Varios escritores demonstraram possibilidades de relacGes entre o texto historico e
literario. Marcio de Souza, em Galvez, o imperador do Acre (2022), apresenta de forma irbnica
as aventuras de Luiz Galvez no territorio brasileiro no fim do século XIX; em O alegre canto
da perdiz (2018), de Paulina Chiziane; Balada da praia dos cées (2009), de José Cardoso Pires,
narram uma trama circunscrita pela parddia.

Enquanto Paulina Chiziane constrdi o seu O alegre canto da perdiz de forma irénica e
metafdrica, Marcio de Souza alicerca-se no picaresco para o seu Galvez. J& Cardoso Pires
organiza, por meio de documentos, a metaficcdo historiografica que sustenta a sua Balada.
Paulina Chiziane busca seu referente na colonizacdo da Africa, sobretudo de Mogambique,
col6nia ultramarina de Portugal que serviu como fonte de escravos para o Brasil. Com base
nessa composicéo, a escritora aponta a resisténcia da “tradicdo” na cultura mogambicana.
Cardoso Pires constroi sua narrativa pautada no Estado Novo salazarista, cuja politica interna
norteava-se pelos principios da organizagéo corporativa.

Considerando que as praticas culturais possuem um subtexto de carater ideoldgico

determinante de seu sentido, pode-se perceber que essas praticas possibilitam a verificacdo dos
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paradoxos entre a autorreflex&o que, pode ocorrer com a intromissao do narrador ao longo da
narrativa, e seu arcabougo historico, o picaresco, o irdnico e o documental em Galvez; O alegre
canto da perdiz e Balada da praia dos caes (1986), respectivamente.

Como temos ressaltado, o romance de Chiziane conta a histéria de mulheres
mogambicanas durante o periodo colonial e tem como protagonistas Maria das Dores e Delfina.
Essa ultima é uma prostituta que deseja casar-se com um homem branco, mas seu destino a leva
a unir-se a José dos Montes, um negro de condicdo humilde. Dessa relacdo, nasce Maria das
Dores. Posteriormente, Delfina deixa José para viver com um amante de pele clara, com quem
tem filhos de etnia mista. Ela impde uma segregacédo racial em seu lar, adotando valores do
colonizador e negando sua prépria identidade cultural. Apds ser abandonada novamente,
Delfina retorna a vida de prostituicdo e chega ao ponto de comercializar a virgindade de sua
filha, Maria das Dores, que € subjugada e maltratada pelo homem que a ‘“adquire”.
Eventualmente, Delfina perde a sanidade e deixa seus filhos a prépria sorte.

Essa narrativa de desintegracdo familiar ocorre com o pano de fundo da luta de
Mocambique por sua independéncia. Outrossim, ndo sO ironiza os ensinamentos da cultura
portuguesa, como também traz a baila a reacdo politico-sociocultural em defesa dos valores
nacionais. Discute que mesmo que estabeleca um conflito de ordem nacionalista, a semente da
assimilacdo de valores europeus planta-se nas gera¢fes mais jovens, miscigenando, em
principio, a cor local com a de além-mar.

Galvez, o imperador do Acre (1978) é narrado em primeira pessoa e centra-se em Dom
Luiz Galvez Rodrigues de Aria, jornalista e aventureiro. O romance inicia-se no momento em
que o narrador despenca em fuga da janela de um sobrado e cai sobre Luiz Trucco, consul da
Bolivia, salvando-o, ironicamente, de um atentado politico. A partir de tal acontecimento,
Galvez e Trucco tornam-se amigos e o primeiro ndo s6 se envolve com movimentos politicos
como também se coroa imperador do Acre. Império que se fundamenta em orgias sexuais e
bebedeiras cujo referencial se pauta na cultura de além-mar, ou seja, em modelos europeus. Tal
narrativa constréi-se na Amazonia do seculo XIX, no auge do ciclo da borracha. A obra
dessacraliza a figura do herdi classico e forja o anti-herdi personificado por elementos
picarescos.

O romance Balada da Praia dos Cées (1986) baseia-se em um relato sobre 0 assassinato
de um ex-major insano do Exercito Portugués, Luis Dantas Castro. A narrativa explora esse
crime, entrelagando-o com o contexto do regime salazarista e 0 romance entre a guerrilheira
Mena e 0 ex-major. O livro inicia com a descoberta acidental de um cadaver enterrado na praia

do Mastro, gracas aos cées que o encontraram. A medida que a investigacdo avanca, revela-se
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que o major foi assassinado por seus trés companheiros de fuga: Mena, Fonte Nova e o cabo
Barroca. A narrativa desse romance policial alterna entre os eventos anteriores ao crime,
contados pela perspectiva de Mena, e o proprio inquérito policial conduzido por Elias Santana.

Em suma, essas obras apresentadas demonstram a presenca da metaficcdo
historiografica, uma vez que nos permite revisitar a Historia com seu pano de fundo de modo
consciente. Faria (2012), pesquisadora e estudiosa da metaficgdo, observa um aspecto
importante a respeito da adocdo do termo metaficcdo historiografica pela tedrica Linda

Hutcheon. Para Faria (2012, p. 246), a escritora canadense

adotou o termo metaficcéo historiogréfica para designar o que considera como ficgao
pos-moderna, isto €, ficcdo que, segundo ela, caracteriza realmente o pos-
modernismo. Porém, na verdade, para Hutcheon, esses termos ndo designam o mesmo
tipo de fenémeno. De uma maneira bem simplista, poderiamos dizer que, na visdo da
autora, no que ela chama de “narrativa narcisista” ou “metafic¢do”, a separagdo entre
ficgdo e teoria ¢ inadmissivel; ja a “metaficcao historiografica” pressupde a presenga
da historia, da ficcdo e da teoria.

Séo exatamente esses trés elementos (historia, ficcdo e teoria) que chamam a atencao
nas obras analisadas. Nessa esteira, 0 narrador tece uma trama ficticia que ultrapassa as barreiras
entre o real e 0 imaginario; ficcdo e realidade, e em certos momentos, a personagem narradora
se vé perdida no emaranhado de detalhes e informacdes sobre os fatos. Nesse sentido, uma das
caracteristicas que identifica os textos e a metafic¢do historiografica se fundamenta, justamente
no hibridismo consciente de diferentes formas de géneros artisticos como o uso proposital de
documentos, quais sejam cartas e fotografias, filmes que direcionam, de certa forma, o receptor
da obra a idealiz&-la como um recorte memorialistico, metaficcional e historico.

Por esse viés, entendemos, de forma ainda que esquematica, que no pés-modernismo a
consciéncia histdrica se encontra para validar o processo de metafic¢do historiografica. Sendo
assim, nesse novo género, ha uma preocupacdo em se pensar 0 romance historico, critico e
contextualmente (Hutcheon, 1991, p 121), configurando-se ndo na negacdo da histdria, mas
sim, invalidando-a, com o intuito de possibilitar a leitura do presente. Como White (1994)
menciona, ndo apenas toda interpretacdo, mas também toda linguagem é contaminada
politicamente. Assim, ao rever os fatos, proporciona-se um outro prisma analitico sobre os
acontecimentos.

A literatura, nessa perspectiva problematizadora da historia, possui, sem ddvidas, um
esquema de referéncias ao passado. E o papel da metaficcdo historiografica reside justamente
em contrastar essa visao da parte dominante com a visdo dos subjugados, ressaltando o carater

narrativo que possui a historia (Lopes, 2013).
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Portanto, considerando que a historia é uma narrativa construida, suscetivel a influéncia
daqueles que detém o poder de narré-la, a metaficgdo historiografica desafia a autoridade das
narrativas historicas consagradas, conferindo expressdao as experiéncias frequentemente

marginalizadas ou omitidas no discurso histdrico convencional.

1.4 Romance Histérico

Durante o inicio do século XIX, um novo género emergia a luz da receita lukacsiana,
visto que esse trazia fatos e personagens histéricos misturados com personagens e eventos
ficcionais. O tedrico hingaro Lukacs (1983) cita que uma narrativa desse género se distancia
da época em que vive 0 escritor para que atinja o seu estado de romance histdrico. As grandes
transformacgdes que marcaram 0s povos europeus entre 1789 e 1814 reforgou-lhes a consciéncia
historica. A guerra, ndo mais restrita aos militares, atingindo os cidaddos, produziu um
alargamento de horizonte e uma difusdo do sentimento de nacionalidade entre a massa. Os
herdis de Walter Scott ndo sdo as grandes figuras histéricas. Ao romance historico ndo interessa
repetir o relato dos grandes acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente 0s seres humanos
que viveram essa experiéncia. Retomando sua forca a partir de Alejo Carpentier, passa a ser
chamado de novo romance histérico latino-americano.

A estudiosa Sumiya (2016) afirma que um dos géneros que mais trabalha em caréater
hibrido € o romance histérico, uma vez que ele relaciona literatura e outros discursos tais como:
a histodria, a sociologia, a filosofia, o cinema, as artes plasticas. A pesquisadora ainda menciona
que a propria jungdo dos termos romance, como sinénimo de fic¢ao e histoérico, como sinbnimo
de verdade, contribui para esta qualidade de interdiscurso. Esse que é ligado com a filosofia,
cinema, artes plasticas, historia, sociologia, entre outras areas.

A pesquisadora espanhola Celia Fernandez Prieto (1996) caracteriza a poética do
romance historico em trés tracos constitutivos, sendo os dois primeiros de carater semantico e
o terceiro pragmatico. O primeiro, de acordo com a critica literaria, é a coexisténcia no universo
diegético de personagens, acontecimentos e lugares inventados com personagens,
acontecimentos e lugares provenientes da historiografia, isto €, materiais que foram
documentados e codificados previamente a escrita do romance em outros discursos culturais
considerados histdricos. O segundo é a localizacdo da diegese em um passado historico
concreto, datado e reconhecivel pelos leitores gracas a representacdo dos espacos, do ambiente

cultural e do estilo de vida caracteristicos da época. Por fim, o terceiro trago genérico consiste
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na distancia temporal aberta entre o passado em que se desenvolvem os eventos narrados e
atuam os personagens, e o presente do leitor.

Logo, o romance histdrico ndo se refere a situacdes ou personagens da atualidade, mas
leva seus leitores para o passado, para realidades mais ou menos distantes e documentadas
historicamente. Fernandez Prieto ainda analisa o género como “modo de escrita ¢ como modo
de leitura” (Prieto, 1996, p. 167). Em outras palavras, ela examina ndo apenas como foi escrito,
mas como sao concebidos para a recepcao, considerando recursos textuais como os paratextos.
Esses elementos, como titulos, prélogos, epilogos, epigrafes e comentarios, sao utilizados pelos
escritores como marcas genéricas e estruturantes da fic¢do historica, estabelecendo um contrato
de leitura com os leitores (Prieto, 1996, p. 169-177). Assim, para a estudiosa, entre o0s trés
aspectos que delineiam o romance histdrico: personagens, passado historico e distanciamento
temporal, ela salienta o terceiro como um pacto narrativo ou um contrato genérico.

Decca (1997) dialoga com as afirmacOes da critica literaria espanhola e cita que o
romance historico pretende agucar a capacidade analitica do leitor e também mobilizar a sua
consciéncia e exigir uma tomada de posicdo de sua parte. O romance histérico € um género
literdrio que mescla a ficcdo com a realidade historica, que apresenta personagens e cenarios
consistentes com os registros historicos. Ele ¢ caracterizado pela “autenticidade de cor local”,
que se refere a precisdo na representacdo dos detalhes da época. A narrativa é construida no
passado, proporcionando uma interpretacdo desse elemento. As personagens do romance
historico incluem figuras historicas reais e personagens tipicos que seguem os padrdes da época
retratada. O romance historico foi popularizado no século XIX por Walter Scott, com Ivanhoe
(1819), sendo uma de suas obras mais conhecidas. No Brasil, José de Alencar foi um dos
primeiros autores a explorar esse género.

Ademais, o romance historico refere-se aos acontecimentos que tém por objetivo
explicito a intencdo de promover uma apropriagdo de fatos histéricos definidores de uma fase
da Historia. Contudo, segundo Silva Janior (2017), o modelo tradicional de romance historico
despontou e teve seu apogeu durante o século XIX. Além disso, segundo o pesquisador,
comecou a declinar ainda nessa mesma centdria, com o gradual sentimento de desconfianca e
descrédito em relacdo ao modelo dominante de prética historiografica daquele periodo, (do qual
a ficcdo histdrica tradicional € uma fiel seguidora).

Um dos principais problemas que esse tipo de romance historico mais atual propde é
gue, em ultima analise, tanto historiadores como contadores de historias recontam eventos

passados e, para isso, tém que recorrer a outros textos, sejam eles livros, quadros ou filmes
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(Hutcheon, 1991, p. 73). Assim, a intertextualidade também se faz presente ndo sé para
confirmar os fatos, mas também para agregar ao contetdo proposto.

Moreira (2004) argumenta que um exemplo pratico de tematica recorrente entre
escritores latino-americanos sdo os horrores das ditaduras recentes. Para a professora, a obra
Em Liberdade (1981), de Silviano Santiago, rompeu com o paradigma do romance historico
brasileiro devido as suas caracteristicas se basearem em temporalidades que se confundem, aos
narradores se multiplicarem e a leitura da histdria, que ao revisitar o passado, possibilita
também a leitura do presente. Ademais, a obra foi publicada nos anos de chumbo e aborda
momentos da historia do pais, tais como a Inconfidéncia Mineira e a Ditadura Militar.

Hé de se convir que na obra Em Liberdade, é demonstrado ndo apenas citacdes de outras
obras, mas inspiracGes a partir delas. Veja-se, por exemplo, O caso de Capitu: Memorias
Postumas (2005), de Domicio Proenca Filho, que “da chance a moca de olhos de ressaca de
contar sua versdo do casamento e divorcio de Bentinho de Machado de Assis." (Carnieri, 2015,
p. 1).

O teor ficcional e historico contribui para a caracterizacdo do que é chamado romance
historico. Lukacs define esse género por meio de certas configuracbes. Uma delas é que as
particularidades do tempo histérico deveriam direcionar a acdo das personagens. Outra é que 0
passado representado deve-se apresentar como a pré-condicdo concreta do presente (Lukécs,
1983, p.21). A terceira grande caracteristica estabelecida por Lukacs é a relegacdo dos
personagens historicos a papéis secundarios. De acordo com o tedrico, o protagonista deveria
ser uma sintese do geral e do particular, de todas as determinantes em termos sociais e humanos.
Outra distingdo é em relacdo a posicdo do narrador. No romance historico classico, esta é de
distanciamento, fala em terceira pessoa, neutra, simulando o discurso historiografico.

E essa caracteristica o distingue da metaficcdo historiografica, uma vez que embora ela
aproprie-se de personagens, bem como de acontecimentos histéricos, ela questiona a Historia
oficial. Paradoxalmente, a ficcionalizacdo de personagens historicos, incluindo os “herdis” de
Lukéacs como coadjuvantes, confrontam uma construcdo mais moderna na contemporaneidade,
na qual o protagonista tem varias facetas, assim como todo ser humano.

Ao analisar 0s objetos de nossa pesquisa a luz de um romance historico e do pos-
modernismo, podemos notar que novas relacdes entre o passado e 0 presente podem ser postas
na narrativa por meio de alusdes textuais, implicita ou explicita, ao fazer-se referéncia a
discursos do tempo presente na redacao.

Em A Balada da praia dos caes, de José Cardoso Pires, uma das obras analisada, é

notdrio perceber essa referéncia aos discursos do passado diante de uma repressdo
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institucionalizada. Isso porque algumas pessoas liam os jornais a contraluz para descobrir o que

havia sido apagado pela policia.

A olho rasante passa por cima da pagina dos cinemas e Noticias do Ultramar, paz
plurirracial, Fim do siléncio com os aparelhos Sonotone, pre¢cos populares, Luas &
Marés. O pior, pensa, é que ha gente que s6 € os jornais a contraluz para descobrir a
palavra apagada pelos policias da caneta e quando néo a descobre inventa-a. 1sso é
uma censura segunda, confusao a dobrar, e qualquer dia andamos mas é todos a ler o
escrito pelo excrito (se é que essa palavra existe nos dicionarios) ainda menos, nao lhe
custa nada a admitir que a Pide hd muito que sabia porque a nés ninguém nos come
por parvos, Portugueses, e ao Elias PJ do crime e que s6 esteve a fazer tempo para
passar 0 cadaver a Judite Judiciaria com todo o malcheiroso que assanha o publico e
transforma os agentes da Benemérita nos servidores caluniados do dever (Pires, 2009,
p. 45-46).

Apesar da diversidade de noticias presentes nos jornais, € notdria a desconfianca gerada
em relacdo a veracidade das noticias. O narrador sugere que a Policia Internacional e de Defesa
do Estado (PIDE), conhecida por sua atuacdo repressiva durante o regime ditatorial em
Portugal, estava ciente de informagcbes comprometedoras. Ademais, cita que 0 personagem
Elias estava apenas esperando 0 momento certo para reveld-las. A critica a manipulacéo e a
desconfianca nas autoridades € evidente e isso mostra a linguagem irdnica e critica entre as
relaces de poder, informacdo e sociedade, caracterizando a obra como metaficcdo
historiogréafica.

Por outro viés, o romance historico refere-se aos acontecimentos que tém por objetivo
explicito a intengdo de promover uma apropriacdo de fatos histéricos definidores de uma fase
da Historia, nessa perspectiva, retrata o passado de forma objetiva. White (1994) menciona que
nos estudos marxianos, criticava-se uma historiografia meramente contemplativa como aquela
de Ranke. A ciéncia para Marx era conhecimento transformador, da natureza na esfera fisica,
da consciéncia e praxis humana na esfera social. Isso ocorre na metaficgdo historiogréfica, pois
ela ndo é meramente contemplativa.

Por fim, nota-se que todas as categorias propostas na pds-modernidade exigem um leitor
mais atento aos fatos e aos processos do fazer literario. A memoria, como veremos adiante,
caracteriza-se como um dos recursos que destitui os discursos oficiais, carrega consigo um olhar
que vai além, aquele que ndo é dos vencedores. Consoante a isso, a metaficcdo também faz jus
a essa significacdo, pois coloca a perspectiva dos excéntricos. Essa e outras caracteristicas,

veremos no capitulo a seguir.
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CAPITULO 2: MECANISMOS RETORICOS E ESTILISTICOS EM O ALEGRE
CANTO DA PERDIZ, BALADA DA PRAIA DOS CAES E GALVEZ, IMPERADOR DO
ACRE

No capitulo anterior, fizemos um breve passeio pela relacdo entre Historia e Literatura,
demonstrando como esse dialogo é proficuo. Além disso, conceituamos a metaficcdo, bem
como a metaficcao historiografica e o romance historico. Neste capitulo, sublinhamos algumas
consideracGes sobre os mecanismos retoricos e estilisticos utilizados nas obras, a fim de
demonstrar como eles contribuem para o labor ficcional. Nesse contexto, recursos como a
ironia, a parddia e a intertextualidade, bem como a ilusdo referencial, sdo apresentadas para

promover uma reflexdo diante das obras analisadas.

Ela trazia uma boa nova escrita do avesso. Mensagem de
fertilidade. Essa maluca era a verdadeira mensageira da
liberdade.

(Paulina Chiziane, 2018)

2.1 llusdo Referencial em O alegre canto da perdiz, Balada da Praia dos Caes e Galvez,
imperador do Acre

Paulina Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza, autores de quem temos tratado,
exploram o passado para entender o presente, mergulhando nas raizes de um tempo obscuro.
Além disso, eles buscam projetar na memdria dos mais jovens a existéncia desse passado nas
terras de Mogambique, Portugal e Brasil por meio de suas obras literarias. Como j& ressaltado,
0s romances sobre os quais nos debrugamos tém como tema central o periodo colonial, a
ditadura salazarista e o ciclo da borracha. Ha neles uma intersecgéo entre a histdria oficial dos
paises e as historias ficcionais.

Nesse viés, € tarefa imperativa perceber como esses romances ficcionalizam a histéria.
Em O alegre canto da perdiz, Paulina Chiziane expde questdes relacionadas a escravizagao e
as herancas do colonialismo em Mocgambique pela oOtica de protagonistas mulheres, negras,
tanto no periodo colonial quanto no pos-colonial. E por meio do viés feminino que a autora
aborda as pressodes da cultura patriarcal, a negagdo de sua cultura, a discriminacdo racial, o
preconceito de género, a prostituicdo e os conflitos instaurados pela cultura europeia. A
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escritora mogambicana afirma que o livro foi o mais “ousado” em abordar o racismo. Ela afirma
que o pais ainda enfrenta desafios significativos em relacéo a igualdade racial.

Ja em Balada da Praia dos Cées, de José Cardoso Pires, ha a ficcionalizacdo do
assassinato do ex-capitdo do exército José Joaquim Almeida Santos, cujo corpo foi encontrado
na Praia do Guincho, em 31 de margo de 1960. Na narrativa do autor portugués, a vitima é
transposta para a ficgdo como o major Dantas Castro. O relato de vinte e duas paginas referente
a esse crime foi elaborado por um jovem condenado como coautor do homicidio. Esse
documento chegou ao conhecimento do escritor enquanto ele se encontrava sob asilo politico
na Embaixada do Brasil, em Lisboa. De acordo com a nota final da obra, “o texto era a descri¢ao
lucida e frontal duma tragédia que tinha perturbado profundamente a opinido do pais. Simples
e objetivo, o que impressionava era a consciéncia solitaria que o ditava e a voz corajosa em que
o fazia” (Pires, 2009, p. 363).

Em Galvez, imperador do Acre, de Marcio Souza, ha a ficcionalizagdo de uma
personagem historica, cujo nome é Galvez, que desempenhou um papel significativo na histéria
brasileira. A regido norte do pais, local onde se passa o romance, é uma das regides pouco
documentadas, pois “a historia do Amazonas é a mais oficial, a mais deformada, encravada na
mais retrograda e superficial tradigdo oficializante da historiografia brasileira. Pouco estudada,
verdadeiramente abandonada, com uma bibliografia parca e documentacao rara e saqueada por
inescrupulosos que se julgam proprietarios do passado” (Souza, 1977, p. 17). Observa-se que
no romance do escritor amazonense, ha a possibilidade de que os leitores facam uma incurséo
nos meandros da historia nacional por meio do olhar periférico de seu protagonista.

A historia ficcional utiliza a “ilusdo referencial” para demonstrar que as provas que
ocorrem no enredo ficcional, tais como documentos, autos e processos, proporcionam a
sensacao de mostrar que 0 que estd acontecendo € real, ou seja, um efeito de real. Esse raciocinio
é demonstrado no livro O deménio da teoria (2010), de Antoine Compagnon, que, por sua vez,
sustenta que a realidade expressa, em termos barthesianos, uma iluséo linguistica. Isso significa
que a linguagem pode replicar a realidade ou que a literatura pode retrata-la com precisdo, como
um espelho ou uma janela para 0 mundo, de acordo com as imagens tradicionais do romance.
Segundo Compagnon, a Unica maneira adequada de abordar a questdo das relagdes entre

literatura e realidade é considerando-a como uma ‘“ilusio referencial”:

A Unica maneira aceitavel de colocar a questdo das relacBes entre a literatura e a
realidade é formuld-la em termos de “ilusdo referencial”, ou, segundo a célebre
expressao de Barthes, como um “efeito do real”. A questdo da representagdo volta-se
entdo para a do verossimil como convencdo ou cédigo partilhado pelo autor e pelo
leitor (Compagnon, 2010, p. 107).
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Embora trate-se de uma construcéo ficticia, a literatura detém a capacidade de engendrar
uma impressao de realidade. Roland Barthes (2004) designa tal fenomeno como “efeito do
real”, no qual detalhes especificos sdo empregados para conferir uma sensacéo de autenticidade
a narrativa. A questdo da representacdo literaria, portanto, dirige-se ao conceito de
verossimilhanga, que se refere a ideia de que algo aparenta ser verdadeiro ou plausivel dentro
do contexto da obra. Nessa vertente, a representacdo literaria concentra-se no verossimil, uma
espécie de convencao ou cddigo compartilhado entre o autor e o leitor, permitindo que ambos
aceitem a ficcdo como uma representacgdo valida da realidade. Em outras palavras, a literatura
forja uma ilusdo de referencialidade da realidade.

N&o obstante, contrapondo-se a mimesis, o realismo real ndo atua como um “reflexo”
da realidade, “mas como um discurso que tem suas regras e convengdes, como um codigo nem
mais natural nem mais verdadeiro que outros” (Compagnon, 2014, p. 105).

Em Balada da Praia dos Cées, para indicar as referéncias ao passado salazarista em
Portugal, utiliza-se a ilusdo referencial. Esse recurso, usado por meio de documentacéo oficial,
cria uma relacdo entre ficcdo e realidade e, até mesmo, um conflito de narrativas. Nesse sentido,
nota-se que essa presenca constante de documentos para contestacdo veridica dos fatos
evidencia o valor documental em relagdo ao seu conteudo histérico. Logo, manifesta-se a
finalidade de fazer com que o leitor se conscientize sobre os elementos e a inspiracdo para a
obra literaria. Por isso, no romance, José Cardoso Pires emite a seguinte nota depois do final da
narrativa: “Foi ele que o disse? Sao de fato palavras dele ou do aqui designado arquiteto
Fontenova? Ou doutro alguém, quem sabe? Nao teria, até, sido eu que me achei a ouvi-lo dizer
essa e outras coisas numa memoria inventada para o tornar mais exato e real?” (Pires, 2009, p.
230).

A nota inserida pelo autor descreve o impacto que o depoimento de um jovem
condenado em 1961 teve sobre ele mesmo e como, vinte anos depois, ele utilizou os dossiés da
Policia Internacional e de Defesa do Estado e da Policia Judiciaria, além de entrevistar um dos
envolvidos no crime, para compor sua obra. Destaca-se o “erro coletivo” que resultou na
“tragédia individual” do rapaz. José Cardoso Pires propde uma interpretacdo mais profunda da
obra ao mencionar uma frase atribuida ao homem que inspirou a recontagem da histéria: o medo
¢ uma “forma dramatica de solidao”. Por fim, ele questiona a origem da frase, refletindo se foi
realmente dita pelo homem, pelo “arquiteto Fontenova”, por outra pessoa, ou se foi uma cria¢ao

sua para conferir mais autenticidade e vivacidade a narrativa.
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Em relagdo ao enredo da narrativa, tudo comeca com a descoberta de um cadaver na
praia por alguns cées. No inicio, ndo se sabia quem era o cadaver. A historia envolve quatro
amigos que foram presos por serem contra o regime de ditadura salazarista, porém, mais tarde,
conseguiram fugir. Depois da fuga, decidiram ir para uma casa a 20 km de Lisboa, onde
estariam mais seguros. Dois meses ap0s a fuga, o0 Major Luis Dantas Castro foi assassinado
pelos seus cumplices, sendo encontrado numa praia por uma matilha de cées. O caso é passado,
entdo, para o chefe da Policia Judiciaria resolver. Entdo, o inspetor Elias Santana, ao longo do
tempo, vai tentar descobrir se se tratou de um crime passional ou politico. Os seus parceiros de
fuga, Filomena (a amante), o arquiteto Fontenova e o cabo Barroca sdo 0s principais suspeitos
de assassinarem o Major.

A primeira parte, intitulada “A investigacdo”, demonstra as motivagdes do assassinato,
sejam elas: por motivos sexuais, politicos ou, até mesmo, pessoais por parte dos companheiros
de Dantas Castro, o morto do crime. J4 em “Reconstituigdo”, enfatiza-se a constituicdo da cena
e a trajetoria do crime. Nesse sentido, apresentamos como a criagdo artistica do autor de Balada
da Praia dos Caes utiliza a apropriacdo de arquivos, documentos publicos, bem como pessoais
como elemento central da obra para contestar a veracidade dos fatos narrados pela historia
oficial.

O romance inicia com um laudo escrito “Cadaver de um desconhecido, encontrado na
Praia do Mastro em 3-4-1960”. Em seguida, sdo elencados quinze pontos que descrevem esse
corpo, entre eles estdo: Individuo do sexo masculino, 1,72m de altura, bom estado de nutricéo,
idade provavel de cinguenta anos, perfuracbes em varias partes do corpo. Depois de toda a

descricdo do corpo, ha a descricdo do local e de outros detalhes, como demonstramos a seguir:

[...] Removida a areia com os cuidados necessarios, encontrou-se o corpo de um
individuo do sexo masculino deitado na posi¢do de decubito lateral esquerdo em
adiantado de decomposicao. Calcava sapatos trocados, isto &, o pé direito no esquerdo
e o do esquerdo no direito, e meias de 14 em bom uso. O Crondmetro de pulso marca
Tissot MM parado nas 05.27.41 horas. Nao foram encontrados documentos, haveres
ou quaisquer referéncias pessoais. Nas regides a descoberto algumas pecas do
vestuario apresentavam-se rasgadas pelos cdes, um dos quais, cdo de fora e jamais
identificado, foi aquele que chamou a atencdo dum pescador local e o levou a
descoberta do cadaver [...] (Pires, 2009, p.4-5).

Nota-se, portanto, que a narrativa ficcional usufrui de uma liberdade inerente as
manifestagbes artisticas, sobretudo da ilusdo referencial como recurso de escrita,
diferentemente da narrativa historica, que parece ndo possuir essa liberdade. O texto fornece

uma rica descricdo que pode ser utilizada para diversas analises académicas, desde estudos
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forenses até investigacOes criminais. Cada detalhe contribui para a construcdo de um cenéario
que auxilia na compreensdo das circunstancias da morte e na eventual identificagdo da vitima.

Vale ressaltar que no romance 0 modo como as selecdes e ideologias para compor o
relatorio de “Covas” — como Elias era chamado pelos colegas da policia — séo utilizadas se
assemelham ao do proprio discurso historico de Elias Santana. Nesse contexto, vale lembrar do
“batl dos sobrantes”, de Elias Santana. De todas as informagdes coletadas e impressdes sobre
elas, o que de fato entrou no relatério oficial do chefe de brigada? E essa a ddvida do inspetor
Otero quando Ié o documento redigido pelo detetive : “Para se chegar aquele acabamento muito
mais material tinha de ter ficado de fora, e que espécie de material, interrogava-se o inspetor”
(Pires, 2009, p. 85). Nesse caso, a duvida do inspetor Otero sobre a integridade e a completude
do relatorio oficial sugere que muito material relevante pode ter sido omitido. Ora, se a escrita
do discurso histérico implica uma interpretacdo dos eventos passados, como afirmou Hayden
White, ndo seria equivocado pensar na Balada da Praia dos Cdes como uma critica ao modo
como os registros oficiais da histéria, sobretudo da portuguesa, que, muitas vezes, foi imposta
e aceita como uma unica verdade.

Ademais, observa-se que a compilacdo de informacoes realizada pelo chefe da brigada
foi organizada conforme os seus préoprios interesses, isto €, sua autoridade estruturou o arquivo.
Conforme postulado por Derrida (2001), € o proprio poder que organiza o arquivo, € ele que
dispbe as informagdes, organizando, a partir delas, uma histdria dentro de seus interesses.
Portanto, no procedimento de arquivamento, ndo é o contetdo que assume papel preponderante,
mas a metodologia de arquivamento empregada, a qual determina o que sera ou ndo preservado.

E pertinente sublinhar que a metafora do “bati dos sobrantes” esta intrinsecamente ligada
as narrativas metaficcionais historiogréaficas. 1sso ocorre porque a metodologia empregada e a
sistematica da organizacdo dos fatos sdo elementos que adquirem uma importancia superior ao
préprio contetdo factual. O desvelamento literario, a subversdo dos acontecimentos e a
interacdo com o leitor emergem como aspectos dominantes no processo de construcéo literaria,
superando a relevancia do enredo propriamente dito.

Balada da praia dos caes trata do fato histérico da ditadura salazarista, baseando-se em
um crime e em um inquérito policial real, dai o carater nacionalista e historico da obra. A
narrativa, guiada pelos fragmentos dos autos do processo investigativo, denunciava as mazelas
da sociedade portuguesa dos anos 60. Associando os dados tidos como oficiais, o escritor recria
a atmosfera de Portugal, utilizando varias estratégias do género romance policial para isso.

Cardoso Pires inspirou-se em dados reais sobre o caso criminal nos anos 60 e, embora

tenha tido oportunidade de conversar com os autores do crime, ndo fez questdo de conhecé-los.



59

Em suas palavras, “ndo ter desejado aproxima-lo ‘nem de longe’ de um romance historico”
(Portela, 1991, p.11). Todavia, a vertente historica confirma-se logo nas primeiras paginas do
livro, visto que ha uma ficha técnico-cientifica sobre o cadaver achado. Ferreira (2012) ressalta

como a inspiracdo para 0 romance 0Correu:

No outono de 1961, o escritor portugués recebeu um documento de 22 péaginas,
datilografado, ‘redigido por um jovem que meses antes fora condenado a pena maior
como coautor de um homicidio’. Cardoso Pires ndo conhecia o autor do relato, a ndo
ser pelo nome, que andara nas paginas dos jornais, no periodo compreendido entre a
descoberta do cadaver de um oficial do Exército evadido meses antes do Forte da
Graga, em Elvas, onde cumpria pena por tentativa de ‘sedi¢@o, ¢ a condenagdo dos
autores do homicidio, lida na madrugada de 21 de maio de 1961, no Tribunal da
Comarca de Sintra (Ferreira, 2012, p. 2).

No processo de elencar as vitimas, os culpados e 0s investigadores, o romance reproduz
a maneira como o Estado interveio na construgdo dos textos institucionais que se tornaram o
registro historico da década de 1960. O leitor testemunha como todos os textos oficiais
produzidos foram submetidos a revisao pela Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE)
e como todos os meios de comunicacgdo, que ndo sao apenas a voz ventriloqua do regime, foram
censurados.

Esse contexto de interferéncia é representado na forma ficcional problematizada em
Balada da Praia dos Cées. A investigacdo de Elias Santana, o paralelo novelistico do processo
historiografico que produziu os relatérios policiais que constituem a existéncia historica do
crime na vida real, revela as condi¢des sociais de Portugal na década de 1960. O narrador
frequentemente interrompe para sugerir as formas como a policia politica expurgava os
relatorios da Policia Judiciaria e discute como os documentos produzidos pela PIDE, sobre 0s
quais alguns dos relatérios policiais foram fundamentados, sdo tudo menos uma fonte confiavel
de informacé&o.

Além disso, a frequéncia de relatdrios policiais, autos e documentos relatados na obra

fazem com o que a producéo do efeito do real aconteca, como € ilustrado no trecho a seguir:

[Advogado Gama e S4, ditando para os Autos: « E falso. Declara peremptoriamente
que as aludidas visitas do major Dantas Castro se sumiram a uma s6 e esta por
exclusiva iniciativa daquele senhor que, abusivamente e sem aviso ou combinagéo, se
apresentou no seu escritério onde se fez anunciar como sendo um sacerdote regressado
de Africa com noticias dum amigo comum. Mais declara que dessa entrevista,
forgosamente breve e desagradavel, resultou o corte de relagGes entre ambos e que a
mesma teve lugar em meados de Margo pp., mas nunca a um sabado por ser sua norma
passar os fins-de-semana na quinta que possui no Ramal do Ribatejo onde sua esposa
se encontra a convalescer de grave enfermidade. Como de resto é publico e ele,
declarante, pode comprovar.» ] (Pires, 2009, p. 200)
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De maneira firme e incontestavel, o narrador busca persuadir o leitor sobre a veracidade
de suas afirmacgdes. Nesse contexto, o texto presente nos autos constitui uma declaracdo formal
do advogado Gama e Sa, que nega a veracidade das alegacGes concernentes as visitas do major
Dantas Castro. A Unica visita que ocorreu, por iniciativa do major, disfarcado de sacerdote,
resultou no rompimento das relag@es entre eles. Ele conclui afirmando que essa informacéo é
publica e pode ser comprovada. Nessa perspectiva, a obra atua como um signo convencional,
lembrando ao leitor que ele esta diante de uma obra pretensamente real, que pode enganar
guanto a autoridade do texto mimético ou solicitar cumplicidade na figuracdo do mundo.
Segundo Compagnon (2014), o referente ndo possui realidade prépria; ele é produzido pela
linguagem e ndo existe antes dela. Ou seja, 0 que esta por trds do papel ndo é o real, mas a sua
referéncia.

Em outra passagem, o relatério da policia aponta para uma representacdo, um jogo de
ilusdo com os efeitos da realidade. Além disso, torna o leitor consciente de que a literatura ndo
deve ser vista apenas como um conjunto de palavras que transmite um significado, mas sim
como uma experiéncia que o leitor constréi por meio da linguagem. Embora essas
representacdes pretendam aproximar-se de uma realidade, no momento em que o contexto se
assemelha com a realidade do leitor, o que pode ocasionar um leitor que se percebe na narrativa,
ele reconhece. Dai 0 encontro com a ilusdo referencial por meio ndo sé do valor documental
dos textos, autos, processos, mas também da organizacao estética que os forjam.

Na passagem a seguir, verifica-se outro exemplo de ilusdo referencial no romance:

POLICIA INTERNACIONAL E DE DEFESA DO ESTADO

SERVICO DE INVESTIGACAO

2% via - Relatorio: Inspeccédo da viatura CN-14-01.

Identificacdo: ligeira, de passageiros, marca Ford Taunus, cor cinzenta metalizada.
Devidamente documentada e registrada; cobertura de seguro envolvendo pessoas €
bens; os nimeros do quadro e do motor estdo conformes.

Prop. = ex-major de art.a Luis Dantas Castro.

Obs. = O veiculo em referéncia foi apreendido e posto a guarda desta Policia por
interessar as investigacdes em curso relacionadas com a tentativa de rebelido militar
em que participou este ex-oficial (Pires, 2009, p. 242-243).

O relatério de inspecdo veicular elaborado pela PIDE, uma antiga policia politica
portuguesa, revela que o veiculo do Major foi apreendido e encontra-se sob custodia policial
devido a sua ligagdo com investigacfes em andamento sobre uma tentativa de rebelido militar
na qual o ex-major Dantas Castro esteve envolvido. Tal contexto demonstra uma
intencionalidade que exige do leitor uma postura critica para perceber a organizagdo da obra

como uma construcdo iluséria da realidade. Vale destacar que o romance ndo requer a
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veracidade dos fatos, uma vez que, devido & sua natureza permissiva, 0 autor pode criar
historias, elementos cotidianos, cenarios e situacbes comuns que compdem a ficcionalizagao.
Ao longo das investigacGes de Santana, a Policia Judiciaria mostra-se inquieta em
relacdo a policia politica, a quem tém de submeter-se inquestionavelmente quando solicitado.
Durante as investigagdes de Santana e através da experiéncia do narrador, vemos os indicios de
acOes extrajudiciais da policia politica e as formas insidiosas como circunscreve-se a liberdade
politica no pais. Além da censura e da manipulacdo da midia, métodos sdo implantados para
violar a privacidade pessoal: escutas telefonicas, vigilancia de correspondéncia pessoal e
informantes pesquisando locais publicos. Ao descrever a fuga de Barroca e do arquiteto da
prisdo militar de Elvas em direco a Lisboa, o narrador oferece uma incisiva descri¢éo do tipo

de estado que o Estado Novo criou:

Mas atengdo, aviso. Lisboa, esse vulto constelado de luzes frias do outro lado do rio é
um animal sedentério que se estende a todo o pais. E cinzento e finge paz. Atencéo,
achtung. Mesmo abatido pela chuva, atengdo porque circulam dentro dele mil
filamentos vorazes, teias de brigadas de trénsito, esquadras de policia, tocas de
legionarios, postos da GNR, e em cada estacdo dessas, caserna ou guichet, esta a
imagem oficial de Salazar e bem & vista h filas de retratos de politicos que andam a
monte. O perimetro da cidade esta todo minado por estes terminais. Lisboa é uma
cidade contornada por um sibilar de antenas e por uma auréola de fotografias de
malditos com o Mestre da Patria a presidir (Pires, 2009, p. 49).

Nesse sentido, cabe mencionar que essa descricdo metaférica de Lisboa, retratando-a
como um ser cinzento e dissimulado, esconde uma realidade mais sombria. Dentro dela, existe
um sistema opressivo, representado por “filamentos vorazes” e por “teias de brigadas de
transito”. A presenca constante de imagens de Salazar, o ditador portugués, e outros politicos
perseguidos, sugere um clima de vigilancia e repressdo. A cidade é descrita como cercada por
uma rede de comunicagdo e vigilancia, com uma “auréola de fotografias de malditos” sob a
supervisdo do “Mestre da Patria”, uma referéncia a Salazar.

Portanto, o realismo ndo consiste em copiar o real, mas em copiar uma copia do real.
Em decorréncia disso, ndo pode ser chamado de “copiador”, isto ¢, segundo Barthes, melhor
seria de “pastichador” (por uma segunda mimesis, ele copia o que ja é copia). Assim, o real € a
ilusdo produzida por meio da intertextualidade, conforme se observa na passagem da obra

Galvez, imperador do Acre:

Ordem de Servico Extraordinaria

Do: Comandante Galvez.

Para: Intendente Chefe.

Prezado Senhor: Comunicamos que o Estado-Maior, em reunido de
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CFG. H5467, decidiu condenar a compra da cerveja de marca Heinekker, de origem
teutdnica, por se apresentar num sabor suspeito. O Estado-Maior deliberou ordenar a
compra de cerveja, apenas nas seguintes marcas: Munich, Sdo Gongalo e Pérola. O
Estado-Maior, outrossim, decidiu aumentar a cota de champanha e uma caixa de xerez
para uso exclusivo do Comandante-em-Chefe.

Saudagdes Revolucionarias.

Viva o Acre Independente.

Galvez, Comandante-em-Chefe (Souza, 2022, p. 137).

Logo, para compor a iluséo referencial, o narrador preenche o seu texto com cartas,
documentos, bilhetes e oficios e, dessa forma, lembra ao leitor que ele estéa diante de uma obra
pretensiosamente realista, agindo como um signo convencional arbitrario. Essa estratégia,
dissimulando a convencdo e o arbitrario, é ainda um caso de naturalizacdo do signo. Ora, 0
referente ndo tem realidade, ele é produzido pela linguagem e ndo dado antes dela.

Em primeiro lugar, Barthes (2004) nega que a linguagem em geral tenha uma relagéo
referencial com o mundo. Se o que se diz € verdadeiro e ele consegue revelar a ilusdo referencial
direta aos eventos historicos, entdo ele também consegue enunciar a verdade por tras dessa
ilusdo referencial. 1sso sugere que, apesar das limitaces da linguagem, ha uma forma de
discutir a realidade e atribuir existéncia a eventos passados, o que significa que a linguagem
nem sempre é totalmente inadequada para descrever e interpretar a historia.

Veja-se, por exemplo, o bilhete de Pedro Paixdo que expressa descontentamento e
frustracdo devido a excessiva emissao de decretos. A passagem desloca o leitor do lugar-comum
ao lembréa-lo de que esta diante de uma obra que se pretende realista. Além disso, a ironia reside
em chamar Galvez de “amigo”, mesmo apds este ter causado a perda do depdsito de

mercadorias:

Bilhete

Sr. Galvez

Olhe aqui, o senhor anda muito entusiasmado com essa estoria de decretos. Pois
fique sabendo que néo gostei nada de terem me tomado o depdsito de mercadorias da
Praca 15 de Novembro.

Do amigo,

Pedro Paix&o (Souza, 2022, p. 203).

No que tange a critica ao contexto histérico, Galvez interroga a dindmica entre 0s
Estados Unidos e a Espanha em relagcdo a Cuba. O excerto propicia uma reflexéo aprofundada
sobre 0 ambiente de violéncia e opressao que caracterizou a guerra de independéncia cubana e

a subsequente intervengdo americana:



63

Havia campos de concentracdo, tortura e assassinos. Ja tinha morrido muito
nacionalista cubano nas méos dos carrascos espanhois. Os americanos, interessados
no agucar cubano, chegaram com suas tropas de desordeiros e trucidaram os soldados
espanhois em retirada pela costa de San Tiago de Cuba. O mesmo estavam fazendo
nas Filipinas. Os americanos se consideravam 0s novos cavaleiros andantes e tinham
dinheiro. Eu faria tudo para atravessar na frente deles (Souza, 2022, p. 40).

O trecho também apresenta uma intertextualidade com Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, cujo enredo conta a historia de um cavaleiro andante que vivia em um mundo de
sonhos, acompanhado por seu fiel escudeiro, enquanto percorriam a Espanha em busca de
aventuras. Essa referéncia, além de valorizar a narrativa, estabelece uma conexdo com o leitor,
ampliando as camadas de interpretacdo da obra. Ainda pode-se notar que ha semelhancas do
personagem Galvez com o fidalgo espanhol, pois ambos criticam ironicamente a sociedade de
suas respectivas épocas. Esse retorno critico ao passado ilustra a metaficcdo historiografica, que
por sua vez, também pode dialogar com o leitor ao acionar a metaficccgéo e instaurar elementos
como a interrupc¢do do narrador e 0s comentarios criticos, como podemos observar no trecho a

sequir:

Interrompo para advertir que o nosso her6i vem abusando sistematicamente da
imaginacao, desde que chegou em Manaus. E como sabe nos envolver! Para inicio de
conversa, no Acre ele tentou organizar uma Republica liberal. E depois, bem,
pensando melhor, para que desviar o leitor da fantasia? (Souza, 2022, p. 214).

O narrador envolve o leitor, dizendo que o protagonista tem abusado sistematicamente
da imaginacdo desde a sua chegada a Manaus. No entanto, ao refletir, o narrador questiona a
necessidade de desviar o leitor da fantasia, sugerindo que a narrativa deve permanecer no
dominio do imaginario, ou seja, essa estratégia revela a autoconsciéncia do texto, no qual o
narrador comenta sobre a propria construcdo da historia e a relagdo com o leitor.

Outro exemplo de iluséo referencial € uma receita para curar a ressaca de Galvez:

O primeiro trabalho do Ministro da Salde foi curar o Imperador de uma terrivel
ressaca. Ele me deu um preparado de guarana que ainda hoje considero um santo
remédio. Revelo aos leitores o segredo do Dr. Nobre:

GUArand M PO.....o.vevtintiie it 5 a 20 gramas.
Piramido......c.ooviiiiii 10 a 40 gramas.

Para uma cépsula.

Importante: o pé do guarana deve ser obtido ralado na lingua do pirarucu. (Souza,
2022, p. 214).

O humor presente na receita do Ministro da Salde evidencia a falta de seriedade do

império de Galvez. Ao empregar a expressao “revelo aos leitores”, o narrador ndo apenas capta
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a atencdo do pablico, mas também utiliza a iluséo referencial, compartilhando valores culturais
e sociais. E de conhecimento comum que o guarana, uma planta medicinal, oferece diversos
beneficios a saude, incluindo o combate ao cansaco fisico e mental. Além disso, no Amazonas,
é tradicional utilizar a lingua do pirarucu para ralar o bastdo de guarana. Este método constitui
uma pratica cultural que valoriza tanto o guarana quanto o pirarucu, um peixe tipico da regido.

A personificacdo é flagrante: a linguagem ¢é personificada para negar que ela mesma
seja linguagem. Gracas a essas figuras, Barthes (2004) ilustra uma espécie de prestidigitacdo
pela qual as palavras desaparecem, dando ao leitor a ilusdo de que ele ndo esta diante da
linguagem, mas da prépria realidade. O signo se apaga diante (ou atras) do referente para criar
o efeito de real: a ilusdo da presenca do objeto. O leitor acredita que esté lidando com as préprias
coisas: vitima da ilusdo, ele estd como que encantado ou alucinado.

Embora essas representacdes pretendam aproximar-se de uma realidade, no momento
em que o contexto se assemelha com a realidade do leitor, o que pode ocasionar um leitor que
se percebe na narrativa, ele contempla algo que dialoga consigo em dados momentos. Esse
leitor é passivo, se reconhece em alguns momentos descritos e acredita neles.

Chartier (1990) afirma que todo documento, seja ele literario ou de qualquer outro
cunho, é representacdo do real que se apreende e ndo se pode dissociar de sua realidade. Ele
descreve o documento como um texto construido de acordo com regras proprias de producao
inerentes a cada género de escrita, funcionando como um testemunho que cria uma forma de
“real” através da “historicidade de sua producdo e na intencionalidade da sua escrita” (Chartier,
1990, p. 09). Assim, todo tipo de texto possui uma linguagem especifica, na qual foi produzido,
prépria de um protétipo particular de construcéo, e esta ocorre devido as normas peculiares ao
meio intelectual do qual surge, ao veiculo em que sera veiculada e ao publico a que se destina.

No romance O alegre canto da perdiz, a ilusdo referencial é empregada como um
recurso literario que remete aos eventos, especialmente no que concerne ao periodo de guerra,

proporcionando ao leitor a sensacéo de estar diante de uma representacéo verossimil:

Cresceu no tempo em que os homens sobreviventes tinham o dever espiritual de se
desdobrar e engravidar as mulheres férteis para preservar a espécie — 0s maridos
eram aprisionados nos acampamentos, deportados ou massacrados. Participou na
construcdo do palmar, foi escravo. Foi chicoteado, baleado, esfaqueado e sempre se
salvou da morte gragas ao poder espiritual das suas raizes. Quando um barco cheio de
brancos naufragou em Macuse, na Primeira Guerra Mundial, ele ja era soldado
(Chiziane, 2018, p. 170).

O narrador menciona que Moyo, um bruxo, feiticeiro, foi submetido & escravidao e

sofreu diversas formas de violéncia, como chicotadas, tiros e facadas. No entanto, ele atribui
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sua sobrevivéncia ao poder espiritual de suas raizes, sugerindo uma conexdo profunda com sua
heranca cultural e espiritual. Além disso, o texto faz referéncia a um evento especifico durante
a Primeira Guerra Mundial, na qual Moyo ja era soldado, indicando a sua participacdo ativa em
conflitos armados e destacando a complexidade de sua trajetéria de vida, marcada por
resisténcia e sobrevivéncia em meio a adversidade.

No trecho a seguir, revela-se, por conseguinte, os cuidados de Moyo para com José em

tempos de opressédo e sofrimento:

A amizade entre 0 José e 0 Moyo ndo aconteceu por acaso. Passaram por aquelas méos
muitas geragdes de escravos, de condenados. A todos ofereceu de presente uma
palavra de esperanca. Era muito respeitado pelo povo e temido pelo sistema. Por duas
vezes as mdos de Moyo trouxeram José aos arrastos do além para este mundo. A
primeira quando foi mordido por uma cobra medonha. A segunda quando sofreu o
castigo de chibatadas no tronco, por ter tentado fugir do acampamento. O seu corpo
estava transformado num puré de sangue que Moyo devolveu a vida, apenas por
magia. Cuidou-o pacientemente, como uma mulher velha bordando em ponto de cruz.
E embalando-lhe a alma com histérias de encantar, de homens, animais, monstros e
tudo, como se de uma crianga se tratasse. José dos Montes deve a vida aquele homem
(Chiziane, 2018, p. 68-69).

Frequentemente utilizada para aumentar a verossimilhanca da narrativa, engajando o
leitor ao criar uma conexdo mais profunda com o texto, a iluséo referencial pode incluir
descricBes detalhadas e referéncias aos eventos historicos. O trecho acima descreve a profunda
amizade entre José e Moyo, destacando que essa relacdo nao foi fruto do acaso, mas sim forjada
em um contexto de extrema adversidade. Moyo, um homem respeitado pelo povo e temido pelo
sistema, salvou a vida de José utilizando a magia.

Enfim, o leitor, e ndo o autor, é a instancia na qual a unidade do texto se produz no seu
destino, ndo na sua origem; mas esse leitor ndo é mais pessoal que o autor recentemente
demolido, e ele se identifica também a uma fungao: ele é “esse alguém que mantém reunidos,
num unico campo, todos os tragos de que é constituida a escrita” (Compagnon, 2010, p. 51,
grifo nosso).

No trecho abaixo, o jogo de ilusédo é representado por meio do periodo colonial:

Era 1953, noite colonial. José dos Montes parte para a guerra. Nao como soldado, mas
como sipaio. Soldado é coisa de homem, a bravura coisa de marinheiro e ele ndo passa
de um cidadao de segunda. A repressao ganhava novas formas. As gentes andam com
fantasias de liberdade e conspiram. Cada negro era um potencial opositor, era preciso
aumentar a repressao (Chiziane, 2018, p. 121).
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O trecho a seguir também salienta um efeito de real, sobretudo por trazer uma passagem
que demonstra o juramento de José dos Montes em detrimento dos costumes, da lingua e das

crengas de seu povo:

Quem néo se ajoelha perante o poder do império ndo podera ascender ao estatuto de
cidadao. Se ndo conhece as palavras da nova fala jamais se podera afirmar. Vamos,
jura por tudo que ndo dirds mais uma palavra nessa lingua barbara. Jura, renuncia,
mata tudo, para nasceres outra vez. Mata a tua lingua, a tua tribo, a tua crenca. Vamos,
queima os teus amuletos, os velhos altares e os velhos espiritos pagdos. José faz o
juramento perante um oficial de justica, que mais se parece com um juramento de
bandeira. Com pouca cerimbnia, diante de um oficial meio embriagado (Chiziane,
2018, p. 114).

Em sintese, as produc6es analisadas estdo entremeadas de ilusdo referencial, bem como
levantamento de hipdteses. Desse modo, o leitor se vé perdido no emaranhado de pensamentos
que os narradores manifestam no texto. Em Balada da Praia dos Cées, a barbaridade da
ditadura salazarista emerge sob forma de investigacdo, enquanto que em O alegre canto da
perdiz, desnuda-se o processo de colonizagdo de Mogambique, e em Galvez, imperador do

Acre, desvela-se a luta pela anexacdo do Acre ao territério brasileiro.

2.2 Ironia e paroddia nas trés obras

A ficcdo pds-moderna procurou se abrir em direcdo a Histéria e ao mundo,
caracterizando-se como um processo gque nao pode ser concebido de forma ingénua. Além de
sustentar sua autonomia essencial, a ficcdo ndo renuncia a sua natureza intrinseca, adotando
uma abordagem parodica marcada por uma ironia. Nesse contexto, os intertextos desempenham
um papel crucial na reelaboracéo do passado textual e do mundo que, por sua vez, promovem
uma reinterpretacdo da histéria. Assim, o passado intertextual torna-se um elemento
constitutivo da estrutura da propria ficcao.

Linda Hutcheon, em seu livro Uma teoria da parddia (1985), apresenta uma analise
abrangente sobre a parddia e sobre os debates tedricos relacionados a essa tematica. Ela sublinha
a importancia da parddia no cenario histdrico e artistico do século XX, que esta intrinsecamente
ligado a um periodo pds-moderno ocidental caracterizado principalmente pelo avanco pos-
industrial. A pesquisadora ilustra seu ponto com uma variedade de exemplos marcantes de
diferentes esferas artisticas, tais como o cinema, a musica, a literatura e a pintura. Ela afirma

gue no decorrer desse século, a parddia se estabeleceu como uma das principais formas de
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estruturacdo formal e temética de textos, evidenciando assim um modo de autorreflexéo
inerente @ modernidade.

Sobre a ironia e a parddia, a estudiosa menciona que esses artificios se tornaram as
formas mais importantes de se produzir novos niveis de sentido na literatura moderna. Sob essa
Otica, o autor tem a liberdade de estabelecer conexdes entre textos, extrapolando a mera
imitacdo. A escritora canadense enfatiza que a ironia parece ser o principal mecanismo retérico
para despertar a consciéncia do leitor. Ela busca ressaltar o papel crucial da ironia na parddia,
servindo como uma ponte que traz o leitor, ou ‘decodificador’, para mais perto do processo de
interpretacdo do texto. Ao permitir que o leitor/decodificador julgue e compreenda o texto em
niveis que transcendem o sentido literal, a ironia constitui-se como um componente do discurso
parddico.

A parodia esta, pois, relacionada ao burlesco, a farsa, ao pastiche, ao plagiarismo, a
citacdo e a alusdo, mas mantém-se distinto deles. Nesse sentido, compartilha com eles uma
restricdo de foco: a sua repeticdo é sempre de outro texto discursivo. Seligman Silva (2003)
comenta que a ironia é uma potente maquina de desleitura, pois o leitor nunca sabe como se
comportar diante dela; se deve tentar separar o verdadeiro do falso, o sério da brincadeira, e se
0 que ele toma por sério na verdade é uma armadilha montada pelo autor da ironia. A leitura do
texto irdnico é, portanto, vertiginosa, porque o chdo comeca a ruir.

Todavia, € um recurso que atribui significados, que por sua vez, podem gerar outros
significados dentro de um texto, sobretudo em textos do pds-modernismo, pois implicam uma
capacidade grande de interpretacdo. Ademais, se a metaficcdo é autoconsciente, ela é irdnica

3

por natureza e constitui-se como um importante “véu” que descortina as “verdades”
representadas nos registros histéricos.

Diante disso, a parodia pos-moderna transcende a mera imitagdo; ela engaja-se em um
guestionamento profundo, refletindo sobre o passado que s6 pode ser conhecido através dos
vestigios deixados em seus textos. Por um lado, a parddia pés-moderna estabelece uma
distingdo clara em relacdo ao passado, enquanto simultaneamente reafirma sua conexao com
ele por meio da imitacdo intertextual. A parddia, portanto, ndo representa a aniquilagdo do
passado; pelo contrario, ao parodiar, sacraliza-se e interroga-se o0 passado concomitantemente.
Este é o paradoxo pds-moderno que se manifesta mais uma vez.

As trés obras em questdo sdo construidas sobre um substrato historico e incorporam a
metaficcdo historiografica de forma autoconsciente. Galvez, imperador do Acre esta repleto de
humor e ironia e ora une o sério e 0 coémico, aderindo assim & carnavalizagdo. Esse tipo de

construcdo, além de despertar a consciéncia caracterizada na metaficcao historiogréafica, resulta
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numa total desmistificagdo do herdi, bem como do evento historico. Nesse processo de
carnavalizac¢do, Kuntz (2002) cita que “os herdis e os mitos sdo exagerada e intencionalmente
modernizados; apresentam atitudes que nao se coadunam com a tradi¢do, optando o autor pela
experiéncia e invencao, mostrando até¢ uma atitude cinica de acusagao e critica.” (Kuntz, 2002,
p. 215).

José Cardoso Pires, considerado um dos mais importantes escritores contemporaneos
portugueses, mostra em Balada da Praia dos Cées uma histdria de assassinato, baseada em
fatos. O livro foi realizado a partir do relato do homem acusado como coautor do crime e de
relatérios policiais, fator que proporciona ao leitor uma sensacdo de proximidade e
verossimilhanga, conforme ja ressaltado anteriormente.

O cenério de fundo do livro é Portugal dos anos 60, periodo em que o pais era governado
por Salazar. Apesar de apresentar caracteristicas que se afastam da estrutura classica do
romance policial, o livro ainda pode ser classificado dentro desse género. Sdo discutidos
elementos como parddia, ironia, intertextualidade e reflexdes sobre a escrita do proprio livro —
a historia do assassinato do Major Dantas — pelo protagonista-escritor. Esses elementos
funcionam para destacar o carater metaficcional do romance e seu comentario critico sobre o
contexto historico de Portugal. Piteri (2009) define a narrativa de José Cardoso Pires como um
desvio da narracdo tradicional com sua sequéncia l6gica, o qual envereda pela alegoria, criando
personagens impares e atmosferas densas.

Ademais, observa-se uma desconstrucdo dos paradigmas tradicionais do género
romanesco devido ao entrelace de variados registros como documentos policiais, autos e
relatdrios, além do uso de linguagem e métodos especificos das investigacdes criminais. A obra
tambeém se caracteriza pela intertextualidade, apresentando notas de rodapé que indicam
esclarecimentos das biografias de personagens, de acontecimentos histéricos relevantes, de
recortes de noticiarios e de panfletos.

Essa estratégia narrativa enriquece o texto e, de maneira mais significativa, estabelece a
obra como uma metaficcdo historiografica. Ela ndo se restringe meramente a narragdo de um
evento criminoso; uma vez que contempla, de forma introspectiva, o processo de criagdo de sua
elaboracdo artistica. Ademais, o narrador opta por uma revelacdo precoce da identidade dos
criminosos, abdicando o tradicional suspense que perdura até o desfecho da narrativa, o que
permite um foco ampliado nas dindmicas e no desenvolvimento do enredo.

As vozes que emergem na narrativa, ora do ecoar dos mecanismos da narrativa, ora do
detetive que elabora sua tessitura por meio de documentos, provas, autos e processos, pde em

xeque outra versdo da histdria, opondo-se a historia oficial. Além disso, observa-se personagens
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conscientes de seu estado ficcional, guiando os leitores na prépria narragdo. Exemplo disso séo
as citacOes de lugares existentes, compondo, assim, uma ilusdo referencial por meio de nomes

de prédios, ruas, pragas, teatro, etc.

Tornaré a vé-los muito depois, 8 de Agosto do ano corrente e na Casa dita da Vereda
onde teve lugar o homicidio, e nesse dia, duas da tarde, Fontenova e o cabo Barroca
apeiam-se do carro celular, estonteados e de méozinhas para a frente (algemados, quer
isto dizer) e estacam diante do sol. O cabo de cabeca rapada e em uniforme prisional,
0 outro em casaco de tweed e cal¢a de flanela. Olha quem eles s&o, exclama o agente
Roque parado no terreiro (Pires, 2009, p. 318).

O trecho acima evidencia a prisdo de Fontenova e do cabo Barroca, o qual é revelado
pelo termo “maozinhas para a frente”. A intervencdo explicativa do narrador ao expressar
“algemados, quer isto dizer” sugere um narrador intruso, que busca elucidar o contexto para o
seu leitor. A mengao ao “sol” pode simbolizar uma metéafora para a revelagao da verdade ou o
advento de um recomeco subsequente ao incidente do homicidio ocorrido na “Casa dita da
Vereda”. O agente Roque, ao proferir “Olha quem eles sdo”, manifesta uma reacdo de ironia e
surpresa da situacdo das personagens.

Como sabemos, a parddia tem sido implicita ou explicitamente tida como uma forma de
satira por muitos teoricos. Linda Hutcheon defende que a ironia e a parddia tornam-se 0s meios
mais importantes de criar novos niveis de sentido. A ironia participa do discurso parédico como
uma estratégia no sentido de que permite decodificar, interpretar e avaliar os sentidos do texto,
adicionando novas camadas interpretativas a obra.

Ademais, se a metaficcdo € autoconsciente, ela é irdnica por natureza. Bernardo (2009)
menciona que a ironia se justifica porque a consciéncia de si leva, paradoxalmente, a ddvida
existencial mais profunda. O movimento de autoconsciéncia conduz ao beiral de diferentes
abismos. “Quanto mais me pergunto quem sou, como providencial auxilio da histéria, da
biologia, da psicanalise ou da filosofia, menos sei quem sou, quem fui ou quem serei nos
proximos instantes.” (Bernardo, 2009, p. 03). Desse modo, subvertem-se as expectativas do
leitor, provocando estranhamento, riso, reflexdo e ironia ao retomar o passado e delinear uma
outra visdo em detrimento daquela dos discursos dominantes, dialogando com o passado e sua
relagdo com o presente.

Em Balada da Praia dos Céaes, ha um humor caracteristico da personagem Elias que se
coloca como parodia aos detetives classicos. Geralmente, o que se Vé € que essa figura conserva
0 mistério e exalta a sua superioridade intelectual. Entretanto, em Covas, como também era

conhecido, nota-se que nele ha uma inferioridade, que se manifesta devido aos seus habitos,
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como ter um lagarto de estimagao, “[...] ha uma criatura a escuta-lo no fundo da gaiola vidrada,
percebe-se agora. A escuta-lo ou alheada em sono aparente, ndo se sabe. Um lagarto. Lizardo
de seu nome, lagarto de estimacdo, corpo arenoso. [...] cultivar a unha do dedo minimo como a
de um guitarrista, sua relacdo com a familia morta, deixando intocado o quarto dos pais e 0 da
irmd, tudo envolvido em len¢ois ou com expressdes de humor”(Pires, 2009, p. 43).

O detetive trabalhou na Se¢do de Homicidios ha mais de vinte anos, passou a vida a
desenterrar mortes trabalhadas e a distribuir assassinos pelos varios jazigos gradeados, as
penitenciarias do pais. Diante disso, no trecho abaixo percebe-se uma formalidade excessiva
por parte do investigador ao tratar dos cadaveres, criando um ambiente que pode ser
interpretado como irbnico ou até mesmo coémico, como se ele estivesse brincando com a

gravidade da situacao ao utilizar a expressao “De Cujus”, termo usado fora do contexto juridico.

Com a reserva e a sem paixao que competem a sua especialidade e tanto assim que
jamais pronuncia a palavra Defunto, Finado ou Falecido a prop6sito do cadaver que
Ihe € confiado, preferindo trata-lo por De Cujus que sempre é um termo de meritissimo
juiz. Elias Santana, o Covas, costuma responder que “anda aos calados” quando
porventura o encontram em servigo a horas e em locais inesperados e por aqui ja se
pode avaliar a discricdo e a naturalidade com que encara 0s mortos e os seus matadores
[...] (Pires, 2009, p. 40).

A imagem de Elias manifesta-se no lagarto como forma de humor, de tal forma que a
propriedade do réptil como um animal de estimacdo, confere-lhe caracteristicas que também

evocam a figura de seu proprietario.

Através do painel de vidro da sala pode-se ver Elias sentado & secretaria. Est4 de
lagarto, como dizem o0s agentes. Maos quentes, pensamentos as nuvenzinhas. O
pescoco projeta-se para fora da argola do colarinho como um corddo ossudo e os
6culos sdo dois reflexos cegos a boiar. As vezes quando assim estd passeiam-se
moscas por ele (Pires, 2009, p. 237).

Dessa forma, nota-se que a expressao “esta de lagarto” denota que Elias esta imovel,
inativo, possivelmente a espera de algo ou alguem. Elias parece estar em um estado de devaneio,
com as maos paradas e a mente vagando leve como nuvens.

Vale destacar o trecho abaixo que anuncia a perda das colbnias portuguesas na india,
uma derrota perturbadora para Salazar, que ndo aceitava a independéncia do que ele astutamente
denominava territorios ultramarinos. Esse assunto é abordado no romance de forma irénica e
isso possibilita manifestar um posicionamento critico a esse determinado periodo do passado

histdrico portugués, ora de forma sutil, ora de forma mordaz:
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O locutor da por encerradas as noticias e passa ao comentario oficial. Perda da india
Portuguesa, o galedo no fundo com um lastro de estatuas de vice-reis, e o locutor ca
deste lado a vociferar vingancas. O arquitecto saiu da mesa. « Esta visto» , disse. «
Téo cedo néo tornam a falar de nds (Pires, 2009, p. 89).

O emprego moderno da parddia distingue-se significativamente de suas raizes
historicas, as quais tendiam a usar a satira ou a descredibilizacdo. Na contemporaneidade, a
parddia estabelece um distanciamento critico entre o texto-fonte e a nova obra, um hiato
frequentemente marcado pela ironia. No entanto, essa ironia ndo se manifesta com o intuito de
ridicularizar, mas sim de forma mais ladica e reflexiva, com o propésito de fomentar uma critica

construtiva em vez de promover a destrui¢do do objeto parodiado (Hutcheon, 1991).

O uso moderno da parédia, no entanto, ndo parece visar o ridiculo ou a destruicdo. A
parddia implica uma distancia entre o texto de fundo que estd sendo parodiado e a
nova obra, uma distancia geralmente sinalizada pela ironia. Mas a ironia é mais ludica
do que ridiculariza, mais critica do que destrutiva. E a mesma distancia irénica que se
encontra na reelaboracdo de Picasso de ‘Las Meninas’, de Velasquez, ou na de
Augustus John, de El Greco, em ‘Symphonie Espagnol’. Em seu romance The Ebony
Tower, John Fowles retrata essa peca parddica em termos que, embora destinados as
artes visuais, também se aplicam a sua propria técnica literaria. (Hutcheon, 1991, p.
90)
Embora tal ato de parddia seja de incorporacdo, sua funcao € de separacgdo, de contraste.
Ao contréario da mera alusdo isolada, a parddia exige essa distancia critica. Se o leitor nédo
perceber, ou ndo conseguir identificar, uma alusdo (ou mesmo uma citagdo), ele apenas a
naturalizard, adaptando-a ao contexto da obra como um todo. Na forma mais ampliada de
parddia, tal naturalizacdo eliminaria a propria forma, na medida em que a obra ndo seria lida

como uma parddia de um texto de fundo.

28 de junho. Nossa viagem esta quase no fim e Trucco ainda néo leu o livro de Anatole
France. Blangis andavam impressionado com uma aventura do capitdo Soares que
falava de uma tribo de indios que colecionavam cabecas no Acre. Conseguimos beber
oito caixas de uisque. O século XIX se esgota para a minha tristeza. (Souza, 2022, p.
175)

As semelhangas do teor da obra Galvez, imperador do Acre com Anatole France séo
interessantes. Vale salientar que esse ultimo foi um escritor francés cujo “legado” ¢ marcado
pela critica social presente em suas obras e pelo uso da ironia e do humor para retratar a
sociedade.

Em O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, a ironia é empregada como um
recurso que emerge na abordagem de temas como a assimilacdo e o colonialismo. Os

assimilados constituem-se como retratos irénicos a medida que ocupam o lugar de figuras
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centrais no enredo, adotando a lingua dos colonizadores: “Os invasores destruiram 0s nossos
templos, nossos deuses, nossa lingua. Mas com eles construimos uma nova lingua, uma nova
raca. Essa raca somos nos” (Chiziane, 2018, p. 54).

Outrossim, a obsessao pela ideia de “melhorar a raga” revela também uma ironia acerca
das concepcdes de superioridade e identidade. Essa estratégia é utilizada para subverter e
criticar as realidades sociais e historicas de Mogambique.

Fixa os olhos no Cristo pendurado na parede. Talvez transferindo para aquela imagem
a forca da sua revolta. Talvez fazendo preces em siléncio. Ou talvez esteja
simplesmente a apreciar uma escultura de barro. Ou olhando para o corpo disforme
de um homem na parede. Descobre-lhe muita coisa anormal. Um nariz gordo, de
preto. Narinas do tamanho de budzios. Labios do tamanho das conchas marinhas.
Tronco nu e estrias no ventre como um esfomeado qualquer. E tinha os olhos muito
tristes e cabelos longos. Dreads. Cristo Rastafari. Cristo Ragee. Cristaragee,
Cristafari. Se ele morreu tdo longe, por que é que o penduraram aqui? Se ele ndo era
preto, para qué pinta-lo? Desvia os olhos. Esperava ver era um Cristo branco e ndo
negro. Um rei e ndo um bantu. Tudo aquilo destoava com tudo o que aprendera.
(Chiziane, 2018, p. 300).

A descricdo do Cristo na imagem instiga uma reflex&o. O narrador destaca detalhes que
divergem das representagdes tradicionais, expressando as caracteristicas fisicas, tais como o
nariz proeminente, narinas amplas, labios comparaveis a conchas marinhas e cabelos longos em
estilo de dreadlocks. O questionamento sobre a razdo pela qual o Cristo foi retratado como
negro acrescenta uma camada de indagacao cultural e religiosa.

No contexto de nossa memoria coletiva, que abrange os ambitos social, discursivo e
religioso, a reinterpretacdo de Jesus como um individuo negro representa um ato de subversao.
Isso desafia as representacOes tradicionais, bem como promove uma reflexdo critica sobre as
estruturas de poder e identidade. No que tange a ironia, podemos mencionar que 0s termos
“Dreads”, “Cristo Rastafari”, “Cristo Ragee” ¢ “Cristaragee, Cristafari” constituem uma
combinacdo de referéncias religiosas e culturais que desafiam o estereotipo rotulado.

Por outro lado, o titulo O Alegre Canto da Perdiz, de Paulina Chiziane, revela uma
ironia sutil. A perdiz, ave terricola, possui um canto que, para algumas pessoas, soa triste devido
ao tom desafinado, melancolico e repetitivo. Durante a época reprodutiva, 0 macho apresenta
um canto mais elaborado, enquanto a fémea emite piados finos e espacados. Além
disso, diferente das outras aves, a perdiz costuma chocar 0s ovos até que estejam quase prontos
para eclodir e, em seguida, deixa o ninho. Assim que os filhotes nascem, a mée retorna para
cuidar deles e protegé-los. Esses aspectos estdo relacionados a personagem Delfina cujo canto

é comparado ao da perdiz, como demonstra no fragmento abaixo:
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Dizem que tudo aconteceu como num conto de fadas. [...] Na densa escuridao ouviu-
se uma perdiz com forma de mulher cantando gurué, gurué! O mundo inteiro se
espantou porque sé as corujas cantam de noite. O canto da perdiz numa noite sem lua
era mau agouro. Muitos abandonaram os quartos, e com tochas acesas tentaram
iluminar o céu para testemunhar o insélito. Viram uma imagem difusa muito perto das
nuvens. Seria mesmo perdiz? (Chiziane, 2018, p. 220).

Em Galvez, imperador do Acre, as personagens sdo caracterizadas pelo humor e ironia,

Meu amigo Thaumaturgo Vaez me colocava em contato com essa peculiar sociedade
de milionérios. Vaez era uma pessoa fascinante, envolvente. Naqueles poucos dias
havia se insinuado em minha vida como um velho e confortavel amigo. Insistia para
que eu fosse morar em sua casa, verdadeira quinta no bairro da Cachoeirinha, com um
pomar de deliciosas frutas tropicais. Vaez era redator do Jornal do Comércio, onde
escrevia, entre outras coisas a popularissima secéo de glosas rimadas, registrando com
chistes e ironias os eventos mais palpitantes (Souza, 2022, p. 127 -128).

No excerto apresentado, a figura de Thaumaturgo Vaez da énfase em sua personalidade
e seu talento para a criacdo de versos rimados. Vaez é descrito como alguém dotado de intelecto
agucado e perspicacia, com a capacidade de tecer comentarios sobre 0s acontecimentos sociais
de maneira humoristica e astuta. O etimologico do nome “Thaumaturgo” origina-se do termo
grego “thaumatourg0s”, traduzido literalmente como “aquele que realiza maravilhas” ou
“operador de milagres”, frequentemente aplicado a santos ou a individuos aos quais se atribuem
feitos miraculosos. A ironia empregada pelo personagem nos eventos narrados pode ser
interpretada como uma forma de “milagre” literario, no qual a realidade ¢ transmutada através
da sétira.

Outros exemplos indicam uma disposicdo para desafiar as normas sociais e religiosas
estabelecidas, como é o caso da mengdo ao envolvimento de Bianca com um bispo. A frase
“homem de honra” parece indicar ironia ou um significado especial, talvez questionando a

verdadeira honra do bispo, dada a sua relagéo proibida com Bianca:

Bianca era uma dessas mulheres que olham os homens com credulidade. Uma mulher,
portanto, rara. Tdo rara que, enfrentando os preconceitos de um pais catolico, indulgira
em se tornar amante de um bispo. Isso antes de nos encontrarmos. O bispo era um
virulento siciliano que por baixo da batina suada guardava o sangue quente de
Palermo. Era um “homem de honra”, para o meu azar (Souza, 2022, p. 87-88).

O bispo, incumbido da gestdo de uma diocese e, por extensdo, do cuidado espiritual de
uma parcela do povo de Deus, encontra-se no centro de uma ironia decorrente ndo apenas da

infidelidade de Bianca, mas também da sua prépria. A situacéo revela um contraste marcante
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entre a santidade atribuida ao seu oficio e as agdes moralmente questionaveis praticadas por
ele:

O bispo tinha feito ameacas contra mim e o embaixador exigia a minha imediata
presenca na legacgdo. Deixei Bianca para ouvir do embaixador que o bispo ndo admitia
que um funcionario subalterno Ihe colocasse cornos na testa que o préprio papa havia
abencoado. Fui transferido para Paris como terceiro-secretario (Souza, 2022, p. 88).

Em Galvez, imperador do Acre, Balada da Praia dos Cées e O alegre canto da perdiz
constroem-se a partir da metaficcdo historiografica. Essas producdes literarias sdo tidas como
uma paraddia da historia oficial, também sendo abordados os aspectos da intertextualidade que
se apresenta na construgdo do romance.

A parddia pés-moderna afirma a diferenca, segundo Hutcheon,

O romance pos-moderno [...] faz parte da postura pds-modernista de confrontar os
paradoxos da representacdo ficticia da histéria, do particular/geral e do
presente/passado. E, por si s6, essa confrontacdo é contraditdria, pois se recusa a
recuperar ou desintegrar qualquer um dos lados da dicotomia, e mesmo assim esta
mais do que disposta a explorar os dois (Hutcheon, 1991, p. 98).

A parddia, frequentemente interpretada como uma forma de destruicdo ou desrespeito
ao passado, na realidade, serve como um mecanismo de reveréncia e critica simultaneamente.
Ao parodiar, ndo se busca aniquilar o valor do passado, mas sim reconsidera-lo e, a0 mesmo
tempo, submeté-lo a uma averiguacgdo critica. Este processo reflete o paradoxo intrinseco a
condicdo pds-moderna, no qual a sacralizacdo e a interrogacdo coexistem, desafiando a
percepcao tradicional de homenagem e critica. Assim, a parddia emerge como uma ferramenta
dialética que, ao inves de negar o passado, o reafirma e questiona, personificando o espirito
pos-moderno de complexidade e contradigéo.

Hutcheon lembra que é comum observar uma confusdo da parddia com a satira. Essa
ultima ¢ “extramural”, ou seja, social, moral, pois seu objetivo ¢ ridicularizar os vicios e as
loucuras da humanidade para corrigi-los. Por outro lado, a parddia ¢ uma forma “intramural”
com normas estéticas. A confusédo decorre do fato de os dois géneros (parddia e satira) serem
usados frequentemente em conjunto e, sobretudo, porque ambos utilizam a ironia.

A ficcdo pds-moderna manifesta uma introversdo, um deslocamento consciente sobre o
ato de escrever. Para Hutcheon, a parédia moderna usa os modelos do passado para recodifica-
los a autoconsciéncia do presente. A trama do romance Galvez, imperador do Acre, por

exemplo, é uma parddia da histéria da anexacdo do Acre.
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O nosso her6i existiu realmente e pelo norte do Brasil exercitou sua fidalguia.
Comandou uma das revolugdes acreanas, e quem duvidar que procure um livro sério
que confirme nossa afirmacéao. Os lances picarescos de Luiz Galvez formam um todo
com o vaudeville politico do ciclo da borracha. No livro do escritor Veiga Simdes,
Daguem Dalem Mar, editado em Manaus, no ano de 1917, pela livraria Palais Royal,
ha a seguinte descricdo do heroi:

“Por algum tempo esse aventureiro audacioso manteve o gesto que mais tarde repetiria
Jacques Lebaudy, Imperador do Sahara; e D. Galvez Primeiro legislou, batalhou, deu
armas e bandeira 0 novo Estado — enquanto teve recursos... Acabado eles, esse
Império esvaiu-se, sumiu-se pelo boqueirdo das coisas picaras que deixam a memdria
envolvida em troga.” (Souza, 2022, p. 239)

O trecho acima sublinha uma ironia sutil. O narrador declara que o herdi realmente
existiu e desempenhou um papel no norte do Brasil, liderando uma das revolugées acreanas. No
entanto, ele desafia qualquer individuo que questione essa afirmacdo a buscar um livro sério
que a ratifique. A ironia reside na sugestdo de que localizar tal livro pode ser uma tarefa ardua
ou até mesmo impossivel, insinuando que a histéria do her6i pode ser mais complexa ou
controversa do que aparenta.

Por outro lado, em Uma teoria da parodia, mesmo que Hutcheon se refira ao potencial
da ironia, apontando o contexto irbnico como forma de ativacdo de passado (Hutcheon, 1985),
bem como a maneira pela qual ela coloca o leitor no mesmo patamar do escritor na criacdo de
sentido do texto, Hutcheon ndo a define. A questdo também pode ser vista em a Poética do pos-
modernismo, cuja base tedrica constituida na obra anterior é retomada e ampliada, sendo

suporte para o conceito da metaficcao historiogréfica.

2.3 Intertextualidade nas obras

A intertextualidade tem sido um dos marcos da literatura pds-moderna. Diversas obras
estabelecem dialogos com outras esferas do conhecimento, tais como pintura, fotografia ou
videos, filmes, musicas, recursos visuais, legitimando sua singularidade ao permitir novos
sentidos dentro de um novo texto. Nessa perspectiva, Linda Hutcheon (1991), como precursora
da adaptacdo entre varias midias, argumenta que a intertextualidade faz uma ligacdo entre o
passado e o presente, com o “desejo de reduzir a distancia entre 0 passado e 0 presente do leitor
e um desejo de reescrever o passado dentro de um novo contexto” (Hutcheon, 1991, p. 157).

Presente em varios géneros textuais, a intertextualidade possui grande relevancia e, por
sua vez, surge por meio de citacGes, referéncias, pastiche, paréafrases, alusdes, entre outros
recursos que compdem o texto, contribuindo para o significado do texto, demonstrando a

interacdo e o dialogo que ha por intermédio de outras produgdes. Em alguns romances, por
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exemplo, a figura do narrador e do autor se tornou bastante ténue, pois com o ensejo de
representar ou apropriar-se de outras personagens, o autor mescla aspectos reais e ficcionais no
ambito literario.

Roland Barthes (2004), em sua abordagem sobre intertextualidade, substituiu a
tradicional relagdo autor-texto pela relagéo leitor-texto. Nesse viés, o sentido do texto € situado
no proprio discurso, e essa perspectiva implica que nenhuma obra é verdadeiramente original.
Um texto adquire significado e relevancia ao se inserir nos discursos anteriores, podendo
também ganhar novos sentidos com interpretacdes posteriores.

A concepcéo de dialogismo foi criada por Bakhtin (2003), que considerou o dialogismo
sob dois pontos de vista: 0 da interacdo verbal, entre o enunciador e enunciatario, e o da
intertextualidade, no interior do discurso. A concepc¢édo de dialogismo no aspecto da interacéo
verbal aparece na relagdo entre o eu e 0 tu, ou seja, entre o eu e o outro texto, no qual “o sujeito
perde o papel de centro e é substituido por (diferentes ainda que duas) vozes sociais que fazem
dele um sujeito historico e ideologico” (Barros, 2003, p. 3).

Sendo assim, o sentido do texto depende do relacionamento entre autor, texto,
enunciador e enunciatario, 0s quais constituem o dialogo da enunciacdo. Essa substituicdo do
relacionamento autor-texto, que foi contestado, por um relacionamento entre leitor e texto, situa
o locus do sentido textual dentro da histéria do proprio discurso, gragas ao didlogo intertextual
e a complexidade das contradi¢bes dos conflitos sociais.

Quase no fim do romance O alegre canto da perdiz, na cena do casamento da filha de
Delfina, Maria Jacinta, ha uma referéncia a Jodo Batista, personagem biblico, o qual revela um
tom de metafora no texto: “[...] Que filha ¢ essa que degola a mae e serve a cabega numa bandeja
de ouro no banquete dos inimigos? [...]” (Chiziane, 2018, p. 286). O relato biblico que apresenta
uma intertextualidade com o trecho anterior é a decapitacdo de Jodo Batista a mando de
Herodes. No aniversério dele, Salomé, filha de Herodiades, dancou perante o rei e seus
convidados. Sua danca o agradou a ponto de prometer a ela qualquer coisa que desejasse,
limitando a promessa em metade de seu reino. Quando a filha perguntou @ mée o que deveria
pedir, ela mandou que pedisse a cabeca de Jodo Batista numa bandeja. Mesmo chocado com o
pedido, Herodes relutantemente concordou e mandou executar Jodo na priséo.

Interessante observar que a referéncia religiosa também se faz presente em Balada da

Praia dos Caes, como observamos no trecho a seguir:

Jé tarde, nesse dia o chefe de brigada voltara a cela de Mena com a queixa da senhoria
Jeova. Tera de conversar a presa, amolecé-la com a sua presenca de policia obscuro e
paciente para que ela dé de si e deixe transparecer os privados duma estdria a que
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Elias chama para uso proprio Os Muros da Expiacdo (por causa da mania dos filmes
biblicos) mas que é toda ela em fado de alcova e muito Madalena (Pires, 2009, p. 245).

Cabe ressaltar que o fragmento possui uma conotacdo de redengdo ou culpa, uma
historia de amor tragica, julgada pelos outros. Outrossim, géneros como balada e fado s&o
mencionados na obra. Fado por ser um género musical tradicionalmente portugués, associado
a temas intimos e sentimentais, muitas vezes relacionados ao amor, ao desgosto e a saudade. A
alcova, sendo um quarto privado ou um espaco intimo, sugere que este fado é mais pessoal e
talvez até confidencial, evocando emocdes profundas e experiéncias pessoais. E uma expressao
que captura a esséncia emotiva do fado, ligando-a as historias e aos segredos compartilhados
em espacos privados.

A expressdo “Os Muros de Expiagdo” parece ser uma metafora que sugere a ideia de
barreiras ou obstaculos relacionados ao conceito de expiacdo. Na tradicdo religiosa,
principalmente no judaismo e no cristianismo, a expiacdo esta associada a reparacdo de erros
ou pecados. No contexto biblico, o “Dia da Expia¢do”, ou Yom Kippur, é um dia sagrado

dedicado ao arrependimento e a remissao dos pecados, conforme sugere Blakemore:

Da culpa ao luto e da abnegacdo a resolucdo, o Yom Kipur é o mais emocionante dos
dias sagrados da fé judaica — uma época de celebragdo iniciada com o Rosh Hashana,
0 Ano-Novo judaico. O Yom Kipur, dia mais sagrado do ano judaico, significa “Dia
da Expiagdo”. Ocorre no décimo dia de Tishrei, primeiro més do ano civil e sétimo
més do ano religioso no calendario hebreu lunissolar (Blakemore, 2022, p. 1).

O Dia da Expiacdo envolvia rituais muito rigidos e significativos, além do oferecimento
de varios sacrificios. Esse dia foi instituido pelo proprio Deus através de uma ordem dada a
Moisés. A Biblia diz que isso aconteceu depois que os dois filhos de Ardo morreram ao se
apresentar diante de Deus de forma irreverente e inadequada (Levitico 16:1)*. Deus proibiu a
entrada no Santo dos Santos. A excec¢do ocorria justamente no Dia da Expiagdo. Nesse dia, 0
sumo sacerdote teve a oportunidade de ir além do véu no Santuario onde estava a Arca da
Alianca; mas ndo sem uma oferta de sangue (Levitico 16:3).

No trecho também observa-se a referéncia aos nomes biblicos, tais como Elias, Jeova e
Madalena. Sobre essa ultima, a expressao “muito Madalena” infere alguém que mudou o seu
comportamento, demonstra um arrependimento ou uma mudanga radical de estilo de vida,

muitas vezes, associado a um passado de erros ou de pecados. Sua origem remete a figura

4 BiBLIA SAGRADA. Trad. Ivo Storniolo e Euclides Martins Balancin. Brasilia; Paulus, 1991.
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biblica de Maria Madalena, uma mulher que se arrependeu de seus pecados e se tornou uma das
seguidoras de Jesus Cristo.

De acordo com Cabral (2010), as narrativas biblicas constituem uma rica fonte de
inspiracdo para escritores ao longo da historia na composicdo de suas obras literarias. A
influéncia dessas historias transcende o contexto religioso, infiltrando-se na cultura literaria e
fornecendo um terreno fértil para a criacdo artistica e a exploragdo de questdes universais da

condi¢cdo humana.

Diversos foram os escritores que, deliberadamente ou ndo, se alimentaram das
narrativas biblicas para criar as suas obras — seja para endossar, 0u mesmo propagar,
didaticamente, o seu conteldo, seja para subverter as suas palavras. Se se quiser
pensar num exemplo do que acaba de ser dito, basta lembrar a obra de Machado de
Assis, no Brasil, por exemplo, em inumeras referéncias espalhadas ao longo de seus
romances, contos e poemas, que retoma e recria o texto biblico, dando a ele
significacdo diversa e transformando-o em matéria-prima para o seu trabalho ficcional

(Cabral, 2010, p. 19).

Portanto, segundo a pesquisadora, muitos autores empregam essas narrativas ora para
reforcar e disseminar seus ensinamentos de maneira didatica, ora para subverter e alterar o seu
significado original. Ela ilustra o exemplo com a obra de Machado de Assis, escritor brasileiro
que frequentemente aliava referéncias biblicas em seus romances, contos e poemas. Logo,
notamos que assim como Machado de Assis, 0 escritor José Cardoso Pires assinala referéncias
biblicas para atribuir-lhe novos significados, perpetuar o ensinamento biblico diante do
contexto de Mena. Essa pratica de reutilizar elementos biblicos € um exemplo de
intertextualidade, no qual um texto literario dialoga com outro preexistente, indicando camadas
adicionais de significado ao permitir uma leitura mais rica e complexa.

A misséo evangelizadora e a confrontacdo de valores culturais sdo temas do excerto

abaixo, como notamos em Galvez, imperador do Acre:

Blangis e Justine L’ Amour traziam a civilizagdo. A passageira, sentada nos cachos de
banana, vinha em missdo evangélica. Era coronela do Exército da Salvagdo. Saira de
seu tranquilo Soutwood, onde lera estarrecida no Tropical Life as noticias de que na
selva amazOnica 0s nativos pobres eram escravizados pelos nativos ricos que s6
queriam viver na luxdria e no alcool. Sentada sobre os cachos daquela tipica fruta
tropical, comecava a duvidar de sua missdo de temperanca e moralizacdo. Os nativos
além de devassos e alco6latras eram também loucos, um estado em que o Evangelho
sairia em desvantagem (Souza, 2022, p. 67).

A critica a atitude colonialista de impor valores e crencas em culturas diferentes expoe
a complexidade e as contradi¢des inerentes ao encontro de diferentes sociedades. Desse modo,

a duvida da personagem reflete um momento de autoconsciéncia e reconhecimento da
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dificuldade de sua tarefa, talvez até mesmo retrata a problemaética de tentar mudar uma cultura
tdo profundamente enraizada.

Na obra de Marcio Souza também se percebe a presenca de um tom humoristico
relacionado as figuras eclesiasticas, exemplificado pelo envolvimento da irmé Joana e Galvez.
Esse aspecto contribui para a constru¢do de uma narrativa multifacetada, na qual o sagrado e o

profano se entrelagam de maneira satirica e provocativa:

Quando deveriamos comecar um novo ciclo de novenas, fomos descobertos. Joana
estava ficando displicente e aparecia no pordo mesmo nas horas de oragdo comum. As
duas velhas religiosas notaram a falta de Joana e, desconfiadas com o jabilo um tanto
terreno que ela ultimamente andava demonstrando, flagraram o clandestino com a
ovelha desgarrada (Souza, 2022, p. 91).

Esse tipo de representacdo, agora utilizando a figura do padre, também é vista em
Balada da Praia dos Caes:

Conhece o0s personagens pelas fotografias em poder da Judiciéria, agora a moca e o
sacerdote aparecem-lhe num clardo livido, de gelo. Um frente ao outro no pequeno
hall da moradia. O padre como um felino fugido ao dilGvio: todo de negro, a assoprar
agua pelas costuras. Ela encostada a porta, a arfar, a arfar. Torcia o cabelo, espremia-
o0 nos dedos mas pouco a pouco foi-se imobilizando, ainda imprecisa dentro da esfera
de agua que a envolvia, ainda apagada, mas com um brilho velado a carregar-lhe o
olhar. E o padre, curvado e a sacudir a cabeca, que era um tudo-nada grisalha e
escurecida pela chuva, o padre tinha também os olhos nela, parados. Mediam-se os
dois, como que se mediam. E de repente jogaram-se um ao outro, assim mesmo,
jogaram-se, e rolavam pelas paredes, e sorviam-se na pele, nos cheiros, saliva, tudo,
irmanados na chuva que traziam, e s6 se ouvia uma voz solugada, um gritar para
dentro, cego e obstinado (« Homem... sim, oh, homem...» ) - a voz dela retomada em
toda a sua verdade ao fim de oito meses de auséncia (Pires, 2009, p. 65).

O fragmento descreve a emocdo do reencontro entre o Major, disfarcado sob a
vestimenta de um padre, com Mena, sua amante. Esse momento repleto de uma carga emocional
significativa é transmitido por meio de uma linguagem com descricGes sensoriais e pelo uso de
repeticGes e ritmo textual, transmitindo a urgéncia e a profundidade dos sentimentos das
personagens.

Em Galvez, imperador do Acre, nota-se a mencao a estrutura hierarquica eclesiastica da
Igreja Catolica, enquanto em O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, as alus6es a figura

do padre sdo apresentadas metaforicamente:

Conheceram antes padres velhos e brancos. Padre preto e jovem € coisa dos tempos
da independéncia. Para aquele povo, a procriacao é a esséncia da vida e a vida sexual
é tdo vital como a gota de agua. Ser padre é importante, reconhecem, mas mais
importante ainda é gerar um herdeiro para seguranca social nos momentos dificeis.
Morreram muitos homens na guerra civil e hd muitas vilvas por consolar, muitas
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solteiras esperando amor, € um crime grave um homem dormir sozinho, sejam quais
forem as motivagOes da sua crenga. Fazia dé ver as jovens espevitadas diante daquela
santa presenca, a tentar abordar o macho para as coisas da terra, para acabarem
frustradas como abelhas embatendo nas vidragas frias de uma janela (Chiziane, 2018,
p. 32).

O excerto apresenta uma tensdo entre o celibato clerical e as expectativas sociais de
procriagdo na cidade de Gurué. lronizada, a figura do padre, tradicionalmente visto como um
homem mais velho e branco, é contrastada com a imagem de um padre jovem e negro, simbolo
de mudanca desde a independéncia. Embora a cidade reconheca a importancia de ser padre, ha
a pressdo para gerar descendentes e assegurar a seguranca em tempos dificeis. As jovens
mulheres tentam atrair a aten¢do do padre para “as coisas da terra”, mas sem sucesso. E ainda
insistiam “[...] Vamos 4, senhor padre. Faz 14 um pecadinho, um s6 de vez em quando, ndo faz
mal nenhum. Pode até ser comigo, se quiser, vamos 1, 6 senhor padre!” (Chiziane, 2018, p.33)

No p6s-modernismo, os tedricos costumam afirmar que ndo € mais possivel falar de
originalidade ou da singularidade do objeto artistico, seja uma pintura ou um romance, uma vez
que todo objeto artistico é tdo claramente montado a partir de pedacos de arte ja existentes. A
intertextualidade, como termo, estd no centro dessas concepgdes contemporaneas de arte e
producdo cultural em geral. Como nos lembra Barthes, a propria palavra “texto” €, se
retomarmos seus significados originais, “um tecido, um tecido” (Barthes, 2004, p. 159). A ideia
do texto e, portanto, da intertextualidade recai na figura da teia, da tecelagem, da vestimenta
(texto), o qual ¢ tecido a partir dos fios do “ja escrito” e do “ja lido”. Todo texto tem seu
significado, portanto, estda em relacdo com outros textos. Seja como for, o termo
intertextualidade promove uma nova visdo de sentido e, portanto, de autoria e leitura: uma visdo

resistente a nocdes arraigadas de originalidade, singularidade e autonomia.

Colocéamos os pretos e os brancos na batalha das racas, mas eles tanto se bateram até
que se beijaram. E se apaixonaram pela bravura de um e de outro, Acabaram casados,
numa sé paixdo, formando uma s6 familia. Mataram-se, queimaram-se, até se
tomarem o mesmo po que a chuva molha e os artistas usam para esculpir monumentos
da eternidade. No final desta guerra seremos um. Esses filhos metade pretos, metade
brancos, metade asiaticos, serdo os fosseis a partir dos quais se compreendera a nossa
Histdria. Nas proximas geracgGes as racas se amardo, sem 0dio nem raivas inspiradas
no nosso exemplo. A humanidade aventureira conquistara outras estagfes celestes
com gente azul e verde. Tera chegado 0 momento de inventar novas ragas e recriar
novas humanidades. Os pretos, 0s brancos e seus mulatos deverdo expurgar édios,
raivas e ressentimentos que ainda restem (Chiziane, 2018, p. 331-332).

Como o ditado “4gua mole em pedra dura, tanto bate at¢ que fura”, a primeira frase
desse texto parece constituir o mesmo, “mas eles tanto se bateram até que se beijaram”. A

insisténcia em um momento talvez desfavoravel pode se realizar dependendo da frequéncia de
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nossos atos. A “batalha das ragas” indica as tensdes historicas entre diferentes grupos étnicos.
Nesse Vviés, a simbolizacdo da transformacdo do sofrimento em algo duradouro e significativo,
como a arte ou a memoria coletiva, € demonstrado na expressao acerca dos artistas que usam o
p6 para “esculpir monumentos da eternidade”. Em um tom de esperanga, a voz narradora
menciona que, nas proximas geracoes, as ragas se amarao.

Para Hutcheon (1991), o didlogo que constitui o pds-modernismo foi parcialmente
possibilitado pela reelaboracdo da escritora e critica literaria Julia Kristeva sobre as nogdes
bakhtinianas de polifonia, dialogismo e heteroglossia — as multiplas vozes de um texto. Na
década de 1960, Julia Kristeva introduziu o conceito de intertextualidade, que se refere ao
processo de produtividade no &mbito do texto literario. Baseada na perspectiva bakhtiniana,
essa ideia sustenta que todo texto absorve e transforma outros textos, criando uma rede de
referéncias cruzadas. Ela € fundamental para compreender como os escritores dialogam com
outras obras, enriquecendo a literatura por meio dessa interconexao. A palavra intertextualidade
ganhou notoriedade no Ocidente devido a obra de Julia Kristeva. Para ela, “todo texto constrdi-
se assim, como um mosaico de citacfes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro
texto” (Kristeva, 1974, p. 64). Por outro lado, Bakhtin denomina essa relacdo entre textos de
dialogismo, isto &, as relagBes que todo enunciado mantém com outros enunciados.

Todo texto € um intertexto, uma vez que outros textos estdo presentes nele, em niveis
variaveis, sob formas diferentes, explicitamente ou implicitamente, colaborando diretamente
para a producdo de sentido. Ademais, o dialogo intertextual possibilita a aproximacao com o
publico leitor, haja vista que a representacdo das falas das personagens, em discurso direto, esta
préxima do dialogo do dia a dia das pessoas.

A intertextualidade convida o leitor a uma leitura simultanea de varios textos, visto que,
ao mesmo tempo em que se estabelece um didlogo com outros instrumentos, existe uma
linearidade cronoldgica interior a narrativa (Jenny, 1979). Por mais que esse didlogo ndo seja
de imediato notado pelo interlocutor da obra literaria, tal processo se desnuda progressivamente,
a medida que a leitura avanga.

Nesse processo de intertextualidade, a obra literaria gera sentidos dentro de si mesma e,
por isso, ndo é mais considerada uma cria¢do isolada, mas sim um processo de producédo e
recepcdo sempre dindmico. Isso também se parece com a metaficcdo, pois 0 texto se
autorreferencia.

De modo a exemplificar a questdo da intertextualidade e do dialogismo nas obras
analisadas, em Balada da Praia dos Caes, por exemplo, h&d a men¢do a Simone de Beauvoir:
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Mena recorda-se dum romance da Simone de Beauvoir que comprou na segunda visita
ao advogado e dalguns nimeros do Reader's Digest encontrados no sétdo da vivenda;
havia também A Batalha das Linhas de Elvas mas isso tinha ele trazido da biblioteca
do Forte (ele aqui quer dizer major, é assim que Mena o trata nos interrogatorios). De
livros é tudo (Pires, 2009, p. 51).

Embora ndo haja mencao ao titulo do romance de Simone de Beauvoir, vale ressaltar
que o livro da escritora francesa, Os Mandarins, possui um enredo similar ao de José Cardoso
Pires. A narrativa acompanha as vidas pessoais dos membros de um grupo de intelectuais
franceses, do fim da Segunda Guerra Mundial a meados dos anos 50. O titulo se refere aos altos
funcionarios publicos da China Imperial. Os personagens, por vezes, Se veem C€OmMO
"mandarins" ineficientes ao tentarem discernir qual papel, se ha algum, cabera aos intelectuais
na influéncia do cenario politico ap6s a Segunda Guerra. A histdria apresenta as relagdes
humanas no periodo imediatamente apds o término da ocupac¢do nazista na Franga. Assim, na
Balada da Praia dos Caes, temos um cenario similar, no qual as personagens personificam as
relagfes humanas durante a ditadura salazarista em Portugal.

H& uma intertextualidade relacionada a obra O Lobo do Mar, no qual vé-se em destaque

a frase “Nos ja somos todos homens mortos”. Esse destaque ¢ feito pelo cabo Barroca:

O chefe de brigada lembra-se do Lobo do Mar do Jack London, ainda h& poucos
minutos o tinha estado a folhear em cima daquela secretaria. Sossego agora; nem
vozes nem passos. A chuva continuaria a bater a Casa da Vereda mas eles nem a
ouviriam; rajadas e vento, confuséo no arvoredo. Inverno general inverno, aliado dos
fortes e carrascos dos vencidos, alguém disse isto. O major Dantas ou o seu téo citado
Liddel Hart das teorias militares? E por que ndo o Clausewitz, esse arrogante
Shakespeare das casernas? (Pires, 2009, p. 42).

Logo em seguida, ha uma nota explicativa retirada do caderno do Major Dantas

apreendido na Casa da Vereda. Nela diz,

As vezes ainda o mais deprimente de tudo é a ignorancia com que esses intelectuais
encaram as questes militares. Ainda ha dias o Fontenova, que nunca na vida leu uma
linha do Clausewitz, lhe chamou “um Shakespeare de caserna que aprendeu a tabuada
pelas tabuas de tiro”. Assim, com essa desfagatez (Pires, 2009, p. 42).

Destarte, percebe-se como a intertextualidade esta presente na obra e como ela é
importante, ndo apenas para compreender o fazer literario, mas sobretudo para compreender
como cla esta ligada a interpretag@o da obra “[...] (ele aqui quer dizer major, ¢ assim que Mena

o trata nos interrogatorios). De livros é tudo.” (Pires, 2009, p. 51).
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Hutcheon (1991) menciona que o metaficticio e o historiogréafico também se encontram
nos intertextos do romance, pois € por meio deles que se acrescentam informacdes sobre o
contexto cultural e historico desse encontro ficticio.

Dessa forma, Hutcheon (1991) aplica os ensinamentos da critica literaria francesa que
desenvolve a teoria de que, a partir da existéncia da pluralidade de textos dentro de uma
producdo textual especifica, o processo de leitura torna-se um ato de colher, de tomar, de
reconhecer tracos e o leitor passa a ter uma participacéo ativa, de apropriacdo. Assim, retoma-
se a ideia de dialogo linguistico, em que um texto remete a outros textos, permitindo uma nova
forma de ser, ao elaborar sua prépria significacdo, j& que “nao existem géneros com esséncias
independentes e absolutas” (Silva, 1978, p. 20).

O romance de José Cardoso Pires € uma obra literaria que contribuiu para dar ao fato
histérico um novo lugar na memoria de Portugal. Ha, nesse interim, um didlogo com outros
textos ja existentes por meio da intertextualidade. Em um dos trechos da narrativa, o narrador
identifica Salazar, politico nacionalista portugués que governou Portugal de 1932 a 1968. “De
cima do mapa espreitam-na os 6culos grossos do chefe de brigada; ha um retrato do Salazar na
parede” (Pires, 2009, p. 37).

As obras literarias aqui analisadas consolidam-se como uma espécie de ruptura da
criacdo literaria ao possibilitar novas estruturas narrativas. Os escritores assumem papéis de

critico da sociedade. Muito mais do que refletir sobre eles, esses autores:

alertam-nos para o surgimento de uma nova concep¢do de homem: um ser em
estilhacos, um puzzle a ser montado, mas no qual permanecem ainda espacos
lacunares, impossiveis de serem preenchidos, em virtude do desconhecimento de sua
real esséncia. Com o homem dirigindo sua atencdo a seu préprio mundo interior, 0
tema central da literatura de hoje parece ndo ser mais a aventura do homem em busca
da conquista do mundo externo, mas, em sua nova aventura ousada e arriscada,
dedica-se agora a explorar os abismos da propria alma (Navas, 2009, p. 164-165).

O processo intertextual da metaficcdo historiografica encena as opiniGes de
determinados historiadores, que por sua vez, evocam uma sensacao da presenca do passado,
mas de um que s6 pode ser visto por meio de seus textos, de seus vestigios, que podem assumir
formas literarias ou historicas. No entanto, ndo se trata de um retorno ao mundo da “realidade
ordinaria”, no qual esses textos se situam no mundo do discurso “o mundo” — dos textos e
intertextos. Para Hutcheon (1991, p. 65) “esse ‘mundo’ tem um vinculo direto com o mundo da
realidade empirica, mas ndo ¢ em si essa realidade empirica”.

Na medida em que o dialogo com outras fontes se estabelece, a ficcdo e a realidade

transitam por um plano de autenticacdo para o leitor, uma vez que parecem encaixar-se dentro
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da mesma vertente. No que concerne a esses didlogos, os autores interagem com diversas
producdes, confirmando a vertente intertextual da obra. Seligmann-Silva (2003) ressalta que o
comprometimento com o “real” faz com que o autor exija um redimensionamento do conceito
de literatura, e que a relacdo desse autor com o passado, ao qual ele tenta dar uma forma, tem o
carater de um compromisso ético.

Partindo do pressuposto que a metafic¢ao inclui comentarios em sua propria construgdo
ou identidade linguistica, infere-se que essa estratégia, bem como as reflexdes criticas e
intrusdes do narrador em Balada da Praia dos Cées, permitem uma ampliacdo do sentido do
texto. Desse modo, criam-se possibilidades, apresenta-se uma critica, uma nova perspectiva ou
a produgdo de humor, como no excerto: “Merda palavra-chave do inspector Otero, de
significado amplo e muito pessoal. ‘Merda até ao tragco do labio’: locucdo que utiliza
frequentemente para designar um sentimento ou uma situacdo de impoténcia absoluta.” (Pires,
2009, p. 157).

No trecho a seguir, por exemplo, ha a presenca da citagdo de O Lobo do Mar, obra que
foi publicada pelo autor americano Jack London e conta a histdria do naufrago Humphrey Van
Weyden. Ele foi resgatado pela escuna Ghost e logo comeca a viver um pesadelo, visto que 0
capitdo por quem foi salvo, Wolf Larsen, em vez de deixa-lo no porto mais préximo, o obriga
a integrar a tripulacdo de seu navio, onde é imposta uma estranha forma de ordem. Nessa
vertente, a violéncia ganha ares de filosofia e conhecimento do mundo. Diante dessas
considerac@es, parece-nos influenciar o comportamento do cabo dentro da narrativa, uma vez
gue ambos personagens apresentam uma relacdo de violéncia diante das ordens de seus

companheiros:

Elias Chefe: O Lobo do Mar. Nunca leu?

Mena: E verdade. O Lobo do Mar.

Elias Chefe: E 0 major?

Mena: Como?

Elias Chefe: Pergunto se o major também leu O Lobo do Mar.

Mena responde: Ele ndo lia romances. E nesse caso, o chefe de brigada passa ao
arquiteto: Também leu O Lobo do Mar? E quando? Antes ou depois dela?

Mena ndo sabe, mas € possivel. O cabo sim, leu. Alias o livro tinha-lhe sido
emprestado pelo cabo (Pires, 2009, p. 109).

O Lobo do Mar torna-se fundamental na estrutura do romance pelas semelhancas de

aventura:

Mais recentemente juntou O lobo do Mar, de Jack London (trad. Guerreiro Boto,
edicdo Europa-Ameérica, Lisboa) que abre sempre na pagina duma assinatura,
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Bernardino Barroca
1° cabo 3976/57
F. G. Elvas 17-5-1959

e aquela inscricdo aparece-lhe como um adeus deitado ao vento antes duma viagem
sem destino. E a partir dele que Elias embarca na leitura, cada vez que faz mais uma
jornada pelos oceanos do Jack London. Mena ficou para tras, a esta hora esta na
tarimba duma cela a acender cigarros uns nos outros. Enquanto isso Elias vai atras do
capitdo Larsen, deslizando em mar chdo, noite clara, bancos de gelo habitados por
colénias de focas. O sino de bordo. Capitdo Larsen, lobo do mar. A silhueta dum
veleiro em farrapos pardacentos a escorrerem dos mastros. Centenas de vultos a
ladrarem: focas, diz Elias de si para si, animais metade cdo, metade peixe. Com 0s
focinhos inteligentes, os bigodes e o olhar terno dos cdes mas terminadas em rabo de
peixe. Para um rafeiro ndo viajado uma foca deve ser a sereia canina, 0 mito da cadela
dos mares. (Pires, 2009, p. 91).

Vale ressaltar, portanto, que existem semelhangas entre o romance de Jack London e o
de José Cardoso Pires. Ambos exploram temas como a sobrevivéncia e a natureza humana.
Logo, essa similaridade entre as histdrias exige que o leitor identifique e interprete esses enlaces
intertextuais para entender melhor, ja que Pires parodia o texto e isso por si sO caracteriza a
metaficcdo historiogréfica, pois quebra e subverte o texto referencial que o universo ficcional
elaborou. Em outras palavras, o escritor portugués utiliza o processo mimético, instaurando-se
na obra as suas semelhancas.

Em outro trecho, o romance do escritor americano é lembrado, como se verifica no

fragmento abaixo:

[...] Algures no Lobo do Mar ha um sublinhado que lhe lampeja na meméria: ‘Ele-
Estava-A-Viver-Plenamente-No-Auge-Da-Paixdo’ Assim, em letras de mensagem e
em frase textual, tdo certo como ele se chamar Covas e andar aos distraidos. O
personagem sublinhado era um marinheiro-deménio, alguém que durante todo o livro
planejava a vinganca e desafiava a morte e o poder. Esse mesmo, o tal. E ndo é que
Mena lhe esta a descrever o major a planejar audacias e emboscadas e a fazé-lo em
felicidade? Elias, por muito que duvide, ndo pode deixar de pensar no cabo. O cabo
sabia bem aquilo que sublinhava. * [...] (Pires, 2009, p. 132).

Os romances aqui analisados podem ser classificados como metaficgdo historiografica,
visto que eles possuem um tema histdrico, o qual ocupa o cerne da narrativa, entretanto ndo
negam, tampouco, rejeitam a historia, mas revisitam-na de forma consciente por meio da ironia,
da parddia e de metaforas, que, por fim, operam em favor do questionamento da verdade
historica.

Iniciando por O alegre canto da perdiz, o tema historico é importante para o enredo. A
abordagem histdrica utilizada pela escritora é o processo de colonizagdo e descolonizacéo de
Mocambique e os impactos de tais processos na identidade e na cultura mogambicana, conforme

ja tivemos a oportunidade de mencionar anteriormente:
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Tem razdo, a Delfina. O colonialismo incubou e cresceu vigorosamente. Invadiu 0s
espacos mais secretos e corroi todos os alicerces. Ja ndo precisa de chicote nem da
espada, e hoje se veste de cruz e siléncio. Impregnou-se na pele e nos cabelos das
mulheres, assiduas procuradoras da clareza epidérmica, na imitacdo de uma raca. As
bocas das mées negras expelem raivas contra o destino e perdem a melhor energia na
fatil reprodugdo de um deus perfeito. Trinta anos de independéncia e as coisas voltam
para tras. Os filhos dos assimilados ressurgem violentos e ostentam ao mundo o
orgulho da sua casta. O colonialismo ja nédo é estrangeiro, tornou-se negro, mudou de
sexo e tornou-se mulher. Vive no Utero das mulheres, nas trompas das mulheres e o
sexo delas se transformou em ratoeira para 0 homem branco (Chiziane, 2018, p. 71).

O trecho anterior mostra como o colonialismo se manifestou em Mocambique, gerando
um sentimento de inferioridade, especialmente nas mulheres que passaram a renegar a sua
origem e a sua cor em detrimento dos padrdes estéticos e religiosos dos colonizadores. Nesse
sentido, podemos notar que se trata de um romance cujo passado é revisto pela Otica da
personagem e, logo, isso gera uma reflexdo. O enredo é apresentado por um narrador
omnisciente e o tempo histdrico apresentado é constituido pela época do colonialismo e do p0s-
colonialismo.

Mesmo sem o consentimento de Serafina, Delfina e José dos Montes unem-se em
matriménio. Delfina incentiva seu marido a tornar-se um assimilado na busca de melhores
condicdes de vida. Maria das Dores, sua filha, encena o retrato de uma ruptura do ciclo de
violéncia que causou conflitos na familia. No inicio do romance, nota-se uma mensagem de
esperanga expressa no corpo da personagem. As mulheres, ao ouvirem a fala da mais velha,
interpretam aquela aparicdo de Maria das Dores como uma boa noticia com um toque de
inversdo: “trazia uma boa nova escrita do avesso — garante a mulher do régulo. Mensagem de
fertilidade. Essa maluca era a verdadeira mensageira da liberdade” (Chiziane, 2018, p. 16).

Usando dessa mensagem acima, podemos perceber que ha a subversdo do texto. Essa
escrita do avesso ndo se limita apenas para explicar a aparicdo de Maria das Dores, mas também
como uma metéafora da metaficcdo historiogréafica. Esse viés pode ser assemelhado devido a
subversdo que também ocorre nos textos desse género, transmitindo uma mensagem de
liberdade oferecida nesses tipos de texto.

A intertextualidade p6s-moderna é uma demonstragdo formal de um desejo de reduzir a
distdncia entre 0 passado e o presente do leitor, bem como a de um desejo de reescrever o
passado dentro de um novo contexto. Diante disso, 0s documentos presentes no romance, em
primeira instancia, atribuem uma preocupacéo em denominar o vinculo do enredo ficcional com

os fatos ancorados dentro do romance. Assim, ndo dissocia o sujeito leitor do autor e com essas
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“provas de ilusdo referencial” aproximam o leitor da constru¢do que o narrador preparou para
que seus leitores permanegcam na duvida acerca das cenas ocorridas.

Ainda em O alegre canto da perdiz, podemos notar a intertextualidade que se faz
presente por meio das citacbes e da revisitagdo historica. Segundo Hutcheon, a narrativa
metaficcional historiogréfica propde um dialogo do universo ficcional com o historico, ao
considerar que “naturalmente, a histdria e a ficcdo sempre foram conhecidas como géneros
permeaveis” (Hutcheon, 1991, p. 143). Isto ¢, a narrativa construida sob a perspectiva da

metaficcdo historiografica trabalha com a reflexao critica do passado.

As maes gostam de dar aos filhos nomes de fantasia. Nomes de passageiros, de
vagabundos. Tudo comegou no principio. Vieram os arabes. Os negros converteram-
se. E comegaram a chamar-se Sofia, Zainabo, Zulfa, Amade, Mussa. E tornaram-se
escravos. Vieram os marinheiros da cruz e da espada. Outros negros converteram-se.
Comecaram a chamar-se José, Francisco, Antonio, Moisés. Todas as mulheres se
chamaram Marias. E continuaram escravos. Os negros que foram vendidos ficaram a
chamar-se Charles, Mary, Georges, Christian, Joseph, Charlotte, Johnson.
Baptizaram-se. E continuaram escravos. Um dia virdo outros profetas com as
bandeiras vermelhas e doutrinas messianicas. Deificardo o comunismo, Marx,
marxismo, Lénine, leninismo. Diabolizardo o capitalismo e o Ocidente. Os negros
comecardo a chamar-se Iva, lvanova, lvanda, Tania, Kasparov, Tereskova, Nadia,
Nadioska. E continuardo escravos. Depois virdo pessoas de todo o mundo com
dinheiro no bolso para doar aos pobres em nome do desenvolvimento. E 0s negros
chamar-se-8o Soila, Karen, Erica, Tania, Tatiana, Sheila. Receberdo dinheiro deles e
continuardo escravos (Chiziane, 2018, p. 153-154).

Em suma, a intertextualidade, somada ao discurso histérico, provoca o questionamento
da nocdo de verdade factual, além da prépria literatura, no que se refere a abordagem da vida
de outros escritores e outras escritas literarias. Isso porque nas sociedades em que ocorrem
eventos historicos como as ditaduras, geram-se memorias que vao além das perdas individuais
e das torturas sofridas nos porbes militares. Paradoxalmente, na constru¢do da memoria, a
literatura e a arte desempenham um papel que transcende a historiografia. Dessa forma, a

memoria é empregada ndo apenas como um mecanismo narrativo, mas sobretudo como uma

ferramenta analitica para a compreensdo do passado.
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CAPI'TULO 3 - A TRANSFIGURACAO DA HISTORIA EM LITERATURAS DE
LINGUA PORTUGUESA

A verdade “mesma” é cinzenta, sensaborosa e, em Ultima
analise, inacessivel, ao passo que a verdade do escritor
é colorida, suculenta e intensa: “isso ilustra um
principio béasico: se eu descrevo muitissimo bem o meu
péssego, é o poema que fard a minha boca aguar...
enquanto o péssego real se estraga”.

(Gustavo Bernardo, 2010)

No capitulo anterior, elencamos alguns mecanismos utilizados nas obras que
contribuiram para o labor ficcional dos autores estudados. Os recursos como ironia, parodia,
intertextualidade e ilusdo referencial foram apresentados para promover uma reflexdo diante
das obras analisadas. Neste capitulo, mencionaremos como a memdria e a metaficcdo
historiogréafica estdo entrelacadas nas obras O alegre canto da perdiz, Galvez, imperador do
Acre e Balada da Praia dos Cées. Ademais, tratamos sobre uma proposta de categorizagéo das
obras sob a perspectiva da metaficcdo historiogréfica.

3.1 A boa nova escrita do avesso: a memdria e a metaficcéo historiografica em O alegre
canto da perdiz, de Paulina Chiziane

Neste subcapitulo, primeiramente, problematizar-se-4& a questdo da metaficcdo
historiografica e da memaria no romance O alegre canto da perdiz (2018), de Paulina Chiziane.
Seré abordado sobretudo a representacdo do passado por meio de elementos memorialisticos
constitutivos da ficcdo da autora. Em seguida, passaremos pelo posicionamento ideoldgico da
autora a partir da perspectiva da colonizacdo mogambicana. Tal ideia € usada como pretexto
para chegar a demonstracdao de como as memdrias coletivas, individuais e historicas delineiam
0 cenario proposto no enredo.

O alegre canto da perdiz constitui-se como corpus de analise deste estudo
fundamentado na Historia, Memoria e Literatura, uma vez que o romance elenca elementos
fulcrais de um fato histérico. O cerne esta na compreensédo de elementos memorialisticos dentro
da narrativa de Chiziane, que apresenta temas importantes da sociedade contemporanea
mogambicana, tais como a assimilacdo, a discriminagéo étnico-racial e de género, e, sobretudo,
as relacOes de poder em seu proprio espaco oriundo de um evento histérico. Portanto, nota-se

que esse romance esta intimamente relacionado as memorias e as resisténcias de um povo.
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Para analisar como esses aspectos se entrelagam na obra, faz-se necessario citar alguns
dos apontamentos realizados por Maurice Halbwachs (2013), sociélogo francés que comp0s
seus principais trabalhos durante a primeira metade do século XX. Para ele, a lembranca
necessita de uma comunidade afetiva para tomar consisténcia, que por sua vez, é baseada nas
lembrangas de outros individuos que compdem o mesmo grupo no qual estamos inseridos para
reforcar, enfraquecer, ou mesmo completar a nossa propria percepcdo dos acontecimentos.
Logo, as suas discussdes acerca do fendmeno da recordacdo e da reconstrucdo da memdoria sao
importantes para entender a narrativa de Paulina Chiziane.

Ainda no ambito da memodria, vale ressaltar os estudos de Seligmann-Silva (2003);
Paolo Rossi (2010) e Aleida Assmann (2011) a fim de sublinhar as aproximagdes pertinentes
da narrativa em estudo. O primeiro autor versa sobre os registros da memoria em forma
narrativa; o segundo sobre a memoria cultural e, por fim, a terceira detalha alguns pontos
importantes sobre a concepcdo de que o0s sentidos sdo importantes na recuperacdo de
lembrancgas ou memadrias, daquilo ja conhecido ou experimentado.

No viés histdrico e literario, Hayden White (1995), autor do livro Meta-Historia — A
Imaginacao Historica no Século XIX, traz esclarecimento acerca do carater narrativo, portanto,
literario da historia. Suas contribuicbes sdo relevantes para entender como a elaboracdo do
discurso, bem como a representacdo da histéria é feita por meio de um carater autoconsciente.
Ademais, Peter Burke (1992) resgata a escrita da historia a partir do campo do saber por vezes
esquecida, o campo “de baixo”, o campo popular.

Linda Hutcheon, pesquisadora e professora na Universidade de Toronto, critica literaria
a partir da qual temos embasado nossa discussao sobre metaficcdo historiografica, desempenha
um papel de destaque na analise da moderna teoria literaria. Sua notoriedade advem
especialmente de suas contribui¢des no campo da poés-modernidade e da literatura, tornando-se
uma referéncia nesse ambito. Sua expressiva producdo académica é refletida em varios livros
publicados, entre os quais sao possiveis citar, por exemplo, Poética do pds-modernismo (1991),
Teoria e politica da ironia (2000) e Uma teoria da adaptacao (2006).

Paulina Chiziane, escritora mogambicana, cuja obra retrata o feminino, é considerada a
primeira mulher negra a escrever e publicar um romance em seu pais. Além disso, foi a primeira
mulher africana vencedora do 33° Prémio Luis de Camdes, a laurea mais importante da
literatura em lingua portuguesa. Nascida em Manjacaze, uma vila mocambicana, no dia 04 de
junho de 1955, a “contadora de historias™ publicou o seu primeiro romance em 1990, intitulado

Balada de amor ao vento. Suas narrativas tém como caracteristicas o protagonismo feminino e
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a condicdo da mulher negra, as reflexdes criticas sobre os costumes, bem como a diversidade
cultural de seu povo.

No presente estudo, primeiramente, problematizar-se-a a questdo da memoria e sua
relacdo com a metaficcdo historiografica no romance de Paulina Chiziane, sobretudo o que diz
respeito a representacdo do passado por meio de elementos memorialisticos constitutivos da
ficcdo da escritora. Em seguida, passaremos pelos olhares do narrador a partir da perspectiva
da colonizacdo até a independéncia mogcambicana, especialmente do sujeito colonizado as
margens da assimilacdo, da submissdo e da opressdo, caracterizando o olhar dos ex-céntricos
postulado por Linda Hutcheon. Ademais, demonstramos como as memorias coletivas,
individuais e histdricas perpassam no cenario proposto.

O romance O alegre canto da perdiz narra a saga das personagens Delfina e Maria das
Dores, respectivamente mae e filha. E uma narrativa que retrata as mazelas da colonizacdo em
Mogambique. Dessa forma, tece um discurso que reconta as lendas do matriarcado e, a0 mesmo
tempo, faz uma releitura da origem dos povos, da historia da Africa e principalmente da
Zambézia.

Por intermédio das situacdes vivenciadas pelas personagens, a escritora Paulina
Chiziane desvenda uma outra versdo do dominio portugués em Mocambique. Esse viés
evidencia a recuperacdo da memdria coletiva angolana, que, por sua vez, oferece uma visao
contrastante do periodo colonial em relagdo a versdo estabelecida pela historia oficial. Dessa
forma, esse retorno ao passado de forma critica caracteriza a metafic¢ao historiografica, no qual
ele ¢ um “referente ndo enquadrado nem apagado”, uma vez que ‘“ele € incorporado e
modificado, recebendo uma vida e um sentido novos e diferentes” (Hutcheon, 1991, p. 45).

A personagem Delfina é uma prostituta que, embora busque, desesperadamente, casar-
se com um homem branco, acaba casando com um homem negro e pobre, José dos Montes.
Dessa unido, nasce Maria das Dores, entretanto, Delfina troca o marido por um amante branco
e juntos tém filhos mestigos. Delfina segrega os filhos dentro de sua propria casa, reforgando
os valores colonizadores, renegando a sua cor e a sua cultura. No desenrolar da trama, mais
uma vez é abandonada e volta a prostituicdo, na qual vende a virgindade de Maria das Dores,
gue, por sua vez, é aprisionada e drogada pelo homem que a comprou. Por fim, enlouquece e
abandona os proprios filhos. Como pano de fundo para essa tragédia familiar, vemos a luta de
Mocambique pela independéncia.

Desse modo, ao entretecer uma narrativa que apresenta as consequéncias da colonizagéo
na Africa, especialmente em Mogambique, a autora utiliza-se da memoria como um artificio

narrativo fundamental na elaboracédo da sua escrita. Essa construcdo alicer¢ada na histéria se
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constitui como ponte para construir o enredo, ora literério, ora histérico, e assim ela o organiza,
e, por fim, desnuda a histdria a partir de suas entrelinhas. Essa, por sua vez, nao trata de nomes,
datas e eventos lineares, mas sim da histdria através da perspectiva do povo, de seus conflitos,
manifestacdes e resisténcias.

Além disso, conforme destaca Linda Hutcheon (1991):

ndo podemos conhecer o passado, a ndo ser por meio de seus textos: seus documentos,
suas evidéncias, até seus relatos de testemunhas oculares sdo textos. Até mesmo as
instituicGes do passado, suas estruturas e praticas sociais, podem ser consideradas, em
certo sentido, como textos sociais (Hutcheon, 1991, p. 34).

A relacdo entre histéria e literatura é antiga e envolve questdes complexas que vém se
intensificando nas UGltimas décadas. As duas disciplinas possuem especificidades e
caracteristicas que tornam dificil a delimitacdo entre o dominio da criacdo literaria e o da
historia, e vice-versa. Essa questdo, cujo campo de andlise extrapola a historia pontual ou a
literatura em si, trata de “dois tipos de fontes [...] as arquivisticas e as orais ou apenas escritas”
(Wesseling, 1992, p. 98), ambas em contraponto. Além disso, no século XIX, antes do advento
da “historia cientifica” de Ranke (1953), a historia e a literatura eram consideradas como ramos
da mesma arvore do saber.

Portanto, o acontecimento histérico é o que ocupa o lugar de destaque, sendo as
personagens e seus dramas individuais mera consequéncia oriundas da Historia, vindo a ser um
exemplo significativo da estreita relacdo entre Literatura, Histéria e Memdria. Assim, ao
considerar a Ultima como elemento constitutivo da estrutura interna do fazer literério, confirma-

se que os elementos memorialisticos sdo distribuidos num conjunto ficticio:

O combate prolongou-se até ao cantar dos galos. Nos socos do branco, a cegueira do
amor. Nos socos do preto, o cilime, a raiva contra a raga dos marinheiros, o 6dio pela
colonizacdo, pela escravatura, pelo chicote dos capatazes. A lua parou para assistir ao
milagre da noite. Um preto sovando um branco hum duelo de amor. Inédito. Incrivel.
Bravo! O nome José dos Montes sera registrado na memdria da Zambézia como um
produtor da Historia (Chiziane, 2018, p. 47).

No que tange a esse assunto, paises colonizados tendem a produzir uma literatura com
um viés de reivindicagdo para discutir e construir um espacgo de dialogo em resposta & historia
de opressdo, exploracdo e marginalizacdo que essas nac¢Ges enfrentaram durante esse periodo.
Sob essa Otica, eles reivindicam suas vozes e identidades, suas perspectivas auténticas e a

valorizagéo de seus mitos, crencas e tradigdes perpetuadas por meio da narrativa oral.
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Segundo Rossi (2010), na tradicéo filosdfica e também no modo de pensar comum, a
memoria parece referir-se a uma persisténcia, a uma realidade de alguma forma intacta e
continua. Esse campo de discussdes envolve o esquecimento, que é uma area muito sutil, e a
reminiscéncia — ou seja, a capacidade de recuperar algo que se possuia e que se perdeu.
Outrossim, podemos afirmar que a memoria é dindmica e conecta as trés dimensdes temporais:
ao ser evocada no presente, remete ao passado, mas sempre visando o futuro. Essa relacdo pode

ser vista no trecho a seguir:

Das origens guarda as mais doces memdrias. Diz que ndo é uma preta qualquer. N&o
nasceu no matagal nem no canavial. Nem ao gosto do acaso nem por acidente. Ela foi
desejada, esperada, 0 seu nascimento celebrado. Veio ao mundo nas méos de uma
parteira branca, no hospital dos brancos. Foi criada com leite, mel, beijos e muito
carinho. Cresceu no berco de ouro e na alcofa de rendas. Gerada por um preto, criada
por um pai branco. Um dia o pai negro partiu, o pai branco chegou e a vida mudou.
(Chiziane, 2018, p. 45).

Assim, observa-se que a memoria evocada no presente, apresenta uma dicotomia que
delineia uma existéncia em transicao entre duas culturas ou esferas distintas. A partida do pai
negro e a chegada do pai branco assinalam uma transformacao significativa na trajetoria de vida
da personagem, sinalizando uma mudanca substancial na sua identidade e na experiéncia de
vida.

Assmann (2011) comenta que a comunicacao entre épocas e geracdes se interrompe
quando um dado repositorio de conhecimento partilhado se perde, mas, por meio da oralidade,
elas voltam a tona. Dessa maneira, a estudiosa salienta que enquanto a memaria cultural

ultrapassa épocas, a memdria comunicativa liga trés geracdes consecutivas:

A comunicacdo entre épocas e geragoes interrompe-se quando um dado repositério de
conhecimento partilhado se perde. Da mesma forma que as grandes obras antigas,
como o Fausto de Goethe, s6 sdo legiveis nos termos de textos maiores e mais antigos,
como a Biblia — que William Blake chamou de “o grande cddigo da Arte” -, as
anotacdes de nossos avos e bisavds sé sdo legiveis nos termos das historias de familia
recontadas oralmente. H4, entdo, um paralelo entre a memoria cultural, que supera
épocas e é guardada em textos normativos, e a memdria comunicativa, que
normalmente liga trés geracBes consecutivas e se baseia nas lembrangas legadas
oralmente (Assmann, 2011, p. 17).

Destarte, as tradigdes de uma comunidade, mitos e crencas sédo frequentemente
perpetuadas por meio de narrativas orais. A persisténcia dessas tradi¢des no imaginério coletivo
e na memoria cultural, muitas vezes, € mediada por textos literarios, os quais perpetuam a

conexdo intrinseca entre historia e literatura. Nessa perspectiva, as narrativas orais, transmitidas
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de uma geracdo para outra, embora revelem histdrias de cunho pessoal, também expressam a

cultura, a identidade e a experiéncia coletiva de uma comunidade ou de um povo:

As narrativas orais, ouvidas dos velhos, ndo podem ser percebidas como invencGes
particulares, uma vez que mesmo se configurando como histérias pessoais, sdo
influenciadas, indubitavelmente, pela voz narradora, seu meio de interacdo, suas
ordens morais, sociais e outros aspectos que tais. E licito dizer que, pelo exercicio de
contar e recontar historias sustenta-se a ciéncia do sujeito sobre si mesmo e sobre 0s
outros com os quais interage em comunidade (Nascimento; Ramos, 2011, p. 454).

Em O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, percebemos que had uma voz de uma
mulher sabia que € conhecedora dos mitos, de sua cultura e do seu povo. Ela transmite, por
meio de suas narrativas, o conforto para as mulheres que recorrem a ela quando Maria das Dores
aparece nua e tomando banho no rio: “A mulher do régulo reconhece rapidamente as razdes da
zanga coletiva e responde com um arco-iris. Historias de vida soltam-se dos arquivos da

memoria como files de um computador.” (Chiziane, 2018, p. 15).

No principio de tudo. Homens e mulheres viviam em mundos separados pelos Montes
Namuli. As mulheres usavam tecnologias avancgadas, até tinham barcos de pesca.
Dominavam os mistérios da natureza e tudo... eram tdo puras, mais puras que as
criangas numa creche. Eram poderosas. Dominavam o fogo e a trovoada. Tinham ja
descoberto o fogo. Os homens ainda eram selvagens, comiam carne crua e
alimentavam-se de raizes. [...] (Chiziane, 2018, p. 17)

A mulher do régulo refere-se a esposa de um lider local conhecido como régulo. Ele
designa uma figura de autoridade em aldeias ou comunidades, especialmente em contextos
africanos. Esses lideres, frequentemente, desempenham funcgdes politicas, religiosas e sociais
na comunidade, pois “eram 0s interlocutores da administragdo colonial com a maioria da
populacao rural” (Farré, 2015, p. 206). As suas mulheres assumem um papel relevante e podem
ser responsaveis por vérias tarefas, incluindo o aconselhamento, a mediac&o de conflitos e o
apoio as atividades do marido.

Em suma, a memoria é algo bastante marcante nas producfes de Paulina Chiziane,
sobretudo devido a tentativa de reler criticamente o passado, por meio de uma retomada a luz
de tematicas e das ideologias singulares da autora. Além disso, esse elemento na narrativa da
autora ressalta os aspectos da cultura popular, da identidade de seu povo, de seus costumes, de

crencas religiosas e de tradi¢es fundamentais para a constitui¢cdo do seu universo cultural.

3.1.1 A colonizacéo a partir da 6tica de Paulina Chiziane
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Se por um lado as marcas da colonizagdo permanecem na cultura de milhGes de pessoas,
por outro, ocorre um “processo de descolonizagdo cultural para que a imagem e a identidade
dos povos colonizados possam ser recuperadas através da 'volta' as suas origens” (Bonnici,
2012, p. 11). A literatura constitui-se como uma das estratégias reflexivas sobre a condicdo da
identidade desses povos, por isso ocupa um papel importante na apresentagdo de eventos
historicos marcantes e com fortes reflexos no presente, como a colonizagdo. Através de suas
entrelinhas, conta-se uma experiéncia, uma interpretacdo de um momento que, por muito
tempo, ouvia-se apenas uma versao. Varios autores do continente africano reencontraram nas
narrativas literarias a possibilidade de ressignificar a perspectiva historica, reposicionando-se
diante do colonialismo.

Chiziane traz a tona, em seu texto, memdrias de grupos historicamente silenciados, tais
como mulheres, velhos e negros, situando essas memorias diante da historiografia oficial.

Quanto a criacdo dessas personagens, a autora pode ter se inspirado:

na Histdria, em pessoas de seu conhecimento, nas leituras, na sua prépria biografia,
ou 0s constroi da pura imaginagdo. Por outro lado, os personagens podem ser pessoas
comuns ou extraordinarias, animais, personificagdes de ideias, forgas naturais ou
coisas. Assim, as suas fontes de inspiragéo sdo o qualquer modo, porém, jamais num
grande artista o material da experiéncia é diretamente transferido para o seu livro.
Sempre ha lugar para a imaginacéo funcionar, transfigurando o que a observacéo Ihe
favorece. Depende de ser um espirito de tendéncia realista ou de molde roméntico, a
sua maior ou menor fidelidade do real (Coutinho,1976, p. 751).

Sobre a reapropriacdo do passado histdrico, Ricoeur (2007) postula que € preciso
falarmos igualmente da privagdo dos atores do seu poder originario, ou seja, o0 de narrarem-se
aeles proprios. Ele ainda menciona que é dificil destrincar a responsabilidade pessoal dos atores
individuais das pressdes sociais que trabalham subterraneamente sobre a memoria coletiva.
Dessa forma, percebe-se que ha um embate ao denunciar e expor as estratégias de colonizacao,
que ora usam a lingua e a literatura do colonizador, ora do colonizado. Como exemplo deste
ultimo, podemos ressaltar o conto Mestre Tamoda, de Uanhenga Xitu (1984), um escritor
angolano que mistura a lingua portuguesa com o quimbundo.

Ao examinar a obra de Paulina Chiziane, torna-se perceptivel que a autora tece uma
narrativa intrinsecamente ligada aos elementos culturais e historicos de seu povo. A utilizacéo
de recursos imaginativos e memorialisticos sdo estratégias que permeiam sua escrita,
proporcionando ndo apenas um meio de reconstituicdo do passado, mas também um
instrumento de resisténcia. Isso permite uma reavaliacdo critica das narrativas historicas, que

por sua vez, incentivam a imaginacéo e a projecao de reflexdes profundas sobre o futuro. Assim,
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a autora mocambicana ndo somente reconta a histéria, mas também convoca o leitor a
questionar e a reimaginar o porvir.

Nesse ato de convocacao, o leitor se vé diante do papel da ironia e da parddia na poética
p6s-moderna. 1sso porque ao dar um novo sentido a um texto ja existente, estabelecendo versdes
diversificadas para um mesmo fato historico, toma-se a consciéncia de que ndo ha uma Unica
verdade historica. Sobre esses recursos, Hutcheon esclarece que a parddia ndo esté ligada aqui

ao comico ou a imitacdo ridicularizadora, pois

[...] quando falo em 'parddia’, ndo estou me referindo a imitag&o ridicularizadora das
teorias e das defini¢des padronizadas que se originam das teorias de humor do século
XVIII. A importéancia coletiva da préatica parddica sugere uma redefinicdo da parddia
como uma repeti¢do com distancia critica que permite a indicac&o irdnica da diferenca
no proprio &mago da semelhanca. Na metaficgdo historiogréfica, no cinema, na
pintura, na musica e na arquitetura, essa parddia realiza paradoxalmente tanto a
mudanc¢a como a continuidade cultural: o prefixo grego para- pode tanto significar
‘contra’ como ‘perto’ ou 'ao lado’ (Hutcheon, 1985, p. 47).

A narrativa de Chiziane revela um cotidiano desestabilizado que demonstra um choque
de culturas diferentes, por um lado a adaptacdo do colonizado a cultura portuguesa, e do outro
a do colonizador, que deseja colocar seus costumes de forma hegembnica. A obra é o canal
utilizado para expressar as dificuldades da memoria em lembrar e registrar um passado
permeado de uma situacdo politica de um sistema opressor. Vale ressaltar que as personagens
do romance O alegre canto da perdiz possuem a consciéncia de que a lingua e a cor do
dominador tem um status, uma fonte inquestionavel. Nao obstante, a memaria proporciona a
compreensdo das situacdes causadas pela colonizagdo em Mocambique, como revela no trecho

a seqguir:

— No dia em que o pai negro partiu, a minha mae ndo chorou. Embriagou-se. No dia
em que 0 meu pai branco partiu, a mae chorou e desmaiou.

— E como era a tua mée?

— Muito bonita. Amava os brancos. Ela queria ser branca.

Na referéncia & mée, um sintoma de 6dio e de trai¢cdo (Chiziane, 2018, p. 26).

O dialogo acima indica temas como identidade racial, relacdes familiares e a
internalizacao do racismo. A mae, descrita como alguém que “amava os brancos” e “queria ser
branca”, sugere a negacdo da sua propria raga. A referéncia a mae como um “sintoma de 6dio
e de trai¢do” indica que Maria das Dores percebe a preferéncia da mae pela brancura como uma

traicdo a sua proépria identidade racial. Outrossim, revela as consequéncias psicologicas e



96

emocionais do racismo, bem como o impacto nas relagfes interpessoais e a percepcao de si
mesmo nesse contexto historico da colonizag&o.

Nesse panorama, Pina e Pina (2006) defendem que, para escapar do racismo, 0 negro
rompe com as tradi¢Bes africanas e imita seu opressor. Todavia, 0 assimilado é marginal em
relacdo ao colonizador e ja ndo consegue integrar-se a sua sociedade de origem, considerando-
se um desenraizado. No tocante a isso, percebe-se que Delfina se veste e se apropria de habitos

do dominador, além de tentar influenciar o seu marido negro José dos Montes:

[...] Basta sermos assimilados do regime. E a Unica saida.

José aprende a dor de ser homem. Construir o mundo com a forga dos bragos. Quebrar
pedras nas profundidades do tdnel, transforméa-las em péo. Mas ser assimilado?

— Os assimilados séo assassinos, Delfina.

— E dai? A vida de um negro é matar ou morrer. Se ndo matas tu, matam-te eles a ti.
Que diferenca faz?

— Achas que é boa solugéo?

— Tenho a certeza. Tens todo o direito de dizer ndo, mas lembra-te: eu ndo nasci para
a pobreza.

A mente de José se ilumina com a ideia da casinha decente, onde Delfina se sinta
rainha. Empregados para a horta e para a cozinha. Prender-lhe o coragdo com belas
prendas. Comprar-lhe saias rodadas, bem armadas com entretela e forro, daquelas que
preencham todo o espago de uma banheira para, ao caminhar, levanta-la naquele gesto
sensual das mulheres europeias de quem se quer despir e mostrar as pernas mas sé
deixa ver os sapatos de verniz e as meias de seda (Chiziane, 2018, p. 113-114).

No que tange a resisténcia na elaboracdo da obra, Paulina Chiziane assume a
responsabilidade de ser a construtora e defensora da cultura mogambicana. Dessa maneira,
rompe-se 0s moldes europeus, ndo apenas na imposicdo de costumes hegemonicos, mas
também na linguagem do romance, que por sua vez, possui tracos da oralidade, informalidade,

como ressaltado no trecho a seguir:

— Diz-me algo, Delfina!

— Sobre qué?

— Ah!

— Naéo sejas medricas, seja homem! E para de me fazer perguntas mesquinhas.
(Chiziane, 2018, p. 120).

Seligmann-Silva (2003) comenta que “a imagina¢do ¢ chamada como arma que deve
vir em auxilio do simbélico para enfrentar o buraco negro do real do trauma. O trauma encontra
na imaginagao um meio para sua narracao”. A literatura seria, dessa forma, evocada “diante do
trauma para prestar-lhe servigo” (Seligmann-Silva, 2003, p. 70). Ou seja, o fragmento sugere
que a imaginacao e uma ferramenta poderosa no processo de lidar com traumas. O pesquisador

Vé a imaginacdo como um aliado simbdlico, ou seja, um mecanismo capaz de dar significado e
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construir a narrativa dos eventos para enfrentar o “buraco negro”, o trauma real, algo tao
profundo e perturbador que pode parecer incompreensivel.

A literatura, portanto, ¢ o veiculo, o meio de expressar e processar traumas, “prestando
servico” ao permitir que as pessoas narrem e, assim, compreendam e integrem suas experiéncias
traumaticas. Em outras palavras, a literatura serve como um veiculo para transformar o trauma
em algo que pode ser simbolicamente representado e compartilhado, contribuindo para a cura.
Portanto, os autores Paulina Chiziane, Marcio Souza e José Cardoso Pires utilizam a literatura
como um mecanismo essencial para metamorfosear os traumas.

Cabe enfatizar que, do ponto de vista do sobrevivente, o registro historiogréafico é
limitado e nao da conta da sua “experiéncia”; ja para o historiador, o testemunho ¢ apenas uma
fonte que deve ser utilizada com rigor, corrigindo as suas falhas — tipicas do processo de
recordacdo, sobretudo quando se trata da memdria de vivéncias traumaticas. A historiografia
corrige o elemento unilateral da memoria — que €, a um sé tempo, individual e irredutivel aos
conceitos e generalizagOes, fazendo parte da construcdo da memoria individual e coletiva —,
assim como a memdria refreia a arrogancia do discurso historiografico, com a sua pretensédo de
“dar conta” de todo o “passado”. Apenas para a historiografia vale o participio “passado”; para
a memoria, o “passado ¢ ativo e justamente “ndo passa” (Cytrynowicz, 2003, p. 45).

Na narrativa, além da representacdo do passado e da resisténcia, ha a fragmentacédo de
um sujeito distdpico, abalado pela imposicéo engendrada em funcdo da dominacdo portuguesa.
Ademais, Paulina Chiziane pertence a uma geracdo de mogcambicanos que foi submetida aos
rigores do processo de assimilacdo cultural, pelo regime colonial. Dessa forma, a autora
reverbera a sua propria cultura e a sua historia em suas obras. E um romance permeado de
historia porque desnuda momentos relevantes da historia da sociedade. Ela ndo coloca a
Histéria como nos romances de explicita denlncia social, pois seu vinculo com a realidade esta
presente, indiscutivelmente, na desmistificacdo de todos os valores estéticos e histéricos,

deixando descobertos os aspectos da colonizagéo de Mogambique.

3.1.2 As cicatrizes da colonizacao desveladas pela memoria

As vivéncias dentro de um grupo, bem como a experiéncia adquirida, contribuem para
a nossa identidade, e dessa forma, a memoria cultural tem papel fundamental em nosso

pertencimento a determinada sociedade. Assim como também ocorre com a Historia, uma
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relacdo entre 0 homem e o passado € estabelecida a fim de buscar uma compreensdo acerca de
quem somos.

Por outro lado, ao longo do tempo, as narrativas podem conter distor¢des e mutagdes
conforme interesses, bem como disputas de poder. Embora ndo haja uma traducéo total do
passado, nota-se que ha representacdes de um referente. Assim, a memaria torna-se um recurso
e se apoia na narrativa para esmiuga-la.

Chiziane busca seu referente na colonizacdo da Africa pelos portugueses. Assim,
guestiona-se a historia no texto examinado no qual a memoria individual e a coletiva
apresentam-se Como recursos para a compreensao do processo de feitura da obra. Diante dos
registros da memoria em forma narrativa, ndo podemos descartar que “toda obra de arte, em
suma, pode e deve ser lida como um testemunho de barbarie (Seligmann, 2003, p. 12). Pontua-
se, portanto, que a autora concentra sua atencdo em se apoiar na literatura para problematizar
as transformacdes sociais oriundas do autoritarismo portugués.

No que tange ao testemunho ou teor testemunhal, este é 0 mecanismo narrativo essencial
para se pensar a realidade e, simultaneamente, os limites da representacdo, em especial a
literaria, problematizando o dizer e o dito a partir de uma perspectiva traumatica que colocaria
em questdo o texto realista e os chamados textos pés-modernos. Seligmann-Silva (2003, p. 08)
escreve: “Falamos também de um teor testemunhal da literatura de um modo geral que se torna
mais explicito nas obras nascidas de ou que tem por tema eventos-limites”.

Como Chiziane versa sobre a ficcdo, historia e a memoria, podemos ressaltar que essa
ultima se classifica como uma memoria coletiva ao rememorar um tempo pertencente ao seu
grupo. Halbwachs (2013) defende que a categoria de memdria coletiva permite compreender
que o processo de rememoracdo nao depende apenas do que o individuo lembra, mas que suas
memorias sdo, de certo modo, partes da memoria do grupo ao qual pertence. No entanto, o
sociologo ndo descarta a memoria individual, que pode ser pensada como “memoria
ressignificada”, ou seja, a interferéncia da subjetividade do individuo no processo de
rememoracao.

Assman (2011) argumenta que ndo hd uma esséncia da memoria. Ndo apenas 0s
individuos lembram-se das coisas, como também os grupos e as mais diversas coletividades.
Nesse sentido, vale salientar que Paulina Chiziane langa como ponto de partida uma questao na
qual ele se integra como sujeito participante, pois a conta a partir de sua 6tica mescla aspectos
sociais para ilustrar as passagens histéricas, como no trecho a seguir, que demonstra que
antigamente os empregos obedeciam as hierarquias sociais:
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O jovem médico recorda. No passado, os empregos obedeciam as hierarquias raciais.
A memoria da mulher encalhou como uma nau na areia do tempo. Ndo sabe que a
guerra acabou, os brancos partiram e se mudou a bandeira. N&o sabe que ainda houve
uma nova guerra e uma nova paz debaixo da nova bandeira (Chiziane, 2018, p. 52).

Conforme indicado por Halbwachs (2013), é por intermédio da “memoria coletiva” que
a memdria deixa de ter apenas a dimenséo individual, haja vista que as memdrias de um sujeito
nunca sdo apenas suas, ao passo que nenhuma lembranca pode coexistir isolada de um grupo
social. Nesse sentido, o fendmeno de recordacdo e localizacdo das lembrancgas ndo pode ser
efetivamente analisado se ndo for levado em consideracdo 0s contextos sociais que atuam na
reconstrucdo desse processo.

O alegre canto da perdiz envolve atores e classes sociais distintas e em suas entrelinhas.
O evento histérico é lembrado dentro da organizacdo dos fatos, que por sua vez, sao
incorporados e ligam-se diretamente aos episddios da colonizacdo. Nessa perspectiva, as
memorias de Chiziane sdo colocadas dentro desses espagos e assim pode-se dizer que ha uma
memodria individual e coletiva constitutiva do fazer literario.

Essa questdo de memoria e espaco foi levantada por Halbwachs. Para ele, a partir do
momento em que um grupo social se encontra inserido em um espaco, passa entdo a molda-lo
a sua imagem, isto é, as suas concepcdes e valores, a0 passo que também se adapta a
materialidade do lugar que resiste a sua “influéncia”. Para o autor, “cada aspecto, cada detalhe
desse lugar tem um sentido que sé € inteligivel para os membros do grupo, por que todas as
partes do espaco que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos diferentes da estrutura
e da vida em sua sociedade” (Halbwachs, 2013, p. 160).

No entanto, a memoria coletiva se distingue da historia em pelo menos dois aspectos. O
primeiro considera o fato de que a memdria se constitui em uma corrente de pensamento
continuo, ndo ultrapassando os limites do grupo, ao passo que na historia se tem a impressdo de
que tudo passa por um processo de renovacao. A segunda diferenciagdo para Halbwachs é que
existem muitas memdarias coletivas, ao ponto que se “pode dizer que s6 existe uma historia”
(Halbwachs, 2013, p. 105).

Enfim, a memaria une-se com o discurso histérico, possibilitando o questionamento das
versdes postas, e com a propria literatura, no que se refere a abordagem da vida de outros
escritores e outras escritas literarias. 1sso porque, nas sociedades em que ocorrem eventos
historicos como a colonizacdo, geram-se memorias que vao além das perdas individuais e dos
conflitos culturais. Paradoxalmente, na constru¢do da memoria, a literatura e a arte

desempenham um papel que transcende a historiografia.
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Nessa perspectiva, O alegre canto da perdiz também transforma a experiéncia da
escritora mogambicana ao evocar aspectos da vida particular e criar um paralelo que realiza a
dissociacdo do narrador e do escritor. Ela forma um novo sujeito da obra, atribui-lhe
caracteristicas, o que faz a memoria e a despersonalizacdo do sujeito ndo se anularem. Dessa
forma, assim como Halbwachs postula sobre os detalhes de um lugar, Chiziane também
menciona os lugares.

Em resumo, podemos concluir que Paulina Chiziane incorpora elementos historicos em
sua obra em prol de apresentar diferentes perspectivas sobre o0s eventos. Dessa forma, a autora
proporciona uma revisitacdo critica do passado, expressando suas préprias ideias e visdes, que
contrastam com o discurso oficial, considerado Unico e verdadeiro.

A partir da andlise da obra O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, buscou-se
refletir sobre a representacdo do passado, enfatizando como o elemento memdria vincula-se na
ficcdo mogambicana, uma vez que nessa construgdo literaria ha uma reescritura do passado a
partir da Gtica da autora. O cerne deste subcapitulo foi constituido por meio da investigacao das
possibilidades de imbricamento entre histdria, memoria e literatura.

Assim, a luz da teoria da memoria aplicada ao contexto colonizado, bem guiados pelos
objetivos norteadores deste estudo, percebe-se que a narrativa de Paulina Chiziane embala
elementos memorialisticos para compor sua narrativa, bem como fatos da histéria para a
ficcionalizacdo de suas lembrancas. Nesse viés, reiteramos a questdo da memoria como
instrumento de registro do passado inseridos na obra da escritora.

Vale ressaltar como a memaria coloca a narrativa historiografica ao avesso. Além disso,
narrativas como essa indicam uma releitura de fatos e memorias que podem ser revisitados por
meio do olhar do leitor. Paulina Chiziane traz uma proposta de reescritura da historia e de
releitura de memorias individuais e coletivas. Logo, as memdrias das personagens Sao
responsaveis por contribuir para a histdria e, portanto, colaborar para a organizacdo dos
acontecimentos. Ha uma memdria individual e coletiva responsavel por caracterizar as
personagens e a escritora mogambicana, a qual se vale de estratégias muito amplas para explicar
0S espacos, os silenciamentos e os fatos.

Além disso, podemos perceber que, em O alegre canto da perdiz, a autora ndo usa o
passado como elemento estatico, mas sobretudo o evoca a fim de narrar sua historia para poder
reconstituir a identidade de seu povo, bem como denunciar e se reerguer diante de um sistema
patriarcal e colonial.

Portanto, O alegre canto da perdiz € uma obra que entrelaca memadria e historia por suas

intrinsecas qualidades estéticas, bem como por suas contribuicdes para a compreensdo das
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relagdes entre ficcdo literaria e histdria em nosso sistema cultural. Os recursos poéticos, a
intertextualidade e as figuras de linguagem potencializam e contribuem para a interpretacéo e
significacdo de sua composicédo, recuperando fatos histdricos e oferecendo alternativas para
completar qualquer reflexdo sobre os episddios da dominacdo de Mocambique. Com isso, a
memoria auxilia no processo de feitura da obra. Isso porque, ao deixar que o préprio leitor tire
as suas conclusdes sobre o dominio de Mocambique pelos portugueses, reflete-se sobre o

préprio processo de elaboracéo artistica.

3.2 Entre 0 Romance Historico e a Metaficcdo Historiografica: uma anélise de Galvez,
imperador do Acre

O subcapitulo anterior privilegiou a analise do romance O alegre canto da perdiz, de
Paulina Chiziane sob a luz da teoria da metaficcao historiografica e da memoria a partir da ética
da escritora mogcambicana, que por sua vez, apropria-se de elementos memorialisticos para
compor a sua narrativa, bem como elementos da histéria para a ficcionalizacdo de suas
lembrancas. A compreensdo de como as memorias coletivas, individuais e historicas delinearam
0 cenario proposto, indicaram caminhos para demonstrar a sua resisténcia diante da imposicédo
da cultura portuguesa.

Neste subcapitulo, abordamos como o autor Marcio Souza utiliza acontecimentos
histéricos para reconstruir o cenario brasileiro em Galvez, Imperador do Acre e pde em xeque
a maneira como 0 mesmo €é apresentado na literatura. 1sso porque o autor amazonense revisita
0 passado e dialoga com a historia. Dessa forma, verificamos o romance a partir de uma dupla
orientacéo, entre os limites do romance historico e da metafic¢éo historiografica.

Marcio Gongalves Bentes de Souza — Manaus, Amazonas, 1946 — ¢ romancista,
ensaista, dramaturgo, cineasta e jornalista. Em 1965, assumiu a coordenacao das edi¢fes do
governo do Estado do Amazonas, mas logo mudou-se para S&o Paulo e ingressou no Curso de
Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo — USP. Em 1976, assumiu o cargo de diretor
de planejamento da Fundacao Cultural do Amazonas e publicou seu primeiro romance, Galvez,
Imperador do Acre.

Ao analisar o romance do escritor Marcio Souza a luz de um romance historico e do
pos-modernismo, podemos notar que novas relacdes entre o passado e 0 presente podem ser

postas na narrativa, por meio de alus@es textuais, implicitas ou explicitas. Dessa forma, faz-se
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referéncia a discursos do tempo presente na redacdo. Nesse sentido, essa obra sera analisada
por esse viés duplo, uma vez que o romance reproduz elementos fulcrais de um fato histérico.
No entanto, é preciso também problematizar outros aspectos que permeiam as narrativas
pGs-modernas, tais como a ironia, a parodia e a satira. Sobre essa ultima, Rocha e Pantoja (2005)
mencionam no artigo intitulado As mobilidades da satira na metaficcdo historiogréfica: uma

leitura de Galvez, imperador do Acre, que

apesar da sua compleicéo historia de critica, cuja finalidade é corrigir, por meio do
riso acido, os vicios e loucuras da humanidade, o discurso satirico, quando atravessa
0s géneros de ficcdo que mais tém se destacado na p6s-modernidade, abdica de um
padrao indiscutivel de Autoridade e Verdade; o faz, porém, sem anular a perspectiva
critica (Rocha; Pantoja, 2005, p. 121).

No fragmento acima, as autoras salientam que, historicamente, a satira tem sido
empregada como uma forma de critica social, visando desvelar e corrigir as falhas, bem como
as incongruéncias da sociedade por meio de um humor mordaz. No entanto, no poés-
modernismo, o discurso satirico afasta-se de qualquer pretensdo a uma autoridade absoluta ou
a uma verdade indubitavel. Tal distanciamento ndo implica, contudo, na perda da funcéo critica
da satira; ao contrario, preserva-se a perspectiva critica, embora desvinculada de uma
interpretacdo ou moralidade univoca. Assim, a satira contemporanea revela-se mais adaptavel
e suscetivel as interpretagdes mdaltiplas, espelhando a natureza fragmentada e relativa da
verdade no contexto social atual. Essa assertiva pode nos servir de ponto de partida para
comecarmos a refletir sobre 0s mecanismos presentes na obra po6s-moderna de Marcio Souza.

Galvez, imperador do Acre (1978) é narrado em primeira pessoa. A narrativa é centrada
em Dom Luiz Galvez Rodrigues de Aria, jornalista e aventureiro. Inicia-se quando o narrador
despenca, em fuga, da janela de um sobrado, e cai sobre Luiz Trucco, cbnsul da Bolivia,
salvando-o, ironicamente, de um atentado politico. A partir de tal acontecimento, Galvez e
Trucco tornam-se amigos e 0 primeiro ndo s se envolve com movimentos politicos como
também se coroa imperador do Acre. Império que se fundamenta em orgias sexuais e
bebedeiras, cujo referencial se vincula a pauta da cultura de além-mar, ou seja, em modelos
europeus.

A narrativa é construida na Amazonia do século XIX, no auge do ciclo da borracha.
Assim, ela dessacraliza a figura do herdi classico e forja o anti-herdi personificado por
elementos picarescos. Nessa perspectiva, mistura-se na narrativa a pesquisa histérica sobre o
passado e traz-se a baila elementos que visam inserir o universo amazonico na literatura

nacional, por meio de um projeto ficcional.
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Seguindo a narrativa, Galvez consegue emprego como redator no jornal “A Provincia
do Pard” e se torna amigo de Trucco, grande companheiro nas noites boémias. Porém, 0
protagonista rouba o documento que o consul dos Estados Unidos havia entregado para ele. O
documento revelava os planos dos Estados Unidos, que desejavam ocupar um vasto e rico
territorio ainda pouco conhecido, o Acre, perdido entre as fronteiras do Brasil, Bolivia e Peru.
O escandalo obriga Galvez a fugir da cidade, embarcando clandestinamente num navio de
missionarios catolicos.

Dai em diante, ele mergulha em aventuras, entra no grupo de missao cientifica, forma
um exército de revolucionérios, prende o consul da Bolivia e dos Estados Unidos e, por fim, é
coroado Imperador do Acre, o reino tropical dos confins da selva amazonica, onde sera o
comandante que declara o Acre independente no momento auge do ciclo da borracha.
Entretanto, o seu império entra em declinio devido a queda da borracha e o aventureiro é
derrotado.

Por outro lado, a narrativa exibe a expansdo do capitalismo produzido pelo ciclo da
borracha, 0 que ocasionou ndo apenas riqueza, mas, sobretudo, desigualdade social. O interesse
tanto no espaco geogréafico quanto economicamente na Amazonia se faz presente para dominar
a producdo da matéria-prima da borracha.

Segundo Perrone:

O romance, portanto, visa encontrar a totalidade “secreta” da vida, unificando todas
as incongruéncias da situacdo histérica, de modo que o género se define pelo tipo de

herd6i que busca na sua subjetividade, o caminho que nem o mundo dos objetos nem o
das normas lhe fornecem pronto, como na epopeia (Perrone, 2003, p. 42).

Nesse sentido, diferente do herdi épico, que se apropriava dos anseios da coletividade,
o heréi do romance ¢ uma “figura solitdria que se debate com um mundo hostil, pois sua
interioridade permanece em continua oposigdo a realidade exterior” (Frederico, 2015, p. 60).
Por conseguinte, no romance analisado, Galvez tinha o objetivo de tomar a regido do Acre do

dominio dos bolivianos para incorpora-la ao Brasil:

Por cinguenta mil libras eu tinha de conquistar o Acre do dominio boliviano, declarar
o territdrio independente, formar um governo e tentar o reconhecimento internacional.
Quando tudo estivesse resolvido, meu governo solicitaria a anexacéo ao Brasil. Minha
nacionalidade afastaria qualquer suspeita de participagdo brasileira. Quanto a forma
de governo, eles ndo se importavam (Souza, 2022, p. 177).

O pds-modernismo ndo nega a existéncia do passado, mas de fato questiona se jamais

poderemos conhecer 0 passado a ndo ser por meio de seus restos textualizados (Hutcheon, 1991,
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p. 39). Esses vestigios se transvestem em ironia, configurando a metaficcdo historiografica.
Nesse prisma, a importancia para compreender a literatura e 0 mundo em que se faz a literatura
ressalta quando se estuda a linguagem cotidiana. Essa linguagem endossa e sustenta estruturas
de poder que naturalizam, isto €, tornam invisiveis diferentes formas de opressao.

Hutcheon afirma a necessidade eclética da terminologia que ela emprega, pois a
narrativa autoconsciente gera distor¢cdes a partir de sua prépria defini¢cdo. Por outro lado, a
metaficcdo tem dois maiores focos: o primeiro é sobre a sua estrutura narrativa e linguistica, e
0 segundo é sobre o papel do leitor. Nesse viés, 0 romance histérico promove uma apropriacdo
de fatos historicos definidores de uma fase da Histdria de determinada comunidade humana.
N&o obstante, além de utilizar desse aspecto, esse género recupera o passado e reverbera-o em
um futuro. Por isso, “pode se dizer sem exagerar, que na América Latina, o romance historico
ndo apenas explica, mas funda a identidade nacional” (Ainsa, 2003, p. 129).

No trecho a seguir, percebemos uma intervencdo do narrador, no qual ele se vé

compelido a corrigir discrepancias e a esclarecer aspectos da narrativa,

Mais uma vez sou obrigado a intervir na narrativa. Em 1898 ja néo havia indios nas
margens do baixo Amazonas. E desde o século XVIII ndo se tinha noticias de cenas
de antropofagia na regido. Nenhum branco, pelo menos por via oral, havia sido
comido no século XIX. Nosso her6i, evidentemente, procurou dar um melhor colorido
para os dias mediocres que passou em Santarém, onde na verdade foi desembarcado
com Joana, a freira sem vocacdo religiosa. Em Santarém ele encontrou uma misséo
cientifica inglesa e logo se tornou amigo do organizador da caravana, o dr. Henry
Lust, grande naturalista e gastronomo. O nosso herdi ainda vai falar dessa curiosa
personagem (Souza, 2022, p. 82).

Como se V&, a formacdo da identidade nacional é posta em xeque também no romance.
Para ilustrar esse fato, podemos citar 0 momento em que ele rompe lagos que o prendiam a
Bolivia para futuramente anexar essa regido ao Brasil. Em um dos trechos do romance, 0
narrador protagonista afirma: “eu estava livrando o Acre da tutela boliviana e brasileira,
formando um Estado Independente, conforme o combinado” (Souza, 2022, p. 147). Dessa
forma, tal como D. Pedro I, ele reproduz o grito da independéncia “ Patria e Liberdade! Viva o
Acre Livre! Viva a Revolugdo!”(Souza, 2022, p. 147).

Por tal enfoque, a obra nos remete a um passado historico, o qual nos lembra da
independéncia do préprio pais. Vale ressaltar que o personagem € coroado imperador em 14 de
julho, chefe das forcas revolucionarias pelo Acre independente. Diante disso, a releitura de
obras literarias permeadas de um pano de fundo historico possibilita a compreensdo de

momentos atuais, bem como as necessidades do presente.
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Prieto (1996) observa que o romance histdrico, ao apoiar-se em documentos e ao buscar
tornar a historia nacional mais acessivel aos leitores, desempenha um papel relevante na
historiografia. Ele preenche lacunas que a propria historia oficial ndo consegue alcancar,
explorando detalhes da vida privada, eventos menores e costumes. Esse pensamento sugere que,
a partir dos séculos XIX e XX, houve uma mudanca na abordagem literaria da historia.
Anteriormente, a historiografia focava em fatos e datas, sem se aprofundar nas estruturas dos
eventos. No entanto, questionamentos e propostas levaram a novos conceitos sobre a

historiografia:

Tudo comegou na primavera de 97, Mister Aria. NOs estdvamos visitando as cavernas
de Altamira. Observavamos aquele relicario da pintura rupestre quando nos
surpreendemos com um desenho até entdo despercebido em seus detalhes. (Sir Henry
era um grande amazonologo. Conhecia as obras de La Condamine e Humboldt.
Considerava a Amazénia como area ideal para o cultivo de palmeiras.) Sentimos que
estdvamos no limiar de uma grande descoberta. Naquele tosco desenho via-se
claramente um artefato alado e flamejante, com a mesma silhueta do Teatro
Amazonas. Reproduzimos cuidadosamente o desenho em nosso baedecker e nos
asilamos durante quinze meses na Biblioteca de Londres. Saimos de |4 com
novecentas paginas de anotagdes. Estamos agora conferindo e ja fizemos prospecc¢des
nos proprios labirintos do Teatro Amazonas (Souza, 2022, p. 105).

A conjuntura pés-modernista ainda é uma realidade na qual foram instaurados debates
sobre questdes que emergem de uma sociedade repleta de uma carga excessiva de informacdes.
O passado sinaliza uma necessidade de ser organizado e compreendido, portanto, 0s recursos
memorialisticos também sdo importantes para costurar os fios do presente. Logo, ha uma
confrontacdo direta com o problema da relacdo do estético com o mundo de significacdo
exterior a si mesmo, com um mundo discursivo de sistemas semanticos socialmente definidos
(o passado e o presente). “Eu fui derrotado pelo século XX. Sou um personagem dos oitocentos
sem profilaxia e nestas folhas de papel venci minha ultima temporada da vida. Chegamos ao
fim de minha histéria, queridos leitores” (Souza, 2022, p. 238).

Ha no texto uma dupla conscientizagao, trazendo elementos historicos como o “Jornal

2

do Pard” e o governador: “Trucco ofereceu um emprego no consulado para Luiz Galvez. Disse
que era perigoso trabalhar no jornal A Provincia do Para” (Souza, 2022, p. 59). Além de
personagens historicos, “Trombetas, coro, banda, orquestra, bailado, ndo incomodavam o
governador Paes de Carvalho, tdo cansado de intrigas e negacas que repousava no veludo do
camarote” (Souza, 2022, p. 76).

Em Galvez, imperador do Acre, nota-se, por exemplo, as questdes de posse de terra e

direitos indigenas ilustradas em suas linhas: “A tinta ja anda meio desbotada por aqui ¢ algumas
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tracas se locupletaram em alguns adjetivos, mas a historia comeca falando sobre um tridngulo
de terras que pertenciam aos indios Amoaca, Arara, Canamari e Ipurina” (Souza, 2022, p. 15).

Consciente do seu papel, o narrador provoca, pede desculpas aos leitores por meio de
intervencdes e desvia-se de narrativas tradicionais, a fim de transformar a sua escrita de fic¢éo
e, consequentemente, modificar os rumos que a propria narrativa toma, como vemos no trecho

a sequir:

Os leitores que me perdoem, mas furtei o passado da alacridade das memdrias e da
seriedade das autobiografias. Devolvo minhas aventuras como elas sempre foram: um
pastiche na literatura em série, tdo subsidiéria e tdo preenchedora do mundo. Reparti
minhas sensacdes nestes capitulos e entrego meus passos ao rodapé imaginario de um
jornal (Souza, 2022, p. 238).

Para Canedo (2017), sob o ponto de vista da literatura, e, mais especificamente do
romance, a finalidade do labor, da criacdo estética, sobretudo da elabora¢do dos romances de
ficcdo historica, é dar ao leitor uma captacdo do passado e, por reverberacdo desta, dar a
compreender, também, o presente. No que tange a recuperacdo do passado, a obra do
amazonense Marcio Souza retrata ndo apenas o fato historiografico, mas também proporciona
as influéncias dele na vida das personagens.

Segundo White (1994), o homem também possui a faculdade de esquecer o que sabe.
Uma aptidao para negar o que sabe. Nesse sentido, ele conta com uma capacidade de sonhar,
de se deleitar nas imagens, e de revestir o terror, a dor e o sofrimento causados pela consciéncia.
Ele pode evadir-se para o interior de uma metafora e agir como se a metafora fosse a verdade.
Para o autor, lembrar é sempre lembrar algo, um ato de vontade com um propésito, um fim ou
um objeto. O homem resolve lembrar de um modo determinado e, desse modo, demonstra sua
atitude a respeito de si mesmo de modo destrutivo ou construtivo. Um olhar para o passado é
um modo de definir seu presente e futuro, configurando-se um ato preparatdrio.

Para evocar seu proprio passado, o individuo necessita recorrer as memarias de outras
pessoas. A memoria individual pressupde um contexto social mais amplo, o que invalida a viséo
simplista da memoria coletiva como mera sintese ou constru¢do derivada das memorias
individuais. Nessa dualidade, Maurice Halbwachs prop6s uma distingdo entre memoria interna
e externa ao individuo, entre memdria pessoal e memdria social. Além disso, ele destaca a
relevancia da diferenciacdo entre “memdaria autobiografica” e “memoria historica”. Essa ultima
representa uma especificacdo transitoria da memoria coletiva, situando-se fora do individuo,

objetivada e compartilhada socialmente.
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Dessarte, para Rocha e Pantoja (2005), a memoria histérica é incorporada a obra Galvez,
imperador do Acre para além de registrar o passado, explorar o que ainda nos perturba. A sétira,

ao ridicularizar e criticar, revela aspectos persistentes da sociedade e o seu alvo é sempre moral:

A satira seria, assim, instrumento de “presentificagdo” desse passado. Uma vez que
sO rimos daquilo que ainda nos incomoda, podemos observar que a memoria histérica
é trazida para dentro da ficcdo ndo s6 para dar testemunho de um passado findo,
acabado, mas para falar do que, nesse passado, ainda nos incomoda porque perdura
até hoje (Rocha; Pantoja, 2005, p. 141).

Considerando que a memoria historica desempenha um papel fundamental na
compreensdo do presente e no planejamento do futuro, podemos relacioné-la aos conceitos da
metaficcdo historiogréfica. Ndo obstante, essa reflexdo nos alerta sobre a necessidade continua
de preservar e reinterpretar a nossa compreensdo do passado. No entanto, a metaficcdo
historiografica vai além, problematizando personagens e eventos histdricos ao questionar as
narrativas estabelecidas. Assim, a memdria historica se torna um recurso dentro dessas obras
ficcionais, contribuindo para uma preservacdo mais adequada e reflexiva.

Sobre o0 autor em questdo, assim como Gunter Pressler (2016) caracteriza a
reminiscéncia em Dalcidio Jurandir, “tirar do esquecimento da histéria da literatura, da historia
dos vencedores, a historia dos vencidos (Walter Benjamin),” quer dizer, um autor chamado
“regionalista menor”’; Marcio Souza também pode ser compreendido sob esse viés. Dessa

forma, cabe refletir a despeito disso, afinal:

O que diferencia uma grande obra literaria de uma obra menor? Certamente em
primeiro lugar a sua sobrevivéncia. Mas o que segura a sua sobrevivéncia? Muitas
narrativas orais, cancGes populares e poemas recitados sobrevivem de geracdo em
geracdo pelo fato da tradi¢do oral. Uma obra escrita, tanto um poema épico quanto um
romance/novela de cavalaria sobrevive como artefato (livro) e como referéncia em
poéticas e historias da literatura; sobrevive pelo fato simples da releitura em que o
leitor posterior da obra descobre mais afinidade com a obra do que o préprio
contemporaneo da obra ou, em outras palavras, 0 avango historico e suas mudancas
culturais, técnicas e sociais permitem o leitor posterior compreender neste seu instante
a genialidade daquela obra, sua vanguarda desconhecida (Pressler, 2016, p. 11).

O cénone literario e as obras-modelo, valorizadas a0 mesmo tempo em razdo da
unicidade da sua forma e da universalidade do seu conteldo, destinadas a serem imitadas de
maneira fecunda (Compagnon, 2010), passam a ser questionados na pos-modernidade. Sua
valorizagéo € posta em xeque, uma vez que ha um grande numero de obras literarias publicadas,

abrigando perspectivas que ndo sdo protagonizadas nas obras ficcionais canonicas, que exclui
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as vozes ndo europeias. Dessa forma, ha a ampliacdo do escopo da literatura, incluindo formas
orais, cantigas, expressoes culturais, mitos, entre outros.

Convém salientar que o momento histérico — a integracdo do Acre no final do século
XIX — interfere na vida das personagens ao ponto de reverberar a disputa de fronteiras, que
eram cobigadas por bolivianos, brasileiros e americanos. N&o obstante, esse fato tece o sentido
da obra ficcionalizada e hé a totalidade, uma vez que o pano de fundo néo é estatico.

Sendo assim, a metaficcdo textualmente autoconsciente pode nos ensinar ndo sé a
respeito do status ontolégico da ficcdo, mas também sobre a complexidade da natureza da
escrita. Ainda € possivel acrescentar que a atual autoconsciéncia formal e tematica da
metaficcdo é paradigma da maioria das formas culturais do mundo pés-moderno, no qual a
autorreferéncia é um processo de espelhamento infinitamente frequente.

Por fim, o romance do autor amazonense desenvolve elementos caracterizadores que
vao ao encontro de teorias do romance historico e da metaficcao historiografica. Entretanto, sua
desconstrucéo narrativa, seu uso frequente do humor e da parddia, questionam a historiografia
oficial. Portanto, no plano ficcional, &€ promovido uma atividade critica e contestatoria sobre
esse mesmo discurso, uma vez que ndo o assimila como verdade preestabelecida, mas sim como
forma de elucidar o passado.

Em sintese, esse subcapitulo ndo aponta um molde historiogréafico, uma vez que nao
discute sobre como se escreve a historia, ou seja, ndo trata de um meta-discurso. Entretanto,
aborda modelos narrativos repletos de interpretacdes ideoldgicas para que a historia seja
corrigida, completada ou revisitada. Dessa forma, utiliza-se de fatos histéricos dentro do género
romance para constituir um pano de fundo sobre esses determinados registros historiograficos

aliados com elementos ficcionais.

3.3 A metaficcdo em Balada da Praia dos Cées, de José Cardoso Pires

Balada da Praia dos Cées, de José Cardoso Pires, € um dos romances que mais se
destaca em Portugal por tratar de um fato ocorrido e levantar um cenario no qual o leitor é
levado a desviar-se da violéncia ou da “fidelidade historica e a liberdade ficcionante” (Lepecki,
2012, p. 77). 1sso ocorre pois o leitor acompanha a dinamica da escrita, do reescrever da historia
por meio das personagens, sobretudo por fazer alusdo as lacunas deixadas pelas histdrias, assim,
a metaficcdo historiografica permite que o leitor possa relacioné-la a ficgéo.
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José Cardoso Pires, escritor portugués nascido em 1925, na regido de Vila de Rei, foi
uma das grandes figuras da literatura portuguesa do século XX, sendo um romancista
conhecedor da histéria de seu pais. Mesmo ndo se fixando em um unico género textual
especifico, ele também fez uma participacdo no neorrealismo portugués, embora haja
divergéncias sobre isso. Todavia, supostamente, tal participacéo teria durado até meados de
1974, correlacionada com o fim da Ditadura Salazarista.

Um dos marcos de sua vida foi a sua participacdo como ativista no regime autoritario
de Salazar por meio de suas obras do século XX, as quais possuem um tom critico-politico. O
autor discutia questdes opressivas relacionadas a época, como a censura e o silenciamento de
midias, além da repressdo a opositores e minorias da sociedade. A exemplo disso, duas obras
estdo relacionadas a ditadura militar portuguesa: O Delfim e Balada da Praia dos Caes. Tais
observac@es serdo importantes para uma melhor compreensédo das obras de Cardoso Pires e de
sua trajetoria na literatura.

Logo ap6s a Revolugdo dos Cravos, em 1974, que foi um acontecimento democratico
que tirou os militares do poder, Cardoso Pires retornou a Portugal um ano depois, ja em 1975.
A convite da recente instaurada democracia portuguesa, o escritor € enviado as institui¢coes
educacionais brasileiras a fim de explicar como ocorreu 0 processo de redemocratizagdo
lusitano. Em seguida, ha o lancamento de seu primeiro romance pos-revolucdo, o aclamado
Balada da Praia dos Céaes, lancado em 1982, ainda no tema da ditadura militar.

O escritor portugués é considerado mutavel em relacdo as suas obras, nunca seguindo
um padrdo esquematizado ou planejado. De acordo com Adriano Pereira Bastos, a “escrita de
José Cardoso Pires pode ser reconhecida tdo logo se inicie a leitura de um de seus textos, porque
o autor foi capaz de criar um estilo proprio. [...] José Cardoso Pires ndo repete formulas.”
(Bastos, 2009, p. 18).

Sob essa Otica, é indiscutivel a influéncia da sociedade portuguesa da época nas
producdes de Cardoso Pires, pois ele costumava tratar de temas sensiveis daquele contexto
sociocultural, ndo medindo esforgos para discuti-los e disseca-los. Por esse motivo, o periodo
gue compreende os anos da ditadura nacional (1926-1933) e o Estado Novo (1933-1974) sdo
importantissimos para captar as nuances que existem entre: ler suas criagdes sem um olhar
historico-social e 1é-las possuindo tal visdo. Consoante Izabel Margato (2006, p. 198) “o projeto
de criacdo literaria do autor s6 pode ser pensado como um processo articulado as questdes
sociais e politicas do seu tempo e, fundamentalmente, do seu pais.”.

Ironicamente, j& no inicio de sua carreira literéria, a sua primeira publicacdo autoral de

um livro chamado Os Caminhoneiros e Outros Contos (1949) foi retirada de circulagao pelo
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regime. Ademais, no inicio dos anos 50, ele foi detido pela Policia Internacional e de Defesa do
Estado (PIDE), umas das, se ndo a maior, antagonista de Balada da Praia dos Cées, depois de
ter tido sua coletdnea de contos Histdrias de Amor (1952) apreendida pela PIDE. Essa
instituicdo era a policia que reproduzia os ideais de Salazar, tanto nas questdes morais (familia,
papel social da mulher, sexualidade), quanto nas de cunho politico (defesa nacional, dissidéncia
interna, anticomunismo, censura, entre muitos outros).

Vale ressaltar que nesse periodo, Cardoso Pires, obrigado pela intensa repressao politica
contra intelectuais, partiu de Portugal para o Brasil e passou cerca de cinco meses no Brasil.
Ainda no pais sul-americano, dedicou-se a escrever para a revista “Sr.” (1959-1964), usando
varios pseuddnimos para que a Policia Internacional e de Defesa do Estado ou outros
colaboradores de Salazar no Brasil ndo o achassem.

Sucessivamente, na década de 1960, publicou Hospede de Job (1963), homenagem para
seu irmdo morto em servico militar, o qual lhe rendeu o seu primeiro, de muitos, prémio
literario: Prémio Camilo Castelo Branco, pela Sociedade Portuguesa de Escritores, em 1964 (O
Hospede de Job). Posteriormente, logo em 1968, Cardoso Pires lanca o célebre O Delfim,
considerado 0 seu magnum opus, o qual também lhe rendeu polémicas sociais, pois o tal livro
falava sobre temas problematicos para a época, como: homossexualidade, traicdo e incesto.

O livro de 1982, Balada da praia dos Caes, € uma historia que conta outra historia, ja
que o crime em foco na trama ficou conhecido na realidade como “Crime da vivenda de Verde
Pino”. Tal acontecimento norteia 0 romance que, de forma documental, apresenta suas nuances
e teorias ao leitor. Novamente, como em O Delfim, o escritor usa da situacdo como uma forma
de retratar algo paralelo, mas que, ainda assim, aproxima-se da realidade e dos acontecimentos
reais. Tais paralelos possuem grande teor politico-social, como: a fetichizacdo e o abuso fisico
ou mental da mulher; as taticas traicoeiras que a PIDE usava para alcangar os seus objetivos,
desde tortura, até queima de arquivos; a sociedade militarista e conservadora em que Portugal
se situava na época, entre muitos outros.

Balada da praia dos cées traz o género policial em seu bojo, pois a narrativa apresenta
um crime, bem como os seus desdobramentos. Pires articula a narrativa e constrdi a relagéo
detetive, crime e narracdo. Esse romance portugués é construido a partir de um relato de um
jovem condenado a uma pena maior pelo assassinato de um ex major do exército portugués,
Luis Dantas Castro. O autor, tendo como base tal depoimento, constroi seu texto tecendo, a
partir da verossimilhanga, uma narrativa que transita entre o fato e a ficcdo. O texto trata da
investigacdo sobre o assassinato do major do exército na época da ditadura salazarista,

pautando-se em farta documentacdo: relatorios, depoimentos de prisioneiros e testemunhos.
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Observamos que o texto é construido a partir do romance de Mena, amante do major Dantas, e
seus comparsas, que tramam um golpe contra a ditadura salazarista. Assim, ocorre 0 assassinato
do major pelos seus proprios camaradas, que alegaram insanidade mental como justificativa
para o ato.

Hutcheon (1991) reitera que a metaficgdo historiogréafica € uma nova maneira de narrar
0 passado devido a sua intensa autoconsciéncia em relacdo a maneira como tudo isso é
realizado. A estudiosa defende que os protagonistas que se desviam do convencional tém
influenciado significativamente a fusdo do pensamento ideol6gico com a expressdo estética,
uma vez que 0 pés-modernismo procura superar a dicotomia tradicional de “centro/periferia” e

“eu/outro”. Vejamos,

A partir da perspectiva descentralizada, o marginal e aquilo que vou chamar de “ex-
céntrico” (seja em termos de classe, raga, género, orientag@o sexual ou etnia) assumem
uma nova importancia a luz do reconhecimento implicito de que na verdade nossa
cultura ndo é o mondlito homogéneo (isto €, masculina, classe média, heterossexual,
branca e ocidental) que podemos ter presumido” (Hutcheon, 1991, p. 29).

A estudiosa canadense ressalta a importancia da metaficgdo historiografica como um
meio de empoderar vozes “ex-céntricas”, reescrevendo a historia sob a perspectiva das minorias
que foram reprimidas por ideologias hegemonicas. Dessa forma, surgem os diversos tipos de
discursos, independente do género. Essa acdo visa a descentralizacdo do sujeito, de forma a
instaurar a polifonia no discurso. Ainda como lembra a pesquisadora, 0s protagonistas podem
ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo os ex-céntricos, 0s marginalizados, as figuras
periféricas da historia ficcional e neles ha uma “pluralidade e reconhecimento da diferenca; o
‘tipo’ tem poucas fungdes, exceto como algo a ser atacado com ironia” (Hutcheon, 1991, p. 15).

Ao ler o romance Balada da Praia dos Caes, o leitor esta diante de uma proposta de
reelaboracdo do passado permeada pela ditadura de Salazar. Tem-se, portanto, um crime que
abalou a opinido publica portuguesa, o qual chegou as médos de Cardoso Pires por meio de um
diario do médico acusado na prisdo. Dessa forma, percebe-se que o autor encontrou um meio
para colocar em destaque as narrativas escritas pelos excéntricos, aqueles que estavam nas
prisdes ou no exilio. O cenario muda de perspectiva quando é utilizado um narrador que elabora
sua narrativa a partir de sua experiéncia. No que tange a essa experiéncia, nota-se que os autores
desenvolvem suas narrativas a partir de um processo em que entrelaca a sua experiéncia de vida
e a consulta de documentos, bem como o estudo da propria historiografia.

Hutcheon afirma que a procura por novas formas de enxergar a histéria além da

dominante faz parte das novas perspectivas do pds-modernismo, pois ele “questiona e
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desmistifica esses sistemas que unificam visando ao poder” (Hutcheon, 1991, p. 237). Nesse
sentido, da-se notoriedade a ditadura salazarista, recontextualizando-a e confrontando-a.

A mem©ria possui um papel importante para revisitar o passado, uma vez que ela se
nutre das lembrancas que carregamos. Pode-se conhecer outras versdes de eventos passados por
meio de outras perspectivas, sobretudo da construcdo da memoria coletiva. De acordo com
Halbwachs (2013), nossas lembrancas tém uma dimenséo coletiva e séo reavivadas por outros,
mesmo quando se trata de eventos nos quais fomos os unicos envolvidos ou objetos que apenas
nos vimos. Dessa forma, a ditadura salazarista pode ser observada por meio de muitas
interpretagdes presentes em textos, sobretudo romances.

O escritor Cardoso Pires transita na fronteira entre ficgdo e historia, passado e presente
ao utilizar a literatura como uma importante ferramenta para reconstruir o episédio da ditadura
em Portugal. Para compreender o passado, em Balada da Praia dos Cées, a memoria histérica
atua como um portal para o passado, permitindo-nos entender o presente. Halbwachs (2013)
diferencia a memoria historica da memoria coletiva, salientando que enquanto a primeira é
construida de forma deliberada, com uma linguagem acessivel e ensinavel, voltada para
desempenhar funcGes sociais praticas, a segunda surge de maneira anbnima e espontanea,
transmitida principalmente oralmente.

A metaficgdo historiografica, por sua vez, revisita os intertextos tanto da historia, quanto
da literatura. Tal viés, ao entrelacar fato e ficcdo de maneira intencional e critica permite que
esse género pos-moderno seja categorizado de diversas formas, conforme sua abordagem em
relacdo a historia e a narrativa. Algumas obras podem enfatizar a ironia e a autorreflexividade,
enquanto outras podem se dedicar a exploragdo da ‘quase historia’ ou da ‘anti-historia’,
desafiando as narrativas historicas convencionais e amplificando as vozes marginalizadas.

Na narrativa, é possivel ter acesso as cartas, aos jornais da época, aos arquivos policiais,
aos autos, aos relatorios, aos cartazes, entre outros géneros textuais, que se entrelagam em prol
de uma reconstrucdo de um assassinato visualizado de maneira entrecortada. 1sso porque
desenvolve uma linha narrativa a partir do inicio da investigacdo do chefe da Brigada, Elias
Santana, em funcdo da descoberta do cadaver e que se entremeia aos acontecimentos passados.

No inicio da obra, um cartaz é exemplificado da seguinte maneira: “ PORTUGAL,
Europe’s Best Kept Secret, FLY TAP (Pires, 2009, p. 35)”. Esse slogan enaltecendo o pais
como o segredo mais bem guardado da Europa, em outras palavras, um lugar muito bom que
poucas pessoas conhecem, é usado de maneira irdnica. A frase publicitaria faz referéncia a um
anuncio de viagens da TAP Air Portugal, principal companhia aérea de Portugal, fundada em

1945 e com sede em Lisboa, promovendo Portugal como um destino turistico, talvez pelo
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charme, cultura e significado histérico que escapam das multidées. No entanto, dentro do
contexto do romance, esse slogan destaca o forte contraste entre a imagem apresentada aos
turistas e a realidade politica opressiva sob a ditadura de Salazar. Ressalta-se a ironia da
situacdo, no qual o verdadeiro estado do pais esta escondido atras de uma fachada de beleza e
tranquilidade. Logo, essa justaposicdo serve para criticar 0 regime e as suas tentativas de
mascarar a dureza da vida em Portugal naquela época.

Percebe-se que paises que foram colonizados tendem a escrever uma literatura de
resisténcia, reivindicacdo, enquanto Portugal, por exemplo, reconta sua histdria ap6s o
movimento de 25 de abril: “leva Elias e adjunto para uma sala de visitas que tem cus de granada
a servir de cinzeiros e um retrato de Salazar ao lado do estandarte do quartel. Chama-se ‘Sala
Major Marques Maria’ , conforme podem ler na placa que esta na parede.” (Pires, 2009, p. 40).

Um outro mecanismo usado no processo de transfiguracdo das noticias converte a
fotografia do jornal em escrita e, assim, joga com os subtitulos. Ademais, outras noticias e
acontecimentos da época, bem como as propagandas, sao citados no romance a fim de atuar de

forma irbnica nessa composicdo entrecortada:

IDENTIFICADA A VITIMA

Trata-se do ex-major do Exército Luis Dantas Castro que em Dezembro passado se
tinha evadido do Forte da Graca, em Elvas, onde aguardava julgamento por
participacdo num abortado golpe militar (Pires, 2009, p. 43).

Sob o prisma da metaficcdo, um dos aspectos analisados pela pesquisadora Zénia de
Faria diz respeito ao leitor: “Uma das grandes diferengas entre a proposta de Hutcheon e as de
outros tedricos € sua insisténcia na participacdo do leitor, como caracteristica da metafic¢éo.
Aliés, para ela, tal participacao seria 0 marco diferenciador entre a metaficcdo contemporanea
e a metafic¢ao existente anteriormente” (Faria, 2012, p. 245).

Nesse sentido, ja ndo cabe delegar o sentido do texto para o autor. Compagnon (2010)
sublinha que esse aspecto foi predominante na visdo antiga. Todavia, na concepgao
contemporanea, o leitor atua como arbitro na significacéo literaria. O texto, portanto, ndo é mais
considerado simplesmente um meio de acessar o autor.

Com a nogao da “morte do autor” (Barthes, 2004), advém a polissemia textual, elevando

0 papel do leitor na interpretacdo da obra:

A antiga ideia corrente identificava o sentido da obra a intencéo do autor; circulava
habitualmente no tempo da filologia, do positivismo, do historicismo. A ideia corrente
moderna (e ademais muito nova) denuncia a pertinéncia da intencdo do autor para
determinar ou descrever a significacio da obra; o formalismo russo, os New Critics
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americanos, 0 estruturalismo francés divulgaram-na. Os New Critics falavam de
intentional fallacy, ou de “ilusdo referencial”, de “erro intencional”: o recurso a no¢ao
de intengdo lhes parecia ndo apenas indtil, mas prejudicial aos estudos literarios
(Compagnon, 2010, p. 47).

Compagnon (2010) menciona que o conflito ainda se estende quanto aos adeptos de que
a interpretacdo literaria deve ser procurada no texto. Contudo, o teorico, para escapar dessa
alternativa conflituosa, sendo uma terceira via hoje muitas vezes privilegiada, aponta o leitor
como critério de significacao literéria.

O romance teve sua estrutura modificada e com isso o leitor tem papel ativo na
decodificacdo do texto, uma vez que ele organiza os fatos que lhe s&o concebidos. O leitor deve
ser capaz de identificar a parddia para que ele ndo a naturalize no texto. Em Balada da Praia
dos Cées, o leitor tem um papel fundamental de também fazer o papel de detetive e acompanhar
Elias na reconstrucdo do crime. A medida que ele persegue os protagonistas do romance, 0
leitor também explora metonimicamente a sociedade portuguesa nos Gltimos anos da ditadura.

Hutcheon menciona a respeito da cooperacdo entre escritor-leitor que o leitor, muitas
vezes, é levado a estabelecer uma ponte entre o seu proprio mundo e o universo ficcional. Ele
deve reexaminar e reavaliar a sua relacdo com o texto e rever toda a literatura, no sentido de
reciclar todos os textos ja lidos. Dessa forma, o texto lido é mais “produzido” do que
“consumado”. O mesmo esfor¢o que o leitor deve empreender para decifrar o texto, o autor
também o tem para cifra-lo. O resultado ndo é simplesmente comunicar uma mensagem, mas

incitar o leitor a produzir significado e ordem.

uma vez que, tendo sido posta de parte a hipotese de crime sexual a principio admitida,
todos os indicios recolhidos, indicam estar-se em presenca de um assassinio politico.
O fato de o cadaver ter sido calgado com os sapatos trocados € por si s revelador,
pois constitui uma préatica de execucdo dos traidores entre os grupos clandestinos.
(Pires, 2009, p. 12).

O excerto acima exemplifica como a narrativa joga com a probabilidade de tratar de um
crime politico, ao contrario dos jornais que vinculam a morte do Major Dantas Castro ao Partido
Comunista, o que atende as diretrizes politicas do periodo salazarista, pois, ao governo,
interessava, por um lado, aumentar a repulsa da populacéo pelos comunistas e, por outro, afastar
a possibilidade de o assassinato ter sido conduzido pela policia politica, implacavel para com

todos aqueles que contestavam o regime.

Educado em ambiente catolico foi, quando estudante, filiado no Centro Académico
de Demaocracia Cristd. Nas Forcas Armadas ndo manifestou preocupacdes politicas
até que, indignado com a subserviéncia imposta ao Povo e ao Exército pelo
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totalitarismo salazarista, participou, com dezenas de camaradas e civis, num
levantamento militar, em virtude do qual foi preso e detido na Casa de Recluséo da
Trafaria. Comportou-se com brio e dignidade, reagindo as interferéncias da Pide no
processo. Transferido para o Forte da Graca, em Elvas, logrou evadir-se dali na
companhia do alferes-miliciano, arquitecto Renato Manuel Fontenova Sarmento.
(Pires, 2009, p. 73)

No trecho acima, temos a trajetéria do Major, que foi educado em um ambiente catolico.
Embora ndo tenha demonstrado preocupagdes politicas, suas perspectivas mudaram quando ele
ficou indignado com a submissdo imposta a0 povo e ao exército pelo regime totalitario
salazarista.

Por outra perspectiva, Melo e Aguiar (2009) analisam as personagens como detetives,
policiais e politicos em Balada da praia dos cées. De acordo com as estudiosas, “esse periodo
de trevas foi vivido pelas trés pessoas que permaneceram na casa da Vereda junto ao Major
Dantas C. O macrocosmo (Estado portugués) reproduziu no microcosmo (a casa da Vereda) o
mesmo terrorismo.” (Melo; Aguiar, 2009, p. 437). E ainda complementam que “O Major Dantas
C. era, na verdade, o Castro, mas também o castrador — por isso 0 clima de terrorismo.” (Melo;
Aguiar, 2009, p. 437). Pode-se notar ainda que Major Dantas era um homem destemido, de
inteligéncia imaginativa, que objetiva organizar um movimento revolucionario clandestino, que
seria apoiado por personalidades politicas e militares.

O narrador inicialmente observa e detém controle sobre as personagens e sobre a trama
que cria. Contudo, esse controle comega a diminuir, questionando sua autoridade. Ele revela
uma consciéncia do poder da linguagem na literatura. Os periodos curtos, as frases
fragmentadas, as reticéncias, 0s pensamentos entrecortados, as metaforas e os destaques em

letras mailsculas podem ilustrar essa consciéncia critica do narrador, como se ilustra a seguir:

Que esta cada vez mais mula-de-enterro, o Diario de Noticias. Cada vez mais correio
de mortos. Ja ndo € so a pagina das cruzes, missas do sétimo dia, Agéncia Magno e
etecetera, é a VELADA AO SOLDADO DESCONHECIDO, Mosteiro da Batalha, é
A REVOLTA NA INDIA, Naufragio de Goa, eterna saudade, é o PRESIDENTE
THOMAZ, outro porto. Cemitério impresso, pura e simplesmente cemitério impresso
tudo aquilo. E 0 Thomaz em foto a duas colunas parece um pénis decrépito fardado
almirante. Ha ainda o Chessman, o Chessman na cadeira elétrica, Ultimos paragrafos;
e ha outro terramoto anunciado para Agadir, se os sism6logos cumprirem; e desastres
na estrada, Sdo Cristovao ndo pode estar em toda parte (Pires, 2009, p. 152).

No excerto mencionado, o narrador utiliza ironia e sarcasmo ao referir-se ao jornal
Diario de Noticias como um “cemitério impresso”. Ao revisitar o passado, o texto evoca
referéncias a eventos histdricos, como a Revolta na india e o Naufragio de Goa. A linguagem

provocativa destaca-se pela sua negatividade, expressando descontentamento com o conteido
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publicado. Além disso, o trecho incorpora intertextualidade ao mencionar Caryl Chessman,
condenado a morte por uma série de crimes em janeiro de 1948, em Los Angeles, e também o0s
acidentes de transito e a mencéo a Sdo Cristovao, padroeiro dos motoristas e viajantes.

Balada da Praia dos Cées transporta o leitor para as trevas do salazarismo, onde a
censura e o terror corroem e destroem a vida das pessoas. O leitor € o elemento no qual a unidade
do texto se produz no seu destino, ndo na sua origem, que por sua vez, favorece a polissemia
do texto.

Consoante a Gomes (1993), podemos notar que ao se libertar da tirania de uma ideologia
politica, 0 romance portugués contemporéneo ganha ressonancias muito mais amplas. 1sso
porque se torna livre para investigar o fendmeno da alienagdo e da opressdo em diferentes
situacOes. S&o os casos, por exemplo, de Almeida Faria e Antonio Lobo Antunes, que se tornam
criticos ndo s6 da ditadura salazarista, como também da Revolucdo de 1974, quando esta
comeca a mostrar suas fissuras, e ainda de Teolinda Gersdo, que extrapola a sua critica aos

problemas de luta de classe ou de problemas socioecondmicos.

3.4 Uma proposta de categorizacdo das obras sob a perspectiva da Metaficcdo
Historiogréafica

Hutcheon (1991) comenta que o p6s-modernismo na literatura de hoje é geralmente
caracterizado por uma intensa autorreflexividade e intertextualidade abertamente parddica. Na
ficcdo, isso significa que geralmente é a metafic¢do que é equiparada ao pés-moderno. Dada a
escassez de definicdes precisas dessa designacdo de periodo problematico, a tedrica canadense
comenta que tal observacdo é frequentemente aceita sem questionamento. Considerando a
precisao e a coeréncia, é relevante incluir uma dimenséo igualmente autoconsciente da histdria.

A despeito da metafic¢éo historiogréfica, Hutcheon reitera que esse € como 0s romances
famosos e populares que, ao mesmo tempo, sao intensamente autorreflexivos e, mesmo assim,
de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos. Ela
percorre o passado, dialoga com o presente, questiona certezas e desafia as convencoes literarias
e historicas, criando uma tensdo entre a literatura e a interpretacdo do passado.

Dessa forma, nota-se que além de refletir sobre a sua elaborag&o artistica, questiona o
passado, bem como as verdades postas nos discursos oficiais. Ademais, tal género usa o

acontecimento histérico ou personagens historicos, que por sua vez, questionam a sua
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elaboracdo artistica, mostrando o desnudar do texto e seus artificios. Logo teriamos aqui a
metaficcdo que dialoga com o leitor.

Nos romances metaficcionais, contar uma historia ndo se limita apenas a exposi¢éo dos
fatos, mas sobretudo ela se define pela maneira como a histéria é narrada. A forma como 0s
eventos séo revelados, a organizagéo dos acontecimentos e a escolha das palavras utilizadas na
narrativa desempenham um papel fundamental nesses tipos de textos.

Portanto, o narrador mostra-se consciente de sua atua¢do no processo artistico-criativo.
Sua composicao reconhece seus artificios, desarmam a critica, antecipando-a; “adulam o leitor
tratando-o como intelectualmente igual, suficientemente sofisticado para ndo ser derrubado pela
assuncao de que um trabalho de ficgdo € antes uma construgao verbal do que uma fatia da vida”
(Lodge, 1992, p. 207).

A metaficcdo historiografica envolve multiplos agentes da comunicacdo. Trata-se de um
ponto de encontro tanto com esses agentes, como com os diversos contextos envolvidos. Acerca

desse aspecto, Lopes comenta:

A metafic¢do historiografica é considerada como a interseccao entre produtor, texto e
receptor, constituindo-se os contextos social, ideoldgico, histérico e estético.
Consequentemente, ela ultrapassa a autorreflex@o e situa o discurso em um sentido
mais amplo, uma vez que é fundamentalmente irdnica e critica em relagéo ao passado
e presente. Entendemos que a metaficgdo historiografica subverte a histéria pela
ironia, ndo pela rejeicdo. A metaficcdo € uma reelaboracao critica, pois € esse o papel
fundamental da parddia. Contudo, ha primeiramente a inser¢do e s6 depois a inversao.
Na maior parte dessas escritas, € a narrativa que constitui o foco central, e essa serve
como desafio, uma vez que mostra a diferenca e ndo a homogeneidade (Lopes, 2013,
p. 117).

Dessa forma, essa forma de ficcdo transcende a simples autorreflexdo. Ela adota uma
postura simultaneamente irnica e critica em relacéo aos discursos estabelecidos. A utilizacdo
da ironia ndo implica uma rejeicdo da histdria; mas sim um mecanismo de subversdo. A
metaficcdo historiografica ndo se limita a parodiar os eventos historicos; ela empreende uma
reelaboracdo critica da histéria, propondo novas interpretaces e compreensoes.

No nucleo da metaficgdo historiografica reside a preeminéncia da narrativa, elemento
fulcral para a vasta maioria das obras pertencentes a este género. A narrativa é empregada como
um vetor de desafio intelectual, enfatizando a multiplicidade e a heterogeneidade em detrimento
de uma perspectiva uniforme e indistinta da histéria. Assim, a metaficcdo historiogréfica
estende um convite aos leitores para que percebam a histéria ndo como um compéndio estatico
e imutavel, mas sim como um constructo passivel de ser incessantemente questionado,

reinterpretado e assimilado sob prismas renovados e diversificados.
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Nesse retorno ao passado, emerge um processo de reinterpretacdo da historia, por meio
da ficcdo, com uma perspectiva renovada que propicia a revelagdo de episodios desconhecidos.
Esse enfoque desafia os discursos convencionais. Nesse contexto, os marginalizados,
previamente silenciados pela esfera historiografica, subvertem o género e utilizam a matéria
historica, parodiando-a e utilizando mecanismos tais como a ironia, a parddia e a
intertextualidade. Isso pressupde que a narrativa seja tecida pelo avesso para que o leitor possa
fazer parte do tecer da historia e corroborar a ideia de que a parodia parece ter se tornado “a
categoria” daquilo que a tedrica canadense chama “de “ex-céntrico”, daqueles [tipos] que sdo
marginalizados por uma ideologia dominante” (Hutcheon, 1991, p. 58).

Cabe ressaltar que os livros Balada da Praia dos Cées e Galvez, imperador do Acre ja
comecam subvertendo o género, pois ambos mostram o desfecho no inicio da histéria. Jaem O
Alegre Canto da Perdiz, a subversdo ocorre por meio de flashes da narrativa. Cabe frisar que
o0s trés textos possuem um carater de verossimilhanca, pois foram construidos com bases
historiogréficas.

No contexto da pds-modernidade, houve um movimento significativo para realgar as
vozes anteriormente marginalizadas, reposicionando-as no cerne das narrativas
contemporaneas. Essa transicao é frequentemente marcada pela emergéncia de discursos que,
empregando a ironia, procuram subverter as concepcdes historicas tradicionais. Ademais, esses
discursos incorporam uma dimensao critica, particularmente em relagdo as narrativas nacionais
de paises que experimentaram transformacdes substanciais, reavaliando e questionando as
interpretacdes convencionais dos eventos historicos.

Paulina Chiziane, renomada escritora mogambicana, destaca-se ndo apenas por conferir
VOz a personagens excéntricas, mas também por destacar em suas obras um leque de temas
pertinentes e criticos em prol das complexidades de Mogambique, sua nacdo de origem. Sua
literatura € um prisma através do qual se vislumbram as nuances culturais, sociais e politicas

intrinsecas ao contexto mogambicano:

Paulina Chiziane, em seus livros, explora temas relacionadas a vida da mulher
africana, em que, com um corte de ironia vincado na descri¢do de modos de vida e de
visdes restritivas que ainda se tem sobre a mulher, termina por expandir esse universo
na perspectiva critica dos acontecimentos que tém forjado a histéria de Mogambique
(Macédo; Maquéa, 2007, p. 09).

O trecho abaixo discute a ironia da mudanca de atitude em relacdo a uma lingua

anteriormente rejeitada, mas que agora é valorizada, bem como as consequéncias do
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colonialismo, que se manifestam na persisténcia de estruturas de poder e na influéncia de

praticas e idiomas coloniais:

— Veja s6 a ironia desta vida, José. E a lingua antes rejeitada que se busca e se
acarinha. NOs os assimilados remetemos o povo ao sofrimento. Facilitamos a
opressdo, o exilio, a deportacdo. O povo lutou, resistiu e a terra € livre. Quando tudo
estava pronto, assaltamos de novo o comando. Sdo os nossos filhos, nos, os
assimilados, que lideram a vida com o saber e a lingua dos marinheiros (Chiziane,
2018, p. 330).

A personagem discorre com José acerca do paradoxo linguistico que, inicialmente, foi
repudiado pelos individuos assimilados; todavia, observa-se uma inversao quanto a sua funcéo,
haja vista que, atualmente, a lingua € prestigiada e almejada. Os “assimilados”, isto &, aqueles
que adotaram a cultura do colonizador, reconhecem que essa incorporacao facilitou a opresséo
e a subjugacdo do povo original. Entretanto, apds a luta e resisténcia desse povo, a terra
alcancou a liberdade. De maneira intrigante, observa-se que os descendentes desses individuos,
aqueles que foram educados sob a égide do saber e do idioma do colonizador, tornaram-se 0s
protagonistas na lideranca da nacdo emancipada. Tal fendmeno indica a perpetuacdo de um
ciclo de dominio e influéncia emanados da cultura do colonizador, persistindo mesmo
subsequentemente ao advento da independéncia.

Como é retratado no romance, ha um cruzamento de uma memoria historica oficial com
as memorias da personagem. De acordo com Silva (2012), a politica de assimila¢do foi uma
tentativa da Franca e de Portugal de destruir a tradi¢do cultural de suas colénias africanas e,
através da europeizacdo, formar uma elite negra privilegiada por colaborar com os
colonizadores.

O continente africano é marginalizado. Jane Tutikian (2006), escritora brasileira,
apresenta uma ampla revisdo dos pressupostos teoricos acerca da identidade e nacionalidade,
tendo como foco as literaturas das ex-col6nias portuguesas na Africa. Nesse livro, a autora
destaca que o processo utilizado pelo imperialismo portugués na Africa envolveu a imposig&o
da cultura portuguesa em detrimento da historia africana. Essa superposi¢do, como ela
denomina, ocorreu por violéncia implicita (a catequese) e explicita e fez da lingua sua
ferramenta de doutrinacdo ideoldgica. Contudo, a lingua escrita acabou por se tornar um meio
de adquirir conhecimento e, consequentemente, um instrumento de insurgéncia que desafiou o
dominio colonial.

No livro O alegre canto da perdiz, José dos Montes renuncia a sua lingua para se tornar

um assimilado:
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— Eu juro — repetia.

— Juras abandonar essas crencas selvagens, a lingua atrasada, e a vida barbara?

— Sim, eu juro.

— Bom rapaz. Agora assina aqui.

José assina o documento que o transforma em assimilado. Mesmo sem ler. As suas
capacidades didacticas ndo lhe permitiam semelhante luxo. Assinou apenas.
Embasbacado aguarda os resultados, os novos mandamentos que ndo demoraram a
vir. (Chiziane, 2018, p. 114-115)

Na metaficcdo historiogréafica, observa-se que a parddia e a ironia sdo 0S recursos mais
utilizados, pois cruzam com o sentido de refletir e a recusa em aceitar as respostas
convencionais para as grandes questdes humanas. Além disso, esse género desempenha um
papel didatico, uma vez que, ao permitir um dialogo individual e criativo com a historia, oferece
maneiras de reinterpretar o passado instaurado com mdaltiplos significados. Consoante a isso, a
comparacao com a histdria é posta para os leitores para se conscientizarem sobre as armadilhas
do discurso cientifico, bem como incentiva-los a uma postura critica em relacdo a opinido
predominante.

Obras como a de Paulina Chiziane, sobretudo, O alegre canto da perdiz, chamam a
atencdo por mostrar 0s excéntricos narrando e emitindo a sua voz dentro do texto. Essa que, por
muitas vezes, foi silenciada na historia. Além de permitir uma releitura critica sobre a realidade
mocgambicana, proporciona uma reflexdo sobre a realidade atual, como demonstra a passagem

a seqguir:

Os marinheiros civilizavam o povo arrancando-lhes os olhos da cara. Cristianizavam
fornicando as mulheres nas matas. Construiram o novo mundo com espadas, canhdes
e chicote. Pacificaram a terra arrancando a lingua da boca. O chefe dos marinheiros
gritava aos quatro ventos: esse é ladréo, prendam-no. Esse é forte, acorrentem-no,
vendam-no. Esse é teimoso, matem-no. Esses sdo venenosos, sdo llcidos, pensam,
conspiram, alcoolizem-nos. Sdo todos vaidosos, preguicosos, vadios, mentirosos,
escravizem-nos (Chiziane, 2018, p. 66).

A metaficcdo historiografica surge para mostrar a outra perspectiva que ndo seja das
narrativas de grandes eventos e dos feitos de grandes homens. A pluralidade discursiva ocasiona
a dispersdo do centro da narrativa, seja histérica ou ficticia. Agora o excéntrico, 0 marginal,
passa a receber a atencdo (raca, etnia, sexo classe, orientagdo sexual). O diferente passa a ser
valorizado para mostrar outras perspectivas sobre um determinado evento. Por outro lado, 0s
personagens universais sdo parodiados.

A subversao do texto ndo vem apenas em formato diferente para modificar as estruturas

antes formalizadas, mas também para inserir outros géneros dentro do texto. Podemos perceber,
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por exemplo, que no romance de Chiziane, “as tramas que se cruzam sao narradas em tom de
fabula e conto oral, entretanto sem a ingenuidade ou simplificagdo no modo fabular.” (Pujol
Filho, 2018, p. 01). A despeito do conto, hd uma grande referéncia ao género, sendo a expressao

“era uma vez”’, mencionada sete vezes no texto, como mostra a seguir:

Era uma vez...

No principio de tudo. Homens e mulheres viviam em mundos separados pelos Montes
Namuli. As mulheres usavam tecnologias avancadas, até tinham barcos de pesca.
(Chiziane, 2018, p. 17, grifo nosso)

[...] Era uma vez.

O preto e o branco amavam loucamente a mesma mulher. Colocaram no desafio
nomes como honra, virilidade, para camuflar a cobiga, e ambos a disputavam como
um troféu. (Chiziane, 2018, p. 46, grifo nosso)

A historia de José comeca assim. Que ndo é a melhor maneira de comegar. Porque
comeca em outro lugar. Era uma vez uns navegadores que se fizeram ao mar. lam a
caminho da India, em busca de pimenta e piripiri, para melhorar o paladar das suas
refeicBes de bacalhau e sardinha. (Chiziane, 2018, p.58, grifo nosso)

Era uma vez...Ha muito, muito tempo, a deusa governava o mundo. De tdo bela que
era, os homens da terra inteira suspiravam por ela. Todos sonhavam fazer-lhe um
filho. (Chiziane, 2018, p. 218, grifo nosso)

Era uma vez... No principio de tudo havia um reino sé de homens. Nasciam das
bananeiras e eram muitos, num s6 cacho. (Chiziane, 2018, p. 297, grifo nosso)

Para suavizar a verdade e penetrar na profundidade, José dos Montes conta histérias
antigas. As melhores histdrias comegam todas da mesma maneira. Era uma vez... —
A voz do sangue convocou este magno encontro — explica José dos Montes —, sob
as nossas veias corre o0 sangue sagrado das pedras. O céu azul foi chocado nos Montes
Namuli, num ovo de perdiz. Nasceu com asas de passaro, voou e colonizou a terra
inteira. (Chiziane, 2018, p. 323, grifo nosso)

O rio Zambeze, o mar, o palmar e os Montes Namuli unem-se num poligono de
diamante. Deus criou esta terra num momento de felicidade e a prendou de beleza
extrema, causando paixdo exacerbada em qualquer viandante e, por isso, era uma
vez... Histdrias de navegadores que se fizeram ao mar em busca de piripiri numa terra
distante. Historias das onzes sereias, todas irmds, sendo a Zambézia a mais bela.
(Chiziane, 2018, p. 324, grifo nosso)

Por seu turno, o romance de José Cardoso Pires subverte o género romance policial,
enquanto que Galvez, imperador do Acre oscila entre o relato de viagem, subvertendo seus
paradigmas tradicionais, ora cinematogréaficos, ora folhetim. No inicio desse ultimo romance,
antes de adentrar no relato detalhado sobre Galvez, o narrador faz alusdo a obra folhetinesca

‘Guerra dos Mascates’, escrita por José de Alencar, como exemplificamos a seguir:

O brasileiro leu 0 manuscrito em dois dias e pensando em José de Alencar, que havia
feito 0 mesmo no livro ‘GUERRA DOS MASCATES’, decidiu organiza-lo e publicar.
O turista brasileiro era eu e acabei impressionado com as sandices desse espanhol do
século XIX. (Souza, 2022, p. 14).
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Portanto, temos um hibridismo de géneros dentro da metaficcdo historiografica, pois
além de utilizarem o pano de fundo histérico, hé a fusdo de géneros. N&o apenas a fusdo de
géneros, mas também de discursos, que apontam a uma “ndo hierarquizacdo das falas,
impregnadas de coloquialismo tanto no que se refere ao narrador, quanto as personagens"

(Navas, 2009, p. 54). No trecho abaixo, ilustra-se a fusdo dos tipos de discursos:

[...] Um prurido escorre na palma da méo, e José massaja com a ponta de uma unha.
A massagem chega ao coragéo despertando docuras na mente — sinal de sorte. Sorri.
Os nervos humanos tém o poder magico de detectar as marés da bonanca e da
tormenta. E um sinal, pensa ele, de boa sorte, dizem. Hoje terei noticias. O sol néo
caird antes que eu receba a minha boa surpresa. Mas que boas noticias podem
acontecer na vida de um condenado? (Chiziane, 2018, p. 61).

O narrador, portanto, passa a ser um individuo comum e subverte 0 seu comportamento
tradicional. O discurso direto, indireto e a descrigdo ocorrem simultaneamente nos romances e
permitem que as personagens aventurem-se no proprio ato de narrar. Logo, nota-se que nos
romances pos-modernos, as personagens exercem o oficio artistico atuando ndo apenas na
escrita, mas também na anélise e na critica literaria.

Sabe-se que a fic¢do portuguesa, mogambicana e brasileira buscam resgatar a identidade
de um povo que viveu por muitos anos sob algum regime opressor, seja em funcao de ditaduras
ou da colonizacdo. Ancoradas nos discursos oficiais, essas literaturas empenham-se em
transfigurar-se, libertando-se do tempo e do espaco ao exibir a sua propria tessitura textual.

Hé& alguns romances africanos que propdem uma reflexdo a respeito dos traumas da
colonizacdo, da escravidao e das guerras, no paradoxo entre tradi¢cdo e modernidade, os mitos
do passado, e as intervengdes do presente. O romance A Ultima tragédia, de Abdulai Sila, é um
outro exemplo que mostra a representacdo do colonialismo na vida das personagens, as quais
resistem ao processo de colonizacdo, que, por sua vez, impregna-se na pele e nas vestes das
mulheres.

A despeito do romance portugués moderno, Diana Navas comenta que esse evita o
enveredamento do entretenimento e do ludismo limitador, bem como caracteriza-se por sua
combatividade, fruto de uma consciéncia atenta aos problemas politico-sociais. Os autores tém
consciéncia de que tdo importante quanto o objeto a ser analisado € o modo como tal €
focalizado. Essencialmente critico, os romances ampliam a forma de vé-los. O desnudar

literario aponta as nuances de um texto autorreflexivo e narcisista.
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Paulina Chiziane utiliza metaforas e com isso chama a atencao do leitor ndo apenas para
a sua mensagem, mas também para 0 seu processo artistico. E notdrio que a escritora
mocambicana utiliza a arte da palavra escrita para ilustrar os conflitos nos espagos africanos
dominados pela colonizacdo. Vale ressaltar que essas caracteristicas possuem o objetivo de
atribuir, em suas ficcbes, o processo de descolonizacdo. De forma critica, a escritora
mogambicana consegue manifestar resisténcia atraves de suas obras, sobretudo para
problematizar questdes vividas na historia de seu pais.

A autora parece homenagear as mulheres em sinal do reconhecimento de sua
importancia na construcdo e na preservacao da memdria, que é capaz de criar lagos identitarios
entre as milenares geracdes passadas e futuras. Sabe-se que embora as mulheres tenham um
papel muito importante na sociedade, essas foram muitas vezes silenciadas na historia.

Além de refletir sobre o papel das mulheres, Chiziane também proporciona reflexdes
para a construcdo de um pensamento critico. A escritora mogambicana, que desempenhou um
papel relevante na luta pela libertagdo de Mocambique da dominacdo colonial, salienta a
importancia da formacdo de um pensamento critico da sociedade no que tange ao seu préprio
tempo e ao seu passado. Assim, observa-se 0 posicionamento politico de subversdo a
assimilacdo da cultura europeia.

Nesse Viés, parece-nos que Paulina Chiziane deseja concretizar que o sujeito da escrita
mogambicana registre a histdria a partir do seu ponto de vista, propiciando o acesso a dados
importantes da nacdo africana, como aspectos geograficos, culturais e politicos. Dessa forma, a
autora aponta suas versdes sobre o seu povo, sua lingua, entre outros detalhes esquecidos ou
ignorados pela maioria dos registros historiogréficos.

Portanto, nota-se que a escrita de Chiziane faz um percurso historico que permite-nos
identificar espacgos da fala narrativa e da tradigdo oral, incorporados na cultura local, que
delineiam outros aspectos ligados a sua obra, tais como as vivéncias de seus habitantes.

Vale ressaltar também que a valorizagao dos discursos ditos ndo-literarios pela tradicéo,
bem como as falas coloquiais, esta incorporada nos romances aqui analisados. O narrador se
confunde com a voz das personagens. Ha, nesse sentido, a mistura dos discursos direto e
indireto, bem como varios niveis de fala das personagens ao passo que se mostram as
possibilidades de leitura e de apreenséo dos fatos, revelando ao leitor a dindmica da criacéo e o
despertar da consciéncia sobre a escrita ficcional. Portanto, o romance metaficcional € livre
para reescrever, denunciar e investigar o passado.

Outrossim, @ medida que permite ao seu leitor permanecer na linha ténue de davidas e

incertezas quanto a ficcionalidade ou néo dos fatos, José Cardoso Pires, Marcio Souza e Paulina
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Chiziane realizam o processo de metafic¢do, posto que o leitor ultrapassa o papel de apreciador
e atua ao lado do autor, tanto na organizagio quanto na interpretacdo dos fatos apresentados. A
medida que a histdria oficial é posta dentro do romance, ela demonstra que nédo é de fato a
Histdria (Unica e verdadeira), mas uma revisitacao que interpreta os eventos, a luz dos conceitos
do pds-modernismo.

O pds-modernismo, em sua esséncia, emprega o canone literario, mas simultaneamente
subverte-o0 através de um uso irdnico que pode ser interpretado como uma forma de abuso. Essa
abordagem representa uma rebelido contra as normas candnicas estabelecidas, evidenciando
uma relacdo de interdependéncia entre a tradicdo e a inovagdo. No d&mbito da narrativa, o
discurso historicamente dominante dos vencedores abre espaco para as vozes dos
marginalizados, dos “perdedores”, permitindo que a metaficcdo emerja como um elemento
central nos romances contemporaneos. A metaficcdo torna-se manifesta quando a narrativa
expOe o processo de sua propria criagdo, revelando-se como uma reflexdo sobre eventos tanto
quanto sobre a articulacdo desses eventos na escrita.

Dentro das complexidades dos enredos que buscam contar histdrias, emergem
descricdes detalhadas do ato de construcdo narrativa. Através dessas descricdes, o leitor é
confrontado com a presenca de uma historia dentro de outra historia, uma técnica que explicita
ndo apenas as palavras escolhidas, mas também o método de descrigéo e a intencéo deliberada
de engajar o leitor. Esses elementos metaficcionais sdo empregados com o objetivo de envolver
o leitor no processo criativo da obra, convidando-o a participar ativamente na construcdo do
significado literario.

Andrade (2015) revela que, nos textos metaficcionais, o leitor exerce um papel
importante, pois é convocado a participar do processo de execucdo da narrativa. Os paragrafos
em que aparece 0 processo de escolha das palavras, o desejo de concisdo ao descrever as
personagens e o estilo que chamaria mais a atencdo do leitor demonstram os meandros do
processo de escrita de modo desnudado e exposto para aquele que 1€ o texto.

Logo, nota-se que a fragmentacdo do texto pode estar relacionada a metaficcdo
historiografica das Ultimas décadas, pois o leitor, ao ser colocado diante de um texto com um
pano de fundo histdrico, com eventos importantes de cada sociedade, se vé obrigado a juntar as
pecas de um quebra-cabeca.

Percebe-se claramente esses aspectos em O alegre canto da perdiz, de Paulina
Chiziane, pois o narrador demonstra uma preocupagdo com 0 processo da narrativa, como
podemos perceber no fragmento a seguir: “A mulher nua olha para o horizonte. O horizonte é

uma cortina de palmeiras. V& uma mancha. E um enxame. De abelhas? N&o, deve ser de vespas.



125

Ou de galinhas tolinhas acossadas pela queda de um bago de milho do teto do celeiro”
(Chiziane, 2018, p. 7).

Em O alegre canto da perdiz, ha a revisitagdo dos mitos de origem matricial africanos,
as perversas relaces entre dominados e dominadores, 0 racismo, a assimilacédo, os conflitos
intra e inter-étnicos, bem como a exploracéo e conflitos decorrentes do choque de interesses,
ou seja, histdrias ancestrais, coloniais e pos-independéncia.

Ja em Balada da Praia dos Caes, ha uma interferéncia do narrador, na qual é notavel
uma intervencao narrativa. Essa interferéncia ndo é meramente um recurso estilistico, mas uma

escolha deliberada que serve para moldar a percep¢édo do leitor e direcionar a narrativa:

Ha& aqui uma espera. Ele e ela recortados em siléncio; nem um gesto, um respirar.
Depois o estrondo da porta. A volta da fechadura, a casa a estremecer com 0 major
desvairado escada abaixo. Sossego, agora. Uma luz muito exata de sol de inverno (a
Unica manha de sol daquele inverno desgracado) a avivar as arestas e o tosco do
quarto, ¢ ai que temos a Mata Hari que os jornais inventaram, os fala-barato, diz Elias
para o lagarto Lizardo. Ela vai aparecer ao pedreiro quando for meio-dia, se o
desgracado ndo mentiu. Vai aparecer a prumo e toda nua (Pires, 2009, p. 165).

Todas as trés obras analisadas se iniciam de uma forma subvertida e fragmentada.
Balada da Praia dos Caes é aberta com um laudo cadavérico, que subverte o género ao trazer
0s suspeitos logo no comego do romance. Enquanto em O alegre Canto da Perdiz, a
fragmentacdo ocorre no inicio quando Maria das Dores procura os seus filhos e, por fim, em
Galvez, imperador do Acre, ha o relato de como sera o livro, mencionando que o her6i morreu
na cama de velhice.

A producao literaria desses autores se caracteriza pela convergéncia de elementos que
combinam teoria, ficcdo e historiografia. As narrativas expostas, por meio da Gtica das margens,
promovem uma reflexao critica das representacdes do passado no contexto atual. Em O Alegre
Canto da Perdiz, a fonte de inspiracdo para a criaco literaria esta na colonizagao da Africa por
Portugal, ao passo que em Galvez, imperador do Acre é uma forma irbnica de retratar a
sociedade da borracha sob o dominio do imperialismo no Brasil, além de mostrar de forma clara
a invasédo das culturas de além-mar como referencial, descaracterizando a cultura nativa. Ja
Balada da Praia dos Cées deixa de ser apenas o retrato de uma época agindo sob os individuos.

Por fim, a metaficcdo é ativada enquanto se 1€ os romances. Assim, o leitor de Balada
da Praia dos Cées descortina uma parddia policial; o de Galvez, Imperador do Acre participa
do dialogo entre o narrador e o leitor; e 0 de O Alegre Canto da Perdiz observa o protagonismo
na historia pela otica dos excéntricos. Embora o leitor seja uma entidade viva, ele € inserido em

um mundo que deve ser reconhecido como ficcional. Paradoxalmente, o texto o envolve a ponto
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de fazé-lo engajar-se intelectualmente, imaginativamente e afetivamente no universo narrativo,
contribuindo para a co-criagdo da obra. Esse duplo papel é o paradoxo do leitor. Enquanto que
0 paradoxo do préprio texto é que ele € a0 mesmo tempo narcisisticamente autorreflexivo e,

ainda assim, orientado para o leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

As producdes literarias dos paises de Lingua Portuguesa tém se afirmado como
instrumentos capazes de contribuir para o espaco de discussdes de questbes de identidade
nacional. Ademais, coloca em pauta problemas de ordem social e politica decorrentes de um
grande periodo de subserviéncia e de todas as dificuldades enfrentadas pelas na¢des para se
firmarem dentro de um plano mais amplo.

Com base na leitura das narrativas em questdo, apontou-se que as trés narrativas tém
como base um fato histérico, uma vez que Marcio Souza tem como pano de fundo a escrita
durante a ditadura militar no Brasil dos anos setenta, além do apogeu e da decadéncia do ciclo
da borracha, ironizando a fragilidade do territorio do Acre que devido a sua situacdo geogréafica
ficava vulneravel as maos dos imperialistas, isto €, dos americanos e europeus. Chiziane busca
seu referente na colonizacio da Africa pelos portugueses; enquanto Cardoso Pires pauta-se na
ditadura salazarista e nos equivocos que os regimes militares podem fazer com o ser humano.

Assim, considerando o questionamento da historia nos textos examinados, apontamos,
neles, os momentos politicos similares, mas com trajetos estilisticamente diferentes. Enquanto
Paulina Chiziane, de forma irbnica e ao mesmo tempo metafdrica, constroi seu O alegre canto
da perdiz; Marcio Souza alicerga-se no picaresco para o seu Galvez; e Cardoso Pires organiza,
por meio de documentos, a “metafic¢do historiografica” que sustenta sua Balada.

Ao propor a analise das obras analisadas, buscou-se refletir sobre os mecanismos de
construcdo das narrativas imbricadas em categorias que vao desde o romance historico até a
metaficcdo historiografica, uma vez que esse Gltimo nos permite uma leitura precisa no contexto
p6s-moderno. Dessa forma, investigar as possibilidades de entrelagamento entre historia, ficcao
e literatura com as suas correspondéncias constituiu-se como o auge da pesquisa.

No que tange aos nossos objetivos, esses tiveram por finalidade analisar a relagéo entre
a literatura e a historia, a forma como a realidade e a ficgdo se unem causando um efeito de
convencimento do leitor a luz de acontecimentos literarios verossimeis. Sendo assim, essa
reflexdo teve suporte, principalmente, nas teorias de Linda Hutcheon (1991), White (1994) e
outros estudiosos.

No primeiro capitulo, “As fronteiras entre Historia e Literatura”, evidenciamos os
embates teoricos a fim de ampliar a discussdo sobre o romance pds-moderno. 1sso porque 0s
romances em questdo perpassam pela metaficcao historiografica. Para ampliarmos a discussdo
acerca do romance pdés-moderno, evidenciamos o romance histérico para identificarmos as

possiveis distingdes entre a metaficcdo historiografica e esse género. Por fim, o elemento
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memoria também foi utilizado com o intuito de compreendermos como esse instrumento se
entrelaca nas obras mencionadas, recontando a histdria por meio desse aspecto. No &mbito da
memoria, reiteramos a questdo desse elemento como instrumento de registro do passado
inseridos na obra.

No segundo capitulo, fizemos algumas consideracdes sobre os mecanismos utilizados
nas obras a fim de contribuir para a elaboracdo das narrativas. Dessa forma, recursos como a
ironia, a parddia e a intertextualidade foram apresentados para promover uma reflexdo diante
das obras analisadas. Em um segundo momento, problematizamos o conceito denominado por
Antoine Compagnon como “ilusdo referencial”. Assim, foi possivel ratificar como as
personagens brincam com o efeito de realidade, se configurando com o uso exaustivo da
figuratividade. Além disso, criou-se um paralelo entre histdria, literatura, ficcdo,
intertextualidade e o estatuto da verossimilhanca. Dessarte, discutimos o uso consciente de
maltiplos intertextos utilizados para alicercar a sua obra entrelacada pela metaficgdo
historiogréfica.

Encerrando o itinerario proposto para esta tese, no terceiro capitulo, analisamos a
transfiguracdo da historia nas literaturas de Lingua Portuguesa. Dessa forma, demonstramos
como a memoria, a metaficcdo e a metaficcdo historiografica estdo entrelacadas nas obras O
alegre canto da perdiz, Galvez, imperador do Acre e Balada da Praia dos Cées. Ademais,
propomos uma categorizacgdo das obras sob a perspectiva da metaficcao historiogréfica.

Durante nossa andlise das obras literarias, buscamos identificar elementos que as
unissem. Constatamos que a metaficcdo historiografica esta presente em todos esses romances,
uma vez que esses nao apenas utilizam a matéria historica de maneira critica, mas também
propdem uma releitura irdnica das lacunas do passado, que necessitam ser revisitadas ou
reexaminadas. Verificamos como a memoria pode ser um instrumento eficaz para esse labor,
considerando que as lembrancas de velhos, mulheres e outros excéntricos contribuem para a
construcdo da identidade desses paises: Brasil, Mogambique e Portugal.

Nessa perspectiva, foi possivel perceber que as obras analisadas compartilham
elementos retdricos e estilisticos, como a ilusdo referencial, a ironia, a intertextualidade e a
parddia, enriquecendo suas abordagens histéricas para transfigurar da historia para a
literatura. Paulina Chiziane utiliza sobretudo a ironia e a metafora para delinear o passado por
outra ética, a dos vencidos. Outrossim, sua obra utiliza mais a memdria do que as demais. A
narrativa de José Cardoso Pires constitui-se como uma parddia do romance policial e revisita o

passado por meio de documentos que forjam a realidade, e por fim, Marcio Souza utiliza a
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metaficcdo aliada com a metaficcdo historiografica para reconstituir a conquista das terras
acreanas.

Adicionalmente, as obras oferecem um vasto campo de exploracdo, incluindo as
questdes religiosas, as crencas, 0 bestiario, a representacdo do feminino e os diversos tipos de
violéncia retratadas nas obras, bem como mais desdobramentos sobre os tropos categorizados
por Hayden White, tais como a ironia, a sinédoque, a metafora e a metonimia.

Cabe esclarecer que os autores analisados bailam a sua imaginacdo unidas com
elementos reais na narrativa. Desse modo, por meio de sua narrativa, uma nova memoria é
“lapidada” ao percorrer as imagens proporcionadas por meio de documentos e demais
elementos constitutivos que contribuiram para a construcdo da obra. Além disso, notou-se que
analisar esses romances proporcionou uma oportunidade de revisitar a memoria individual e
coletiva a partir das perspectivas apresentadas.

Podemos afirmar que os autores em questdo ndo descartam o fingimento poético, isso
porque ao despertar o leitor com elementos reais, eles atribuem novas versdes para 0s
acontecimentos. Nessa perspectiva, os artistas possibilitam a pluralidade, estabelecendo varias
verdades, as quais se opdem ao discurso oficial dos acontecimentos tido como Unico e
verdadeiro. Diante disso, a metaficcdo historiografica alinha-se as narrativas a ponto de
entrelacar historia e ficcdo de modo a sustentar os pilares do real e do imaginério.

Logo, nas obras analisadas, ao permitir que o leitor transite na sutil divida quanto a
ficcionalidade ou ndo dos fatos narrados, perguntando-se realmente sobre a natureza veridica
dos acontecimentos, os autores permitem reflexdes acerca da veracidade dos fatos, confirmando
um viés da metaficcdo de ultrapassar o papel do leitor como organizador da interpretacdo da
narrativa. Portanto, os autores utilizam o recurso metaficcional para exigir a atencdo e o
envolvimento da leitura.

Todas as obras sdo narrativas que entrelacam realidade e ficcdo por suas intrinsecas
qualidades estéticas e por suas contribuicOes para a compreensdo das relacdes entre ficgdo
literaria e historia em nosso sistema cultural. A polémica intertextual estabelecida potencializa
e contribui para a interpretacdo e significacdo de sua obra, recuperando fatos histdricos e
oferecendo alternativas para completar qualquer reflexdo sobre os episddios marcantes da
sociedade, seja no Brasil, em Mogambique ou em Portugal.

José Cardoso Pires, Paulina Chiziane e Marcio Souza conseguem despertar a
consciéncia do leitor para enxergar os sistemas da sociedade, sejam aqueles opressores como

acontecem em O alegre canto da perdiz e em Balada da Praia dos Cées, sejam aqueles ligados



130

as disputas territoriais, portanto transcendentes ao contexto de seus paises, tornando-se
universais, tal como ocorre em Galvez, imperador do Acre.

Assim, autores como Paulina Chiziane, José Cardoso Pires e Marcio Souza ndo negam
0 passado, mas o incorporam em forma de parodia dos discursos literarios e historicos, ndo
sendo em nenhum momento um texto que quer substituir o historiogréafico, mas sim que entra
em forte didlogo com o material discursivo que interpretou a historia de paises falantes da
Lingua Portuguesa.

Por fim, a possibilidade de classificacdo das obras citadas como metafic¢do
historiogréfica, seguindo as reflexdes de Linda Hutcheon, sugere uma contribuicdo que excede
os niveis superficiais da leitura, isto porque propde uma leitura cada vez mais aprofundada em
prol de analisar e questionar a historia considerada verdadeira. Com isso, a iluséo referencial
auxiliou no processo de feitura da obra, uma vez que criou uma atmosfera de verossimilhanca
na obra narrada ao deixar que o leitor tire suas proprias conclusdes acerca dos mecanismos que
0s autores oferecem.

Quanto a presenca da Historia de além-mar, podemos observa-la tanto em Galvez,
imperador do Acre quanto em O alegre canto da perdiz, pois devido ao colonialismo, ainda
existe um dominio ocidental, dessa forma, os paradigmas almejados por Maria das Dores ou
por Galvez estdo presentes nos ideais europeus manifestados em todo tecer literario de ambas
as narrativas. O primeiro, por intermédio de pontos de vista de mulheres negras, que
proporcionam o contato com o periodo de dominagéo portuguesa, em Mocambique, e 0 segundo
pelo comportamento europeizado e retratado nos cabarés, no cancan e na vida boémia
importada da Europa. Em Balada da Praia dos Cées, conforme afirmacdo do proprio autor,
José Cardoso Pires, “entre o fato e a ficcdo ha distanciamentos e aproximagoes a cada passo, €
tudo se pretende um paralelismo autbnomo e numa confluéncia conflituosa, numa verdade e

numa duvida que ndo sdo pura coincidéncia” (Pires, 2009, p. 202).
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