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RESUMO

A tese examina a configuracdo do projeto literario de Dalcidio Jurandir (1909-
1979). Trés aspectos podem ser destacados na producdo romanesca do autor: o
moderno romance de formacdo, o romance realista e 0 romance realista socialista, que
se caracterizam pela linguagem poética e a complexidade narrativa, pela descricao
detalhada do ambiente social e psicoldgico e pela importancia da formacéo escolar e para
0 mundo. Este ultimo ponto, o da formacao, evoca uma conexao inerente entre a trajetoria
dos personagens dos romances e a propria vida do autor politicamente engajado. Os trés
aspectos séo exemplificados especialmente em trés romances: Chove nos campos de
Cachoeira (1941), Maraj6 (1947) e Linha do Parque (1959). Ao abordar o projeto
literario e a imagem do autor € necessario, em primeiro lugar, analisar a recepcao critica
desde a primeira publicacdo até a critica académica especializada e, em segundo lugar,
comparé-la com a abordagem narratoldgica e a identificacdo e analise dos “niveis de
comunicagéo e das instancias da obra narrativa” (Schmid, 2014, p. 46). Os conceitos
“autor concreto” ¢ “autor abstrato” (Schmid, 2014, p. 47-65) representam uma conexao
dialética entre a biografia do autor, suas afirmacdes sobre a produgdo literaria (“autor
concreto”) e a percep¢ao e “criacdo” de Dalcidio pela critica (“autor abstrato”). A questao
da formacdo indica um forte vinculo entre o autor Dalcidio e o0s personagens
principais do corpus deste  estudo  (Alfredo, Missunga, Iglezias) e denota
significativamente o seu projeto literario.

Palavras-Chave: Dalcidio Jurandir; Projeto Literario; Narratologia.



ABSTRACT

This work examines the configuration of Dalcidio Jurandir's (1909-1979) literary project. Three
aspects can be highlighted in the author's novelistic production: the modern coming-of-age
novel, the realist novel, and the socialist realist novel, which are characterized by poetic
language and narrative complexity, by the detailed description of the social and psychological
environment, and by the importance of school education and education for the world. This last
point, that of education, evokes an inherent connection between the trajectory of the characters
in the novels and the life of the politically engaged author himself. The three aspects are
exemplified especially in three novels: Chove nos campos de Cachoeira (1941), Marajé (1947),
and Linha do Parque (1959). When approaching the literary project and the author’s image, it
is necessary, firstly, to analyze the critical reception from the first publication to specialized
academic criticism and, secondly, to compare it with the narratological approach and the
identification and analysis of the “levels of communication and instances of the narrative work”
(Schmid, 2014, p. 46). The concepts “concrete author” and “abstract author” (Schmid, 2014, p.
47-65) represent a dialectical connection between the author’s biography, his statements about
literary production (“concrete author’”) and the perception and “creation” of Dalcidio by critics
(“abstract author”). The issue of education indicates a strong link between the author Dalcidio
and the main characters in the corpus of this study (Alfredo, Missunga, Iglezias) and
significantly denotes his literary project.

Keywords: Dalcidio Jurandir; Literary Project; narratology.



ZUSAMMENFASSUNG

Die Arbeit untersucht die Konfiguration des literarischen Projekts von Dalcidio Jurandir (1909-
1979). Im Romanschaffen des Autors lassen sich drei Aspekte hervorheben: der moderne
pragende Roman, der realistische Roman und der sozialistisch-realistische Roman, die sich
durch poetische Sprache und erzéhlerische Komplexitat, durch die detaillierte Beschreibung
des sozialen und psychologischen Umfelds und durch die Bedeutung von auszeichnen Bildung.
Schule und die Welt. Dieser letzte Punkt, der der Bildung, ruft einen inhdrenten Zusammenhang
zwischen der Entwicklung der Figuren in den Romanen und dem Leben des politisch
engagierten Autors hervor. Die drei Aspekte werden insbesondere in drei Romanen
veranschaulicht: Chove nos campo de Cachoeira (1941), Marajé (1947) und Linha do Parque
(1959). Bei der Annéherung an das literarische Projekt und das Bild des Autors gilt es erstens,
die kritische Rezeption von der Erstvertffentlichung bis zur fachwissenschaftlichen Kritik zu
analysieren und sie zweitens mit dem narratologischen Ansatz und der Identifizierung und
Analyse von ,,Ebenen von* zu vergleichen Kommunikation und Instanzen der Erzéhlarbeit*
(Schmid, 2014, S. 46). Die Begrifte ,,konkreter Autor und ,,abstrakter Autor* (Schmid, 2014,
S. 47-65) stellen eine dialektische Verbindung zwischen der Biografie des Autors, seinen
Aussagen zur literarischen Produktion (,,konkreter Autor”) und der Wahrnehmung und
,»Schopfung® von Dalcidio dar von Kritikern (,,abstrakter Autor®). Die Frage der Ausbildung
weist auf eine starke Bindung zwischen dem Autor Dalcidio und den Hauptfiguren im Korpus
dieser Studie (Alfredo, Missunga, Iglezias) hin und kennzeichnet sein literarisches Projekt
malgeblich.

Schlusselwdrter: Dalcidio Jurandir; Literarischen Projekt; Narratologie.
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1 INTRODUCAO

Eu atravesso as coisas — e no meio da travessia ndo vejo!

—s0 estava era entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada.
Assaz 0 senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e

passa; mas vai dar na outra banda é num ponto mais embaixo,

bem diverso do que em primeiro se pensou. [...]

Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada:

ele se disple para a gente é no meio da travessia.

(Jodo Guimardes Rosa)

Quando tive meu primeiro contato com a obra de Dalcidio Jurandir, o0 romance Belém
do Grao-Para era leitura obrigatdria do vestibular. Confesso que nédo tive o prazer da leitura,
por ter uma vastiddo a estudar (na época ainda cursava o antigo segundo grau), ndo pude dar a
devida atengdo ao romance, que ja era percebido como uma “leitura complexa” por conta das
reminiscéncias e vagares dos personagens. O segundo contato veio na graduacdo em Letras, no
contexto da disciplina Teoria do Texto Narrativo (em 2008), ministrada pelo Prof. Dr. Gunter
Pressler. E que Dalcidio ele nos apresentou? O Dalcidio de Trés Casas e um Rio. Em um
trabalho minucioso, alinhavando a leitura do texto com 0s conceitos narrativos. Aqui eu
confesso, a travessia deu inicio.

Estudar a obra de Dalcidio Jurandir ficou como ideia possivel. Mais tarde, participei de
outra disciplina com o professor Gunter. A proposta de traduzir trechos de romances de
Dalcidio para a lingua alema. Infelizmente, o projeto ndo continuou. Em 2016, j4 no mestrado,
ingressei no projeto de pesquisa Amazonia — Narratologia — Anthropocene (ANA). O grupo de
pesquisa que estudou e traduziu para a lingua portuguesa o livro Elemente der Narratologie?,
de Wolf Schmid. A tarefa da traducdo coletiva foi feita a partir da edicdo em aleméo (2014) e
da edicdo em inglés (2010). Ao estudar a relagdo entre “autor concreto”, “autor abstrato”,
“contaminagdo” do autor na obra, surgiu entdo o projeto que aqui se apresenta. Para conceituar
esta relagdo, Schmid (2014: 157, 169, 195-199) usa 0s termos “Ansteckung” e “Kontamination”
em alemao.

Este trabalho aborda a configuracdo do projeto literario de Dalcidio Jurandir (1909-
1979), que se concretiza pela dupla vida e obra do escritor, do estilo proprio do romancista ao

valorizar a linguagem poética, e 0 espaco da regido amazonica para 0s enredos dos seus

! Todas as citagGes da obra em lingua portuguesa, nesta tese, se referem a traducéo feita pelo grupo. O livro
traduzido estad em processo de publicago.
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romances. O escritor desempenha por essas caracteristicas um papel importante na Literatura,
mais especificamente, a produzida no norte do Brasil.

O autor caminhou tanto pela prosa quanto pela poesia. No entanto, mais reconhecido
por conta de sua producdo romanesca. O conjunto de obras publicadas entre o periodo de 1941
a 1978: Chove nos Campos de Cachoeira (1941), Maraj6 (1947), Trés Casas e um Rio (1958),
Linha do Parque (1959), Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963),
Primeira Manha (1968), Ponte do Galo (1971), Os Habitantes (1976), Chao dos Lobos (1976)
e Ribanceira (1978).

Um dos pontos de partida deste trabalho é aprofundar o debate sobre a relacdo entre vida
e obra do escritor. Desse modo, no primeiro capitulo é apresentado um pequeno retrato da
biografia de Dalcidio. O suporte teérico escolhido estad baseado na Narratologia a partir da
relacdo autor concreto e autor abstrato. A critica contemporanea das obras também é observada.
Importa saber como a obra de Dalcidio foi recebida a época de sua publica¢do, bem como a
transicdo do debate historiografico para o debate académico da obra. Ao tratar da recep¢do da
obra, é importante trazer para o debate o olhar que o préprio escritor tinha em relacdo ao seu
projeto literario, sua producdo romanesca e o papel do escritor no contexto da Literatura
nacional.

O segundo capitulo apresenta a analise dos trés romances que compde o0 corpus desta
pesquisa, Chove nos Campos de Cachoeira (1941), Marajo (1947) e Linha do Parque (1959).
Cada obra apresenta uma expressdo do projeto literario do escritor, respectivamente: romance
de formagdo, romance realista social, romance realista-socialista. A prosa dalcidiana apresenta
uma linguagem poética peculiar. O envolvimento do trabalho com a linguagem e as técnicas
narrativas utilizadas no contexto do romance moderno deram envergadura na producao
romanesca do escritor. Importante ressaltar que a linguagem poética ndo se apresenta somente
pela producdo de poemas, mas sim na composi¢do de toda a obra do romancista, mesmo em
prosa uma vez que a poesia trata da expressdo do autor.

No terceiro capitulo, o estudo introduz os principais tedricos da Narratologia.
Aprofunda-se sobre a relacdo vida e obra de Dalcidio Jurandir, em que os indices biograficos
contidos nos romances, bem como a figura de Alfredo como fio condutor perpassam todos 0s
romances do autor, com excecao de Marajo e Linha do Parque, que apresentam outros
protagonistas, a saber: Missunga e Iglezias, colocam em evidéncia a “contaminac¢do” entre as
instancias autor, narrador, personagem. A figura de Alfredo se torna um direcionamento para a
leitura da obra, sob a perspectiva do relacionamento com o proprio autor. Essa leitura se mantém

a medida que a descri¢do do personagem e as etapas de desenvolvimento séo apresentadas.
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Assim como os dados biograficos da vivéncia do escritor na Ilha de Marajé e,
posteriormente, em Belém, Gurupa e uma temporada no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul,
encontram-se ficcionalizados nos romances em todo seu projeto literario, o tema da formagéo
desempenha motivo chave para a leitura da obra dalcidiana. De modo que autor e obra
compdem um todo na relacdo individuo, texto e o contexto.

Dessa forma, esta pesquisa aborda aspectos de ordem interna ao romance, Seus

componentes e organizagdo e aspectos externos, bem como o envolvimento do autor na obra.



14

2 0 AUTOR CONCRETO DALCIDIO JURANDIR E O AUTOR ABSTRATO CRIADO
PELA CRITICA

2.1 APESSOA REAL E O AUTOR CONCRETO

Os campos Ihe podiam encher de horizontes a vida
MARAJO

A base do projeto literario de Dalcidio Jurandir, quer dizer, a relagdo realidade —
Literatura, traz como motivo a identificacdo como autor da Amazoénia “de transmitir em termos
de fic¢do, o que vive, sente € sonha 0 homem marajoara” (JURANDIR, 1976). O enraizamento
do autor com sua cultura pela vivéncia dos trinta e dois anos na regido Norte é caracterizado
em toda sua obra. Assim, a pergunta da Narratologia “O que vale a pena narrar?” se faz
pertinente. Uma vez que o ato de narrar se da a partir de eventos selecionados nos romances,
muitas vezes, esse ¢ indicado pela critica como “reminiscéncias autobiograficas” (PAES, 1967,
p. 129) da sua vida até a idade de vinte anos, em 1929. Somente o romance Linha do Parque
(1959) traz uma historia explicitamente politica do Brasil; uma histéria que abrange a época de
quase sessenta anos, da primeira metade do século XX. Relembrando: vale narrar a vida e 0s
sonhos do homem e da mulher marajoara? Ou se trata dos sonhos da pessoa real Dalcidio
Jurandir? E como se articula o projeto literario de um autor que viveu a segunda metade da sua
vida na metrépole cultural do Rio de Janeiro?

Um autor que conhecia a Literatura universal, uma vez que se encontra ao longo da obra
de Dalcidio diversas referéncias literarias, como apontou a autora Regina Barbosa da Costa, em
seu estudo intitulado Dalcidio Jurandir: leitor e criador de personagens leitores na Amazonia
paraense (2022). O levantamento do quadro de leitura de Dalcidio aponta para praticas de
leitura intensa que passa por diversos exemplos da Literatura universal. Tal conclusdo é feita a
partir da investigacdo do espélio de Dalcidio Jurandir, bem como do levantamento no proprio

texto literario, como explicitado abaixo:

Com o vento pelo rosto, com o hélito daqueles campos noturnos, recorda-se
duns tempos passados em Muana. Achava um consolo, uma grave estima na
paisagem, na espécie de beatitude que cobria a paz e o desencanto da vilazinha
quase mona. Siléncios no mato, passeios na montaria, sestas no alpendre e no
copiar dos barracdes e das barracas dos sitios. Gostava de ficar num toco de
pau no meio do mato, sem pensamentos, numa inércia. Serdes muito calmos
na varanda da tia Eponina. Conversava sossegadamente com os conhecidos de
sua tia. Lia um romance. L4, foi sim, que leu o Paulo e Virginia, A vinganga
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do Judeu, O Conde de Monte Cristo. Como sonhou com aquele prisioneiro
fugindo pelo mar, salvo e pronto para as grandes coisas que ia fazer! Seria
bom. Ao menos afastava de si a carga daquelas ansiedades obscuras que ja o
fatigavam. (JURANDIR, 2019, p. 53-54).

O personagem-leitor, nesse trecho, como coloca a autora, se trata de Eutanazio. O
quadro apresentado pela autora coloca os personagens que vivem no chalé — casa dos Coimbra
— como personagens-leitores na obra CCC, “[...]No chalé existia um espa¢o denominado de
Saleta e era 14 que estavam os livros do proprietario do chalé dos Coimbra, o Major Alberto”.
(COSTA, 2022, p. 70), como se pode perceber no trecho da obra em que consta a organizacao
da saleta do personagem:

[...] Seu pai p6s na mesinha da saleta o seu retrato junto dos filhos, um retrato
de Augusto Comte, uma Santa Rita de Céssia, o reldgio redondo, a pasta com
papéis municipais. As duas estantes de livros tomam espago, as quatro
cadeiras, a velha chapeleira negra, a janela para os campos. (JURANDIR,
2019, p. 58).

A descricdo do espaco da saleta, espaco de leitura, de trabalho e de recepcdo aos
visitantes faz revelar este espago como um espaco que desempenha grande importancia na
narrativa. Um miniuniverso dentro do chalé.

Dalcidio Jurandir antes de ser romancista, experimentou a poesia e fora apresentado ao
meio jornalistico. Furtado (2011) apresenta duas fontes principais para se observar a tarefa de
critico: O estado do Para e Diretrizes. Vale ressaltar que o pai de Dalcidio — Alfredo
Nascimento Pereira - além de outras funcdes, era tipografo e responsavel pelo jornal A
Gazetinha, em Cachoeira. Em edigdo Unica feita 30 de abril de 1910, em homenagem do
aniversario de 61 anos de Alfredo (capitdo Alfredo), consta como homem benquisto e admirado
pelos moradores da localidade.

Da influéncia exercida pelo pai aos 16 anos Dalcidio aparece como diretor de uma
revista artesanal ao lado do irm&o Flaviano Ramos Pereira. Jornalista, critico, articulista foram
funcdes desempenhadas pelo escritor. Fungdes essas que se consolidaram durante a vida no Rio
de Janeiro. Porém, teve seu inicio nos primeiros anos de moradia e envolvimento politico e

cultural em Belém.

N&o deixa de ser curiosa a colaboragdo de Dalcidio Jurandir para a imprensa
nos anos de 1930. Fruto do trabalho como funcionario pablico do ensino € sua
atuagdo junto a revista Escola, da qual foi secretdrio, mas registra-se que
escreveu para as revistas Guajarina, A Semana, Terra Imatura e Para
ilustrado e para os jornais Folha do Norte e O Estado do Para. (FURTADO,
2011, p. 203-204).
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Nesse contexto esta a primeira versdo de Chove nos campos de Cachoeira, esbocado
guando Dalcidio tinha 20 anos de idade, fato que ele mesmo, posteriormente, conferiu a obra
como um “pensamento da mocidade” (JURANDIR, 1960). Com esta obra, Dalcidio inaugura
sua trajetoria como romancista na/da Amazonia.

Em 1940, retornou ao seu primeiro esbogo de Chove nos Campos de Cachoeira (1941)
para participar do Concurso da Editora Vecchi?. A essa época ja havia escrito o romance Marajo
publicado em 1947, romance realista, que representa a estrutura social da ilha de Marajo6, tendo
como personagem principal o filho do fazendeiro. O engajamento social refletido nas obras de
Dalcidio é uma caracteristica presente. Contudo, o foco da mocidade se atualiza a medida em
gue o autor se torna mais atuante na militdncia politica. Membro do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), Dalcidio utilizou sua Literatura como ferramenta de luta politica. Seus textos
expressam sua visdo de mundo engajada. A técnica, sobretudo no que diz respeito a obra Linha
do Parque, publicada em 1959, revela as caracteristicas do realismo socialista, em voga na
época e, no Brasil, exigidas pelo PCB.

Na sequéncia cronoldgica, percebe-se que Dalcidio retoma seu projeto literario inicial
com Trés casas e um Rio (1958), e com Alfredo como personagem principal, configurando sua
trajetoria na linha do romance de formagdo. Seguem as publicacGes com os romances: Linha
do Parque (1959), Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira
Manha (1968), Ponte do Galo (1971), Os habitantes (1976), Chdo dos lobos (1976) e
Ribanceira (1978). Importante ressaltar nessa trajetoria que Dalcidio ndo se destacou como
poeta, no entanto colocou essa caracteristica fortemente em seu projeto literario, bem como o
engajamento politico determinou a critica social em seus romances.

Durante essas publicacBes ele recebeu varios prémios nacionais, como 0 prémio
Machado de Assis pelo conjunto da obra, conferido pela Academia Brasileira de Letras em
1972. Mesmo assim, ndo foi canonizado na Historia da Literatura, o que ndo é o foco deste
trabalho, mas uma constatacéo o fato de que, embora uma obra que teve relevancia para ter a
premiacdo de uma critica especializada ndo a obteve a ponto de ser considerada como obras de
outros autores brasileiros que exploraram o regionalismo. E inegavel que a centralizacéo
cultural no Brasil impde desafios desproporcionais para autores que residem fora dos polos

literarios tradicionais. A distancia dos centros de poder editorial, da midia e dos grandes eventos

2 A revista literaria semanal Dom Casmurro criou, em 1937, juntamente com a editora Vecchi um concurso
literario para romances. Jorge Amado foi editor-chefe da revista que circulou entre 1937 e 1944. Na época,
chegando a atingir 50 000 exemplares por semana, foi um ponto de referéncia para toda a esquerda politica (cf.
http://pt.wikipedia.org, acesso em 15 fev 2024).
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literarios dificulta o acesso a visibilidade, a divulgagéo de suas obras e, como consequéncia, ao
reconhecimento merecido. Esses sdo fatores extrinsecos observaveis em relacdo ao autor,
entendendo-se que também os fatores da estrutura composicional da obra contaram para que
houvesse uma exclusdo do céanone. Para além da centralizacdo cultural, ser um autor da/na
Amazodnia significou um obstaculo adicional na recepcdo da obra dalcidiana: as temaéticas
recorrentes em sua obra, tais como a brutalidade da realidade amazonica, a denuncia das
mazelas sociais e a valorizacdo da cultura local. Retorna-se a pergunta feita no inicio deste
capitulo, vale a pena narrar esses eventos?

Segundo René Wellek (1994) a histdria e as pesquisas literarias tém a Literatura como
Unico objeto de estudo. Desse modo, ndo deveria existir fronteiras entre uma Literatura e outra,
uma mais especifica e aquela mais geral. Nesse contexto vale mencionar a prépria questao da
denominagdo da Literatura que se produz na Amazonia: Literatura amazonica, Literatura da
Amazo0nia, Literatura de expressdo amazolnica, Literatura Paraense, Literatura Amazonense...
aqui, caberia o adjetivo para cada estado pertencente a Amazonia brasileira? A valorizacdo da
cultura local, o espacgo geogréafico no qual essa Literatura é forjada definira a importancia a ela
conferida? A seguir um trecho da posicéo do estudioso Jose Guilherme Fernandes:

Neste particular, minha preferéncia é por intitular antes uma Literatura da
Amazdnia do que uma Literatura Paraense. A razao é porque a circunscri¢ao
estadual € mais de natureza geopolitica e administrativa do que de ordem da
cultura, e entendo que a literatura é uma producdo cultural, originada pela
relacio do homem com o meio e com a paisagem que ele produz.
(FERNANDES, 2004, p. 114).

No trecho acima, ao optar pela nomenclatura Literatura da Amazonia, o autor espera
que se dé conta de um alargamento dentro do recorte, sem desprezar as caracteristicas
intrinsecas dessa producdo. O fator cultural € importante porque ele também esta interligado
essencialmente a palavra, a expressdo de um povo, por isso é que Fernandes se atém a questdo
da relacdo do homem “com o meio ¢ a paisagem que ele produz”. Uma vez que, segundo
Edilson Pantoja: “Nao se pode, em nome do desejo de universalizagdo, suprimir o regional”,
motivo pelo qual, para o estudioso, a nomenclatura Literatura brasileira de expressdo
amazonica ndo seria a mais adequada. No anseio de particularizar para dar maior visibilidade
acaba-se perdendo a oportunidade de inser¢do no ambito da canonizagdo. No entanto, ¢
indiscutivel, que esse “regional” presente na Literatura produzida na Amazonia modela sua
propria potencialidade, devido ao reconhecimento dessas questdes culturais e da identificagao
do leitor amazonida ou ndo com o que hd na Amazonia, seja a paisagem, sejam os costumem e

suas formas de expressao em sua vivéncia.
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Em 1976 Dalcidio fala sobre sua trajetéria numa entrevista concedida para Anténio
Torres, transcrita na Revista Escrita. Torres estabelece uma ligacdo de seus romances e do

escritor Jorge Amado:

Pergunta do Torres: Alguém me disse uma vez que 0s seus romances podiam
ter feito tanto sucesso neste pais quanto os de Jorge Amado. O que vocé me
diz disso?

- N&o. Eu nédo sou um escritor de grande publico. Os meus livros ndo tém o
principal encanto das grandes tiragens, que é essa habilidade para fazer o leitor
ser atraido pelo enredo, pelo desenvolvimento da urdidura. Eu me fixo muito
na linguagem, nos vagares da narrativa, no ritmo lento das cenas.

Chama a atencdo a seguinte frase ‘Os meus livros ndo tém o principal encanto das
grandes tiragens”, pois abre a discuss@o acerca do campo editorial, sabe-Se que existem critérios
meramente comerciais para a promoc¢édo de um livro, como destaca Al Far (2006, p. 19):

Entre tantas publicagdes e novas trajetorias, o mercado editorial
brasileiro acabou enraizando grande parte de sua producao no eixo Rio-
Sao Paulo, onde se congregaram uma populagdo consumidora de
elevado poder aquisitivo e 0 maior numero de institui¢des de educagio
€ ensino superior.

Nao ser “um escritor de grande publico” responderia a varias inquietagdes acerca do
trabalho do autor ou da reedicdo de suas obras, tal como Clarice Lispector em entrevista a TV
Cultura em 1977 tambeém afirmou ndo ser uma escritora profissional e nem queria ser. Essas
afirmativas de Dalcidio e de Clarice permitem ao escritor uma certa liberdade de criacdo e de
escrita, de realizar o imaginario na obra (ISER, 1976). Dalcidio explica, baseado no seu proprio
modo de criagdo a importancia dada & linguagem, a minuciosa introspeccéo do personagem em
detrimento a acédo da narrativa. Dalcidio registra que:

O leitor que acaso folheie um dos meus romances pode logo achar o estilo
capenga, a técnica mal-arranjada, a fantasia curta, mas tenha um pouco de
paciéncia, preste atencdo e escute um solugo, um canto, um gesto daquelas
criaturas que procuro interpretar com os pobres recursos de que disponho”
(JURANDIR apud MORAES, 1962).

As “criaturas” representadas na obra dalcidiana formam uma constelagdo de
personagens, na sua maior parte a “aristocracia de pé no chao” como relatou o escritor. E ¢
interessante observar o apelo que o autor faz para os pormenores de suas obras: “preste atengdo
e escute um soluco, um canto, um gesto daquelas criaturas que procuro interpretar com 0s
pobres recursos de que disponho”. Neste trecho da entrevista, mostra-se uma ‘humildade’, “os

pobres recursos” somente podem se referir aos recursos financeiros ou de uma valorosa critica
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sobre sua forma de narrar. Pois sua complexidade narrativa e poética dizem o contrario ao se
observar esse soluco, 0 canto e 0 gesto que ele tracou para seus personagens, ricos de
significados.

Lindanor Celina conta em seu livro Pranto por Dalcidio Jurandir sobre as memdrias
durante o tempo em que Dalcidio hospedou-se em sua casa. Dalcidio gostava muito de visitar
um casal de idosos que morava nas redondezas do sitio de Lindanor, como consta no trecho a

sequir:

‘Vamos ver os velhos?’ - ele convidava como se dissesse: ‘vamos ouvir os
velhos?’ Dalcidio nada perdia. [...] O velho era biblico, sua mulher também,
mulher evangélica, valente, mas com um danadinho sentido de humor. Falava
com forga, dizia coisas assim: ‘Nas alvas da madrugada’, ou ‘Indagorinha
passou por aqui um galo espaventado’[...] Uma hora perguntei: ‘A senhora
ndo quis nunca sair daqui?’

- Daqui? Mas gquando! Nos arrancar destes cerrados ndo era pra gente cair
mais-que-depressa no buraco da miséria?!

O velho falava amansando as palavras: "Eu conto do ontem e do hoje". Falei:
E do amanha? Resposta dele: ‘O amanha sdo enganos...” Dalcidio me olhou
como iluminado: ‘Vocé viu?’ E se dispunha mais ainda a ouvir o ancido, conte,
conte mais... Como conversaram comprido, o velho, Dalcidio e Durval [...].
(CELINA, p. 66-67).

Das muitas passagens colocadas nessa obra de Lindanor Celina, encontra-se um
Dalcidio interessado nas historias do povo. E inegavel o valor dado a tradicdo popular nas obras
de Dalcidio a exemplo de um trecho em Marajé do dialogo entre Missunga e o administrador
das fazendas do Coronel Coutinho:

Nao. Nao vou me consultar no Rio. Viaja-se muito, gasta-se e nada se
consegue. Vou consultar mestre Jesuino.

— Mestre Jesuino, em Soure? Mas um pajé?

— Que vocé sabe a respeito dos pajés, que sabe sobre a forca do
desconhecido?

— Entdo acredita? (JURANDIR, 2008, p. 400).

O retorno as crengas populares é constante nessa obra, essa representagdo ndo é
esporédica em situagdes reais, visto que ainda hoje consultar um curandeiro parece tdo natural
guanto uma pessoa pedir por uma béncédo dos céus perante momentos infortunios.

Outro aspecto presente na obra dalcidiana é a dendncia de problemas sociais, a citacdo
acima acerca de ndo procurar um medico ou hospital e preferir estar diante de um curandeiro
ou pajé também esta envolto de uma problemaética, a auséncia de tais servigos na localidade:
“Quando falo da miséria que domina o Extremo Norte, nas regides que rapidamente percorri,

lugares queridos onde deixei muito de minha juventude, ndo o faco com pessimismo ou com
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revolta.” (JURANDIR, 1945). A regido que ¢ marcada pela secular disputa entre riqueza e
pobreza, em todas as esferas. Nesse sentido, o0 escritor se torna um porta-voz dessas mazelas
através de sua Literatura, seu instrumento de provocacao as autoridades para quem mudem esse
status quo de pobreza e miséria em que 0s interioranos, ribeirinhos ou ndo, estdo mais expostos
do que em Belém, uma vez que ndo possuem hospitais e melhores condi¢des de vida nessas

localidades. E resolve falar do que ndo é o belo dessa regido, como apontado na citagdo abaixo:

— Seu Missunga, Tendrio caiu do acaizeiro, se estrepou no tercado. Alguns
homens e criangas atacados de alastrim, deitados em folhas de bananeiras.
Faltava mantimento. [...] Um homem lhe apareceu com um tumor no brago,
gueixando-se que a mulher gritava com uma eterna dor na barriga. Outro a
levantara enxada, havia botado sangue pela boca no rogado. Aquilo era o
celeiro do mundo, o celeiro do mundo. (JURANDIR, 2008, p. 208).

Podemos observar a dualidade nessa passagem, em que Tendrio ao cair no acaizeiro
estava exposto a falta de mantimento, assim como outros homens e criangas, e o rapaz “havia
botado sangue pela boca”, correndo risco de morte em um lugar que era “celeiro do mundo”,
onde tudo brotava para sanar as necessidades do homem. Dalcidio como escritor e como atuante
politicamente tinha a inten¢do com a sua obra de modificar a realidade desse “celeiro do
mundo”, uma vez que através da sua escrita essas vozes poderiam ser escutadas. Assim “sem
renunciar a riqueza de nuances e idiossincrasias dos seres humanos que atuam nesse enredo, a
narrativa também se constitui como resisténcia politica ¢ como denuncia” (FREIRE, 2010, p.
159).

Em 1960, na entrevista concedida a Eneida de Moraes, Dalcidio fala sobre o todo de sua

obra:

Toda a série de romances que estou escrevendo ndo é nada mais que o
desenvolvimento dos temas apresentados ou esbocados em Chove nos
Campos de Cachoeira, aparecido em 1941. O plano da obra, ja no sexto
volume, e que deve ir ao décimo, é um pensamento da mocidade. A primeira
versdo de Chove, foi feita aos 20 anos. Marajé é dos meus 24 anos, reescrito
aos 32, no Rio. Trés casas e um Rio, foi escrito em 1948, sete anos sem editor.
Em 1955, foi levado por Jorge Amado e José de Barros Martins gque aceitou o
risco e me estimulou o trabalho, agora ininterrupto. (JURANDIR, 1996
[1960], p. 32).

Quer dizer, com a publicacdo da obra Trés Casas e um Rio, Dalcidio recebeu forgas para
continuar seu projeto literario, mas com forte inclinacéo a critica social e cultural. Embora o
autor ndo tivesse publicado seus livros com uma Unica editora e seus romances tenham um largo

espaco de tempo entre a escrita e a publicacdo, ele teve orientacdo e estimulo a continuar seu
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trabalho. Outra questdo é que, em 1960, ja tinha planos em continuar com a produgdo de
romances volume por volume, totalizando 10 obras.

Dalcidio recebeu a alcunha de romancista da Amazonia, mas ndo aceitou o rétulo: “Eu
nio gosto desse rotulo. Eu sou um escritor marajoara. E mais restrito, mas mais exato”
(JURANDIR, 1996 [1976], p. 29). Ressalta-se que, mesmo ja radicado no Rio de Janeiro,
Dalcidio ndo se considera romancista brasileiro. Precisamente a exatiddo com a qual soube
transpor para a fic¢ao a realidade desse territorio, sua obra representa, assim, toda essa “gente”.
A ligagdo autobiografica, o lugar da escrita, se confirma no sentido ndo de ‘rotulo’, mas de

autenticidade.

Fui menino de beira-rio, do meio do campo, banhista de igarapé. Passei a
juventude no suburbio de Belém, entre amigos nunca intelectuais, nos salfes
da melhor linhagem que s&o os clubinhos de gente da estiva e das oficinas [...]
Sou também de 14, sempre fiz questdo de ndo arredar pé da minha origem e
para isso, ou melhor, para enterrar 0 pé mais fundo pude encontrar filiacao
ideoldgica que me da razdo. Os temas dos meus romances vém do meio
daquela quantidade de gente. JURANDIR, 1996 [1976], p. 29).

Naturalmente, ndo se pode esquecer que Dalcidio mudou-se de Belém no inicio de sua
carreira efetiva como escritor. Entdo, quando ele fez isso, tudo que ele apontou como sendo
traco da origem e do carater dele como “marajoara” ja ndo tem uma justificativa da vivéncia no
periodo da publicagdo de suas obras. Do contrario, ele teria permanecido no Parg, e ndo mudado
para um lugar onde ele ndo se identificava, o Rio de Janeiro, maior e mais visivel ao Brasil do
que o Para — ainda hoje se tem essa visdao. Entdo, quando ele se afasta e escreve do Rio, ele
entra no ambito da memdria, daquilo que ele viveu, mas que, apds a mudanca, ja ndo faz mais
parte da vida dele, efetivamente.

Dalcidio escreve de um lugar de fala importante. Contudo, a urdidura de sua obra nao
se mantém somente de memdrias, pois o trabalho com a pesquisa sempre esteve presente. O
levantamento jornalistico também. Ressalta-se que o préprio Dalcidio entende sua obra como
denuncia de uma realidade imutéavel e inegavel. Mas, a medida que hé& nela uma representacéo
dos aspectos culturais dessa regido, a obra funciona como um registro dessa cultura. No entanto,

como apontou o escritor:

Os meus livros ficariam como um instrumento, o registro de uma cultura que
estd sendo destruida pela invasdo da Amazonia. Uma espécie de destruicdo
sistemética dos costumes, sem fixar o progresso, sem dar beneficios as
populacdes. O quadro cultural estd mudando. Mas, o quadro de pobreza e
exploragdo persiste. (JURANDIR, 1996 [1976], p. 29).
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Houve o processo de modernizacdo da Amazonia que se iniciou na ditadura militar a
partir dos anos 1960. O polo industrial foi altamente explorado pelos militares sob o discurso
de progresso e integracdo nacional, uma vez que a AmazoOnia sempre esteve afastada, de certo
modo até esquecida, pelo resto do Brasil. Contudo, como em muitos outros casos de politicas
na regido, o estimulo industrial foi implementado sem que a populacédo local participasse das
decisdes. Com isso, segundo Ana Pizarro (2012), “a vida para os habitantes da regido mudou
desde a década de 1960. Ja ndo se organizou mais a partir dos rios” (PIZARRO 2012, p.166).
Contudo, o quadro de exploracdo da Amazonia vem de longos tempos, como relata a

amazonense Neide Gondim, autora de A invencdo da Amazonia:

A Amazonia entra no circuito internacional ao servir de tema aos romances de
Julio Verne, Conan Doyle e Vicki Baum; nesse sentido esté presente na tensao
oriunda do confronto entre 0 homem e a natureza, cujos resultados
imprevisiveis encaminham guestionamentos inquietantes por ndo resolverem
a incompatibilidade da fusdo, um ou outro terd que se fragilizar se for
imiscuido nesse conjunto um elemento ndo autdctone, que pode se revestir de
nomeacOes multiplas como o progresso, por exemplo, acompanhado de seu
elemento inerente que é o lucro monetario, ou ainda cultura, e ai 0 missionario
desordenaria a harmonia primordial. (GONDIM, 2007, p.173).

Essa tensdo na relacdo homem e natureza mencionada por Gondim, esta largamente
representada na Literatura. A relacdo homem e natureza é apresentada na obra de Dalcidio de
forma demasiada. Principalmente por entender que haveria uma fragilizacdo do aspecto
cultural da Amazonia, como explicita o autor: “Os meus livros ficariam como um instrumento
de nostalgia, o registro de uma cultura que esta sendo destruida pela invasdo da Amazonia”.
(JURANDIR, 1976).

A produgcdo literaria do escritor remonta o periodo de 1941 a 1978, mais de quarenta
anos de trabalho. Relembrando que o primeiro romance de Dalcidio estava pronto bem antes
de 1941. Como mencionado anteriormente, Dalcidio ndo teve suporte somente de suas
memorias, pois “H4 mais de trinta anos venho recolhendo e acumulando experiéncias,
anotacdes, estudos, pesquisas, memoria, imaginacdo, indagacdes, o faco ou nao fago, no
sentido da obra” (JURANDIR, 1996 [1960], p. 32). Nesse sentido constata-se um intenso
trabalho de pesquisa para a elaboragéo dos romances.

“A literatura cria uma geografia do Brasil”, atestou Jorge Amado (1977) em entrevista

concedida no contexto de sua visita a Amazo6nia. Dessa vez, o escritor foi aprofundar sua
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experiéncia conhecendo o espago marajoara largamente descrito nos romances de Dalcidio,

como descrito abaixo:

Ha uma geografia literaria do pais, como vocé vé. Assim, isso se estende a
Amazodnia, onde a fixacdo com A Selva, de Ferreira de Castro e mais ainda
com o trabalho de Dalcidio, na minha opinido um dos grandes mestres do
romance brasileiro, autor de Chove nos campos de Cachoeira (onde eu desci
para conhecer, apesar do mau tempo que fazia), Marajé e todo o ciclo de
romances do Extremo Norte. (AMADO, 1977).

Vale lembrar que Jorge Amado representou grande importéncia no escritor que
Dalcidio se tornou. Além de amigo, foi leitor atento, contribuindo de forma precisa “Devorei a
Ponte do Galo de ontem para hoje [...] essa saga paraense cresce de livro para livro, é das mais
importantes de nossa literatura” (AMADO, 1972). Essa geografia literaria a qual Jorge Amado
se refere € uma caracteristica marcante em escritores, cuja representacdo do espacgo, na obra,
desempenha papel importante por haver uma correlacdo entre a representacdo do espaco e a
trajetdria dos personagens.

As correspondéncias de Dalcidio com amigos e familiares sdo uma fonte muito

importante para a recepcao do autor, marca também o ponto de vista do préprio escritor em
relacdo a sua obra. Na carta para Maria de Belém, Dalcidio escreve sobre a intensidade da sua

relacdo com a geografia da ilha de Marajo:

Sobre as enchentes em Marajé o espetaculo € 0 mesmo. No meu romance
‘Marajo’ eu falo da 4gua invasora. O ‘Chove’ estd encharcado, assim como
‘Trés Casas e um Rio’. Toda a minha obra flutua na enchente. Vejo o jacaré,
0 peixe aruand e os defuntos que escapam do cemitério alagado. Morei numa
casa em cima d’agua. Até hoje ougo os peixes e as marrecas e as chuvas
enormes. (JURANDIR, 1975).

Essa relacdo texto e contexto se concretiza a partir de depoimentos do autor, como
visto acima, em que autor e obra compdem um todo harménico. O autor se expressa pela obra
e a obra reflete seu criador. No caso de Dalcidio, A realidade da sua infancia/juventude consta
na sua obra ndo como focalizacdo da descricdo naturalista, mas como ponto de partida da
poetizacdo do espaco e da escrita, como serad observado ao longo desse capitulo, sempre com
as aguas encharcando tudo, nessa relacdo com a dgua que demonstra a vida, mas também a
morte, a sobrevivéncia que ele mesmo testemunhou: “Toda a minha obra flutua na enchente. Vejo

0 jacaré, o peixe aruand e os defuntos que escapam do cemitério alagado. Morei numa casa em cima
d’agua”. (JURANDIR, 1975).
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No discurso de Dalcidio ao receber o prémio Machado de Assis, concedido pela
Academia Brasileira de Letras, em solenidade ocorrida em 29 de junho de 1972, ele fala da

sua ligacdo identificando-se como escritor do Norte e da Amazonia, como observa-se abaixo:

[...]Ja Academia retira do siléncio o autor e os livros praticados ao longo de
muito desanimo e de muita paciéncia.

Fiel e teimoso, recolhi em dez volumes um depoimento agreste e intimo de
coisas e gentes de Marajo e Belém do Para, a Belém de Eneida e Bruno de
Menezes.

Assim, retomando o objetivo principal, este capitulo, entende-se como introducao para
identificar a relacdo vida-obra com a base narratolégica, desenvolvido por Wolf Schmid (2014)
com os conceitos de “autor concreto” e “autor abstrato” que configuram as instancias
importantes para o discurso narrativo como um todo (narrador e falas dos personagens). O autor
concreto, segundo Schmid, ¢ uma “personalidade historica real, o criador [Urheber] da obra,
ndo pertence a obra; a personalidade real existe independente dela.” (SCHMID,2014, p. 48).
Em contrapartida o autor abstrato € uma criacdo, como sera apresentado no subcapitulo 2.3.

Os recortes em seguida apresentam dados biograficos de Dalcidio Jurandir a fim de
reiterar a ligagdo intrinseca entre vida e obra®. Em 2006, a Secretaria de Cultura do Governo
do Pard (SECULT/PA), depois de varias homenagens, dentre elas a Feira Pan-Amazonica do
Livro, publicou um livro biobibliografico* sobre o escritor. Mas as primeiras anotagdes
biograficas sobre o autor, ja vivendo desde 1941 até ao seu falecimento, em 1979, no Rio de
Janeiro, aparecem no jornal carioca Correio da Manhg, entre outubro de 1955 e marco de 1958.
O jornalista Renard Perez entrevistou autores e autoras brasileiras, entre eles, DJ.
Posteriormente, as entrevistas selecionadas foram publicadas no livro Escritores Brasileiros
Contemporaneos, em 1964°.

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira nasceu em 1909, no Municipio de Ponta de Pedras,
localizado na llha de Marajo, no Norte do Brasil. Em 1910, seu pai Alfredo Pereira assume a
secretaria municipal em Cachoeira do Arari, também localizada no Marajo, onde Dalcidio

cresceu e viveu sua infancia. Seus pais foram grandes influenciadores, aprendeu as primeiras

3 O termo alter ego (“outro eu”), do latim, conhecido por Cicero 106-43 a.C), utilizado por Franz Anton Mesmer
(1734-1815) na psicologia e, posteriormente, muito aplicado na Literatura critica enfatizando ligagdo entre o eu
real e 0 outro na literatura, é o termo principal de Benedito Nunes, conhecedor do Dalcidio e seu conterraneo.

4 Dalcidio Jurandir: romancista da Amazonia. Belém: SECULT; Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa,
2006.

® Pressler, 2016, p. 9-12. Importante mencionar que trechos biograficos, anotados por Renan Perez na segunda
série do livro Escritores Brasileiros Contemporaneos, em 1964, constituiram a fonte principal das informacdes
que circularam nos artigos e estudos académicas posteriores. Dados biogréaficos depois da morte do autor
aparecem, primeiramente, nos dois nimeros 4 e 12 da revista Asas da Palavra, da Universidade da Amazdnia.
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letras com a mae Dona Margarida Ramos e logo se tornou um frequentador dos livros do pai.
Na biografia de Dalcidio Ié-se: “Senhor Alfredo fora militar nomeado ‘Capitdo Quartel Mestre
do Comando Superior da Guarda Nacional’ da Comarca de Ponta de Pedras em 1891. Em
Cachoeira, além de Secretario da Intendéncia Municipal, Alfredo advogava e era tipografo”
(Nunes, Pereira, Pereira, 2006, p. 24). No primeiro romance do autor leia-se: “Major da Guarda
Nacional, Alberto Coimbra veio para Cachoeira depois de muito pedido do Coronel Bernardo.
Sua mulher tinha morrido. Deixara em Muana uma tradi¢do de bondade [...]” (CCC, p. 84).
Ainda em Cachoeira, Dalcidio frequenta a Escola Mista Estadual e o curso primario.
Sem perspectivas de continuar seus estudos em Cachoeira, uma vez que ndo se tinha as
condicdes basicas no Marajo, em 1922, aos 13 anos de idade, muda-se para a capital do Para.
Esteve hospedado na casa de amigos da familia. Na ligacdo entre a biografia e a ficcdo, segue

abaixo um trecho de Belém do Grao Para:

Escorria da montanha o colégio sonhado. Este sonho era o que diferencava
dos moleques de Cachoeira, 0 separava deles. Agora despojado do Colégio,
sentia-se igual aos moleques, qualquer menino de grupo escolar. A familia
Alcéntara ndo acolhia um menino especial e sim este caboclinho que sou
euzinho [...]. JURANDIR, 2016, p. 61).

Dalcidio ingressa no Grupo Escolar Bardo do Rio Branco. Entre os anos 1922 e 1924
cursa o primario. Em 1925 matricula-se no Ginasio no Colégio Paes de Carvalho. No ano de
1927, cancela sua matricula, ndo concluiu, portanto, o Gindsio. “Sempre ausente do Ginésio”
(JURANDIR, 2019, p. 23). Ap6s abandonar a escola, em 1928, segue para 0 Rio de Janeiro em
busca de melhores oportunidades. Aqui uma pausa na cronologia dos fatos para retornar a um
trecho do primeiro romance de Dalcidio:

Viu numa revista o retrato do Colégio Anglo-Brasileiro do Rio de Janeiro. E
nele que quer estudar. Os meninos ali devem ser bonitos e fortes. A vista da
praia e das montanhas leva Alfredo para uma viagem ao Rio onde estudara no
Anglo-Brasileiro. Ele precisa sair daquela escola do seu Proenga, da tabuada,
do “argumento” aos sabados, da eterna ameaga da palmatoéria embora nunca
tenha apanhado, daqueles bancos duros e daqueles colegas vadios que todo
dia apanham e ficam de joelhos, daquela D. Flor [...]. JURANDIR, 2019, p.
110[grifo nosso]).

O trecho acima demonstra que o motivo da viagem ao Rio tinha finalidade na formacao,
no sentido formal, mas também intelectual. Durante sua estadia no Rio de Janeiro, encontra
dificuldades para se manter, trabalha como lavador de pratos e consegue colaborar com a revista
Fon-Fon, sem receber remuneracdo. Diante das dificuldades, retorna a Belém. A seguir um trecho

da obra Chao dos Lobos em que é narrado o retorno de Alfredo a Belém:



26

De maleta na mao, flanando na Avenida, para, surpreendido.
Mas aquele se néo ¢ o seu Paula... Aquele fazendeiro do Curral do
Meio, 14 do rio de cima. Ele mesmo! Ele mesmo!
— O seu Paula! O seu Paula!
— Mas, seu menino! Que me anda fazendo, assim de maleta na
mao, com cara de perdido neste colosso?
[...] — O senhor pode ja-ja me pagar a passagem de volta? La lhe
saldo. Pode?
Corre no cais, um cargueiro, pulou a bordo. (JURANDIR, 2019,
p.145)

Em 1929 consegue um cargo como Secretario Tesoureiro da Intendéncia Municipal em
Gurupa, no Baixo Amazonas. Esse dado biografico é importante no contexto das obras e da
producdo romanesca de Dalcidio, uma vez que, exatamente nesse periodo comeca a rascunhar
a primeira versdo de Chove nos Campos de Cachoeira. Dessa forma, inicia a vida de escritor e
romancista. O processo de ficcionalizacdo e a “contaminagdo” do autor/narrador/personagem
sera aprofundado no capitulo quatro, contudo ndo se pode deixar de ser mencionado nesse
momento.

Em 1933 comeca a rascunhar o seu segundo romance, Marajo. Romance que fora
primeiramente esbocado sob o titulo Missunga e depois Marinatambalo. Em 1936 foi preso pela
primeira vez por participar do movimento antifascista. A segunda prisdo ocorreu no ano
seguinte, em 1937, em que ficou preso por trés meses. Ap6s os episddios das prisdes, Dalcidio
conseguiu um emprego e segue pelo interior do Para exercendo cargo de inspetor escolar. Esses
trabalhos formais sempre foram acompanhados da atividade jornalistica, a essa época Dalcidio
contribuia para revistas e jornais em Belém.

Os dados biogréficos da vivéncia na Ilha do Marajo e, posteriormente, em Belém,
Gurupa e uma temporada no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul, como ja exemplificado
anteriormente, encontram-se ficcionalizados em todos os romances em que o jovem Alfredo
figura como personagem principal. Assim, pode-se falar do projeto literario do jornalista,
ensaista e romancista engajado politicamente como “comunista” Dalcidio Jurandir.

Na constitui¢do do projeto literario de Dalcidio Jurandir, trés pontos merecem atengao.
O primeiro gira em torno da ideia inicial de se fazer um projeto em que fosse descrito a trajetoria
do personagem Alfredo. Em carta escrita ao irmao Ritacinio, Dalcidio explica a intengcdo com
a obra Trés Casas e um Rio, “Dai uma amplitude do romance para que ele seja o inicio de uma
espécie de saga de quatro romances sobre a evolugdo psicoldgica de um personagem através de
épocas e meios sociais da Amazonia”. Essa carta de Dalcidio tem provavel data no ano de 1948.

Nota-se, portanto, que a ideia de projeto ¢ algo que foi construido a partir de certa

maturidade, em termos literarios, do escritor. O que direciona ao segundo aspecto relacionado
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ao projeto dalcidiano. J4 em 1960, Dalcidio tinha entdo o plano do seu projeto literario, “O
plano da obra, ja no sexto volume, e que deve ir ao décimo, ¢ um pensamento de mocidade”.
(JURANDIR, 1960). Em entrevista publicada em 1976 Dalcidio fala que, “O carogo de tucuma,
jogado na palma da mao de Alfredo, levava o menino ao didlogo com sonhos, ambigdes e
miragens [...]. Do grelo no carogo pobre brotou Chove nos Campos de Cachoeira, matriz de
toda a obra”. Dessa forma, CCC e M foram incluidos na moldura do projeto literario dalcidiano.

O terceiro aspecto diz respeito a conclusao do projeto literario de Dalcidio, que em 1970
ja contava com Ribanceira (ultimo livro) pronto. Aqui, no entanto, surge a ideia de obra
inacabada, nas palavras de Dalcidio em carta enviada a Maria de Belém em 1978: “Entreguei o
Ribanceira ao editor, ndo ¢ o romance que esperava fazer e ndo posso saber como e quando
posso esbocar o ultimo volume. A doenca foi mais apressada do que eu, vamos ver”.
(JURANDIR apud ASSIS, 1996, p. 39). Mais tarde, no mesmo ano, Dalcidio escreve: “Pena
que nao possa escrever o ultimo volume de Alfredo. Atrasei-me. As dificuldades sdo grandes.
Talvez eu use um gravador e va capengando, levantando a estrutura do livro. A mao ndo ajuda.
(JURANDIR apud ASSIS, 1996, p. 39).

Dalcidio Jurandir, nessa €época, ja estava com o diagnostico de Parkinson, descoberta
em 1969. Em 1979, ja internado, Dalcidio escreve: “O que me restou de auto-suficiéncia,
soberbia, sede de prazer, a tranqiiilidade de uma saude normal. Todas as impurezas do mundo
saem do meu corpo torturado horas por alta pressdo do mal [...] (JURANDIR, 2006, p.57). O

escritor faleceu em 16 de junho de 1979.

2.2 DALCIDIO JURANDIR NA CRITICA CONTEMPORANEA DAS PUBLICACOES DOS
ROMANCES

A critica literaria configurada, segundo René Wellek, tem por objetivo analisar,

interpretar e fazer julgamentos a respeito de um escritor e de sua obra:

A critica requer uma certa sensibilidade artistica: muitas formas de critica
exigem habilidade artistica de composicao e estilo; aimaginacdo tem sua parte
em todo conhecimento e ciéncia. [...] A critica € um conhecimento conceitual,
ou visa a tal conhecimento. Deve em ultima analise tender a um conhecimento
sistematico sobre literatura. (WELLEK, 1963, p. 14-15).



28

Na realidade, os primeiros criticos da obra de Dalcidio Jurandir sdo jornalistas e
estudiosos da Literatura que publicam resenhas em jornais do dia ou em pequenas revistas. A
critica literaria académica no Brasil, tem inicio nos cursos de Letras somente no comeco da
década de 1950.

A critica literaria no inicio das publicagdes dos romances de Dalcidio estava
caracterizada pela duplo Universalismo/Regionalismo, particularmente pela referéncia da
critica norte-americana. A presenca da regido amazoénica na obra de Dalcidio, especialmente a
Ilha de Marajo e Belém, lugares em que as narrativas, em sua maioria sdo ambientadas,
direcionou a critica a conferir a obra um carater regionalista. (COUTINHO, 1959; LINS, 1963,
SODRE, 1988; BOSI, 2013 [1970]; OLINTO, 1966). Percebe-se que nenhum dos historiadores
da Literatura brasileira, acima referidos, tratou a obra toda do romancista, mesmo com edicdes
atualizados. Embora a critica literaria nacional se pautasse pela critica norte-americana, €
interessante perceber que nenhum historiador brasileiro se interessou por observar a obra de
Dalcidio, enquanto o primeiro estudo académico sobre ele veio de 14, aparecendo com Pedro
Maligo (1992), nos Estados Unidos.

Em seguida apresenta-se a critica contemporanea dos trés romances que compdem o
corpus desta pesquisa, Chove nos Campos de Cachoeira (1941), Maraj6 (1947) e Linha do
Parque (1959).

O levantamento feito na antologia Dalcidio Jurandir: bibliografia geral e estudo critico
(2014) registra 11 publicagOes entre os anos 1941 e 1977 referente a obra Chove nos Campos
de Cachoeira. Sete publicacbes ocorreram no ano 1941, ano da publicagdo do romance; ap6s
esse ano, encontra-se uma publicacdo em 1960. As publicagbes seguem, duas em 1976 e uma

em 1977. Abaixo encontram-se as informacoes referentes ao ano de publicacdo do romance:

CHOVE NOS CAMPOS DE CACHOEIRA
CAMPQOS, Maria R. Chove nos campos de Cachoeira. [S.l. 1941].
LINS, Alvaro, “Romances de Concurso” [1941] (somente como copia acessivel,
sem data exata), 5* coluna “Critica literaria”.
MENEZES, Bruno de. “Chove nos campos de Cachoeira”. [S.1., 1941].
N.N. A grande piedade e simpatia. [Chove nos campos de Cachoeira]. [jornal?]
Belém, 1 out. 1941.
N.N. Houve uma certa pausa. [Chove nos campos de Cachoeira]. [S.1., 1941].
ROSA, Virginio Santa. “Chove nos campos de Cachoeira”. [S.1., 1941]
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SANCHES, Luiz Amador. Dalcidio Jurandir — Vecchi — “Dom Casmurro”.

[jornal?] S&o Paulo, nov. 1941.

O artigo de Alvaro Lins “Romances de concurso” (1941) é o ponto de partida de grande
parte da critica e dos primeiros estudos sobre a obra de Dalcidio. O critico concentrou-se mais
no processo de avaliacdo, na escolha dos romances premiados do que no texto vencedor do

concurso. Como aponta Pressler (2014, p. 40, grifo nosso):

O artigo de A. Lins, “Romances de Concurso” (1941), ndo foi uma resenha
curta e pragmatica, que atendesse ao mercado do livro. Foi escrito em prosa
analitica, mas o mais visivel, no artigo, é o impacto dos acontecimentos no
processo de avaliacdo do Concurso sobre o autor, ndo o impacto do
préprio texto. Lins compara as obras premiadas com a literatura universal
(particularmente, a de Baudelaire) e, desta forma, os romances vencedores ndo
poderiam ganhar reconhecimento [...] O que valeu como elogio para Inferno
verde, desqualificou, naquele momento, o primeiro romance do
desconhecido Dalcidio Jurandir.

Alvaro Lins foi um dos criticos mais ativos entre os anos 1940 e 1960. Assim, ao apontar
tais adjetivos “literatura efémera, transitoria, acidental” e ao comparar os escritores recém
estreados na Literatura® com escritores pertencentes ao canone’, Lins colocou os romances na
linha de obras momentaneas, obras de “moda”, “No Sr. Dalcidio Jurandir, a moda é de um estilo
de romance”. As linhas da critica seguem ora apontando certa capacidade do autor ora

derrubando qualquer possibilidade de éxito na leitura do romance:

Contudo, o seu livro revela uma espécie de forca espiritual que deve ser
devidamente considerada. Uma forca ainda barbara e cadtica, mas que podera
um dia apresentar resultados surpreendentes. Alguma coisa de essencial que
atravessa subterraneamente o seu livro esta a me indicar que certas condicdes
de ambiente ou de idade ou de exercicio literario serdo capazes de fazer do Sr.
Dalcidio Jurandir um romancista de alta categoria. Mas também é possivel
gue o romance nada mais seja do que impulso isolado de um entusiasmo
literario de mocidade. Qualquer profecia seria arbitraria. O que sei € que certas
paginas soltas de Chove nos campos de Cachoeira me surpreenderam
agradavelmente, embora a impressdo do conjunto tenha me transmitido uma

8Alvaro Lins faz referéncia também ao romance Ciranda, de Clovis Ramalhete, romance que ficou em segundo
lugar no referido concurso.

! *“[...] O canone classico eram obras-modelo, destinadas a serem imitadas de maneira fecunda; o pantedo moderno
é constituido pelos escritores que melhor encarnam o espirito de uma nacdo. [...] Notemos apenas este paradoxo:
0 canone é composto de um conjunto de obras valorizadas ao mesmo tempo em razdo da unicidade da sua forma
e da universalidade (pelo menos em escala nacional) do seu contelido; a grande obra é reputada simultaneamente
nica e universal. Todo julgamento de valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto é literario
subentende sempre que um outro ndo é. [...] A literatura, no sentido restrito, seria somente a literatura culta, ndo a
literatura popular”. (COMPAGNON, 1999, p. 33).
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certa sensacdo de desencanto. E que o romance vai transmitindo sempre uma
espécie de expectativa. Até o Ultimo instante de leitura vamos esperando
alguma coisa que afinal ndo se encontra. (LINS, 1941).

A Literatura necessita de interpretagdo, essas muitas vezes, “decidem o sentido do texto
antes de sua determinacdo ou evidenciam seu potencial estético em sua indeterminabilidade”
(ISER, 1996, p.7). Assim, produz-se um sistema de interpretacfes que validam ou anulam
determinada obra. Segundo Lins, Dalcidio ndo conseguiu ajustar a linguagem popular a
linguagem literaria, sendo a escolha da linguagem popular no texto outro ponto levantado pela
critica. O inverso ndo foi pensado pelo critico. N&o seria aproximar a linguagem literaria a fala
popular? O fato de que o livro quebrou o horizonte de expectativas do Lins é motivo para que
ele ndo “aprove o livro™? Segundo Pressler (2014, p. 41) “a resenha mostra, que Alvaro Lins
ndo tinha critérios ideoldgicos e ferramentas tedricas suficientes para compreender um projeto
de ‘tematica nacional’ na expressao universal”. A linguagem que Dalcidio utiliza pertence ao
Brasil tanto quanto a “lingua de José Lins é a lingua do Brasil, como a de Jorge Amado ou
Raquel de Queiroz, que nenhum brasileiro titubeara em dizer que é sua” (COUTINHO, 1960,
p. 11). No entanto, neste ponto, a questdo do “regionalismo” ja comega a ser apontada como
um trago que ndo agregaria valor a obra. No mesmo ano, Bruno de Menezes escreveu sobre o
primeiro romance de Dalcidio. Pode-se observar que o poeta traca outro horizonte de

expectativa em relacao a obra:

Todo e qualquer romance amazonico que pretenda viver a realidade ambiente
e o conflito humano da terra, tera de ser desnorteante como Chove nos campos
de Cachoeira. [...] o romance de Dalcidio Jurandir. Desunido no equilibrio de
sua estrutura, ericado de contrastes na sua densidade humana, impetuoso,
agressivo, clamante no que de sincero se nutrem as suas paginas, Chove nos
campos de Cachoeira € o livro oportuno, que as penas mais autorizadas da
Amazdnia ndo tiveram a coragem e a consciéncia de escrever. (MENEZES,
1941).

As palavras de Bruno de Menezes apresentam outro enfoque interpretativo. Na
perspectiva do poeta, o romance de Dalcidio se afasta das tematicas até entdo elaboradas sobre
0 espaco amazonico e apresenta um “auténtico filme desse cenario e dessas existéncias”.
Importante ressaltar que Dalcidio e Bruno de Menezes frequentaram o mesmo circuito
intelectual em Belém.

Quando publicou seu segundo romance, Dalcidio ja havia fixado residéncia no Rio de
Janeiro e j& colaborava com revistas e jornais da cidade. Marajo foi publicado em 1947.

Portanto, seis anos apos o primeiro romance. Dalcidio ndo se encontrava mais na situagdo de
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autor estreante. 12 publicacGes sobre o romance foram levantadas. No entanto, desperta atencéo
o fato de se ter apenas duas resenhas no ano de publicacdo do romance e mais duas outras no
ano seguinte. ApoOs esses quatro momentos, somente em 1978 aparecem novas mencdes a
Marajo, dessa vez para marcar os 30 anos de publicagdo do romance. Segue abaixo as

informag0es com seus devidos autores no romance:

MARAJO
CASTRO, Moacir Werneck de. No mundo de Marajo. [S.I 1947]
MAYOR, Moacir Souto. “Marajo”. [S.1, 19477].
MENEZES, Bruno de. “Maraj6” e o nosso romance. Estado do Para. Belém, 11
abr. 1948.
SODRE, Nelson Werneck. Um romance da Amazonia. Argumentos, Rio de
Janeiro, 1948.
AFFONSO, Wanilton Cardoso. O ‘Marajo’ de Dalcidio Jurandir 30 anos depois. O
Globo. 29 out. 1978.
BRAGA, Sérgio. Maraj6. Jornal da Mantiqueira. Pogos de Caldas Minas Gerais,
28 nov. 1978. Coluna “Literatura”, p. 6.
BRITO, Osvaldo Lopes de. A Amazoénia misteriosa na pesquisa e na ficcdo —
Dalcidio Jurandir: Marajo. Diario da Manha. Ribeirdo Preto, 13 out. 1978.
BORBA, José César. A Amazdnia em ciclo de romances. Jornal de Letras. Rio de
Janeiro, nov. 1978. Ano XXX, n. 332, 1° Caderno, p. 2.
N.N. O “Maraj6” de DJ 30 anos depois. O Globo, RJ 29 out. 1978.
N.N. PELA CATEDRA/INL, esta vindo ai. A Provincia do Para. Belém, 14
nov.1978. [anuncio de langamento da 22 ed. de Marajé de Dalcidio Jurandir]
N.N. UTILIZACAO do texto tradicional. [Marajo]. Correio Braziliense. Brasilia,
17 dez. 1978.
TEIXEIRA, G. Dalcidio Jurandir: “Marajé. Jornal de Domingo. Campinas, 12

nov. 1978. Coluna “Letras da Semana”, p. 12.

Nas palavras de Moacir Werneck de Castro, “Foi esta a revelagcdo que Dalcidio Jurandir
empreendeu com artes de romancista consumado, se beneficiando da experiéncia, que ja vai
para tantos anos, do regionalismo nordestino” (CASTRO, 1947, p. 81). Para Nelson Werneck
Sodré, que inicia sua resenha falando sobre o trabalho do critico literario, “Para nds, que

admitimos critica literaria como coisa muito mais complexa do que o simples ato de julgar e de
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aconselhar leituras”, Marajé seria um “‘excelente romance brasileiro”. Se a critica anterior
encontra problematica no regionalismo, como se ndo pudesse ser aproveitada em Literatura,

Sodré procura ndo debater o “problema literario do regional e do universal”:

Marajd, em qualquer lingua, é literatura brasileira. Mas ndo é apenas pela sua
fidelidade ao ambiente que merece aprego; mas pela sua forca descritiva, plena
de verdade e de beleza, pela sua maneira de fazer viver a gente que povoa as
suas paginas, pela realidade com que traduz os lagos sociais que a
dominam. (SODRE,1948 [grifo nosso]).

Nesse sentido, pelo viés do documentarismo, Sodré levanta uma das caracteristicas que
Dalcidio mais se importava na construgdo de sua obra, a representacdo do homem marajoara,
esse homem que ndo € melhor nem pior do que um homem que esta na capital, mas que enfrenta
desde cedo as dificuldades de morar isolado, de ter que se mudar porque nao tem as condicdes
minimas de vida , a0 mesmo tempo que tem diante de si a beleza pura da natureza em que, na
obra de Dalcidio, se faz perceber com forca pela presenca das aguas, do j& referido
“encharcado” em suas paginas. Para Bruno de Menezes (1947), esse “barbaro ficcionismo”
reflete a realidade condensada na obra.

A critica contemporanea da obra Linha do Parque (1959) ressalta 0 amadurecimento do

escritor, que ja se encontrava em seu quarto livro publicado:

LINHA DO PARQUE
MONTELLO, Josué. Areia do tempo: trés romances [1959].
Autor n&o identificado. O livro do més: Linha do parque. Rio de Janeiro, 1959.
MENEGALE, J. Guimardes. Romance da inquietacao social. Revista Leitura. Rio
de Janeiro, 1959.
OLINTO, Anténio. Linha do parque I e Il. O Globo, na coluna: “A critica da
semana”. Rio de Janeiro, 1959.
SALES, Waldemar Batista de. Linha do parque. Periodico: ndo identificado.
Manaus, 1959.

Cinco publicacdes sobre a obra foram elencadas. Lembrando que, Linha do Parque foi
publicado no Rio de Janeiro, pela editora Vitoria. Uma citacdo da resenha de Menegale (1959,
n.p., grifo nosso) chama atengao: “Como simples livro de fic¢do, Linha do parque tem a seu
favor o talento do romancista, que interrompeu o ciclo nordestino de sua obra literaria para

uma diversdo na area da questdo social”. A falta de conhecimento sobre a produgao literaria de
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Dalcidio chama atencdo. A critica assume uma postura de valoracdo da obra, mas continua na
superficialidade.

A analise feita por Alfredo Bosi em Histdria Concisa da Literatura Brasileira
(2013[1970]), cujo subcapitulo intitulado “Permanéncia e transforma¢do do regionalismo”,
aponta Dalcidio Jurandir como um dos “mais complexos ¢ modernos de todos” os escritores
amazonidas (BOSI, 2013, p. 455). No entanto, ndo ha nas poucas linhas escritas por Bosi, uma
analise coerente com a “complexidade” da escrita de Dalcidio. E embora a primeira publicagdo
do livro tenha sido em 1970, a sequéncia da série de romances ndo foi totalmente mencionada,

como se pode observar abaixo:

[...] enfim, do mais complexo e moderno de todos, o marajoense Dalcidio
Jurandir, cujo ciclo do Extremo-Norte se compde de Chove nos campos de
Cachoeira (41), Marajé (47), Trés casas e um rio (56), Belém do Grdo-Para
(60) e Passagem dos inocentes (60). (BOSI, 2013, p. 455).

Embora o livro esteja na sua 49% edicdo, ainda nao foi atualizada a sequéncia que
corresponde a série de romances do autor, composta pelas seguintes obras: Chove nos campos
de Cachoeira (1941), Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Belém do Grao Paréa (1960),
Passagem dos Inocentes (1963), Primeira Manha (1968), Ponte do Galo (1971), Os habitantes
(1976), Chéao dos lobos (1976) e Ribanceira (1978). O escritor publicou ainda Linha do Parque
(1959), no entanto, o romance ndo compde a série acima mencionada. Com relagdo a escrita de

Jurandir, Benedito Nunes aponta que:

O ciclo de Dalcidio, enxerto da introspeccao proustiana na arvore frondosa do
realismo, afasta-se, gracas a forca de autoandlise do personagem e a
poetizacdo da paisagem, das préaticas narrativas do romance dos anos 30, com
uma certa construcdo do meio ambiente e da tendéncia objetivista documental,
afinadas com a heranca naturalista. De maneira precisa, esse afastamento, ja
marcante em “Belém do Grao Para”, se tornara definitivo em “Passagem dos
Inocentes” (NUNES, 2006, p. 246).

Para Nunes, Dalcidio Jurandir afasta-se da estética de 30, e ressalta outros aspectos da
escrita do autor, deixando de lado o cunho regionalista, mencionado inimeras vezes por criticos
literarios. Se a escrita de Jurandir é “densa” e “complexa”, entdo, enquadrar ou observar o

conjunto da obra do autor apenas pelo aspecto regionalista € reduzir toda uma gama de

possibilidades. Conforme observa-se abaixo:
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A critica, em geral, institui horizontes de expectativas e causa a superacao e a
ruptura desses horizontes e, consequentemente, possibilita a reescrita
permanente da histéria da literatura. O que estava na mira da critica brasileira
nas décadas entre 1940 e 19807 E, em relacdo a publicagdo da obra dalcidiana,
faltava o espaco privilegiado da publicacdo da obra numa Unica editora,
apoiada pela critica reconhecida? (PRESSLER, 2014, p. 52).

O estudioso lanca alguns questionamentos acerca do isolamento editorial que a obra
dalcidiana enfrentou, bem como a ndo contemplagéo pela critica contemporanea. Naturalmente,
os compradores do livro ndo séo os primeiros leitores da obra, existe todo um processo editorial
pelo qual a obra passa. Ressalta-se que, durante a maior parte da vida literaria de Dalcidio, ele
ja residia no Rio de Janeiro, cidade para onde se mudou logo ap6s a publicacdo de seu primeiro
romance e mesmo diante de muitas dificuldades optou por permanecer nessa cidade como
consta em carta enviada a esposa em 03 de dezembro de 1941: “Nao acho que possa arranjar
alguma coisa aqui. SO se eu fizesse concessdes a0 meu temperamento [...] eu podia ficar mais
tempo e cavaria porque aqui é que posso me situar no ponto de vista literario[...] JURANDIR,
1941). Observa-se que embora o autor acredite que ndo conseguira “arranjar alguma coisa” no
Rio, ele admite que caso ficasse seria nessa cidade que teria como vingar seu esforco literario,
pela visibilidade do Rio e consequentemente 0 maior nimero de editoras, publico consumidor
de romances, maior espaco literario que uma cidade como Belém ndo tinha e ndo tem mesmo
na atualidade.

Outra justificativa € colocada por Wilson Martins (1999), que relaciona esse
afastamento do nome de Dalcidio Jurandir & intensa militancia politica exercida pelo escritor.
Sob essa perspectiva, encontra-se relatos em que consta Dalcidio como “o homem do PCB para
as tarefas de ‘baixeza moral’” (MARTINS, 1999). O historiador cita um movimento liderado
por Dalcidio contra o escritor Otto Maria Carpeaux. Sabe-se que que Carpeaux veio para 0
Brasil fugindo do nazismo, lutou muito para sobreviver fazendo traducdes, e € autor de uma
obra monumental de Literatura ou seja, um autor que enfrentou dificuldades semelhantes as de
Dalcidio. As raizes desse movimento sdo complexas e multifacetadas. Como exemplo cita-se a
postura politica de cada um, Dalcidio Jurandir, de esquerda, alinhava-se com a linha mais
radical do movimento comunista, enquanto Otto Maria Carpeaux, adotava uma postura mais
moderada, defendendo a liberdade de expressdo e o pluralismo de ideias. Outros eventos
caracterizam Dalcidio como “pessoa tumultuosa”.

Segundo Wolfgang Iser, “diferentes leitores tem a liberdade de concretizar a obra de
diferentes maneiras, e ndo hd uma Unica interpretacdo correta que esgote o seu potencial
semantico” (ISER, 1978 apud EAGLETON, 2006, p. 122-123). Wolf Schmid conclui que a
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leitura da obra tem as formas “prosaica e poética”. Por esta perspectiva, o potencial poético da
obra ndo foi percebido na critica contemporanea, que estabeleceu uma tnica linha de recepcao
de uma leitura regional e de critica social. Aqui, pode-se buscar a ideia do “leitor cavador de
pogos” de Michel de Certeau, ¢ a Ordem dos livros ( 1994) de Roger Chartier, em que eles
exploram a nogéo de como se I, da leitura intensiva, extensiva, na ideia de que néo existe a
“ordem” que editor/autor realmente desejam, uma vez que o leitor cava o que quer e onde quer.
Essa forma de leitura favoreceu para uma condicdo de autonomia do leitor, a medida em que
os leitores sdo confrontados com um maior nimero de textos que propiciam novas formas de
leitura.

O estudioso Gunter Pressler compilou as criticas literarias contemporanea e dos
historiadores que ressaltaram caracteristicas referentes ao regionalismo, carater documental,

analise social, como observa-se abaixo:

Posterior a A. Lins, a critica literaria, no tempo da publicacdo da obra até a
década de 1980 (abordado no inicio da introducdo em relacéo a repercusséo
do escritor entre os historiadores da literatura brasileira), limitou-se a
reconhecer o carater de ‘folclore’ naturalista nos romances; “regionalismo
documentarista” de tipo romance social: ‘a massa que borbulha em suas
paginas [...] massa mestica de camponeses, pesca, dores, maritimos [...]
trabalhadores, gente suada e insignificante’ (Astrojildo Pereira); ‘saga da
regido do Norte [...] um quadro de costumes, lendas, modismos, festas e ditos
populares, todo um folclore’ (Moacir C. Lopes). O livro e o nome, Dalcidio
Jurandir, vieram juntos do Para, “trouxeram aquela gente [...] realidade que
ele foi encontrando em longas viagens pelo interior” (Alvaro Moreyra);
‘dentincia de uma determinada situacdo social’ (Herberto Sales); “fidelidade
ao ambiente [...] forca descritiva, plena de verdade e de beleza, pela sua
maneira de fazer vida e a gente [...] regionalismo documentarista” (Nelson
Werneck Sodré); ‘aquela soliddo de nuvens baixas e verdes molhados que ¢
Marajo [...] seus regionalismos’ (Sérgio Milliet); ‘a verdade cotidiana, com a
paisagem exata [...] um etndgrafo’ (Luis da Camara Cascudo); ‘romance de
costumes ¢ em outras areas um ‘romance social’” (Adonias Filho);
“extraordinaria objetividade* (Antdnio Olinto); “coeréncia testemunhal®
(Haroldo Bruno); ‘Marajd, em qualquer lingua, ¢ literatura brasileira’, diz
Nelson Werneck Sodré; ‘valor documental [...] literatura regional amazdnica’
(Alfredo Bosi e Afranio Coutinho). (2014, p. 52).

A posicdo irdnica e claramente preconceituosa de alguns criticos que analisam a “saga
do norte” e aqueles que como Werneck Sodré, ampliam a visdo para entender Dalcidio como
“Literatura brasileira” — e o € visto que nao se pode falar de forma independente em “Literatura
paraense”. Literatura paraense ndo existe (como apontado acima) como nao existe a Literatura
carioca, paulistana ou baiana. Existe Literatura brasileira, uma vez que o contexto dessas

Literaturas, seus contetdos e lingua portuguesa integram uma Republica Federativa chamada
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Brasil, e ndo a “saga do norte” que isola uma regido do pais e se fala de sua exploragao literaria
com ares de ironia, seja porque observados os costumes do Marajé (regido) ou a pobreza da
periferia de Belém. Pode-se notar que o direcionamento da critica em geral segue o que foi
chamado, acima, a leitura candnica, e se assemelha em alguns pontos. Esse viés interpretativo,
vindo de criticos com grande poder de fala, direcionou as notas destinadas ao escritor nos
documentos da Historia da Literatura Brasileira.

Hans Robert Jauss (1994), estabelece uma relacdo entre a escrita da Literatura e a

critica literaria e constata:

Tampouco a critica oriunda da teoria literaria revela-se mais complacente em
seu juizo. Tal critica tem a objetar a historia classica da literatura, mas, na
verdade, move-se numa esfera exterior a dimensdo historica e, ao fazé-lo,
falha igualmente na fundamentacdo do juizo estético que seu objeto — a
literatura, enquanto uma forma de arte — demanda. (JAUSS, 1994, p. 6).

A visdo de uma histdria da Literatura, para Jauss, é falha, na medida em que ela ndo
prioriza o carater estético da obra, sendo que para o autor a qualidade e a categoria de uma obra
literaria dependem dos “critérios de recep¢ao” (JAUSS, 1994, p. 7).

A Estética da Recepcao incluiu a figura do leitor no sistema literario. Ainda, segundo
a Jauss, o leitor é quem concretiza o texto. O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche
lacunas, faz deducgdes e comprova suposicoes, tudo isso a partir do conhecimento de mundo e

de seu horizonte de expectativa.

Considerando-se que, tanto em seu carater artistico quanto em sua
historicidade, a obra literaria é condicionada primordialmente pela relacéo
dialdgica entre literatura e leitor — relacdo esta que pode ser entendida tanto
como aquela da comunicacdo (informagdo) com o receptor quanto como uma
relacio de pergunta e resposta [...]. E isso porque a relacdo entre literatura e
leitor possui implicagGes tanto estéticas quanto histdricas. (JAUSS, 1994, p.
23).

Interessante notar que, a partir da década de 1980 se registra a transi¢cdo da recepcéao da
obra dalcidiana. Para Pressler (2014), essa transicdo € mais visivel com os estudos de Pedro
Maligo (1992; 1998), em que o estudioso aponta o viés historiografico da obra, no entanto,
introduz aspectos de cunho tedrico sobre o romance moderno no Brasil ao abordar com maior

profundidade a cria¢do dalcidiana, como observa-se abaixo:

A estrutura complexa da narrativa de alto grau formal da literatura moderna,
0 jogo de tempo, narradores, vozes diferentes confundem o leitor entre a
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prépria narrativa (enredo, récit) e amemoria (tempo narrado, analepses), tanto
das personagens quanto do discurso do narrador. (PRESSLER, 2014, p. 36).

Falar em complexidade e densidade, caracteristicas essas que ja tinham sido apontadas
por Maligo. Contudo, para Pressler, ndo houve uma larga recepcdo da obra a partir desse Vviés.
Isto €, naquela época a critica feita por Maligo ficou isolada no debate académico.

A leitura da critica literaria transmite uma visdo do autor empirico, na teoria de Wolf

Schmid seria o autor abstrato, como sera apresentado no proximo subcapitulo.

2.3 AUTOR ABSTRATO, ALTER EGO E TIPOS DE NARRADORES

A critica a partir dos dados biograficos fornecidos, particularmente da publicagdo de
Renard Perez, cria uma visdo do autor da obra. Essa relacdo que a critica estabelece entre
personagens, tipos de narradores e autor da obra, Wolf Schmid compreende como niveis de
comunicacdo entre o autor empirico, a composicao da obra e sua leitura. No livro Elemente der
Narratologie [Elementos da Narratologia] (2014), Schmid aborda o historico da teoria do
romance, bem como propostas de adequacdes de procedimentos para a analise narratoldgica.

A questdo das instancias narrativas encontra-se no subcapitulo “II. 1. Modelo dos
niveis de comunicagao” e no capitulo “2. O autor abstrato”, do livro de Schmid. Para atender o
foco desta pesquisa, faz-se necessario discorrer sobre a instancia do autor abstrato como
elemento chave para a interpretacdo da dupla vida-obra do escritor Dalcidio Jurandir.

Quanto aos elementos constitutivos da obra narrativa, Schmid apresenta o seguinte

modelo dos niveis de comunicacéo:
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Figura 1 — Modelo dos Niveis de Comunicagao

Obra literaria

(Aa)) Mundo representado
(Es)
NE Mundo narrado Lt
Ac P1 Mundo | p2
referido Lc
(Ri)

Fonte: SCHMID, 2014, p. 45.

Cada sigla representa o seguinte: Ac = autor concreto; = cria; Aa = autor abstrato; Nf=
narrador ficticio; = apontado para; P 1, P 2 = Personagens; Lf = leitora ficticia; Es = emissor

subordinado; Ri = recipiente ideal; Lc = leitor concreto.

Os niveis de comunicacdo encontram-se em qualquer comunicagdo humana, “sdo
constitutivos, mas nao especificos, a comunicacdo autoral entre autor e leitor. Em cada meio
comunicativo encontramos ambas as instancias em dois modos, como instancias concreta e
abstrata” (SCHMID, p. 48). Da mesma forma, pode-se dizer que Dalcidio Jurandir Ramos
Pereira existia independente do autor Dalcidio Jurandir. Aquele que a critica tem em vista é o
autor da obra e a partir da obra e das primeiras informacdes biogréaficas e paratextuais sobre o
autor, os leitores criam “seu” proprio Dalcidio que se nomeia na terminologia de Schmid: autor
abstrato.

A partir do modelo dos niveis de comunicagéo, observa-se que, “Embora autor e leitor,
em seus modos concretos, ndo pertencam como parte da obra, estdo presentes de determinada

maneira nela. Qualquer enunciado linguistico contém uma imagem implicita do seu autor e,
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também, de seu destinatario” (SCHMID, 2014, p. 48). Consequentemente, os leitores criam
uma imagem do autor, o “remetente presumido” e vice-Vversa, 0 autor pressupde leitores, talvez
ideais; nesse modelo de comunicacdo é nomeado: leitor abstrato. Somente o leitor que se
articula oralmente, ou pela escrita, pode ser chamado “leitor concreto”. Este autor abstrato na
imagem dos leitores, fora das informagOes paratextuais, cria-se a partir da obra lida. Tal como

se expressa abaixo:

O que para cada expressdo linguistica qualquer e para cada produto cultural
vale, pode ser também relacionado a obra literaria como um todo. Na obra, 0
criador se expressa com a ajuda de sintomas e signos indiciais. O resultado
desse ato semidtico ndo é, entretanto, 0 autor concreto, mas a imagem do
criador, como ele se mostra nos seus atos criativos (SCHMID, 2014, p. 48;
grifo nosso).

Schmid conclui a questdo com a defini¢do desta instancia como autor abstrato. Ressalta-
se aqui, um trecho da obra Linha do Parque (1959) em que demonstra o perfil do personagem
Iglezias: “Tinha pelo trabalho uma exaltagdo quase religiosa. Nao escondia, porém, certo receio
e antipatia pelo desenvolvimento das grandes fabricas. Seu édio ao patrdo se estendia um pouco
as grandes méaquinas”. (JURANDIR, 2020, p. 47).

Em seguida, apresenta uma defini¢do sistemdtica desse conceito: “O autor abstrato ndo
é uma instancia representada, ndo é uma criacao pretendida do autor concreto, a esse respeito,
ele difere categoricamente do narrador, que é sempre uma instancia representada — explicita ou
apenas implicitamente”. (SCHMID, 2014, p. 58).

Autor abstrato e narrador nao figuram no mesmo nivel da comunicagdo narrativa (ver
quadro). Por estar no nivel da moldura da obra literaria, 0 autor abstrato representa o principio
da ficcionalizacdo de um narrador e de todo 0 mundo representado. Importante ressaltar que os
signos criam uma posi¢ao ideologica e um conceito estético, no entanto, “abstrato” ndo significa

“ficticio”. A seguir o autor continua sua conceituacao:

O autor abstrato é real, mas ndo concreto. SO existe virtualmente na obra,
indicada pelos tracos que 0s atos criativos deixaram na obra, e precisa ser
concretizado pelo leitor. Portanto, tem dupla existéncia: por um lado, é dado
como objetivo no texto, como esquema virtual dos sintomas, por outro,
depende em sua configuracdo dos atos subjetivos da leitura, da compreensdo
e da interpretagdo que o atualize [...] O autor abstrato esta intrinsicamente
ligado a obra cujo significado indicial ele forma. Cada obra tem seu préprio
autor abstrato. (SCHMID, 2014, p. 58[grifo nosso]).
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Dessa forma, observa-se que o percurso adotado para se chegar a essa figura do autor, a
imagem que se debruca sobre a obra se comprova na leitura detalhada dos signos indiciais que
a obra oferece. Uma vez que o conceito que expresse melhor a presenca do elemento autor na
obra ndo é totalmente aceita pela critica tradicional e estruturalista, por carregar consigo uma
carga semantica forte. O autor abstrato no texto € uma construcao do leitor, que reconhece esses
tracos no ato de leitura, interagindo e complementando seu sentido, tal como ja propés
anteriormente Ingarden (1979) e depois esse conceito foi ampliado por Iser (1996, 1999) ao ndo
limitar o leitor somente a concretizacao das leituras. Assim sendo, ao unir todos os sentidos da
obra, o leitor concreto forma a imagem do autor abstrato. Como explicitado na fala de Eneida
de Moraes (1996, p. 20) no contexto das correspondéncias trocadas com Dalcidio: “Nessas
cartas eram uma constante Belém, Marajo, a Regido, os problemas sociais [...] tudo o que
representava o mundo em que gravitava”. A descricdo desse autor abstrato continua quando a
escritora recorda as mudancgas ocorridas na cidade de Belém: “Certa vez me perguntou pelos
sobrados roxos da Travessa Benjamim Constant; eu lhe disse que somente a capa de seu
romance Belém do Grao Pard eternizara esse conjunto arquitetonico destruido™. (1996, p. 20).

A imagem do autor abstrato nem sempre sera uma imagem fechada, isto é, os elementos
presentes na imagem que cada leitor faz do autor abstrato podem ndo ser os mesmos para cada
leitor, 0 que demonstra uma riqueza de variedades e densidades, pois essa imagem de autor
abstrato vai depender do quéo avido € esse leitor, 0 quanto ele consegue decifrar certos indicios
e interpretar o que I&, usando de seu proprio repertorio de leitura.

Como mencionado anteriormente, narrador e autor abstrato ndo estdo no mesmo nivel
na moldura dos niveis de comunicacdo da obra literaria. No entanto, algumas perguntas séo
feitas, para qual instancia apontam os signos indiciais no texto? Segundo Schmid, esta seria

uma questdo hermenéutica, como evidenciado abaixo:

[...] existe uma diferenca crucial entre o autor abstrato e o narrador na
intencionalidade de sua presenca indicial. Os sinais indiciais que revelam o
narrador s&o intencionais. O autor usa-os para representar o narrador. Os sinais
indiciais apontando para o autor, no entanto, ndo sdo, em regra, intencionais,
mas surgem involuntariamente no processo criativo. O autor, geralmente, ndo
pretende representar a si mesmo. A indicagdo do autor é, em regra, tdo
involuntaria quanto a autoexpressdo de qualquer orador. No entanto, como
todo orador pode conscientemente estilizar-se em seus atos de fala, também é
possivel que um autor queira comunicar uma “imagem” particular dele mesmo
em seu trabalho. (SCHMID, 2014, p. 73).

No processo de seus atos criativos, 0s escritores observam possibilidades para escrever

sobre sua visdo de mundo, posicionamento ideoldgico, pode radicalizar ao expressar ideias que
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ndo seriam concretizadas na realidade, podem ter como fonte criadora a prépria vivéncia, seja
na criacdo dos personagens ou nas tematicas abordadas. Dalcidio Jurandir tinha a ambicéo de
“levantar um quadro, pelo menos extenso, de trinta anos de Amazonia”. (JURANDIR, 1960).

A seguir, um trecho do escritor Luiz Ruffato sobre a construcdo de personagens:

Certa feita, um leitor postou-se a minha frente e sapecou a terrivel pergunta:
‘Lembra-se de mim?’ [...] E segurando meu brago: ‘Que memoria vocé tem!
Como consegue lembrar de tudo tintim por tintim?’. Confuso, tomei um copo
d’agua. Zonzo, pensei explicar que aquelas pessoas de quem ele falava, com
tamanha intimidade, eram somente personagens de meus livros, nédo
recordacdes da nossa infancia. Mas como dizer isso a ele, se de alguma
maneira aquelas minhas evocagdes difusas haviam se transformado em
reminiscéncias comuns? [...] (RUFFATO, (2017, p. 119).

De acordo com Ruffato, o “aqui e agora” do leitor, 0 momento em que a obra ¢
concretizada, irdo direcionar a reconstrucdo dos elementos constitutivos da obra,
respectivamente do autor abstrato e, no caso acima, o leitor confunde o autor concreto com o
autor abstrato. Ao voltar o olhar para Dalcidio, os leitores que facam ligacdes com o espago
ficcional ou com os cheiros, sabores, linguagens presentes no texto, terdo outra experiéncia,
logo, outra imagem do autor abstrato. A construcdo do horizonte de expectativa dos leitores,
dessa forma, apresenta ligagéo direta com a construgdo da imagem do autor. Para Jauss (1994,
p. 31), “O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir, torna possivel
determinar seu caréter artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito
sobre um suposto publico”. A partir dessa citagdo pode-se inferir sobre a recepcéo que o autor
Dalcidio Jurandir obteve no tempo de suas publica¢des. A forma como um autor ou obra foi
recebida a época de suas publicacdes direcionam o valor estético atribuido a ela, dentro do
parametro da critica literaria que analisa a recepcao da obra no momento de sua publicacéo.

Dalcidio ndo escapou da alcunha de autor “regionalista” (como apontado
anteriormente), pois nasceu na llha de Marajd, situa seus romances naquela regido e usa,
também, um Iéxico da regido amazdnica. Caracteristicas como a linguagem e espaco peculiar
da regido e a concepgdo que “reduz o regionalismo a sinénimo de localismo literario” (SODRE,
1999, p. 404), direcionaram a recepcao inicial da obra. As caracteristicas citadas acima marcam
as confluéncias do Naturalismo e Regionalismo, uma vez que, em muitos exemplos, “a ficgao
regionalista se enriqueceu com os tragos que o Naturalismo a colheu” (SODRE, 1995, p. 404-
5). N&do obstante, a critica, amparada na permanéncia da visdo, em que carrega consigo o
inegavel valor documental de tais obras, ndo ultrapassou as transformac@es da propria escrita

do romancista. Contrario a essa visdo, Pressler (2022, p. 30) aponta que, “o espaco geografico
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ndo tem horizonte, mas plenitude como a descricdo naturalista (objetividade); enquanto a
experiéncia paisagista inclui o sujeito, seu horizonte e a reflexdo da autopercepcao, a paisagem
¢ ponto de vista sobre o mundo”. Dalcidio escreveu a partir da sua vivéncia para 0 mundo, para
um puablico maior e se inseriu como escritor de romance moderno, pelo aprofundamento
psicoldgico, pela linguagem poética, pela complexidade do discurso e perspectivas narrativas.

Benedito Nunes (2012) ao associar a instancia do narrador com um personagem a partir
do termo alter ego, constréi uma triade entre autor, narrador e personagem, como observa-se
na citacdo abaixo:

Personagem central do Ciclo, alter ego do narrador, Alfredo s6 ndo esta
presente em Marajo. E ele, ainda crianca, transferido para Belém, a fim de
prosseguir nos estudos, que faz do conjunto um ciclo biografico e geografico,
da ilha do Marajo a capital do estado do Pard. Porém, esse percurso vai
estender-se indefinidamente dentro do romance. (NUNES, 2012, p. 378, grifo
N0sso).

Tal triade concatena-se a partir da anotagdo ciclo biogréafico, grifada acima. Vale
ressaltar que o ciclo biografico de Alfredo, percurso representado desde Chove nos Campos de
Cachoeira até Ribanceira, em que é demonstrado o desenvolvimento do personagem no
periodo de 10 anos, alinha-se ao ciclo biografico do proprio autor.

Nunes aponta a interligagédo entre vida e obra amparado no conceito cunhado na
Psicandlise que se desdobrou para a Filosofia e Literatura. Sigmund Freud (1856-1939), em sua
obra O Ego e o Id (1923) e em outros textos psicanaliticos, explorou o conceito de ego como a
parte da psique que lida com a realidade, e o id como a parte instintiva e inconsciente. Embora
Freud n&o tenha se concentrado especificamente na Literatura, suas ideias sobre 0 ego, o id e a
natureza dos conflitos psicoldgicos influenciaram profundamente a analise de personagens e
temas na literatura. Na Literatura, a visdo poética sobre 0 eu permite que 0s escritores
frequentemente criem personagens que podem representar diferentes aspectos de sua propria
psique, incluindo desejos reprimidos, conflitos internos e impulsos inconscientes. “D. Amélia
pode ter alguma parecenga com mamae, mas ndo ¢ sendo D. Amélia”, adverte Dalcidio em carta
enviada ao irmdo Ritacinio. (JURANDIR, 2006, p. 52).

Nunes (2006), ao apontar o carater duplamente biografico da obra dalcidiana, uma vez
que demonstra “a grafia da vida cultural do Norte, centrada em Belém e Ponta de Pedras, ¢ a
grafia da vida sentimental ¢ intelectual de quem a escreveu”. (NUNES, 2006, p. 11), demonstra
que essa ligagdo tem como fio condutor a relacdo entre o eu e o outro. Na leitura de Husserl, a
relacdo é a seguinte:

[...] constitui-se um novo sentido de ser que ultrapassa o meu ego monadico
na sua propriedade mesma, e constitui-se um ego nao como eu-mesmo, mas
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antes como espelhando-se no meu proprio eu, na minha monada. Todavia, o
segundo ego ndo estd pura e simplesmente ai como ele mesmo dado em
sentido proprio, mas ¢ antes constituido como alter-ego, que o ego que esta
expressao "alter-ego" indica, como um dos seus momentos, SOu eu-mesmo na
minha propriedade. Segundo o seu sentido constituido: o outro remete para
mim mesmo, o outro ¢ reflexo de mim mesmo e, porém, ndo reflexo no sentido
comum; o outro € o analogo de mim mesmo e, de novo, porém, ndo o analogo
no sentido comum [...]. (HUSSERL, 2013, p. 132).

Desse modo, é possivel pensar o alter ego como provocacao, espelhamento do autor,
instancia que esté fora da obra. Alter ego como contaminac¢éo do autor nas instancias narrativas,
seja figural (personagem) ou narratorial (narrador). Essa contaminagéo, presente em todo o
projeto literario de Dalcidio Jurandir, cria uma visdo do autor, do narrador e do personagem
(principal). A base da ficcdo é a representacdo da realidade ndo como ela €, mas justamente o
espelhamento criando o outro. Em carta ao irmdo Ritacinio, Dalcidio situa o contexto de sua
escrita de Trés Casas e um Rio “Acabei Trés casas e um rio, em que fixei aspectos novos, a
decadéncia da fazenda dos Guedes, mas tudo dentro de uma completa deformacéo de romance.
De forma que nenhum personagem ¢ real no sentido biografico”. (JURANDIR, 2006, p. 52).

Em relacdo a instancia narrativa, a tipologia do narrador, bem como a perspectiva,
sempre esteve no centro de estudos em Narratologia. Exatamente por ser centro dos estudos,
existe um vasto panorama de teorias que tentaram atingir o mais elevado grau de diferenciagdo
ou exatidao nas analises.

Optou-se por trazer para o debate a visdo de Schmid, uma vez que, nao € objetivo desse

estudo remontar as inimeras teorias sobre o narrador, pois para o tedrico:

[...] os sistemas dessas tipologias bem diferenciados nem sempre séo
convincentes e a sua utilidade ndo é de forma alguma evidente. Esses sistemas,
muitas vezes, confundem o tipo de narrador com o tipo de perspectiva e
definem os critérios subjacentes imprecisamente. (SCHMID, 2014, p. 74).

A critica feita por Schmid leva em consideracdo as inumeras nomenclaturas que, ainda
assim, ndo ddo conta da descri¢do dessa instancia, “uma tipologia do narrador deve ser simples
e pode ser baseada apenas em critérios elementares, sem a necessidade de um quadro exaustivo
do fendmeno a ser modelado” (SCHMID, 2014, p. 74). Desse modo, Schmid propde a seguinte
nomenclatura:

Uma distin¢do importante esté entre o narrador diegético e ndo diegético. Com
esses conceitos, a tradicional, terminologicamente problemaética dicotomia de
“narrador em primeira pessoa” e¢ “narrador em terceira pessoa”, deve ser
substituida. A nova oposicdo descreve a presenca do narrador em ambos 0s
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niveis do mundo representado, o nivel do mundo narrado, ou diegesis, € 0
nivel do narrar, ou exegesis

Um narrador é diegético se ele pertence a diegese, ou, ele narra sobre si
mesmo, ou, mais especificamente, sobre sua vida passada, como um
personagem da histéria narrada. O narrador diegético aparece em dois niveis:
tanto na exegesis, 0 narrar, como na diegesis, a histdria narrada. O narrador
ndo diegético, por outro lado, pertence apenas a exegesis e ndo conta sobre si
mesmo como um personagem na diegesis, em vez de narrar exclusivamente
sobre as outras pessoas. (SCHMID, 2014, p. 75-76).

Como se percebe, Schmid visa sintetizar 0s conceitos; visa tornar o termo acessivel
metodologicamente. Nesse sentido, observa-se o trecho a seguir: “Voltou muito cansado. Os
campos o levaram para longe. [...] Os campos nédo voltaram com ele, nem as nuvens nem 0s
passarinhos e os desejos de Alfredo cairam pelo campo como borboletas mortas. [...] Alfredo
estava cansado [...]” JURANDIR, 2019, p. 23, grifo nosso). O narrador ndo-diegético presente
nesse trecho do romance Chove nos campos de Cachoeira permanece ao longo de todos os
romances da serie, assim também permanece a ambiguidade, uma vez que pode ser lido na
perspectiva figural (Voltei), enquanto a continuacdo do trecho caracteriza o narrador nao-
diegético, pois indica o personagem Alfredo. “Alfredo retarda o seu caminho. Que bom néo ir
a aula!” (JURANDIR, 2019, p. 185). A exclamacdo no final da frase indica o discurso
vivenciado®. Anterior & nomenclatura de Gérald Genette, considerada aqui como terminologia
tradicional, encontra-se ainda a descricdo do narrador em terceira pessoa (muito mencionada
ainda ao se tratar dessa instancia narrativa). Com caracteristicas de “onisciéncia”,
“onipresenga”, dotado de “subjetividade”, “aspecto que diretamente se liga as focaliza¢fes”
(REIS, 2018, p. 296-297). Com relacdo a essas caracteristicas, observa-se o seguinte trecho:

Bateu.

- Quem bate?

Siléncio.

- Quem esta batendo?

- Eu...

- Eu quem? Quem é? Entre. — Bita viu que Carvalho ndo reconhecera a voz.
Entrou.

(N&o se pode saber como foi o encontro, como principiou a conversa.
Carvalho reagiu logo ou ficou surpreendido ou assombrado? Nem também se
soube o que se deu com Bita. Se ela se atirou aos pés dele, etc. Ndo se soube
do que realmente se passou. (JURANDIR, 2019, p. 206-207).

O narrador interrompe o que seria o dialogo das personagens, no entanto, mostra-se ndo
conhecedor de parte da historia que narra, contrariando a ideia de “onisciéncia”. O narrador

ndo-diegético, aquele dotado de onisciéncia e onipresenca na terminologia tradicional, capaz

8 Schmid opta pela nomenclatura “discurso vivenciado” em distingfio ao discurso indireto livre.
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de acessar o pensamento das personagens, aparentemente da a elas a responsabilidade da
narra¢dao. Schmid conceitua esta questao como assunto da “perspectiva”. Categoria essa que

serd abordada no altimo capitulo desta tese.
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3 PROJETO LITERARIO DE DALCIDIO JURANDIR

Pesquisar o projeto literdrio de Dalcidio Jurandir, contemplado cada vez mais pelos
estudiosos, se torna pertinente, uma vez que ha grande importancia do autor na Literatura
produzida na Amazodnia. Os romances de Dalcidio tém sido reeditados com maior frequéncia,
fruto de intenso empreendimento de jovens editores e leitores da sua obra, No sentido largo e
restrito da circulacdo literaria, os romances de Dalcidio Jurandir precisam ser conhecidos no
Brasil e, assim, possam ser reconhecidos como obras integrantes da Literatura brasileira em sua
enorme diversidade geogréafica, suas tematicas, suas técnicas narrativas e apelos ao leitor.

Como ja mencionado, esta tese intensifica, particularmente, um olhar sobre o projeto
romanesco de Dalcidio Jurandir. Depois de uma leitura da obra toda, da sua fortuna critica e
dos vérios estudos académicos, propde-se a abordagem de trés tipos de romance, para
compreender o que seria “o projeto literario” do autor, sdo eles: o romance de formacdo, o
romance realista e social-realista, sequindo da doutrina oficial cultural Unido Soviética,
determinado no primeiro congresso dos escritores soviéticos, em 1934. Para tal tarefa,
apresenta-se as obras Chove nos campos de Cachoeira, Marajé e Linha do Parque, uma vez
que ha nelas trés expressdes da escrita dalcidiana que culminam na construcdo do seu projeto
literario. Naturalmente que, por se tratar do projeto dalcidiano as demais obras do autor também

sdo mencionadas a medida que necessario.

3.1 BREVE TRAJETORIA SOBRE O ROMANCE

O romance € a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo
evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem
por intengdo a totalidade.

(LUKACS, 2009, p. 55)

Nesta sessdo serdo esbocados alguns aspectos sobre a trajetoria do romance. No entanto,
ndo € o objetivo, aqui, apresentar de forma extensa, os fatores que encadearam a forma do
romance, nem tampouco apresentar a “marcha” pela qual o romance passou até chegar na forma
hoje conhecida, uma vez que nédo é o foco desta pesquisa. Contudo, se faz necessario o retorno
a essa historia passando pelas mutagdes do universo romanesco e dos fatores que puderam direta

ou indiretamente contribuir com ele.
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E indiscutivel que, na Europa do século XV, o trabalho de impressdo ganhou dimensio
bem mais significativa, com o advento da prensa mével de Johann Gutemberg. o texto impresso
deixou de ser privilégio de uma minoria e, no século XIX, contribuiu diretamente com a
dissemina¢do em massa de inumeros géneros literarios. Assim, o desenvolvimento do romance
estd, também estreitamente ligado ao desenvolvimento da escrita como uma unificagdo
linguistica, isto €, a ortografia dos textos produzidos variava tanto a partir do autor quanto do
tipografo. Para Yves Reuter:

Estas dimensoes sdo essenciais: ndo somente favorecem a apropriacdo dos
romances por multiplos leitores, mas permite também que se analise a
originalidade de um estilo ou de um trabalho sobre a lingua em termos de
variagdes ou de desvios em relagdo a uma norma. A histéria do romance esta
ligada ao desenvolvimento da codificagdo e da consciéncia da lingua que se
traduzira no desenvolvimento dos dicionarios, das gramaticas e das
enciclopédias. (REUTER, 2004, p. 6).

Essas dimensdes se tornam particularmente importantes a medida em que, como
desdobramento, contribuiu para a virada de chave em termos de entendimento da Literatura
como uma das caracteristicas de uma nagdo. Uma vez que o conceito de Literatura nacional se
d4 justamente no periodo de formacgao das nacdes sendo ainda discutidos questdes de cultura e
identidade nacional. A ideia de originalidade (autor) também ¢ firmada ao longo desse
processo. Dessa forma, Ian Watt (1990) aponta que existe uma relacdo intrinseca entre o
desenvolvimento da Literatura do século XVIII, o aumento do publico leitor e o
estabelecimento do romance. Os leitores comecam a ser estimulados na Europa, sobretudo na
Alemanha e Inglaterra pela impressdo dos chamados Bluebooks ou cheapbooks. Livretos
impressos em papel azul, dai seu nome, e que tinham tematica gética pois, os arrepios das
narrativas seduziam os leitores adultos. Normalmente, os leitores liam as histdrias uma Unica
vez e descartavam os livretos. Mas dessa atitude singular dos livreiros europeus nesse periodo,
o livro, entdo caro e direcionado aos mais abastados, caiu ha médo do leitor popular, e isso
significou um grande passo para a disseminacéo da leitura apés o feito de Gutemberg.

E se anteriormente o modo de leitura feita em pragas e lugares publicos permitiam uma
compartimentalizagao da leitura por ser feita em voz alta, essa dindmica da leitura também foi

alterada como observa-se abaixo:

A leitura tornou-se, depois de trés séculos, um gesto do olho. Ela ndo é mais
acompanhada, como antes, pelo rumor de uma articulacdo vocal, nem pelo
movimento de manducacdo muscular. Ler sem pronunciar em voz alta ou a
meia voz é uma experiéncia “moderna”. (MICHAEL DE CERTEAU apud
CHARTIER, 1994, p.23).
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Importante que Roger Chartier cita a mudanga na forma de leitura de socializada para o
gesto do olho, a pessoa em sua intimidade e lendo sem as articulagdes da fala. Essa forma de
leitura, j& naquele tempo na Europa, também se transformou ao chegar no Brasil, uma vez que,
ainda que oprimido pela censura até 1821, quando os espacos de leitura e o estimulo a leitura
chegou aos brasileiros pelos jornais do século XIX, lia-se também em cidades como Rio de
Janeiro em voz alta, e posteriormente, sozinho ¢ com os olhos.

Nao somente essa caracteristica ocorreu com a leitura: de uma leitura intensiva, em que
se lia varias vezes o mesmo texto, mudou-se para extensiva, em que titulos diferenciados eram
lidos em mais velocidade de leitura. Essas sdo algumas caracteristicas que nos mostram como
a leitura vai se desenvolvimento gradativamente na Europa e, posteriormente, no Brasil.

No que diz respeito ao surgimento do romance, dentre as peculiaridades do género o
realismo se apresenta como “a diferenca essencial entre a obra dos romancistas do inicio século
XVIII e a ficgdo anterior” (WATT, 1990, p. 12). Esse realismo esta imbuido da intencdo de
representar todo tipo de experiéncia humana. No entanto, embora Watt faca mencéo a ficcéo
anterior, ao se abordar a questdo do “realismo” no romance precisa-Se ter em mente que essa €
uma possibilidade de aproximacdo de questdes observaveis de uma dada sociedade ou de
alguma tematica a fim de liga-la ao que ocorre em determinado contexto. Mas ressalta-se que
mesmo nessa intencdo lidamos com mundo criado. Nesse sentido, o romance, como uma forma
de ficcdo mais “realista” e voltada para o desenvolvimento psicolégico dos personagens,
emergiu gradualmente a partir do final do século XVII e obteve maior notoriedade
especialmente nos séculos XVIII e XIX.

O género romance sob a perspectiva da mistura se apresenta como um género flexivel,
de permitir géneros diversos conjuntamente em uma obra, porque ndo ha, de fato, género puro,
mas ha a no¢do de que os géneros aproveitam as caracteristicas de um e de outro dentro de um
mesmo romance, e este possui ainda elasticidade, prové a reunido de géneros, tematicas e apelos
abre, assim, a perspectiva da construgdo literaria. Contudo, no romance existe uma
particularidade, a atencdo voltada as questfes do ambiente e a individualizacdo do personagem.

Georg Lukécs (2009) aborda o romance como uma forma que surge com a
modernidade e a burguesia, enfatizando a interioridade dos personagens e a representacao das
complexidades sociais e psicoldgicas. Sob essa abordagem, o autor escreve o que seria a forma

interna do romance:
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A forma biogréfica realiza, no romance, a superacdo da ma infinitude: de um
lado a extensdo do mundo € limitada pela extensdo das experiéncias possiveis
do heroi, e o conjunto dessas Ultimas é organizado pela direcdo que toma o
seu desenvolvimento rumo ao encontro de sentido da vida no
autoconhecimento; de outro lado, a massa descontinua e heterogénea de
homens isolados, estruturas alheias ao sentido e acontecimentos vazios de
sentido recebe uma articulacdo unitaria pela referéncia de cada elemento
especifico ao personagem central e ao problema vital simbolizado por sua
biografia. (LUKACS, 2009, p. 83).

Esse foco na condicdo humana é profundamente valorizado por Lukacs, uma vez que
o romance é uma forma que permite explorar profundamente as multiplas dimens@es dessa
condicgéo. Sob essa perspectiva, 0 romance apresenta uma capacidade de retratar as experiéncias
individuais e coletivas de seus personagens em contextos sociais especificos. Para Emile Zola,
“A verdade ¢ que as obras-primas do romance contemporaneo dizem mais sobre 0 homem e
sobre a natureza do que graves obras de Filosofia, de Historia e de Critica” (ZOLA, 1982, p.
103). A mentalidade de Lukacs ao elevar a Literatura confere a essa disciplina a possibilidade
de expandir situacOes pela perspectiva de Aristoteles (2010) quando entende que a Histdria
explica aquilo que ocorreu como consequéncia de determinado acontecimento, mas a Literatura
“¢ 0 que poderia ter sido”, em que os autores podem recriar, adaptar, inventar ou fingir no
sentido de Ovidio.

Também a andlise de Luiz Costa Lima ¢ relevante quanto ao realismo e sua “realidade

proxima” preponderam:

[...] assim como o sonho pode ter como matéria acontecimentos da véspera ou
perdidos na mais distante infancia, assim também o discurso literario pode ter
como cena uma realidade proxima ou distante, extraverbal ou verbal, cultural
ou literaria. Caracterizamos a expressao realista como aquela em que os tragos
realidade proxima, extraverbal e cultural preponderam (LIMA, 1974, p. 27)

Nesse sentido, os romances dalcidianos ensina mais sobre a vida do homem marajoara
e amazonico e do militante politico (particularmente em LP) do que qualquer estudo cientifico
socioldgico ou politico, por exemplo. E porque aliada & tematica que esse leitor vai aproveitar,
ele se envolve com o texto, analisa, concorda ou discorda de determinada narrativa ou
personagem dessa “realidade proxima” de que fala Lima. Em sua mente, ele cria suas proprias
imagens mentais do que ele I&. S6 a Literatura permite esse fendbmeno de efeito imediato, e o
leitor responde ao texto pelos eventos, situagdes, costumes e tradi¢des que ele ja conhece.

Por outro lado, Walter Benjamin atesta que “a origem do romance ¢ o individuo

isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes e
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que ndo recebe conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 1994, p. 201). Nesse sentido, existe
0 aspecto da captura das contradi¢cdes e complexidades que estdo presentes no romance. Embora
os dois autores (Lukacs e Benjamin) expressem a ideia de isolamento do individuo
problematico, Benjamin é enfatico ao apontar o empobrecimento da capacidade desse individuo
em partilhar suas vivéncias e/ou experiéncias, sendo esse aspecto um reflexo das preocupagdes
e debates de sua época.

O romance €&, portanto, um género literario que permite uma ampla diversidade de
estilos e abordagens. Desde o romance de formacdo até o romance psicolégico, do romance
histérico ao romance experimental, ha uma vasta gama de formas pelas quais 0s autores podem
explorar temas e construir narrativas. 1sso contribui para sua continua relevancia e adaptacédo
aos diferentes contextos culturais e historicos.

No Brasil, o romance teve um percurso diferenciado da Europa, pois sua ascensao se
deu por etapas até que, durante o Romantismo brasileiro, no século XIX, em que ele é

sedimentado, houve um desenvolvimento gradativo que passa pela censura de Portugal.

No Brasil, a chegada triunfal do romance e a popularizagdo do livro ndo
colocaram em oposicdo esses dois tipos de leitura. Ao contrario, elas
conviveram por um longo tempo lado a lado, estreitando os vinculos entre a
oralidade e a palavra impressa. Certamente, no periodo colonial, o texto lido
para uma plateia de ouvintes era algo bem mais comum que a leitura reservada
em algum gabinete ou sala de estudos, mas isso ndo impedia que uma mesma
obra pudesse ser lida no ambiente recatado do lar e declamada em reunides
literarias para amigos e familiares. (AL FAR, 2006, p. 11).

No século XIX, de acordo com Al Far (2006), ap6s a chegada da familia real
portuguesa ao Brasil em 1808, houve necessidade de imprimir os papéis da corte e assim foram
autorizadas as instalacGes das tipografias no pais, 0 que seria posteriormente de grande ajuda
para a publicagdo de romances. Antes disso, de acordo com a autora, havia uma censura e

comeércio ilegal de livros:

Os pedidos para importacdo de livros, bem como sua
liberacdo ou recusa, eram de responsabilidade da Mesa
do Desembargo do Paco. Caso essas solicitaches
fossem aprovadas, recebiam o selo “Com licencado
Desembargo do Paco” e assim poderiam ser enviadas
aos seus destinatarios nas varias provincias do Brasil.
(AL FAR 2006, p.12).

Isso deixa clara a questdo da censura em que havia controle sobre o que era lido no

pais. Essa decisdo nos leva a ideia de que a coroa portuguesa temia que, caso 0s brasileiros
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tivessem uma boa instrucdo pelos livros, talvez de rebelassem contra o governo. A censura,
entretanto, de acordo com CRUZ (2011), foi abolida em 1821:

Ao funcionar como érgdo censor por mais de dez anos, a
Impressdo Régia perdeu seu monopo6lio de impressdo em
1821, quando D. Jodo VI, por meio da lei de 28 de agosto,
regulamentou a liberdade de imprensa no Brasil e aboliu
a censura, fato que permitiu que outras tipografias
fossem instaladas no pais (CRUZ, 2011).

Com a abolicéo da censura e as tipografias instaladas no Brasil, houve também a partir
de 1820 a chegada dos primeiros livreiros ao pais e, embora os romances fossem apresentados
vendidos junto a outros produtos como de higiene pessoal e de beleza feminina, foi um pequeno
comego para sua disseminacao. Também os espacos de leitura comegaram a surgir, observando-
se destaque para a biblioteca nacional em 1808 e os diversos espacos de leitura. Foi uma
caminhada lenta para que o romance pudesse cair no gosto do leitor brasileiro, este ainda em
formagdo, mas um bom impulso foi dado quando livreiros com o francés Garnier vieram para

0 Rio de Janeiro em 1844, conforme atesta a estudiosa Alessandra Al Far (2006, p. 12):

A partir dos anos 1860, Garnier ocupou o espaco deixado por
Paula Brito (...) o livreiro francés passou a editar quando os
homens de letras assistiam & decadéncia do velho tipdografo.
Com perspicéacia, Garnier ofereceu aos nossos literatos o nome
da famosa livraria francesa de seu irmdo, mas em contrapartida,
limitou seus prelos aqueles que contavam com reputacdo
garantida, criando, dessa maneira, um circuito de promocdo de
dupla via, ou seja, por um lado os escritores alcancavam um
consideravel prestigio por contar com o mesmo selo da Garnier
de Paris, por outro, ao editar os icones das letras nacionais,
Garnier trazia para si o requinte e o bom gosto pertencentes a um
grupo seleto de intelectuais.

Com esse pequeno impulso, porque os romances oferecidos tinham boa qualidade de
impressdo, mas custavam muito caro, ao longo do século XIX os romances tiveram trés etapas
de desenvolvimento no Brasil. Primeiramente foram traduzidos principalmente do francés,
depois aclimatados e entdo nacionalizados, com destaque para o tipo de romance folhetim,
publicados em jornais do Rio de Janeiro como O Diario do Rio de Janeiro, responsavel pela
publicacdo do famoso O Guarani, de Alencar. Segundo CRUZ (2011):

Primeiramente traduzidos os romances-folhetins foram
publicados em praticamente todos os jornais do século
XIX, desde aqueles que se localizavam na Corte como o
Correio Mercantil ouo Diario do Rio de Janeiro, até as
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provincias mais longinquas como Para, Paraiba, Mato
Grosso, Pernambuco, Ceara, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul, que também produziam seus proprios
romances-folhetins. Os romances- folhetins atrairam
também a atencdo de novos escritores nacionais, que
viam nessa atividade uma possibilidade de ascenséo.

A publicacdo de romances em folhetim no Brasil deu mais um passo em dire¢éo a sua
consolidagdo, uma vez que disseminou o género no pais, e, além de atrair novos autores de
romances, porque dava uma oportunidade de disseminacéo ampla pelo jornal, atraiu um pablico
que logo mostrou-se avido pelos enredos doces com final feliz: o pablico leitor feminino que
ignorava inclusive a presenca de detratores de romances. Elas foram, desde o comeco da
disseminacdo de romances, suas maiores leitoras. O habito da leitura cresce gradativamente:

O hébito de ler nos anos oitocentos pode ser confirmado a
medida que os Gabinetes de Leitura espalham-se de Norte
a Sul do pais. Ha registros da fundacdo do Gabinete de
leitura Rio-Grandense em 15 de agosto de 1846. No ano
de 1867 haacriacdo de mais dois novos gabinetes, no dia
29 de setembro de 1867 na cidade de Belém (PA) é
inaugurado o Grémio Literario e Recreativo Portugués
de Belém e no Nordeste do pais ha noticias do Gabinete
Portugués de Leitura no Maranhdo, também em 1867, e
do Gabinete de Pernambuco (1871). Em 1875 surge na
cidade de Avara o Gabinete de Leitura de Avaré,
conhecido como aprimeira institui¢cdo cultural da cidade
(SALES, 2024).

Com o surgimento dos gabinetes de leitura pelo pais e finalmente o comeco de uma
formacdo de leitores no Brasil, apds a sedimentacdo do romance no Brasil no século XIX,
posteriormente a sua flexibilidade em abordar diferentes enredos, tematicas e provocagdes ao
leitor sofreu uma grande ramificacao: se no século XIX seu objetivo era mais ligado a questao
nacional, de enfatizar a brasilidade , muito também impulsionada pela questdo politica anti
Portugal pos-Independéncia, depois 0s autores nacionais ao enfocar o Brasil ndo tinham mais
aquele apelo nacionalista.

Se no século XIX a nacionalidade era uma necessidade de momento, depois essa era
uma possibilidade de cantar/e ou narrar o Brasil com personagens nacionais reconheciveis ao
leitor brasileiro, com costumes e cotidiano ligados as varias regides e gentes dos varios Brasis.
Alguns autores podem ser citados visando esses Brasis: Guimardes Rosa, com Grande Sertéo:
veredas (1959), Raquel de Queiroz com o Quinze (1930) e a questao da seca no Nordeste; Jorge
Amado e sua riqueza de detalhes sobre a Bahia em romances como Capitées da areia (1937),
Graciliano Ramos e as Vidas secas (1938) dos que vivem a pobreza nos sertoes.
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Como se V€, os apelos desses autores sdo pelo brasileiro simples, comum, com seus
modos de falar e sentir suas realidades, que, ainda que ficcionalizadas, sdo abordadas em suas
obras como forma de reflexao da realidade de uma sociedade, de um campo, de uma localidade.
E a Literatura na proposta classica de que fala Jonathan Culler (1999): a de provocar o senso
comum, de levantar discussdes pertinentes a realidades que precisam alterar determinado status
quo.

Dito isso, a seguir serdo explanados aspectos de trés formas de romance escritas por
Dalcidio Jurandir que fazem parte da proposta desses autores brasileiros que buscam, pelo
popular género do romance, “adentrar’” uma determinada realidade e perceber, nessas narrativas
poéticas, no caso de Jurandir, como ele Vé e se posiciona diante do que foi sua vida no interior
do Pard, no Marajd, depois a vida em Belém, sua militdncia, suas viagens e experiéncias
politicas, e sua decisdo de abandonar o estado de origem, mas nunca o imaginario em que recria

um mundo representado de personagens locais, nacionais, inquietos.

3.2 0 ROMANCE DE FORMACAO

Me escuta, meu neto, tu ai menino, esse teu pé no bostoque, sim, vai-é-que-vai
correr terra muito ar do mais variado no teu nariz no teu bobo muita viagem, as

sete léguas, mas eu? (PI)

Pesquisar o projeto literario de Dalcidio Jurandir significa fazer uma pesquisa pela
historia, cultura e politica amazo6nicas. Ainda que de todos os seus romances, somente Chove
nos Campos de Cachoeira tenha sido escrito em solo paraense, as ideias do escritor
permaneceram em sua terra uma vez que, logo apds receber seu primeiro prémio literario, o
escritor se transferiu para o Rio de Janeiro em novembro de 1941.

Chove nos Campos de Cachoeira, romance publicado em 1941, mas rascunhado bem
antes, obra que conquistou o prémio da Editora Vecchi e do jornal Dom Casmurro (1940),
desempenha papel fundamental tanto para a interpretacdo do conjunto de obras de Dalcidio
como para a propria construcéo do projeto literario do escritor, uma vez que Se caracteriza como
um “embrido” das tematicas apresentadas nas obras seguintes.

Dessa forma “embriondria”, resulta o carater experimental da escrita de Dalcidio, uma

vez que a questdo experimental-poética se lanca a medida que Dalcidio recorre a “importancia



54

e as interferéncias temporais no fluxo da narrativa” (PRESSLER, 2022, p. 180). Tal aspecto
elevou o grau de complexidade da obra.

Segundo Anatol Rosenfeld (1996, p. 80), “O romance moderno nasceu no momento em
que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comegam a desfazer a ordem cronolodgica fundindo passado,
presente e futuro”. Tal esfacelamento do tempo cronoldgico, isto €, as interferéncias temporais
no curso da narrativa sao caracteristicas presentes na obra dalcidiana.

Desse modo, um recurso muito utilizado pelo narrador sdo as “analepses” e “prolepses”
(GENETTE, 1995). A analepse retoma algum acontecimento do passado, entrada de
lembrancas, memorias em forma de cartas. Na citagdo a seguir, o narrador traz um evento do

passado para justificar o comportamento de D. Amélia, mae de Alfredo:

“A calma de sua mae, lavando e curando, talvez viesse daquele instante do
poco onde Alfredo caiu. D. Amélia lavava umas camisas, e Alfredo, que
brincava tentando fazer figurinha de barro, junto a tina de roupa, escorregou
para dentro do poco. Acontecera isso em Araquicaua. D. Amélia ndo deu um
grito. Saltou, e foi buscar Alfredo no fundo do pogo que era raso”.
(JURANDIR, 2019, p.24).

Pode-se ver a analepse no recuo temporal que é feito para explicar o fato que ocorreu.
Desse evento surgiu um segredo entre mée e filho, pois D. Amélia, ressentida por morte de
outro filho, temia ficar marcada como mulher que ndo merecesse ser mae, por ndo cuidar
adequadamente dos filhos.

A prolepse, ao contrario, € a antecipacdo de algum evento, em que o narrador sabe e
transmite os acontecimentos futuros de um momento da histéria narrada, como explicitado no

trecho a sequir:

[...] naquela noite, Gltima noite em que Major Alberto falou dos campos
comidos pelo fogo 14 fora, o clardo era grande e Alfredo sonhou que o fogo
também queimava o chalé e via as maos de sua mae como carvdes. A noite
sobre os campos queimados também se queima e perde a paz. Alfredo tem um
sono como aqueles campos ardendo, como aquela noite queimada. E quando
o0 vento cresce sobre os campos ouve-se no chalé o gemido da terra e da noite
que o fogo queimou. (JURANDIR, 2019, p. 26).

De repente o grito de Mariinha saltando na dire¢do do quarto, entre as chamas
do velho camisdo que pegara fogo nos papéis do alguidar. Téo rapido foi tudo
— 0 pai arranca o camisdo, pisa o resto das chamas no soalho, a mae
carregando a filha, como se levasse a menina morta — que Alfredo sumiu no
chdo, desatinado, com a Minu a lamber-lhe a mao que tremia. (JURANDIR,
2018, p. 29).
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Como percebe-se, as duas citacbes acima ndo pertencem a0 mesmo romance, mas
entrelacam-se entre si. No primeiro trecho, a referéncia do fogo no chalé esta interligada com
o fogo as queimadas que os campos sofrem. Nesse eixo, como ja mencionado, ha interligacao,
retomada entre as obras. No segundo trecho acima, consta a concretizagdo do sonho de Alfredo,
o fogo no chalé. Mas observa-se que o0 sonho é a prolepse do que vai acontecer. O sonho ocupa
0 espaco do onirico, do que esta no subconsciente. Ao sonhar, € como uma antecipacdo do que
viria a seguir.

No inicio de CCC, o narrador menciona alguns personagens e faz referéncia ao espaco

na histdria narrada, como evidenciado abaixo:

Voltou muito cansado. Os campos o levaram para longe. O caro¢o de tucuma
o0 levara também, aquele caroco que soubera esconder entre muitos no tanque
embaixo do chalé. Quando voltou ja era bem tarde. A tarde sem chuva em
Cachoeira Ihe da um desejo de se embrulhar na rede e ficar sossegado como
guem esta feliz por esperar a morte. Os campos ndo voltaram com ele, nem
as nuvens nem os passarinhos e os desejos de Alfredo cairam pelo campo
como borboletas mortas. Mais para longe ja eram os campos queimados, a
terra preta do fogo e os gaviGes cacavam no ar os passarinhos tontos. E a
tarde parecia inocente, diluida num sossego humilde e descia sobre os
campos queimados como se 0s consolasse. Voltava donde comegavam o0s
campos escuros. Indagava por que os campos de Cachoeira ndo eram campos
cheios de flores, como aqueles campos de uma fotografia de revista que o seu
pai guardava. Ouvira Major Alberto dizer & D, Amélia: campos de Holanda.
Chama-se a isso prados. (JURANDIR, 2019, p.23, grifo nosso).

Neste paragrafo introdutoério, a vila de Cachoeira do Arari, mais precisamente 0s
campos, esta descrita com a for¢a de “autoanalise do personagem e a poetizacao da paisagem”
(NUNES, 2012, p. 379). O espaco afetivo, idilico, da rememoracdo e o espaco no qual os
personagens vivem. A poetizacdo dessa paisagem é uma caracteristica que afasta a producgéo
literaria de Dalcidio do que estava sendo produzido nos anos 1930.

O que ndo significa que Dalcidio em outros romances ndo tendeu a descricdo da
paisagem pelo viés do Realismo classico, em que ha a moldura da paisagem que vai do geral
até o ponto especifico em que o narrador quer focar. A seguir as linhas iniciais de Trés casas e
um Rio

Situada num teso entre 0s campos e 0 rio, a vila de Cachoeira, na ilha
de Marajd, vivia de primitiva criacdo de gado e da pesca, alguma caga,
rocadinhos aqui e ali, porcos magros no manival mitdo e cobras no oco
dos paus sabrecados. O rio, estreito e raso no verdo, transbordando nas
grandes chuvas, levava canoas cheias de peixe no gelo e barcos de gado
gue as lanchas rebocavam até a foz ou em plena baia marajoara. Na
parte mais baixa da vila, uma rua beirando o rio, morava num chalé de
guatro janelas o Major da Guarda Nacional, Alberto Coimbra,
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Secretario da Intendéncia Municipal de Cachoeira, adjunto do Promotor
Publico da Comarca e Conselheiro do Ensino. (JURANDIR, 2018, p.
15).

Pode-se observar que o inicio dos dois romances citados se difere no modo como a
paisagem € descrita. Em CCC, a descricdo se d& pela percepcdo auto poética do personagem,
de que modo essa paisagem atua perante a prépria descricdo do personagem, no seu estado de
espirito, bem como ja apontando para os seus desejos. Portanto, hd também a descricéo
psicoldgica do personagem.

Em Trés Casas e um Rio, terceiro livro da série, mas o segundo na linha de continuidade
do enredo que aparece no primeiro romance do autor, essa descri¢do se torna mais documental.
Nesse sentido, importa saber onde o espago ficcional da narrativa se situa, qual é o tipo de
economia do local, quais 0s meios de transportes séo utilizados, o cargo estritamente descrito
de um dos personagens. O leitor que inicia o0 contato com os romances de Dalcidio a partir desse
livro, saberd mais adiante que se trata de Major Alberto, pai de Alfredo. Mesmo diante da
oscilacdo do grau de narracédo e descri¢do presente nos dois exemplos acima, a poeticidade da
obra se mantém.

Como no caso do inicio da obra Ribanceira, Dalcidio Jurandir volta para a poeticidade
da paisagem e ao interior do personagem/narrador/autor:

De repente o Fortim sobre o largdo aqui fora.

O Forte. Fortim. Fortim daquele tempo, lido no jornal, mandado restaurar pelo
Dr. Washington. O Presidente, passando por Manaus, quis ver de perto o
Fortim, tinha um fraco pela histéria, meteu em obras o bastido caduco.
Picharam a ferrugem dos canhdes. L& estd o chalezinho caiado. A prego de
meio instante estamos na ribanceira.

Nestes olhos mal saidos do beliche, soneira e preguica, se misturam canhdes
e estirdes [...] Ai a um passo me espera meu degredo, contam que lugar de
abacate e febre. Meus vinte anos onde néo é mais 0 mundo ao pé deste bicho
rio JURANDIR, 2020, p. 25).

Segundo Dalcidio, em CCC é esbocada a estrutura tematica do que aparecera nos demais

romances do escritor., especialmente a peregrinacdo do personagem Alfredo:

Alfredo pensa que as feridas do corpo podem voltar e pensa também no carogo
que se perdeu nos campos queimados. Menino feridento. Havia muito
moleque sujo, em Cachoeira, que tinha as pernas limpas e bonitas ¢ morava
na sujeira, nas barracas de chdo.

Alfredo por isso queria sair daquele chalé onde o vento vem bater nas janelas,
sacudir as redes, bulir com os catalogos do Major Alberto. Quando as chuvas
voltavam, entdo era que D. Amélia sentia mais desejos de levar Alfredo para
Belém. (JURANDIR, 2019, p.25).
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A peregrinacdo do personagem central concretiza a forma interna de um romance, como

Lukacs constata:

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance é
a peregrinacao do individuo problemético rumo a si mesmo, o caminho
desde o opaco cativeiro na realidade simplesmente existente, em si
heterogena e vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro
autoconhecimento. Depois da conquista desse autoconhecimento, o
ideal encontrado irradia-se como sentido vital na imanéncia da vida,
mas a discrepancia entre ser e dever-ser ndo é superada, e tampouco
podera sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a esfera vital do
romance; so é possivel alcan¢ar um maximo de aproximacdo do homem
pelo sentido de sua vida. (LUKACS, 2009, [1916], p.82).

Percebe-se, nesse trecho, que a peregrinacdo do individuo tem finalidade no
autoconhecimento. Lukacs cita também a vontade de formacdo que deve estar presente no
personagem. No caso de Alfredo, ao apresentar a trajetoria, Dalcidio inicia a construcdo de um
Bildungsroman amazénico. Bildungsroman [Romance de formacéo], que surge no contexto do
Romantismo alemdo, mas que adentrou em outras Literaturas em periodos bem posteriores,
desde Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796), primeiro modelo desse tipo de
romance, até a obra moderna de J. R. R. Tolkien com O Hobbit (1937) em que 0s personagens
principais, naquele Wilhelm e neste Bilbo, vao sair de suas zonas de conforto para realizarem
uma longa viagem de autoconhecimento e aprendizado. No romance de formacdo as
preocupacdes-chave sdo a formacéo do individuo e o desenvolvimento de suas faculdades, isto
é, 0 desenvolvimento do protagonista, culminando em uma formacao, seja educacional, estética
ou profissional.

Para Johann Karl Morgenstern (1810) o conceito surge a partir da temética da formacao
tanto no protagonista do romance quanto no leitor. Wilhelm Dilthey avanca com o

entendimento do conceito:

Desde o Wilhelm Meister e o Herperus [romance de Jean Paul, publicado em
1795], todos esses romances representam o jovem daqueles tempos; como ele
ingressa na vida num alvorecer feliz, procura por almas afins, encontra a
amizade e o amor, mas também entra em conflito com a dura realidade da vida
e assim, sob as mais variadas experiéncias, vai amadurecendo, encontra-se a
si mesmo e conscientiza-se da sua tarefa no mundo. (DILTHEY apud
MAZZARI, 2010, p. 101).

Na citacdo de Dilthey, € descrito a propria leitura do Wilhelm Meister. No entendimento

de Otto Maria Carpeaux (2013) “a educacio do esteta Meister para a vida ativa. E o mundo dos
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Bildungsromane (romances de formacé&o) da Literatura alema, sua Education sentimentale, mas
com desfecho positivo” (CARPEAUX, 2013, p. 78). A partir de entdo, hd a consolidagdo do
conceito e suas acepc¢des, uma narrativa em que o protagonista inicia na idade juvenil, passa
por estagios de certos enganos (na vida amorosa, profissional) e deveria culminar com a
maturidade e uma harmonia entre a vontade e o dever.

Assim, a obra de Goethe foi a obra que entrou para o canone do Bildungsroman, mas
antes dele tém-se referéncia de dois outros textos, na linha do género: a epopeia medieval
Parzival (1200-10) de Wolfram von Eschenbach (1770-1820) e O aventuroso Simplicissimo
(1669) de Hans J. C. von Grimmelshaausen (1622-1676). Tanto para Carpeaux (2013) como
para Rosenfeld (1993) Parzival e Simplicissimus sdo precursoras dessa forma de romance, a
medida que 0s seus protagonistas passam por aventuras que caracterizam um desenvolvimento.
O Parzival retoma as origens dos poemas de Chrétien de Troyes, em que entra em cena a
historia das aventuras misteriosas do cavaleiro da Tavola Redonda. Nesse o que significa
aventura de um herdi, naquele vira o “itinerdrio de um jovem ingénuo, que através de
experiéncias duvidosas e provas duras, chega a purificacdo religiosa numa comunidade de
misticos” (CARPEAUX, 2013, p. 14).

No debate sobre a criagdo do termo Bildungsroman, existe um sentido estrito com a
obra Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister e com o contexto no qual a obra foi criada.

No entanto, observa-se que houve mudancas:

A partir, sobretudo da segunda metade do século XX, o conceito de Bildung —
sob influxos politicos e sociais tematizados também pelos ‘romances de
formag@o’ que se valem do grotesco, da satira, parddia, caricatura e outros
recursos do tipo — foi perdendo cada vez mais o significado que se constituira
no século XVIII (com Goethe e contemporaneos como Herder, Humboldt,
Schiller, Pestalozzi, entre outros). (MAZZARI, 2010, p. 107).

A partir do século XX, houve um alargamento do sentido de Bildung [formacéo], por
exemplo, no contexto brasileiro, onde a traducdo para Bildung é ‘“formag¢do”, ndo sendo
especificado a que tipo de formacédo € relacionado (se de educacdo ou aprendizado, por
exemplo). Em concepgéo geral, a ideia da formag&o tem a ver com a questdo da viagem, da

experiéncia e do autoconhecimento.

No Goethe de Wilhelm Meister e nos romanticos de lena, Bildung se
caracteriza como uma viagem, Reise, cuja esséncia é lancar o "mesmo" num
movimento que o torna "outro". A "grande viagem" de Bildung é a experiéncia
da alteridade. Para tornar-se o que € o viajante experimenta aquilo que ele ndo
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é, pelo menos, aparentemente. Pois esta subentendido que, no final desse
processo, ele reencontra a si mesmo. (BERMAN, 1984, p.147).

Sendo assim, em romances, em que é narrada a historia de vida do protagonista é
comumente interpretado como romance de formacéo. A interpretagdo mais ideal para tal tipo
de romance seria, entdo, romance de desenvolvimento, quando é narrada a trajetdria de vida do
protagonista sem que a Bildung exerca um papel fundamental para o desenvolvimento do
personagem.

Naturalmente ao falar que o romance de formacdo ¢ um “género especificamente
alemio™®, Carpeaux se refere a questdo da Bildung [formagéo] que se verifica no romance
alemdo. Uma vez que “0 romance de formacdo tem um papel de enorme envergadura na
Literatura alemd em geral, um papel que, em paises como Franca e Inglaterra, é desempenhado
pelo romance social”. (VOLOBUEF,1998, p. 43).

Contudo, pode-se encontrar os mais variados exemplos nas diversas Literaturas, uma
vez que, segundo Wilma Patricia Maas (2000), isso sO é possivel na medida em que se volta
para o género “como uma forma historica dindmica”, que muda com o tempo, de modo que ao
se observar novos romances de formagéo em relacdo ao Wilhelm Meister, percebe-se que esses
nao cont€ém o mesmo direcionamento; focam ou recorrem a discussoes além da “formagao”.

Pode-se dizer, entdo, que a tematica da formagdo do individuo saiu do “especificamente
alemao” citado por Carpeaux e tonou-se uma tendéncia universal na Literatura fora da
Alemanha. Dessa forma, verifica-se que, embora o género tenha nascido num determinado
contexto, sofreu modificagdes de tempo, espaco, traducdo e leitor, tendo seu sentido se

alargado, o que permitiu que adentrasse nas mais variadas Literaturas:

O Bildungsroman mostra-se ainda hoje como conceito em constante
movimento, o que possibilita sua apropriacdo por parte das diferentes
literaturas nacionais e dos mais diferentes modos de interpretagdo [...] o que
possibilita a abordagem ao Bildungsroman é a compreensdo de sua
diversidade, de seu estatuto hibrido entre constructo literdrio e projecdo
discursiva. (MAAS, 2000, p. 262-3).

Esse carater hibrido do género, permite, entdo, apontar a obra dalcidiana na linha do
género do romance de formacdo. Essa leitura € direcionada ndo somente pelas caracteristicas
de enfrentamento que o protagonista apresenta. Outras caracteristicas relevantes sao as etapas

de desenvolvimento pelas quais 0 personagem passa, como a viagem, o distanciamento da casa

9 Carpeaux (2013, p.142), ao se referir ao Wilhelm Meister.
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dos pais, o estranhamento, 0 novo, o crescimento por ter que enfrentar as situagdes. Importante
citar que a primeira em Chove, Alfredo é crianca e no Gltimo romance do projeto dalcidiano,
Ribanceira, Alfredo esta adulto. E descrito, entdo, em cada obra, a formac&o desse personagem
em todas as suas dimensdes, desde a saida da casa dos pais, ao enfrentamento da vidaem Belém,
as dificuldades de adaptacdo, abarcando nessas informagdes 0s segmentos de educacgéo e
desenvolvimento tipicos do Bildungsroman.

Na modernidade, o individuo ndo alcanca esse ideal de formagdo. Com isso, Pressler
(2002) aponta para o uso do termo romance moderno de formacao, “entendido como capacidade
e habilidade de se encontrar no mundo fragmentado, desmoronado — identidades na superficie
e no fragmento — ‘identidade irénica e/ou reflexiva’” (PRESSLER, 2002 p. 10). Alfredo
aparece, entdo, como protagonista de um romance moderno de formacéo, pois no decorrer dos
nove romances (sem contar com Marajo) € tracada a trajetoria de desenvolvimento do

protagonista e demonstrada a “vontade de formagao” do personagem. Segundo Pressler (2019):

[...] Alfredo, filho do portugués Major Alberto Coimbra, secretario municipal,
e da D. Amélia (o sobrenome nunca aparece), descendente de escravos, no
vilarejo na Ilha de Marajo, imagina o ideal da formac&o escolar e para realizar
seu sonho deve ir a grande cidade, cursar o Liceu e 0 ginasio para seguir via
Sul e frequentar um Colégio Anglo-Brasileiro e, posteriormente, o Politécnico
na capital Rio de Janeiro. (PRESSLER, 2019, p. 167).

Esse ideal de formacio permeia toda a narrativa, desde o primeiro romance da série. A
medida que as etapas de desenvolvimento de Alfredo vao acontecendo, as desventuras também
aparecem. A partir da Modernidade, 0 romance assume um carater ainda mais irénico. O tom
irénico é conferido muitas vezes ao desfecho da narrativa, que, em contraste com o romance de
formag&o, numa acepcéo classica, era otimista e harmoniosa, na modernidade passa a ser o
fracasso, em que a falibilidade desestabiliza 0 que estd em redor e com 0 personagem, o que
constitui numa mudanca de ideal desse romance e faz um contraponto a moda de Schopenhauer
gue em sua obra O mundo como Vontade e Representacdo (1844) fazia a contraposicdo ao
otimismo com o pessimismo no sentido que as tristezas e os sofrimentos superam largamente
as alegrias” (SCHOPENHAUER, 2015). A tragicidade ¢ retomada com maior teor nessas
narrativas. A exemplo disso Os Buddenbrooks'® (1901), de Thomas Mann, representa, por
exemplo, uma fase intermediaria, pois prepara para a decadéncia que encontraremos em obras

do inicio do século XX.

10 Cujo subtitulo é “declinio de uma familia”, carrega consigo toda essa carga: a simbologia de um fracasso.
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Ao longo do projeto literario de Dalcidio pode-se observar caracteristicas dessa
decadéncia, seja no sentido histérico (queda da borracha em BGP), da forte critica social ou
educacional, evidenciada nos romances (opc¢éo de Alfredo em abandonar a escola e seguir uma
formacéo informal).

Em seguida, apresenta-se exemplos detalhados sobre o menino Alfredo no chalé. No
seguinte trecho, o menino confrontado com a biblioteca do pai, mostra a importancia dos livros

e do processo de aprendizagem via livros, o narrador caracteriza o pai-secretario:

Mas D. Amélia pensava que mais filésofo do que Major Alberto néo tinha
neste mundo. Com aqueles catalogos, a calga sempre caindo sem cinturdo, a
ponta da camisa de fora, a gravata no pescoco cujo laco era ela quem dava e
0s tamancos nos pés que Mariinha lhe trazia, o chapéu de massa enterrado na
cabeca, Major Alberto caminhava para a Intendéncia imaginando 0s seus
planos de criar abelhas, pombos e porcos Polland China. (JURANDIR, 2019,
p. 234).

Major Alberto apresentava eloquéncia na fala e no modo de agir. O conhecimento
adquirido através dos livros era repassado na oralidade como pura filosofia. Nesse sentindo é
importante apontar que, embora o pai de Alfredo fosse tido como filésofo, conhecedor das
Letras, 0 pertencimento ao rural aparece como apontado na citagdo acima, quando o narrador
faz um comentario irénico sobre um sonho do Major.

Neste primeiro romance, encontram-se dezoito referéncias aos “livros”, em rela¢do ao

personagem Eutanazio, que queria trabalhar como encadernador de livros:

[...] Pouco se aproximava do Major, mas uma noite Ihe falou, com gravidade
e temor.

— Papai, quero ser encadernador.

— Queres morrer de fome?

Preferia lidar com os livros, os bacalhaus, os pobres livros maltratados e
doentes. Entrevia na vocacado tranquila os seus vagos sonhos de enfermeiro. la
ser enfermeiro dos livros, estes pelo menos seriam mais pacientes, mais
resignados, mais agradecidos, mais humanos. Nao havia entre eles um frango
hostil. Sob o seu cuidado, os bacalhaus, as brochuras andrajosas, respirariam
um ar de novidade como se nunca fossem lidos. Voltariam a dar a iluséo de
que explicariam a dor do género humano, a outra vida que se desenrola dentro
de cada criatura neste mundo. (JURANDIR, 2019, p. 50-51).

Em Trés casas e um Rio encontram-se onze referéncias aos “livros”, por exemplo:
“Alfredo podia ter nascido entre os livros do pai, cheio daquela raiva de nao poder ir embora”
(TCR, p. 330). Logo no inicio, os iniumeros catadlogos do pai-secretario sdo mencionados

(dezoito referéncias): “A sua rede de sesta era na pequena sala onde passava horas se
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embalando, a ler catalogos ou a contemplar as duas estantes de ciéncia popular com edi¢oes
portuguesas, gramaticas e dicionarios.” (JURANDIR, 2018, p. 1). Essas referéncias a livros,
como a supracitada, sdo importantes no sentido de sua valorizacdo. E essa ndo vem somente
daqueles homens abastados que podem comprar livros e nem sempre 0s tiram de suas
maravilhosas estantes. Mas de um homem simples do interior que ao ter contato com eles,
sentia, pelo acolhimento que recebia deles queria também tratd-los, uma vez que explicavam o
mundo e seu sentido, e 0s sentimentos.

O carogo de tucuma de Alfredo, envolto nos catalogos do pai, quer que Alfredo seja
levado para além dos campos de Cachoeira, o personagem se pergunta “porque os campos de
Cachoeira ndo eram campos cheios de flores, como aqueles campos de uma topografia de
revista que seu pai guardava” (JURANDIR, 2019, p. 23).

Benedito Nunes (2006) aponta que, CCC e TCR representam a focalizac¢do do rural, a
transi¢do para o urbano é evidenciado a partir de BGP. Neste sentido € pertinente observar a
relacdo com a cidade de Belém, contida nessas obras. Nas duas primeiras, Belém € o espacgo da

memdria, como evidenciado no seguinte trecho:

Quantos sonhos hoje Major Alberto nido tem, pensando montar uma boa
tipografia em Cachoeira ou em Belém, com as instalagdes as mais modernas!
Trabalhara em Belém, na Junta da Satde. A noite, revisor de A4 Provincia.
Falava do velho Lemos, da boemia de Joao de Deus do Rego [...].
(JURANDIR, 2019, p. 86).

Nesse trecho pode-se observar o idilico sendo alicercado pela rememoracao, o que 0
Major fez no passado apoia o sonho presente. Outro personagem que apresenta varios trechos
de rememoragdo em relacéo a cidade de Belém é Eutanazio, irmdo mais velho de Alfredo. “D.
Gemi ficou como ausente. Ele [Eutanazio] na janela comecou a pensar num livro que vira nas
livrarias em Belém. Lembra-se bem. Dores do Mundo, o titulo. O autor era um nome dificil.
Nao queria saber do autor, queria saber do livro” (JURANDIR, 2019, p.32, grifo nosso). A
partir dessa informacao, Eutandzio rememora seu tempo na cidade de Belém, o titulo do livro
lembrado ¢ muito sugestivo, certamente se trata de uma antologia de textos traduzidos, de
Arthur Schopenhauer. Nesse livro, aspectos sobre a vida/morte, dor/felicidade sdo elencados.
O pessimismo se torna conditio sine qua non na configuragao do personagem Eutanazio, como

exprimido no trecho abaixo:

E Eutandzio pensava que doenca do mundo ele tinha era na alma. Vinha
sofrendo desde menino. Desde menino? Quem sabe se sua mae ndo o botou
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no mundo como se bota um excremento? Sim, um excremento. Teve uma certa
pena de pensar assim sobre sua mae. Ndo tinha grandes amores pela mae.
Morrera, e quando o caixao saiu, ele, sem uma lagrima, sentiu sede e foi fazer
uma limonada. Aquele choro das irmas, dos parentes, lhe pareceu ridiculo.
Enfim, sua mée tinha morrido. Ele saltou de dentro dela como um excremento.
Nunca dissera isso a ninguém. Depois, a sua propria mae contava que o parto
tinha sido horrivel. Os nove meses dolorosos. Sim, um excremento de nove
meses. A gravidez fora uma prisdo de ventre. JURANDIR, 2019, p. 31-32).

A citagdo acima apresenta um grau de indignagdo forte atribuida ao personagem.
Eutanézio ndo sente o luto em relagdo a mae e minimiza a sua propria existéncia. Esse nome
aparece 637 vezes ao longo de CCC, bem mais do que o nome do personagem principal dos
demais romances, e faz referéncia também a eutandsia, que em medicina permitiria a alguém
com dores insuportaveis por alguma moléstia, decidir pela morte.

Notadamente, assim decide Eutanazio. Uma vez que, a doenga do personagem ja ¢ um

evento que aparece desde as primeiras linhas do romance, como pode-se observar abaixo:

Voltar para o chalé era, muitas vezes, ter de olhar na saleta o vulto de
Eutanazio sozinho com aquela cara amarrada. Era tentar compreender por que
motivo D. Amélia ndo lhe explicava a doeng¢a de Eutanazio, misteriosa
moléstia essa que parecia invadir todo o chalé. (JURANDIR, 2019, p. 24).

A angustia de Alfredo permanece ao longo da narrativa e nas Ultimas paginas deixa

externar o sentimento em relagcéo ao irméo:

Feito uma ilha nos campos cheios, defronte do rio cheio, o chalé ficava mais
distante do mundo, mais longe da cidade, parecia boiar nas aguas e se perder
pelos campos, desaparecer pelos lagos. Alfredo sentiu uma vontade de chorar,
de gritar, de perguntar a Eutanazio: Por que tu ndo morres? Uma vontade de
lutar contra tudo que conspirava contra ele, que lhe fechava o caminho do
colégio, da cidade, o caminho do mundo. (JURANDIR, 2019, p. 343).

Na realidade, a angustia de Alfredo se refere ao distanciamento cada vez mais real do
sonho em continuar seus estudos. O chalé isolado do mundo. No entanto, a figura da méae tem

papel importante e faz com que a vontade de formacéo presente em Alfredo se torne possivel.

3.3 O ROMANCE REALISTA E O ROMANCE NA ESTEIRA DO REALISMO
SOCIALISTA
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Muitas obras de Dalcidio Jurandir foram lidas e estudadas a partir de uma leitura
social'’. Como pressuposto teorico, pode-se retomar as reflexdes de Afranio Coutinho sobre a
teoria e historia literaria que destacam “duas grandes correntes principais da ficg¢do
modernista”: a) Corrente nacional e regional. O nacionalismo de 22 invadiu a ficgdo
documental, regional e social, fundada na técnica realista. Em verdade, explora uma espécie de
neorrealismo e, as vezes, neonaturalismo [...] b) Corrente subjetivista e introspectiva ou
psicologica (1959, p. 322).

A primeira corrente ¢ subdividida em duas subcorrentes, interessa observar que Dalcidio
se encontra na primeira (“o documentario urbano-social de cunho realista”). Esse tipo de
romancista esta preocupado, segundo Coutinho, com “o registro da realidade simples, a custa
da observagao de problemas e costumes da vida urbana da classe média” (COUTINHO, 1959,
p. 322). Percebe-se que o horizonte de expectativa do critico em relacéo as producoes literérias
dessa época tem um direcionamento: narrar as problemaéticas da classe média. Mas, a producéo
literaria dalcidiana nao se desenvolve na classe média e o urbano é sempre contrastado com o
rural-interior. Para Pressler (2014), os romances devem ser lidos no contexto da Modernidade
do século XX:

A leitura da obra no contexto do romance moderno, sugerida e trabalhada
desde o evento “60 anos do Chove nos campos de Cachoeira”, em 2001
(Pressler 2002, 2005, 2006, 2010 e 2011), ganhou pouco apoio (Santos 2010;
Alonso Junior 2012; Cardoso 2013), ao contrario, ou foi ignorado ou
denunciado como “interpretagao formal e formalista” diante de uma obra de
critica social ¢ de cunho regionalista-amazonico. Percebe-se, nas novas
leituras académicas, nesta linha tracada acima, uma mistura de valorizagdo
tipo ufanista e, particularmente, uma deficiéncia na analise literaria da
producdo romanesca e ficcional moderna. Estas leituras ndo conseguem
diferenciar o basico de uma andlise literaria; ndo conseguem — lembrando
aquela questao do velho Aristételes - observar e descrever a mimesis literaria,
a representacdo do real e o discurso literario e, menos ainda, salientar o
especifico do género épico, considerar a parte descritiva, poética e narrativa
do romance moderno. (PRESSLER, 2014, p. 50, grifo nosso).

A critica feita por Pressler tem relagdo a inclinagdo dos estudos em apontar o aspecto
regionalista e critica social em detrimento das caracteristicas do romance moderno, incluidas

aqui a autoanalise do personagem e técnicas narrativas. Naturalmente, a critica social ao longo

U “Um jovem escritor paraense, Dalcidio Jurandir Ramos Pereira, surge em 1941 com um curioso romance —

Chove nos campos de Cachoeira, em que evoca a gente, a paisagem, a vida de sua cidade natal. A seguir, em 1947,
publica ele o seu segundo romance — Marajo, que revela os costumes dos madeireiros e dos fazendeiros, a dspera
vida social da ilha, com o vigor e a audacia de um historiador social” (JUNIOR, Peregrino. 1955). Ver também o
capitulo 2 em relagdo a critica no contexto da publica¢do das obras.
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dos romances traz a realidade brasileira, mas o valor estético configura a narrativa. Dessa
abordagem, percebe-se a relacao texto literario/contexto social. Ressaltar-se a importancia de
ler as obras de Dalcidio levando em consideragao as caracteristicas do romance moderno.

O peso do narrar descritivo em que ha um irregular equivaléncia entre a narragédo e a
descricdo, faz com que o tempo da narrativa pause para que a descri¢cdo entre em cena. Esse
recurso faz referéncia a silepse. Tal figura de linguagem é encontrada largamente nas obras de

Thomas Mann e Franz Kafka (para citar somente alguns):

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. Estava
deitado sobre suas costas duras como couragas e, ao levantar um pouco a
cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido por nervuras arqueadas, no
topo do qual a coberta, prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha. Suas
numerosas pernas, lastimavelmente finas em comparacdo com o volume do
resto do corpo, tremulavam desamparadas diante dos seus olhos®?. (KAFKA,
1997, p. 7).

Apbs a descricdo do estado fisico de Gregor Samsa, personagem principal da obra A
Metamorfose (1912) segue a descricdo do quarto do caixeiro-viajante. Assim, no inicio da
narrativa tem-se 0 modo descritivo como predominante na cena.

As trilhas da producdo romanesca de Dalcidio Jurandir revelam uma divergéncia do
contexto de producao e publicacdo de suas obras. Como exemplo, cita-se a obra Marajo (1947),
segundo livro de Dalcidio Jurandir a vir a lume. Um exemplar do romance foi enviado para
participar do mesmo concurso no qual Chove nos campos de Cachoeira venceu como melhor
romance. Naquela época, o titulo da obra era Marinatambalo. Outro possivel titulo faz
referéncia a um de seus personagens: Missunga. Embora o romance esteja inserido na série
produzida por Dalcidio, no contexto da regido amazénica, o enredo da narrativa ndo é tecido a
partir do fio condutor Alfredo, e sim pelo personagem Missunga. “Missunga, 6 Missunga”
(JURANDIR, 2008, p.32).

A partir do enredo de Marajo, observa-se 0 que aponta Lukacs [1916]: a relacdo do
ser e do dever-ser que levam o protagonista a um encadeamento de eventos que o colocam,

também, como um personagem de Romance de Formacao, “- Seu filho, Coronel, vai longe... e

12 Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Traumen erwachte, fand er sich in sienem Bett zu einem
ungeheueren Ungeziefer verwandelt. Er lag auf seinem panzerartig harten Rucken und sah, wenn er den Kopf ein
wenig hob, seinem gewdlbten Bauch, auf dessen Hohe sich die Bettdecke, zum ganzlichen Niedergleitem bereit,
kaum noch erhalten konnte. Seine vielen, im Vergleich zu seinem sonstigen Umfang klé&glich ginnen Beine
flimmerten ihm hilflos vor dem Augen. (KAFKA, 2008, p.7).
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com os recursos que tem sera uma grande carreira!” (JURANDIR, 2008, p. 45). Um ponto

importante na obra € a tentativa de desligamento da figura paterna, mas sem sucesso:

Alaide correu para dentro chamando:

— Missunga, se ndo me engano aquele que vem ali é seu pai.

Minha Nossa Senhora! E é ele, meu mano. Missunga pulou da rede. Aquela
visita poderia desarma-lo da disposigdo de ““ir mais embora”, pegar o caminho
de Maraba, se esconder sob o barulho das cachoeiras do Araguaia, era o diabo.
Ao se encontrar assim tao imprevistamente com o velho, voltaria a ser o filho,
perderia aquele esboco de cardter que principiava a nascer com tanta
indecisdo. Foge, esconde-se ou cai nos bracos do pai? (JURANDIR, 2008,
p. 377).

A busca pela salvacdo ¢ o que vai guiar o personagem Missunga. Na tentativa de fazer
diferente do pai, a0 menos de tratar o povo de forma diferente, valorizando o trabalho do homem
marajoara e sobretudo o trabalho do campo. Na sociedade retratada, no romance, sio real¢adas
as relagdes de poder exercidas pelos senhores, de um lado e os trabalhadores/pobres de outro.

Como retratado na citagdo a seguir:

Missunga reconhece o guia na frente, grande vaqueiro, de vara e ferrao,
chotando na sua égua alvagoa, o Gagaba. Os vaqueiros continuavam nos
“eias”. Missunga na véspera discutira com o pai sobre o trabalho nas fazendas.
— Meu filho, falava o pai, vocé nao sabe o que ¢ isto. Pensa que fazenda em
Marajo ¢ criagdo de gado na Inglaterra? Vaqueiro nasceu vaqueiro motre
vaqueiro.

— Eles deviam ao menos ter uma sociedade como os pescadores.

(JURANDIR, 2008, p. 271).

No trecho acima, observa-se a ideologia do personagem Missunga em relacdo a
realidade do trabalhador marajoara. De forma que, um dos episddios centrais no romance se
traduz pelo projeto de melhoria social empreendido/sonhado pelo protagonista, filho do
fazendeiro.

Considerando que, a obra de dalcidiana busca “transmitir, em termos fic¢do, o que
sente e sonha 0 homem marajoara” (JURANDIR, 1996), observa-se a partir desse desejo, a
necessidade de representar as variadas realidades, principalmente as mais dolorosas, vividas
nesse local. Nesse entendimento Willi Bolle (2011) considera que, Marajo é a obra que contém
a maior diversidade de informacdes sobre a cultura local. O estudioso aponta a riqueza
documental e retoma Antonio Candido (1981) o romance realista como “forma de pesquisa e
descoberta do pais” (CANDIDO apud BOLLE, 2011, II, p. 44).
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Sob esta perspectiva, Bolle desenvolveu sua pesquisa ao longo de mais de duas décadas,
a saber, a elaboracdo de uma topografia cultural do Brasil, partindo da metropole/megacidade
paulistana, através do sertdo, até a Amazonia. O estudioso conclui seu estudo com a publicacédo
de Boca do Amazonas: sociedade e cultura em Dalcidio Jurandir (2019), Gltimo volume da
trilogia iniciada com Fisiognomia da metropole moderna: representacdo da historia em Walter
Benjamin (1994) e continuada com grandesertdo.br: o romance de formacao do Brasil (2004).

Maraj6 figura, portanto como o espaco dos sonhos, das descobertas, dos desejos, mas
também de uma realidade degradada pela crueldade humana. O espaco do idilico na obra abre

um vasto caminho para abordagem do mitico, tal como apresentado no trecho abaixo:

Missunga se lembrava bem que, uma noite, a beira do igarapé, com o Coronel
Coutinho, maré cheia, luar, ele viu uma lua boiando no sossego das aguas.
— Olhe, papai, olhe a lua da Guita. O rato vomitou a lua que comeu. Ela esta
de bubuia. A do céu esta olhando ela. A gente ndo pode pegar? Ande, papali,
pegue sendo peixe come.

Sonhou gue pescava a lua das aguas, com a isca feita dos cabelos de Guita.
Peixe engolia a lua, e a lua, pelos olhos redondos do peixe, mirava 0 céu
perdido. Contou isso para Guita que ficou com os olhos tdo redondos como 0s
do peixe, roendo a unha. (JURANDIR, 2008, p. 106).

Assim, os eventos selecionados pelo narrador irdo despontar de extremos, em que a
realidade, em medida atual, ird reverberar na vida de cada marajoara. Como 0 excerto abaixo,
em que ¢ narrado uma pratica comum, “dar” a filha ou filho para trabalhar na cidade grande,

como explicitado na citacdo abaixo:

Rita, ja em pleno campo, sentiu que podia ser novamente ameagada como fora
dias antes. O canoeiro viu a menina:

— Vocés me ddo que eu levo ela pra Belém. Conhego quem precisa de uma
menina assim. Pai e mae se entreolharam.

— Que tu diz, Jovenila.

A menina olhou de lado, esfregando as maos, se encolheu na saia da mae.
Esta, com a cabeca baixa, sem responder, cuspindo a masca do tabaco. Limpou
a boca com a ponta da saia e olhou a menina.

Jovenila esfregou o pé numa toiga de capim e de cabega baixa:

— Esté ai a menina. Por mim...

Entdo Parafuso disse ao abacteuara:

— Pode levar, o nome dela é Rita. (JURANDIR, 2008, p. 315).

A leitura desse trecho revela a crueldade humana do mesmo modo que revela a
compaixdo humana. Tentativa de salvacdo da filha diante aquela realidade, talvez a filha,

Ritinha, tivesse melhores chances de sobrevivéncia do que a condicdo em que a familia se
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encontrava. A condi¢do de sobrevivéncia estd relacionada ao trabalho. Empregadas e criados
sdo personagens com presenca marcada nos romances.
Domingas, empregada doméstica na casa dos imigrantes libaneses de Dois Irmdos

(2000), se torna um grande exemplo:

Foi Domingas quem me contou a histdria da cicatriz no rosto de Yaqub. Ela
pensava que um ciuminho reles tivesse sido a causa da agressdo. Vivia atenta
aos movimentos dos gémeos, escutava conversas, rondava a intimidade de
todos. Domingas tinha essa liberdade, porque as refei¢des da familia e o brilho
da casa dependiam dela. (HATOUM, 2000, p. 25).

Tal intimidade, naturalmente, ¢ figurada até certo ponto. Pois, embora seja uma figura
feminina que desempenha um papel importante na narrativa, aproximando-se ao papel da mae,
estd numa posicdo social oposta a esta. Esse tipo de personagem ¢ encontrado na obra Belém

do Grao-Para:

Libania, pés de tijolo, a saia de estopa. apressada e ofegante, era uma serva de
quinze anos, trazida, muita menina ainda, do sitio pelo pai para a mao das
Alcantaras. Entrava da rua, com os bragos cruzados, carregando acha de lenha
e os embrulhos, sobre os rasgdes da blusa velha. (JURANDIR, 2016, p. 16).

A condi¢ao de servilismo que Libania desempenha na casa, faz Alfredo se questionar
sobre a propria condi¢do de sua estada em Belém. Sabe-se que o personagem foi morar na casa
dos Alcantara por intermédio de uma prima da mae para dar continuidade aos estudos. “Aqueles
dias entre a chegada e o exame de admissdo ao Grupo Escolar foram dificeis e lentos para
Alfredo: soliddo na casa alheia, saudade, cabelo crescendo, o medo do exame, — cadé estudo?
—aquela preocupagao pela mae. Que estaria fazendo ela no chalé?” (JURANDIR, 2016, p. 61).
Todas as preocupagdes de Alfredo os levavam para mais perto do chalé¢ “Ao mesmo tempo
queria afastar de si toda Cachoeira. Desde o caro¢o de tucuma até Andreza.” (JURANDIR,
2016, p. 61). No entanto, os campos se tornam mais perto de Alfredo, seja através de seus
pensamentos, seja através de pessoas que rememoram os moradores de Cachoeira, como no

seguinte trecho:

Antes parecia despeitada com a presenga dele. Nao lhe dirigia palavra. Agora
o rosto de Libania na sombra tinha um calor de acolhimento. E seus
pequeninos olhos apertados luziam de negros, fixos nele, salpicados de uma
carinhosa malicia. Voltou para a rede, comparando Libania com Andreza.
(JURANDIR, 2016, p. 61).
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Nas obras de Dalcidio Jurandir decadéncia evidencia-se em todos 0s romances,
sobretudo no romance Belém do Gréao-Para. Nele, a decadéncia econdmica sofrida pela
Amazonia em decorréncia do declinio do ciclo da Borracha é apresentada de forma alegorica,

por meio da representacdo da familia Alcantara.

Com a queda do velho Lemos, no Para os Alcéantaras se mudaram da Vinte e
Dois de Junho [...] A sessenta mil-réis de aluguel e mais seis de taxa d’agua
sem platibanda, meia vidraca, persianas, passeio ralo na frente e algum
carapand, podiam se dar por felizes naquele ‘ostracismo’, como dizia D.
Inécia, a senhora de seu Virgilio Alcantara. Longe estavam da sorte dos
Resendes, lemistas de cabo a rabo, hoje coitados se acabando numa palhoca
dos Covdes. (JURANDIR, 2016, p. 11).

Na leitura da citacdo acima pode-se observar o tempo histérico da cidade de Belém,
ap6s a decadéncia do ciclo da Borracha, a Belle Epoque vivida pela cidade apresenta sinais de
ruinas. O cenario de natureza urbana, Alfredo percorre os bairros de Belém, tornando-os
referéncia espacial. Caracteristicas de decadéncia e ruinas serdo demasiadamente exploradas no
decorrer dos romances dalcidianos. Tanto no sentido de enfrentamentos pessoais quanto
coletivos, como é o caso do romance Linha do Parque.

Ao assumir a tarefa de escrever sobre a vida dos operarios na cidade do Rio Grande do
Sul, Dalcidio apresenta ao leitor a juncdao de trés momentos de sua jornada: o romancista, o
jornalista e o militante. Trés perfis que se concatenam para a execugdo de um romance historico-
literario, pois a trama originaria do romance estava sob condi¢Ges de quem o encomendou
(Comité Central do Partido Comunista). Nesse sentido, Linha do Parque (1959) se concretiza
como um romance escrito sob a influéncia do Realismo-Socialista e, explicitamente, o romance
mais politico que Dalcidio escreveu.

Dalcidio se valeu de sua experiéncia jornalistica para elaborar esse extenso quadro do
movimento operario local. O fato de ndo ter ‘embelezado” a historia toda diz respeito a ndo ter
deixado de retratar as contradi¢des e dilemas envolvidos neste panorama. Vale ressaltar que a
obra foi escrita entre o periodo de 1951 e 1955. Em 1952 Dalcidio viaja a Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas — URSS, junto a uma delegacdo brasileira de escritores, dentre eles
Graciliano Ramos. A visita visava conhecer de perto o mundo socialista. “E o voo para Moscou.
Atravessar a Polonia e descer em Varsovia e logo subir para Minsk. J& sobre a vasta area
sobrevoada, sentimos algo de semelhante as minhas terras marajoaras, embora sem o verde
intenso da Amazonia e a cultura soviética”. (JURANDIR, 1952). Esse trecho foi retirado do

diario de viagem que Dalcidio escreveu durante sua aventura. Dalcidio quis comparar sua terra
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de origem com a terra de viagem. Muito da comparacdo diz respeito ao comportamento do
povo: “Eu me lembro do Marajo, de Gurupa, de pessoas do Brasil como Rio Grande. A
simplicidade, a naturalidade, a dogura, 0 amor pelo trabalho que encontro no nosso povo
predominante na cidade de Moscou porque o povo russo estd no poder, de verdade”.
(JURANDIR, 1952).

A viagem a URSS foi, sobretudo, uma viagem politica. Dalcidio escreve essas anotacdes
com o idilico de quem esperava (desde crianca) por essas cenas: “[...] e tudo o que deixei de
ver na minha infancia contemplativa e cheia de sonhos em Cachoeira ficou maravilhada com a
pantomima, a danga acrobatica, a marcha do cavalo”. (JURANDIR, 1952). Interessante que,
Dalcidio resume trés caracteristicas do Comunismo que estdo pressentes na obra aqui
contemplada: senso de familia, maior consciéncia de patria, maior poder da natureza humana.

Tal tendéncia literaria, surgida no contexto da literatura soviética dos anos 1920, cuja
finalidade era atuar em “prol da educagao socialista do proletariado” (MORAES, 2020, p. 154),

isto é, uma literatura que exaltasse o desenvolvimento da criacdo literaria nessa tematica.

Que era o realismo socialista? Segundo a biblia soviética, era o ‘método
fundamental da arte da literatura’, mais que uma estética, uma arma de luta,
que devia obrigatoriamente retratar os ‘herdis positivos’, construtores de uma
nova sociedade em contraste com a ‘arte burguesa decadente’. (CASTRO,
2006, p. 203).

Sob esse aspecto, a obra se torna singular ndo somente por suas condi¢des de criacdo
como também pelo fato de ser o Unico romance de Dalcidio Jurandir que ndo pertence a série
de romances do Extremo-Norte.

Outrossim, pode-se dizer que Dalcidio é escritor extremos (geogréaficos e estéticos).

Linha do Parque se passa no outro extremo. E a historia do movimento
operéario no Rio Grande do Sul, desde 1895. Eu fiz uma pesquisa longa no
meio dos velhos operérios anarquistas. Levantei um quadro do Rio Grande. O
livro ndo agradou. Os operdrios ficaram zangados porgue eu ndo embelezei o
quadro. Apareceu muita miséria. JURANDIR, 1996 [1976], p. 29).

A narrativa apresenta baixa eventualidade, desenvolvimento lento. Esse aspecto confere
importancia maior ao desenvolvimento da histéria em si: a formagao do movimento operario a
partir da historia de vida de um personagem, tal como se pode constatar no trecho a seguir: “A
escuna ‘Elisa’ chegou ao porto do Rio Grande, numa noite de maio de 1895, debaixo de
temporal. Carregada de carvfes. Trazia um mastro partido e como Unico passageiro, aquele

Iglezias que fugia da Europa” (JURANDIR, 2020, p. 23). Neste inicio da historia o narrador
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ndo-diegético aponta duas questdes; a tragicidade envolvida na chegada do personagem e a
identidade deste.

O enredo se desenvolve, portanto, a partir da chegada de Iglezias ao Brasil. Todavia,
uma rede complexa de personagens entrelacados vai abrindo caminho na narrativa, em que 0
foco da acdo é desviado para a caracterizagao desses personagens. Desse modo, a narrativa se
arrasta até uma acdo ser concluida. Assim, a histéria de trés geracdes é apresentada por meio
de uma narrativa linear, fazendo uso de algumas analepses conforme necessidade de apresentar
a historia de vida de alguns personagens.

Ao chegar ao Rio Grande, Iglezias se hospeda no Hotel Triunfo pertencente a D.
Consuelo, indicado por Luis Pinheiro. Com a descricdo dos pertences do personagem ao
desfazer a mala, o leitor tem o retrato do que Iglezias trouxe consigo e o que ele deixou na

Europa.

Que teria sucedido na Europa durante os longos meses de viagem? Era a sua
indagacéo. Retirou do saco o cachimbo, a pouca roupa, os livros da Biblioteca
Social, que guardou debaixo do magro travesseiro e do colchdo. Abriu
também a caixa de ferramentas para que respirasse o ar da terra. Contemplou-
as com um olhar comovido e recordou as feiras de Espanha, os cavalos da
oficialidade, as maos de Angela, no porto de Génova. (JURANDIR, 2020, p.
31).

Observa-se que lIglezias apresenta preocupagdo com 0s acontecimentos na Europa. Ao
guardar os livros debaixo do travesseiro e do colchdo, o personagem transmite a ideia de que
estes séo muito importantes e proibidos, por isso a necessidade de escondé-los. “Tu espalharas
a ideia, Iglezias...” (JURANDIR, 2020, p. 38), sentenciou Luis Pinheiro.

A primeira parte do livro, inicia, entdo com a chegada de Iglezias ao Brasil e encerra-se
com o casamento do personagem com Marcela. Assim, pode-se observar que Iglezias, primeiro
personagem que aparece na narrativa, seria o0 personagem principal. Ndo somente pelo fato de
sua chegada em terras brasileiras ter a atmosfera do personagem épico, a escuna Elisa chega
por debaixo de um forte temporal e consegue transpor a barra do Rio Grande, mas também,
pelo motivo de que a articulacdo do enredo se d& a partir de Iglezias. Uma vez que é ele quem
impulsiona o movimento da luta operaria.

E importante ressaltar, e esta analise se embasa nisto, o fato de que o principio de
articulacdo do movimento operario s6 se dard quando existir o principio da formagéo, também,
escolar dessa gente. Nesse sentido, encontra-se a chave da escrita de Dalcidio, ndo somente

nesse romance., como também nos anteriores aqui estudados.
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R. Selbmann (1994) considera a “instancia obrigatoria” de um romance de formagao, a
presenca da formacéo (escolar e/ou profissional). Notadamente, a formacdo politica e artistica
também serdo aspectos fundamentais em Linha do Parque. Assim, para por em préatica o que
constava nos estatutos da unido operéria: a criacdo de cursos para alfabetizar os operérios é
sugerido por Iglezias a formagédo de um grupo teatral. “Nao se apure, espere a0 menos que eu
aprenda a escrever o nome d. Iglezias”. (JURANDIR, 2020, p. 48), desabafa Luis Pinheiro.

“Acompanhando os ensaios do grupo teatral que Iglezias parrara a dirigir com o nome
de ‘Grupo Germinal’ era como se assistisse a um espetaculo de fala”. (JURANDIR, 2020, p.
82). Assim o nome do grupo teatral faz referéncia ao romance de Emile Zola. “- Meu filho,
ainda ndo leu o romance de Zola? A tragédia dos mineiros? Por acaso sabem o que ¢ tirar carvao
de dentro, do fundo da terra?” (JURANDIR, 2020, p. 50). Esse trecho € um exemplo de
intertextualidade presente na obra. Dalcidio faz também, abertamente homenagens, ao dedicar
0 romance a Portinari, ao colocar como epigrafe de Cervantes e Machado de Assis.

Segundo Jurandir (1996 [1960], p. 32), Linha do Parque “livro de muito amor e de uma
defini¢do, em termos de romance, que marca, sem rodeios e creio que por todo o resto de minha
vida, o meu pensamento como escritor € romancista”. Como mencionado anteriormente, a
juncdo das trés funcbes que Dalcidio desempenhou, a saber “romancista, jornalista e militante”

estdo persentes nessa obra.



73

4 OS SIGNOS INDICIAIS DO AUTOR NA OBRA

4.1 UM “PASSEIO PELOS BOSQUES” DA NARRATOLOGIA

Embora este trabalho esteja pautado na teoria de Wolf Schmid a partir de sua obra
Elemente der Narratologie (2014) para a anélise dos textos dalcidianos. Ressalta-se o fato de
que o tedrico alemao é, posterior a Todorov (1966) e Genette (1966). Schmid estudou Mikhail
Bakhtin e fundamenta suas analises na literatura russa de autores como Dostoiévski e Tolstoi
e, em alguns casos, reclassifica a nomenclatura de determinadas instancias narrativas a partir
de uma nova percepcao do texto literario. Assim, altera inclusive a referéncia aos tipos de
narrador. Schmid conceitua dois tipos de narradores, o primeiro referido como “diegético” ao
fazer parte da narrativa e, o segundo, referido “ndo diegético” ao ndo fazer essa referéncia.
Desta forma, Schmid substitui a tradicional classificacdo (eu-narrador, narrador onisciente-
onipresente) e a de Genette, em que se tem “narrador autodiegético, -homodiegético e
heterodiegético”. Além do mais, apresenta um histérico das teorias narrativas (teorias do
romance e das narrativas em geral) e desenvolve, neste procedimento critico sobre Bakhtin,
Lotman, Genette, Bal e outros teoricos, sua propria teoria sobre os “elementos da narratologia”.

Mas antes dos desdobramentos apresentados por Schmid, é necessaria uma abordagem
das propostas anteriores das teorias da narrativa feita por muitos outros autores. O conceito foi
cunhado nos anos 1960 a partir do intenso debate sobre o estudo das narrativas. Roland Barthes
inicia com a seguinte argumentacao:

[...] ou bem a narrativa € uma simples acumulacéo de acontecimentos, caso
em que s6 se pode falar dela referindo-se a arte, ao talento ou ao génio do
narrador (autor) — todas formas miticas do acaso -, ou entdo possui em comum
com outras narrativas uma estrutura acessivel a andlise [...]. (BARTHES,
2008, p. 20).

Se possui uma estrutura que possa ser analisada e essa estrutura € comum para todas

as narrativas, entdo é necessario que haja umateoria. Com isso, Tzvetan Todorov complementa:

Nosso esforco aqui sera de chegarmos a uma teoria da narracdo de modo que
possa ser aplicada a cada um destes dominios. Consequentemente, mais do
que dos estudos literarios, esta obra depende de uma ciéncia que ainda néo
existe, digamos a Narratologia, a ciéncia da narrativa. Entretanto, o0s
resultados desta ciéncia ndo serdo desprovidos de interesse para o
conhecimento da literatura, uma vez que a narrativa constitui, frequentemente,
seu centro. (TODOROV, 1982 [1969], p. 10).
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A Narratologia é entendida, entdo, como ciéncia da narrativa. Um conjunto de
procedimentos para a analise estrutural da narrativa. Muitos foram os teoricos que precederam
0 estabelecimento dessa teoria e que ajudaram no seu desenvolvimento.

A ideia de desenvolver um breve retrospecto sobre a Narratologia visa compreender
melhor as concepcgdes do que era considerado como objeto de analise e seus principais analistas.
Quando se observa o processo da narrativa entre os estudiosos alemaes, tém-se 0s nomes de
Kéate Friedmann (1910) e Kate Hamburger (1951). Para Friedmann, as verdades de um texto
estariam ligadas a questdo da disponibilidade do narrador em “mostrar” determinada narrativa
como verdadeira ou ndo, como no que ela entende por “ilusdo”, uma vez que o narrador pode
até induzir um leitor a um engano, confundir esse leitor para que ele ndo ache a chave do
sentido, mas ha esse leitor ativo que pode também desviar dessa “ilusdo” citada pela autora
(FRIEDMANN, 1910).

Notadamente os textos de Dalcidio Jurandir ainda que escritos sob prosa tem algumas
nuances poéticas que podem permitir multiplos significados como esse da “ilusdo”, ndo
podendo deixar de considerar sempre que se trata de um mundo criado pelo autor, em que
personagens que aparecem em sua obra, ainda que possam existir fora do texto, sdo
representacdes. E importante, contudo, a conclusio de Friedmann de que n3o se pode falar em
textos narrativos sem a presencga de um narrador, seja qual for a focalizagdo que ele ocupe,
narrador esse que também ¢ entendido como um “mediador” do texto.

Tzvetan Todorov ndo acredita que um narrador seja realmente essencial a um texto,
entendendo que existem outras caracteristicas que podem ser consideradas como importantes,
como a temporalidade e as mudangas de estado. A temporalidade situa o texto em determinada
época, pode-se fazer o uso do flashback como um corte no tempo para que algo seja explicado
ao leitor e as mudancas de estado lidam com o0s personagens que podem estar de uma
determinada maneira ao comeco de um romance, e depois esse estado ser alterado.

Nesse contexto, reside uma caracteristica forte na obra dalcidiana, o0 jogo com o tempo.
De modo que o leitor ndo sabe se estd no tempo cronoldgico da narrativa ou se se trata da
memdria do personagem. No que diz respeito ao projeto literario de Dalcidio, esse recurso ndo
é somente utilizado em um texto, ha essas retomadas ao longo do projeto, isto €, entre as obras.

No exemplo abaixo ilustra-se a referéncia a personagem Alaide da obra Marajé:

Assustado, fugitivo, entre a renda e as vozes do pedestal, Alfredo ia, vinha, e
Ihe soou: Alaide! Alaide! Alfredo saltou para onde gritavam, Alaide, toou este
nome no chalé, a mée contava, uma Alaide de Ponta de Pedras, que viajou
numa curicaca, na costa de Soure, levada por Manoel Coutinho, apelido
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Missunga, depois vista numa fabrica em Belém, a mde contou. Alaide!
(JURANDIR, 2023, p. 248).

O trecho serve, ainda, como elucidacdo ao andamento do projeto de Dalcidio. Ao
retomar uma personagem de uma obra em que a histéria de Alfredo ndo figura como central,
Dalcidio deixe entrever a intencdo de ler Marajo como uma obra que antecede toda a saga de
Alfredo.

Wolf Schmid ndo esta interessado em observar se ha ou ndo a importancia de um
narrador em um texto literario, mas entende que os fatores seguintes, de temporalidade e
mudanca de estado, tém relevancia para a analise. Segundo o autor, basta que ocorra uma Unica
mudanca de estado para que se possa acreditar em narratividade. Observando a obra de
Dalcidio, seguem alguns exemplos nos trés romances que demonstram mudancas de estado.

Em Chove nos campos de Cachoeira, a gravidez de Irene se torna uma mudanca de
estado importante na constituicdo da personagem: ‘Sim, como veio tdo bela! Perdera aquela
brutalidade, aquele riso, aquele desleixo. Veio calma na sua marcha para a maternidade”.
(JURANDIR, 2019, p. 345). Com a maternidade Irene perde todas as caracteristicas negativas,
até o riso que no sentido primario tem um aspecto positivo, mas em Irene, era o que atordoava
Eutanazio.

Em Marajo, logo no inicio da historia, D. Ermelinda, mulher do Coronel Coutinho, sai

para visitar um doente no Araraiana, da visita se desdobra uma descri¢do da morte da mée:

Quando a mée adoeceu sentia-lhe a soturna hostilidade dos agonizantes que
ndo perdoam. Com o medo crescente, teve impulsos de gritar e de a
estrangular, ou, com uma sede infinita de piedade e perdao, ajoelhar-se diante
daquele embrulho quase frio de carnes e cabelos iméveis, denegrido pela
sombra e pelo aniquilamento. Desejos de cair sobre o peito, sobre aquele
estertor, aquela voz sem palavras. Os solugos a sufocavam. Pde afastar-se e
procurou a paz que havia la fora, morna e indiferente. Dominou-se com
intenso esforco e voltou porque a agonizante a fascinava. E dura, tensa,
assistiu aquela morte, surda ao pranto das irmds e cega a luz da vela que ardia
sobre a face da mae. Foi talvez o instante mais alto na vida de Ermelinda.
(JURANDIR, 2008, p. 38).

O trecho acima ilustra situacdes dos romances em que aparecam essas mudancas:
alguém estava saudavel, e adoeceu, alguém estava vivo, morreu. Para Wolf Schmid,” mudancas
de estado” significam dinamicidade ao que ocorre na historia, em oposi¢do aos elementos
estaticos, que sdo as situacdes propriamente ditas, além dos contextos espaciais que ele

denomina como settings. Observadas essas questdes, no entender do autor uma narrativa tem
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situagdes estaticas e dindmicas que ocorrem nas narracfes e naquelas que tém énfase em
descricdes.

Para Schmid (2014), todo evento implica mudancas de estado, no entanto o contrario
ndo acontece. Juri Lotman define o evento como sempre uma violagdo proibida. Alargando o
entendimento do conceito, para Schmid:

A concepcdo de eventos aqui deve ser tratada para além de Lotman. O evento
ndo implica necessariamente a violacdo da norma. Também ndo implica
necessariamente um desvio da ordem dada no mundo narrado, cujo
cumprimento mantém a ordem deste. A fronteira ndo precisa significar uma
proibicdo. Um evento também pode ser constituido por uma personagem
que descobre um novo conhecimento, ajusta uma compreensdo
equivocada, professa novos valores e altera sua forma de vida. (SCHMID,
2014, p. 21, grifo nosso).

Um exemplo é a obra Linha do Parque, a dindmica da acéo é sobreposta pela descrigao.
A sensacdo de baixa eventualidade se da pela lentiddo dessa acdo. Para exemplificar o conceito,
tém-se o personagem Clemente, que comecga com fervor na luta operéaria, porém muda de ideia

e deserta do movimento:

- Perder meu tempo com esses loucos? Perder meu tempo? Basta! A fase da
falta de juizo passou. Vou somente tratar de minha familia, de minhas
costuras, e num movimento brusco, fora de si:

- Mulher, queima esses livros, queima esses papéis, queima, queima! Nem
mais um rastro desses malditos. Queima! (JURANDIR, 2020, p. 222).

No caso de Clemente, o drama individual sobrepde a causa do coletivo, tonando a sua
permanéncia no grupo cada vez mais insustentavel. Ainda que, para alguns, essa virada de
postura ndo tenha se constituido uma surpresa, como no caso de Alda, que ja suspeitava da
conduta do “companheiro”: “Osorio estremeceu diante da revelagdo subita que agora lhe
pareceu tdo tardia. Estaria ali o Clemente que Alda lhe retratava, de corpo inteiro?”
(JURANDIR, 2020, p. 221).

Além dessas mudancas de estado, essas condi¢fes se contrastam, e ocorrem com 0S
mesmos personagens, isto €, exemplos do que acontece nas situa¢@es iniciais e finais com 0s
mesmos personagens. Como é o caso de Alfredo, pegando como exemplo o todo do projeto,
existe um espaco de tempo de pelo menos 10 anos entre a condigéo inicial do personagem e a
forma como ele termina na histéria (compreendida como projeto). Alfredo inicia sua trajetoria
como menino: “[...] Voltar para casa era voltar as feridas, que apesar de saradas lhe deixava
marcas nas pernas” (JURANDIR, 2019, p. 24), e termina como secretario: “Aqui desembarco,

ndo como no cais do Rio de Janeiro, descarregado nas muletas da Sem-Nome e nos mais



77

minguados quinze mil-réis deste mundo. Aqui secretario[...]”. (JURANDIR, 2020, p. 26).
Nesse ultimo exemplo, Alfredo desembarca na cidade em que desempenhara a funcdo de
Secretario da Intendéncia, a chegada na cidade € entrecruzada pelas lembrancas do viajante, a
passagem pelo Rio de Janeiro e a Ultima passagem por Belém.

No caso de Missunga, protagonista de Marajo, o maior exemplo de mudanca na
personagem € a propria nomeacdo dele. No inicio do romance, Missunga, jovem e sonhador,
permite que o tratem pela alcunha. Contudo, com o desenvolvimento da narrativa, aparecem 0s
obstaculos e responsabilidades inerentes a posicdo que o pai de Missunga exerce, cabendo a ele
dar continuidade ao legado do pai. Com isso, ha a transicdo do nome do personagem -
Missunga, 6 Missunga”. (JURANDIR, 2008, p. 31) para Manuel Coutinho: “E uma coisa tenho
gue acabar, Manuel Raimundo, € este meu apelido: tenho que voltar e todos me deverdo chamar
Manuel Coutinho, meu nome préprio... — Dr. Manuel, meu filho, Dr. Manuel.” (JURANDIR,
2008, p. 399). Interessante notar que, a mudanca ocorre por vontade prépria, se firmar a sua
nova posi¢ao, saindo do filho prodigio para o “dono” das terras.

Para ilustrar o exemplo de Linha do Parque, evidencia-se o personagem Iglezias, que
figura como protagonista, uma vez que, € a partir dele que a histéria principia. Nao somente a

diegese, mas a prépria constituicdo do nucleo dramético do enredo até a segunda geracao.

A escuna ‘Elisa’ chegou ao Rio Grande, numa noite de maio de 1895, debaixo
de temporal. Carregada de carvéo, trazia um mastro partido e como Unico
passageiro aquele Iglezias que fugia da Europa.

Vestindo o casaco feito ainda pela velha mée em Lorenzo, vizinho da Galizia,
fronteira de Portugal, o passageiro suspirou de alivio [...]. JURANDIR, 2020,
p. 23).

Iglezias chegou ao Brasil fugido da Europa, ao aportar no porto de Rio Grande, ele
assumiu o compromisso de firmar a luta dos operarios por melhores condi¢des de trabalho e de

vida, e assim o personagem volta a essa sensacao pouco antes de sua morte.

Mas o povo acreditava que algo podia mudar]...] Iglezias como restituido aos
tempos da escuna ‘Elisa’, repetia:

- Tu, Saldanha, aderes, hein?

O pintor calava-se, ofendido.

Entre bandeiras vermelhas[...]Jcorreu a noticia da morte de Iglezias.
(JURANDIR, 2020, p. 198-199).

Diante dos exemplos dados, temos a colocagdo de Wolf Schmid para uma melhor

compreensdo do que, para o0 autor € uma historia, uma narrativa e uma representacao:
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Textos narrativos contam uma historia, nisto muitos estruturalistas
concordam. Um conceito utilizado em variados sentidos, por exemplo, o
Dicionario de Narratologia, de Gerald Prince (1987) distingue cinco
defini¢gdes do conceito. Para nossos propdsitos, tomaremos “historia” para se
referir ao contetdo da narrativa, oposto ao discurso que a representa. Qual é
o relacionamento entre histéria e a mudanca de estado? Quantas mudancas de
estado s&o necessarias para se tiver uma historia? A diferenca entre a mudanca
de estado e a histéria ndo é quantitativa. Uma histéria poderia constar somente
uma mudanca (cf. Genette 1983, 14s; 1994, 202s). A diferenca esta em sua
extensdo. As mudancas de estado formam um subgrupo da histéria. Assim
como representam as mudancas de estado, que sdo elementos dindmicos, uma
historia inclui elementos estaticos, que sdo 0s estados ou as situaces em si,
0S contextos temporais e espaciais (settings). Portanto, por necessidade, a
representacdo de uma historia reine os componentes dindmicos e estaticos
que abrangem os modos textuais narrativos e descritivos. (SCHMID, 2014, p.
13).

A ideia do autor é, citando Genette, que somente uma Unica mudanca seria necessaria
para que a historia pudesse ocorrer, e ndo varias mudancas, para sustentar a narrativa. Além
disso, precisa-se observar que para o autor francés em seu ensaio Fictional narrative, factual
narrative (1990) este mundo dentro do texto literario é representado, construido como se fosse
verdade. O proprio Wolf Schmid se encarrega de explicar essa no¢do sobre mundo representado

a partir da ficcionalidade:

Uma das caracteristicas basicas de um texto narrativo artistico é sua
ficcionalidade, isto €, a condi¢do em que o mundo representado nela é ficticio.
Para explicar o uso desses conceitos: o conceito ficcional caracteriza o texto; o
conceito do ficticio denota, por outro lado, o status do representado no texto
ficcional. (SCHMID, 2014, p. 35)

Aqui retorna-se aos dizeres de Wolf Schmid para liga-los ao que Dalcidio Jurandir
afirmou de suas obras. Dalcidio se pautava em pessoas, mas, ciente de que escrevera romances,
ndo entende tracos de biografia em sua escrita, mas a lUcida ideia de que esses personagens sdo
baseados em sua vivéncia enquanto autor do Marajo, que viveu e conviveu com essas pessoas,
inspirando-se nelas para recriar ficcionalmente o que ele gostaria de ver representado em
Literatura. Como o romance admite tanta flexibilidade ele pdde organizar essas vidas e cores
poeticamente com a ideia de seus “parcos recursos” para explora-los. Assim foi em Chove
campos de Cachoeira, seu primeiro romance, assim se vé em Maraj6 ou Linha do Parque.

Em CCC, a peregrinacdo de Alfredo comecga com assuntos internos, como no conflito
com a posicdo da propria mée perante a sociedade, uma vez que, D. Amélia ndo era casada
oficialmente com Major Alberto, a inquietacdo de Alfredo também era traduzida pela cor da

mae:
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Alfredo achava esquisito que seu pai fosse branco e sua mée preta.
Envergonhava-se por ter de achar esquisito. Mas podia a vila toda cagoar deles
dois se saissem juntos. Causava-lhe vergonha, vexames, ndo sabia que mistura
de sentimentos e faz-de-conta. Por que sua mée ndo nascera mais clara? E
logo sentia remorso de ter feito a si mesmo tal pergunta. Eram pretas as maos
que sararam as feridas, pretos os seios, e aquele sinal pretinho que sua mae
tinha no pescoco lhe dava vagaroso desejo de o acariciar, beijando-lhe
também os cabelos, se esquecer do carogo, do colégio, das feridas, da febre,
dos campos queimados avancando para a vila dentro da noite no galope do
vento. (JURANDIR, 2019, p. 28).

Interessante notar a descri¢cdo da personagem no inicio do romance, a mde com as maos
que curam, mas que tem outra cor. Assim, 0 exemplo a seguir mostra a descri¢do da posicao de
D. Amélia ndo como mée de Alfredo e sim como a mulher que Major Alberto levou para morar
em sua casa: “D. Amélia era uma pretinha de Muana, neta de escrava, dancadeira de coco, de
isguetes nas llhas, cortando seringa, andando pelo Bagre, perna tuira, apanhando agcai,
gapuiando, atirada ao trabalho como um homem.” (JURANDIR, 2019, p. 97) O narrador
também situa a mudanca de nome da personagem, antes conhecida somente como Amélia:
‘Amélia ficou sendo em Cachoeira a ‘dona Amélia’. Botou um gosto de terra morna, de mato
e maresia na vidinha burocratica e forense do Major Alberto (JURANDIR, 2019, p. 99).

Exemplo de conflito também aparecem em Marajé, como no caso de Orminda,
personagem cuja identidade, se é ou nao filha do Coronel Coutinho, permeia a narrativa. A
davida esta presente em varios personagens: “Fez deslizar a mao na cabeca da velha, rindo. Sua
ama de leite! e viu-lhe os pés descal¢os, rachados. Talvez fosse também uma das vitimas de
seu pai. A filha dela, a Orminda, ndo seria irmad?” (JURANDIR, 2008, p. 44-45). Missunga se
refere a nha Felismina, mde de Orminda. Outro personagem que demostra davida em relacéo a
paternidade de Orminda ¢é Lafaiete: “Quanta escritura, Nossa Senhora era testemunha, arranjei
para aquele homem. Quantos leildes comeu e quanto gado da santa. E dizer que a santa deve
sacudir a cabega com a pouca vergonha de seus festeiros. E Orminda, era ou ndo era filha dele?”
(JURANDIR, 2008, p. 263).

Tais exemplos de acontecimentos na descri¢do desses personagens evocam também
fatos reconheciveis ao leitor amazonida e brasileiro, como aconteceu com Jorge Amado, que
leu as obras de Dalcidio e logo o classificou como grande romancista brasileiro, olhando para

as particularidades da Amazonia.

4.2 A QUESTAO DA PERSPECTIVA: NARRADOR OU PERSONAGEM ALFREDO?
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Em seu livro Elemente der Narratologie, Schmid aborda no capitulo IIT a “Perspectiva
do Narrar”. Além de levantar o historico das discussdes de um dos assuntos mais caros da
Narratologia, Schmid, ao analisar narrativas a partir de véarias fontes e principalmente a partir
da Literatura russa de Dostoiévski e Tolstoi, tece criticas a alguns termos adotados pela
Narratologia anteriormente construida. A exemplo disso, tem-se o conceito de focalizacéo zero,
cunhado por Gérard Genette (1930-2018). Segundo Schmid (2014, p.100):

O conceito da ‘focalizacdo zero’ admite a possibilidade de um narrar
sem perspectiva. Uma construcdo assim tem pouco sentido, pois em
qualquer ato de narrar hd uma perspectiva implicada, mesmo a de um
narrador onisciente cujo “campo de visao”, no sentido de Genette, ndo
€ nem um pouco restringido; o narrador sempre narra a partir de uma
determinada perspectiva.

Parte-se do entendimento de que néo se pode haver um narrar que ndo seja direcionado
por determinada perspectiva, porque essas perspectivas podem ter impacto na recepcao do leitor
ou no direcionamento da Histdria narrada. Se o narrador é o protagonista do romance, ele tem
um determinado ponto de vista que certamente ndo é o ponto de vista de algum outro
personagem, ou de um terceiro personagem. Essa questdo da perspectiva funciona muito bem
do ponto de vista do romance policial, em que ao se identificar um crime, vérias sdo as versdes
a cerca desse acontecimento. E as diversas testemunhas tem perspectivas diferentes conforme
seu interesse de esconder ou ajudar os policiais a descobrirem tal delito, o que se pode
claramente ver nas obras de Agatha Christie (1890-1976).

Nesse sentido, a perspectiva diz mais respeito aos acontecimentos do que a histéria
em si, porgue esses acontecimentos serdo contados conforme interessa ao narrador, seja ele da

perspectiva narratorial ou figural. Segundo Schmid (2014, p. 112):

O narrador tem duas possibilidades basicas para representar um
acontecimento. Ele pode narrar a partir de sua propria perspectiva,
narratorial, ou tomar um ponto de vista figural, isto €, narrar da perspectiva
de um ou mais personagens narradas. Partindo dessa distingdo surge uma
oposicao binaria simples das perspectivas. A binariedade resulta do fato que
a obra narrativa pode representar, em uma e na mesma sec¢do do texto, duas
percepcOes, avaliagdes, falas e instancias acionais; dois centros para a geragao
de significacdo: o narrador e a personagem. N&o existe uma terceira
possibilidade (tertium non datur).
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A citagcdo acima retorna a critica aos conceitos de Genette de focalizac@o zero e de
perspectiva neutra presente em muitos conjuntos tedricos (STANZEL, 1955; PETERSEN,
1977, 187-92; LINTVELT, 1981, 38-39; BROICH, 1983). A seguir, 0 Quadro 1 apresenta a

relagéo entre as instancias narrador e perspectiva:
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Quadro 1 — Relacéo entre Narrador e Perspectiva

Tipo de narrador
Né&o diegético Diegético
Perspectiva
Narratorial 1 2
Figural 3 4

Fonte: SCHMID, 2014, p. 129.

Tipo 1: um narrador ndo diegético narra da sua prépria perspectiva [...]
0 qual ndo aparece no mundo narrado, apresenta 0s acontecimentos,
com poucas excecdes, de sua propria perspectiva.

Tipo 2: um narrador que aparece na narrativa como 0 eu narrador que
narra da perspectiva do “presente”, ou seja, do eu narrando.

Tipo 3: um narrador ndo diegético toma o lugar de uma personagem que
funciona como um refletor.

Tipo 4: um narrador diegético reporta suas experiéncias de uma
perspectiva de seu eu narrado prévio. ele somente reporta o que ele
como eu narrado sabia e avalia as pessoas como 0s eventos de uma
posicao de seu eu anterior. (SCHMID, 2014, p. 113).

Dessa forma, Schmid busca reduzir o quadro sobre a perspectiva do narrar, que segundo

ele foi demonstrada de forma exaustiva nos modelos anteriores. E caracteristica do romance

moderno a oscilagdo da perspectiva do narrar. Segundo Schmid, um forte tributo da perspectiva

é a seguinte:

A perspectiva pode ser compacta, isto é, ligada a mesma instancia em todos
0s cinco parametros, ou distributiva, por exemplo, narratorial em alguns
parametros e figurativa em outros. Particularmente, a distribuicdo de
caracteristicas narratoriais e figurais dificulta a leitura da prosa moderna.
(SCHMID, 2014, p. 216).

Quando essa oscilagcdo ndo acompanha sinais graficos, o leitor ndo atento pode se perder.

No exemplo a seguir

0 narrador demonstra sua limitacdo em relagdo aos fatos narrados:

“Alfredo nao sabe bem o que se passou. Quem sabe se Eutanazio jantou? Quando acalmar mais,

depois que seu pai se deitar, ira perguntar ao irméo se tem fome”. (JURANDIR, 2019, p. 103).

Assim atesta que, a perspectiva dessa narracdo estd sob responsabilidade de Alfredo.

Desse modo, precisa-se estar atento as perguntas: Quem fala? Quem percebe? Assim

pode-se orientar a percepcao do discurso, mas ha de se ter em mente que quem efetiva a leitura
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é o leitor e, embora o texto seja estavel, na perspectiva de Roger Chartier (1996), esse leitor

menos atento pode ser enganado, confundido ou ter sua atencdo desviada pelo narrador.

No corredor o rastro dela, 0s pés na escada, sua voz feita uma borboleta que
sempre foge as nossas maos, la vem, 14 vai, escondeu-se na telha, a voz, o
passo, ah, venenosa, endemoninhou-se, a Inocéncia, agora empregada na
Madre de Deus, poderia ensinar a oracdo que amanse, faca Andreza
chegarzinho bem perto ameigando a voz: Pois foi, Alfredo, uma saudade...
pela luz divina que foi, eu tive. (JURANDIR, 2023, p. 23).

O narrador também pode deixar alguns tragos para o leitor como essa imagem da “voz
feito borboleta”, fazendo com que a imagens da borboleta voando surja na mente desse leitor:
“foge as maos”, “la vem”, “la vai”, “escondeu-se na telha”. Essa forma de narrar demonstra a
movimentacdo da voz como seria a de uma borboleta, andando pelos espacos com seus
movimentos. Mas o leitor logo vai entender que se trata dos desejos de Alfredo e que Dalcidio
faz uso de sua forma poética de escrever.

Como ja explanado anteriormente, um dos adjetivos mais caros atribuidos a obra de
Dalcidio diz respeito a complexidade da narrativa. Esse aspecto se refere a situacdo do romance
moderno, moldes nos quais Dalcidio ja se mostrava inserido desde a tessitura do seu primeiro

romance. Como aponta Pressler:

O trabalho de memoria se realiza através de uma estrutura narrativa mosaica,
parece uma imagem de quebra-cabega que espera do leitor uma participagdo
ativa. Isso surpreendeu ndo sé a critica contemporanea, também o leitor de
hoje esta diante das mesmas dificuldades. (PRESSLER, 2010, p. 244).

Essa participacdo ativa do leitor, seja ele um leitor comum ou profissional, requer a
atencdo para perceber as minucias, como a forma de se referir a voz de Andreza a0 mesmo
tempo em que fala sobre ela como “endemoniada”. Entdo tem-se uma narrativa que usa da
visualizacdo da leveza de uma borboleta a partir da voz, mas logo em seguida o elemento
demoniaco a tomar conta em clara antitese embutida na narracdo. Sao esses elementos de que
Pressler fala, uma vez que perceber essa beleza poética dentro do romance depende de quais
referéncias e experiéncias o leitor tem, para que ndo ocorra o que Roman Ingarden observou

quanto a leitura do texto:

O leitor menos culto, o diletante artistico, de quem fala Moritz Geiger,
interessa-se unicamente pelo destino das pessoas apresentadas, ndo
respeitando o fato de ser proibido extinguir tais lugares indeterminados;
ademais esse tipo de leitor completa com loquacidade o que ndo deve ser
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completado, transformando obras de arte bem-feitas em Literatura barata,
tagarela e irritante do ponto de vista estético” (Cf. a respeito de Ingarden, 1996
p. 304).

Ingarden se retoma o aspecto de preencher as lacunas do texto. No entanto essas lacunas
aparecem dentro da moldura do texto e do préprio horizonte de expectativa desse leitor. Um
leitor menos habituado com textos em que ha uma oscilacdo consideravel na perspectiva do

narrar pode ndo perceber as nuances de tal variagao.

4.3 A CONTAMINACAO DO AUTOR COM O NARRADOR

Trabalho cada vez mais enredado num labirinto de situagfes, personagens, acontecimentos. H4 momentos em
que me perco. Davidas enormes de assaltam.
Dalcidio Jurandir, 1954

A “contamina¢do” do autor com narrador é uma afirmacdo de Wolf Schmid para essa
relacdo do autor com a instancia do narrador que ele mesmo (autor) cria. A presenca da
interferéncia textual deve ser constatada e conceituada, ressalta Schmid:

Partindo da constatagdo de que as fungdes estilisticas do ‘discurso
despersonalizado autorial’ resultam da contaminagdo ou do confronto dos
niveis subjetivos do ‘autor’ e da personagem [...] as fungdes estilisticas do
‘discurso despersonalizado autorial’ resultam [para Lyudmila Sokolova
(1968)] da contaminagao ou do confronto dos niveis subjetivos do ‘autor’ e da
personagem. (SCHMID, 2014, p. 199).

Na citacdo, acima, de Dalcidio Jurandir o autor deixa claro que o percurso da construgdo
de um romance néo é facil, entendendo a poiesis como um “labirinto” em que ¢le enquanto
criador precisa adentrar a escrita, pensar, entender seu procedimento e ndo se perder, uma vez
que na criacao literaria as ideias surgem, o imaginario se manifesta e ele é realizado na obra.
Mas até que enfim um romance seja publicado, seu autor precisa organizar seus pensamentos e
ideias, levando as vezes o tempo de uma vida inteira para que essa obra enfim seja concluida,
como se pode observar no Fausto I e Il de Johann Wolfgang von Goethe o qual o escritor levou
cerca de 60 anos entre seu proto Fausto e o Fausto 1. Ou ha questdes em que ficam incompletas,
pela desisténcia.

Dalcidio nunca desistiu de escrever romances, mas confessa que se perde, que tem
duvidas, e ndo nega que nesse processo pode haver falibilidade. Mas o autor embora com tantas
davidas sempre deixou claro que sabia sobre o que escrever: sobre sua terra, sua gente e 0s

acontecimentos sobre eles, observando sempre a ideia de que tudo era muito cercado de agua,
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inundando os ambientes o tempo todo, “[...] como me vejo no Marajd, entre os mururés gordos
lambendo os esteios da nossa casa cercada de agua (JURANDIR, 1975).
A critica da obra de Dalcidio esta impregnada da relacdo autor e obra. Assim, nas

palavras da professora Rosa Assis ao escrever o prefacio da 42 edicdo de Marajo:

Escrito em 53 capitulos, ora longos ora curtos, mas sempre surpreendendo o
‘leitor-ouvinte’ com sua narrativa em tom de fala, de historias relembradas e
recontadas por quem as ouviu ou as viveu até certo ponto, o romance
desenrola-se num jogo vivo de memdrias e imaginacdo, como se 0 proprio
Autor-narrador se reencontrasse ele mesmo de novo naquelas histdrias e
naqueles lugares [...] (ASSIS, 2008, p. 15, [grifo nosso]).

E tendo criado obras complexas em que Alfredo aparece ao longo de nove romances, é
interessante observar que se o leitor tem a tarefa de descobrir esse mundo, a de Dalcidio
enguanto escritor foi a de cobrir, construir e organizar a criacdo literaria a partir das intengoes
que tinha em mente.

O espaco ficcional da Vila de Cachoeira se abre com seus campos e seus rios para
abrigar a histdria de vida de varios personagens. A ilha de Marajo e a capital, Belém, figuram
também como espacos da narrativa. Mas esses espacos, que nao sdo fixos e que tem a
caracteristica de trazerem a Amazonia para 0 cenario, ndo sdo a principal preocupacdo de
Dalcidio. Eles ndo estdo na linha de frente das narrativas, voltando cada uma delas para o que
ocorre no espago. Ha sim uma necessidade de apontar os espagos porque diferentes e ricos aos
olhos de um leitor ndo amaz6nida porém o que importa para Dalcidio € a forca que concentra
nos personagens ocupantes desses espagos, uma vez que, uma caracteristica central na obra
dalcidiana é a constelacdo de personagens, uma rede complexa que vai sendo tecida a partir das
reminiscéncias da perspectiva narratorial, quando o narrador vai assumir a sua presenca no
romance, participando da diegese, seja de qual perspectiva for, narratorial ou figural, isto é, dos
personagens que sdo muitos e variados, com diferentes pontos de perspectivas.

Ao ser apontada a contaminacdo do autor com o narrador, traca-se a relacédo texto e
contexto e a relagdo que esta pesquisa se propde a debater. Contudo, € importante ressaltar que,
ainda que seja feita essa relacdo, a obra literaria, nesse caso, a obra dalcidiana, ndo deixa de

estar alicercada nos pressupostos da Literatura. Dessa forma, como aponta Schmid:

O que ¢ ficticio na obra ficcional? A resposta é: o0 mundo inteiro
representado e todas as suas partes: situacdes, personagens, acgoes.
Objetos ficticios ndo se diferenciam dos reais sob nenhumas
caracteristicas temética ou formal, mas simplesmente por ndo poderem
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ser observados em sua materialidade: eles ndo existem no mundo real.
(SCHMID, 2014, p.42).

A Literatura tem como sua base a representacdo de determinada realidade. No entanto,
representar encontra-se na esfera da ficcio, e uma vez ficcional, essas representacdes vao olhar
para determinada pedra e lapida-la para obter o efeito desejado. Dito isso, naturalmente, tracos
dessa realidade aparecerdo como eventos selecionados pelo autor e, como instancia narrativa,

o narrador. Dessa forma, a selecdo de personagens ficticios tem importante papel.

Tradicionalmente, as narrativas sobre a Amazénia, em face da grandiosidade
do meio e da paisagem deslumbrante, tendem a privilegiar o espago, em
detrimento de outras categorias da fic¢do, como, por exemplo, 0s personagens,
que se, bem explorados, propiciariam uma visdo adequada dos seres humanos
(KRUGER, 2008, p. 9).

A citacdo acima, reafirma o que fora exposto por Dalcidio a tentativa de representar a
“Aristocracia de pé no chao” (JURANDIR, 1976), pessoas comuns, miudas, figuradas no
romance. Essa caracteristica assegurara o forte componente social da narrativa dalcidiana em
que estdo inseridas. Personagens que, em meio a paisagem que sempre esta em evidéncia pela
sua riqueza e exuberancia, aparecem, mostram seus problemas, questfes, sentimentos, dando
vida ao que a paisagem emoldura. N&o por acaso, Dalcidio opta em colocar personagens na
quantidade que possa fazer essa representacdo. Na obra Chove nos campos de Cachoeira, por
exemplo, sdo apresentados mais de 200 personagens nomeados.

Interessante notar a referéncia em relagdo ao local de nascimento do personagem Alfredo,
essa referéncia sO aparece na obra Passagem dos Inocentes: “[...] aqui nasceste, meu filho”
(JURANDIR, 2023, p. 25). Este “aqui” ¢ Muana, onde Alfredo esta passando as férias com a
familia. Alfredo, entdo, nasce em Muand, mas cresce em Cachoeira do Arari. Dalcidio Jurandir
Ramos Pereira, nasce em Ponta de Pedras e passa a infancia em Cachoeira do Arari.

O romance seguinte, Trés Casas e um Rio, apresenta uma personagem que desempenha

um papel importante na peregrinacdo de Alfredo. A personagem Andreza:

— Mas tu entdo ndo me conhece? Quando eu vim na tua casa, faz muito
tempo. Tu te lembra? Estavas cego. Ndo me viste. Por isso tu ndo te lembra.
Fui-me embora pra essas fazendas dai de cima. Agora voltei pra morar de vez
em Cachoeira com um meu tio. Nao tenho pai nem mae. Morreram. Mataram
meu pai. li um irméo morrer. O outro, deste tamanho assim, levaram. [...] —
Cego, te lembra de mim. Cego. Sou a Andreza, cego. (JURANDIR, 2018, p.
182).
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Optou-se por trazer como exemplo essa personagem uma vez que na critica encontra-se
indicios da existéncia concreta dessa mulher, como observa-se na citacdo abaixo retirada do

Jornal O Liberal (1993), cujo titulo da noticia &€ Andreza:

Morreu ontem, em Cachoeira do Arari, Andreza Gomes da Gama. Os leitores
de Dalcidio Jurandir a conhecem melhor com ela tendo convivido nas paginas
dos primeiros romances do escritor paraense, lembrancas de Cachoeira do
Arari fortemente marcadas por Andreza. Andreza morreu aos 101 anos.
Continuava a ser uma cozinheira de méo cheia, ndo usava éculos, nem para
costurar ou tricotar, e mantinha-se licida, com a lembranca perfeita d menino
e adolescente que se torno homem feito, o romancista da sua Cachoeira.

A leitura desse trecho remonta a perspectiva da criagdo do personagem. Andreza, tal
como Dalcidio descreveu no romance existiu? Parece que essa indagacdo, de modo teorico ja
fora esclarecido acima. No entanto, a relacdo da existéncia de determinado personagem ou a

influéncia a partir de um ser real é algo que quase sempre é retomado pela critica.

[...] seu olhar falava, quem ouvia o seu suspiro? Andreza a apanhar o peixe
subindo na desova. Sabia de um rego, no geral dos lavrados, era peixal de
maré e solapo que estrondava cardumes com a Andreza no meio. Ou Andreza
punha fogo no tabocal para fazer mugué sair ou no piri queimando os bichos,
que até de rabo queimado fugia o jacaré? Queria fazer como o anu, catar os
carrapatos do gado, como catou, um dia, meus micuins. Quem mais malina?
la meter pelo olhinho dum caroco de tucuma toda a saudade dela: agora, sim,
enterrei neste carogo o inteiro tempo em que andamos juntos, assim, e para
sempre, sem dizer agua vai. (JURANDIR, 2009, p. 45).

Andreza aparece em TCR, mas acompanha a rememoracao e desejo de Alfredo nos
demais romances, tais como em Primeira Manha: “De Andreza, por viva e sumida, voz, passos,
cheiro, seu olhar, tudo aumentava, mas sempre menina”. (JURANDIR, 2009, p. 50).

Lindanor Celina adverte que encontrou, em Belém do Grdo Para, personagem que
passaram por sua casa, ao falar da empregada doméstica que andava usurpando objetos de sua

residéncia, como consta na citacdo abaixo:

Pois ele tomou a defesa dela! Como ndo compreendi, no ante-minuto em que
ia revelar a falta da sua ‘simpatia, como fui néscia a tal ponto, crer que
Dalcidio se poria do meu lado! [...] E como lhe perguntasse a razdo de
tamanho interesse [...] E que... quando eu a vejo (Julieta era bem jeitosa,
bonita até, uns dentes, um riso, uns olhos sempre novos) ... [...] penso... é
talvez assim que era a minha mde quando jovem, pelas casas alheias,
servindo[...]. E anos depois, relendo Belém do Grdo Para, me deparei
comovida com este mesmo Dalcidio (Alfredo) se irmanando & Julieta
(Libania). (CELINA, 1983, p. 20-21).
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Como se percebe no trecho acima, o proprio Dalcidio, enquanto pessoa, faz suas
inferéncias acerca da realidade descrita por Celina e sua prdpria vivéncia ao apontar a

lembranga que essa “empregada” despertou nele.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa debrugou-se sobre o projeto literario do escritor Dalcidio Jurandir, cujo
conjunto de obras produzidas, no periodo de 50 anos, encontram-se ficcionalizados os dados
biogréficos da vivéncia do escritor na Ilha de Maraj6, como aponta 0 anexo: mapa 1 mostra o
local de nascimento de Dalcidio e o deslocamento para Cachoeira do Arari; mapa 2 mostra o
local de nascimento do personagem Alfredo e o descolamento para Cachoeira. Todas essas
cidades estdo localizadas no Marajo. Belém, Gurupd, Rio de Janeiro e o periodo de pesquisa no
Rio Grande do Sul também sdo apontadas no campo ficcional da obra. A relacdo se concretiza
pela dupla vida e obra do escritor, sendo o ponto de partida para a analise do trabalho, aqui,
apresentado. A articulacdo texto (obra) e contexto (vida) somente foi permitida a luz da
Narratologia que langou os conceitos “autor abstrato” e “autor concreto” como instancias
narrativas.

Ao apresentar a critica literaria no inicio das publicagdes dos romances de Dalcidio
observa-se que estava caracterizada pela duplo Universalismo/Regionalismo, particularmente
pela referéncia da critica norte-americana. A presenca da regido amazonica na obra de Dalcidio,
especialmente a Ilha de Marajé e Belém, lugares em que as narrativas, em sua maioria séo
ambientadas, direcionou a critica a conferir a obra um carater regionalista. Contudo, a obra de
Dalcidio Jurandir, como se viu, além de representar a cultura da Amazénia, esta cunhada sob a
perspectiva da formacdo. A formacdo do homem marajoara, no ambito dos romances, cujo
espaco esta ficcionalizado na Amazonia e a formacéo do trabalhador, mas especificamente dos
operarios, cujo cenario aparece em Linha do Parque.

O lugar de Dalcidio Jurandir na Histéria da Literatura Brasileira ainda é discutido, pelos
varios motivos expostos ao longo do primeiro capitulo, pelos motivos editoriais também
lancados. Contudo, é possivel perceber que existe um movimento de pesquisadores e estudiosos
incansaveis em fixar Dalcidio no lugar que merece, isto é, como escritor brasileiro, que elegeu
a Amazonia como espaco ficcional de sua obra.

O modelo dos niveis de comunicagcdo mostrou que as interliga¢cbes comunicativas entre
a instancia do autor e leitor, sdo constitutivos, mas nao especificos, as duas instancias figuram
como instancias concretas e abstratas. Isto €, aquele que a critica tem em vista é o autor da obra
e a partir da obra e das primeiras informagdes biograficas e paratextuais sobre o autor, os leitores
criam “seu” proprio Dalcidio que se nomeia na terminologia de Schmid: autor abstrato. A partir
do modelo dos niveis de comunicagdo, observa-se que, embora autor e leitor, em seus modos

concretos, ndo pertencam como parte da obra, estdo presentes de determinada maneira nela.
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Importante ressaltar que autor abstrato e narrador ndo figuram no mesmo nivel da
comunicacdo narrativa (ver quadro). Por estar no nivel da moldura da obra literaria, o autor
abstrato representa o principio da ficcionalizacdo de um narrador e de todo o mundo
representado. Dessa forma, 0s signos criam uma posicdo ideoldgica e um conceito estético.
Contudo, abstrato ndo significa ficticio.

Chove nos Campos de Cachoeira, romance publicado em 1941, mas rascunhado bem
antes, obra que conquistou o prémio da Editora Vecchi e do jornal Dom Casmurro (1940),
desempenha papel fundamental tanto para a interpretacdo do conjunto de obras de Dalcidio
como para a propria construcdo do projeto literario do escritor, uma vez que se caracteriza como
um “embrido” das tematicas apresentadas nas obras seguintes.

Assim como Trés Casas e um Rio também apresenta sua importancia dentro da
construcdo do projeto, uma vez que, com a publicacdo dessa obra, o projeto de Dalcidio
caminhou com forte inclinagdo a critica social e cultural, caracteristica ja fortemente presentes
em Marajo. Outra questdo é que, em 1960, ja tinha planos em continuar com a producdo de
romances volume por volume, totalizando 10 obras.

A narrativa apresentada em Linha do Parque, demonstra as habilidades de Dalcidio
enquanto jornalista e militante. E importante ressaltar que, essa obra foi a tnica traduzida para
outra lingua, no caso, para o russo. Dalcidio se valeu de sua experiéncia jornalistica para
elaborar esse extenso quadro do movimento operario local. O fato de ndo ter ‘embelezado” a
histdria toda diz respeito a ndo ter deixado de retratar as contradicdes e dilemas envolvidos
neste panorama.

Wolf Schmid a partir de sua obra Elemente der Narratologie (2014) foi fundamental
para a analise dos textos dalcidianos, aqui estudados. Ressalta-se o fato de que o teérico alemao
é, posterior a Todorov (1966) e Genette (1966), e em alguns casos, reclassifica a sua analise da
narrativa a partir de uma nova percep¢do do texto literario, alterando inclusive a referéncia que
faz a doxa e ao narrador, esse referido como “diegético” ao fazer parte da narrativa, e “ndo
diegético” ao ndo fazer essa referéncia, substituindo a tradicional classificacdo de Genette, em
que se tem narrador homodiegético e heterodiegético. A “contamina¢do do autor com narrador”
é uma afirmacdo de Wolf Schmid para essa relacdo do autor com a instancia do narrador que
ele mesmo (autor) cria.

Considerando a importancia de atualizar o debate acerca da perspectiva da relagéo autor
e obra alicercados na Teoria literaria. A ligacao vida e obra do escritor justifica-se pela leitura
do autor concreto e autor abstrato, instancias narrativas e pela contaminagdo do autor com o

narrador. Ndo por acaso, Dalcidio ndo escolheu um narrador diegético. Assim, pelo uso das
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diversas perspectivas, pdde dar amplitude a historia narrada. Dessa forma, constata-se a ideia
de Lukacs (2009) ao retratar o romance como a peregrinacdo do individuo problematico, bem
como a peregrinacdo em busca de autoconhecimento tal como Selbmann (1994) aponta em
romances cuja formacgdo desempenha papel chave.

No sentido largo e restrito da circulagdo literaria, os romances de Dalcidio Jurandir
precisam ser conhecidos no Brasil, e que possam ser reconhecidos como obras integrantes da

Literatura brasileira em sua enorme diversidade de tematicas, técnicas e apelos ao leitor.
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ANEXOS

ANEXO 1 - MAPAS

Mapa 1 — Localizacdo dos Municipios de Cachoeira e Ponta de Pedras
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Fonte: Google Maps, adaptado pelo autor (Acesso em: 03 abr de 2023).

Mapa 2 — Localizacdo dos Municipios de Cachoeira e Muana
Macapa
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Fonte: Google Maps, adaptado pelo autor (Acesso em: 03 abr de 2023).
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