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A fotografia estd do outro lado. Ndo hd movimento. A foto é “siléncio e
imobilidade”. O tempo da foto é passado. Registro do que jd ndo é. A relagdo
da fotografia com o objeto representado passa por essa circunstdncia, e se o
registro fotogrdfico muda para um meio dindmico... Se a foto for mantida,
privilegia-se a representagdo do tempo que ndo mais voltard. Desse modo, a
foto é tempo que jd existiu... A foto narra, assim como fazemos as artes
visuais, como a pintura, mas com sua prépria natureza (ARMANDO
SILVA, Album de Familia: a imagem de nds mesmos, 2008, p.99).



Resumo

O presente estudo tem por objetivo analisar a infancia na fotografia de criancas na
cidade de Belém do Para da primeira metade do século XX. Portanto, a pesquisa versa
sobre a importancia da fotografia enquanto documento histérico, que revela multiplos
significados; importando, sobretudo, o seu potencial enquanto linguagem representativa
da infancia e ou de uma concepcdo de infancia construida no cenario da cidade de
Belém do Para, no periodo que compreende a primeira metade do século XX. A
fotografia € uma fonte historica, € uma imagem/documento. No caso de fotos para
album de familia, tem-se por registro da historia familiar e sdcio familiar, néo
necessariamente devem estar dentro de um album, mas apenas, que apresentem tais
caracteristicas, pois literalmente revelam os modos e as circunstancias em que a familia
ou parte dela é fotografada. Ja as fotografias de criancas em revistas, sdo deslocamentos
das fotos que geralmente eram produzidas para interesse da prépria familia para colocé-
las em seus albuns, entretanto, também eram utilizadas como forma de promocao
familiar dentro de publicagcfes avulsas nas revistas ou periddicos das primeiras décadas
do século XX. Geralmente acompanhados de uma mensagem discursiva elevando o
“nome” da familia. A fotografia permite que quase toda pessoa (ndo s6 as mais
abastadas) possa se transformar em objeto-imagem, ou numa série de imagens que
retratam momentos de suas vidas. No caso, as imagens fotograficas encontradas nos
albuns dos festejos escolares sdo a prova disso: fotografias exclusivamente de criancas e
para com fins comemorativos de alguns eventos anuais presentes nos lazeres infantis
educacionais. A fotografia poderia ser tomada como um equivalente da memoria
individual e coletiva, com a imagem fixada de um tempo que, aparentemente, foi
“recortado”. A fotografia de criangas em periodicos e album de familia € um caminho
para se compreender e conhecer a historia social, cultural e educacional da infancia na
Amazo0nia, pois as imagens fotograficas podem revelar muitos indices a respeito de uma
familia e, por extensdo, da sociedade: seus ritos, modos de vida, afetividade e ideais. O
corpus da pesquisa é composto de fotografias de criangas arquivadas na Biblioteca Artur
Viana. Para aprofundamento tedrico sobre fotografia e imagem utilizaremos Dubois
Kossoy, Benjamin, Fabris, Leite, Mauad, Burke e Fischman. Quanto a leitura sobre
infancia destacamos Rizzini, Del Priori, Freitas, e Kulmman. No contexto da realidade
da Amazonia privilegiamos o0s seguintes autores: Bezzera Neto e Sarges.

Palavras-chave: infancia, 4lbum de familia e fotografia.
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Abstract

The present study aims to examine the childhood photograph of children in the city of
Belém do Para in the first half of the twentieth century. Therefore, the research focuses
on the importance of photography as a historical document that reveals multiple
meanings; matter, especially its potential as language or representative of childhood and
of a conception of childhood scenario built in the city of Belém do Para, which
comprises the first half of the twentieth century. The photograph is a historical source,
is an image / document. In the case of photos for the family alboum, has a record of
family history and family member, not necessarily to be within an album, but only to
present such characteristics as literally reveal the ways and circumstances in which the
family or part of it is photographed. Have photos of children in magazines, are
displacements of the photos that were usually produced for own family's interest to put
them on their aloums, however, were also used as a means of promoting family loose
inside publications in journals or periodicals of the first decades twentieth century.
Usually accompanied by a message discursive bringing the "name™ of the family. The
photograph allows almost everyone (not just the wealthy) can become object-image, or
a series of images that depict moments of their lives. In this case, the images found in
albums of school celebrations are proof of that: photographs of children exclusively and
for commemorative purposes with some annual events present in children's educational
leisure. The photograph could be taken as an equivalent of individual and collective
memory, with the image of a fixed time, apparently, was "clipped”. The photograph of
children in journals and family album is a way to understand and meet the social,
cultural and educational childhood in the Amazon because the images can reveal many
indexes about a family and, by extension, society : their rites, ways of life, affection and
ideals. The research corpus is composed of photographs of children archived in the
Library Arthur Viana. For further theoretical about photography and image utilize
Dubois, Kossoy, Benjamin, Fabris, Milk, Mauad, Burke and Fischman. As for reading
about childhood highlight Rizzini, Del Priori, Freitas, and Kulmman. In the context of
the reality of the Amazon privilege the following authors: Bezzera Neto and Sarges.

Keywords: childhood, family aloum and photography.
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Introducdo

A fotografia vista como um conjunto narrativo de historia, e ndo como
mero fragmento imagético, se propde como memoria dos dilaceramentos, das
rupturas, dos abismos e distanciamentos, como recordagdo do impossivel, do
que ndo ficou e ndo retornard. Meméria das perdas. Memoria desejada e
indesejada. Meméria do que opée a sociedade moderna a sociedade
tradicional, memdria do comunitdrio que ndo dura, que ndo permanece.
Meméria de uma sociedade de rupturas, e ndo de coesdo e permanéncias.
Memoria de uma sociedade de perdas sociais continuas e constitutivas, de
uma sociedade que precisa ser recriada todos os dias, de uma sociedade mais
de estranhamentos do que de afetos (JOSE DE SOUZA MARTING,
2008, p.45).



A captura — um cligue...

Estar diante de imagens era cativante, quaisquer imagens, quadrinho, jornais, revistas,
tudo era muito atraente. Desde pequeno... Abriamos um livro e nos deparavamos com
palavras e imagens, liamos os textos, mas, as imagens nos cativavam mais, muito mais.
Parece que naquela idade cada uma das imagens tinha uma historia propria, além de vé-las,
imaginavamo-las, brincavamos de contar outras historias com elas. Sempre desenhando
historias.

Perceber as coisas a nossa volta, desenha-las com outras conotacdes essa era a infancia
que viviamos e brincavamos num universo construido por imagens e imaginagdes.

N&o entendiamos muito bem a nossa infancia... Por que sempre éramos cobertos de
cuidados? Uns mais presos outros mais soltos, mas sempre sob o olhar de alguém, que
mesmo sem estar perto estava proximo de nds, cuidando. Ser crianca era um universo
diferente, onde tudo era motivo para uma disputa, uma brincadeira, um jogo. Virava e mexia e
inventdvamos alguma coisa nova, diferente. E assim éramos criangas, aprisionando e
inventando imagens dentro e fora de nos.

De repente a musica, tocar um instrumento era muito divertido, eis que surge o violdo e
mais um novo mundo para nos divertir, brincar, parodiar. Uma nova arte em nossa vida para
ativar as percepcOes. Perceber as coisas significa ver e analisar essas coisas. A percepg¢ao esta
diretamente ligada a andlise. Se ndo percebemos, ndo analisamos. O pensamento analisa
aquilo permeia a nossa cognicdo, com a mente conectada de algum modo com o objeto
percebido que pode ser palpavel ou ndo.

Essa paixao pela imagem, até os dias de hoje, tanto na elaboracdo com na execuc¢ao nos
trouxe as portas de um desafio bem maior: o de ndo apenas contemplé-la, vé-la, mas
compreendé-la.

A fotografia é a nossa mais recente paixdo, quase que num sentimento desenfreado e
esfaimado, fomentado por cliques e visdes reais ou imaginarias. E esta produtibilidade
também permeia a area educacional. H& sete anos nos dedicamos & fotografia, suas técnicas,
suas convencdes e seus desdobramentos culturais, artisticos e educacionais. Por isso, no inicio
do mestrado, em conversas e orientagdes com a professora e especialista em infancia Laura
Alves, surgiu em nés o desejo de investigarmos a infancia de outrora em Belém do Para,
atraves de leituras fotograficas de um possivel acervo de imagens ja esquecido no tempo e nas
bibliotecas publicas da cidade de Belém. E assim surgiu esse desafio da visitacdo a “infancia
do passado”, que nunca vivenciamos, porém, estamos prestes a conhecé-la através de uma

“jJanela” no tempo chamada fotografia. Portanto, o que nunca entendemos muito bem, mas,



vivemo-la intensamente, no caso a infancia, serd o objeto do nosso estudo pelo viés das
fotografias de albuns de familia, encontradas em publica¢des do acervo de arquivo publico, no
caso, na Biblioteca Arthur Viana.

A arte educacdo é a nossa formacdo académica, assim como o desenho, a pintura e a
fotografia sdo &reas de dominio que sempre nos cativaram. Entretanto, mesmo atuando ha
mais de vinte anos em sala de aula como professor de ensino da arte, percebemos que nossa
maior deficiéncia ndo era na area pratica de ensinamentos das artes visuais, mas, no segmento
educacional que permeava nossa pratica arte-educacional. Esse foi o principal motivo da

busca por uma vaga no Mestrado em Educacéo da UFPA.

O Negativo — uma revelagdo

Em outras palavras, nossas expectativas cresceram com as possibilidades de estudar
algo que ainda ndo havia sido estudado ainda através de imagens fotograficas, no caso a
infancia. E porque a infancia? Como ja comentamos antes, por que quando somos crianca,
somos a propria infancia e ndo compreendemos nada mais que as motivacdes de alegrias e dos
sonhos infantis, sem muito entendimento sobre ela. Entdo, porque ndo visitar o passado
através das nossas proprias memorias e de infancias alheias, tendo como instrumento de
pesquisa: as fotografias de familia de publicacGes em livros e revistas, do inicio do século XX
em Belém do Para. Logo, isso se tornou o combustivel, a motivacdo para a nossa pesquisa.
Ora, com a finalidade de construir uma representacao da infancia paraense nessa época.

No desenvolvimento histérico da fotografia, a histdria retratada da familia é de tal
forma relevante que, mesmo depois de flagrados e revelados, alguns registros fotogréaficos sdo
ocultados, guardados em separado, ampliados ou escondidos ou, ainda, sumariamente
descartados. Essas sdo fotografias cujas lembrancas associadas muitas vezes ndo desejamos
remeter, por desencadearem reagdes de desconforto ou sofrimento psiquico. A fotografia de
familia é uma fonte historica, € uma imagem/documento. No caso o album de familia é um
registro de classe média e alta, entretanto a fotografia permitiu que quase toda pessoa (nao s6
0s mais abastados) pudessem se transformar em objeto-imagem, ou numa série de imagens
que retratam momentos de vida de cada uma delas.

O pesquisador francés Philippe Ariés, pioneiro neste assunto, em sua obra Historia
Social da Crianca e da Familia que teve sua primeira publicacdo no Brasil em 1978, aponta
que a ideia que se tem da infancia foi sendo construida historicamente e que a crianga, por um
longo periodo da histéria, ndo foi valorizada como uma pessoa em constru¢do, com

peculiaridades e necessidades préprias, e sim como um “mini adulto”, no modo como eram



vestidas, na ativa participacdo em reunides, festas e eventos. Os adultos se relacionavam com
as criancas sem nenhuma diferenca, realizavam brincadeiras grosseiras, todo e quaisquer tipos
de assuntos eram discutidos na sua frente, inclusive a participacdo em jogos sexuais. Isto
acontecia porque os adultos ndo acreditavam na existéncia de uma inocéncia na infancia, ou
na diferenca de caracteristicas entre eles e as criangas. Nesse ponto de vista, a histéria da
infancia surge como um meio substancial para muitos questionamentos a respeito do modo

como entendemos e nos relacionamos com a infancia.

O Positivo — uma reprodug¢do — a crianga e a fotografia: questdes norteadoras e objetivos da

pesquisa

Durante muito tempo o documento escrito foi unicamente privilegiado como fonte de
reconstrucdo de um passado em relagdo a outros tipos de fontes. Essa primazia do texto,
inerente a concepcao de documento historico, perpassara as primeiras décadas do século XX e

dara espaco a outros tipos de documentos, como as imagens.

A fotografia vista como um conjunto narrativo de histéria, e ndo como mero
fragmento imagético, se propGe como memoria dos dilaceramentos, das rupturas,
dos abismos e distanciamentos, como recordacdo do impossivel, do que néo ficou e
nado retornara. Memdria das perdas. Memoria desejada e indesejada. Memoria do
que opde a sociedade moderna a sociedade tradicional, memdria do comunitario
que ndo dura, que ndo permanece. Memoria de uma sociedade de rupturas, e nao de
coesdo e permanéncias. Memdria de uma sociedade de perdas sociais continuas e
constitutivas, de uma sociedade que precisa ser recriada todos os dias, de uma
sociedade mais de estranhamentos do que de afetos (JOSE DE SOUZA
MARTINS, 2008, p.45).

Na presente pesquisa de Dissertagdo de Mestrado em Educacdo — A4 (Crian¢a na
Fotografia: o retrato da infdncia na primeira metade do século xx em Belém do Pard (1900 a
1950) —, pretendemos investigar a infancia na Amazonia por meio da fotografia de criancas
no universo familiar e escolar que foram publicadas em livros de familias, revistas e em
albuns de festejos infantis durante a primeira metade do século XX e arquivados na Biblioteca
Publica Artur Vianna, no CENTUR.

As questdes que envolvem o problema de pesquisa sdo as representacdes que a infancia
assume dentro das imagens fotograficas onde a crianca se faz presente em albuns de familia e
em revistas que circulavam na cidade de Belém na primeira metade do século XX. Dessa

forma, as questdes norteadoras de pesquisa sao:



e Como as criangas sdo retratadas nas fotografias produzidas em albuns de familias e
em revistas nas primeiras décadas do século XX em Belém do Para?

e Em que espacos as criancas da elite, pobre e desvalida aparecem nas fotografias?

e Compreender a imagem da crianca nessas fotografias e sua relagdo com o contexto
socioecondmicocultural do século XX?

® Que elementos signicos sdo representados nas fotografias de criancas?

Esses questionamentos sdo algumas guias para a representacdo da infancia em Belém do

Para, tendo como instrumentos de partida as fotografias em albuns de familias e de cunho
jornalistico e publicitario do inicio até meados do século XX. Portanto, os objetivos da
pesquisa sdo:

(1) identificar as criancas nas fotografias produzidas em albuns de familia e revistas da
primeira metade do século XX em Belém;

(2) verificar os espagos que as criangas da elite, pobre e desvalida aparecem
fotografias;

(3) compreender as imagens da crianca nessas fotografias e sua relacdo com o contexto
socioecondmicocultural de Belém do século XX;

(4) identificar os elementos signicos que se apresentam nas fotografias.

Este corpus € constituido de fotografias de criancas, coletadas no acervo publico da
Biblioteca Arthur Vianna, sendo que algumas imagens sao fotografias encontradas em albuns
de familia e o restante das imagens de criangas retiradas de revistas, neste caso, revistas
semanais e mensais. As fotografias de criancas de carater albuns de familia sdo de
publicacGes de familias tradicionais da sociedade paraense como a familia Castro, Chermont e
Pombo. As publicacdes de fotografias de cunho familiar estdo divididas entre duas revistas do
inicio do seculo XX, que sdo: “4 Semana”, com vinte e quatro revistas dos anos 1918 e 1919
e a revista mensal “Amazénia”, com dois exemplares.

Esta pesquisa foi realizada a partir da analise de fotografias de criancas nesses contextos
ja mencionados, que estdo documentadas na Biblioteca da Fundacao Cultural Tancredo Neves
(CENTUR). Foi feito inicialmente uma catalogacdo das fotografias de criancas em albuns de
familia e, posteriormente, em revistas num recorte de 1900 a 1950.

Para aprofundamento teérico sobre fotografia e imagem utilizamos Dubois, Kossoy,

Benjamin, Leite, Mauad, Burke, Fischman. Quanto a leitura sobre infancia destacamos os


http://www.livrariacultura.com.br/scripts/cultura/catalogo/busca.asp?parceiro=OOTJAO&nautor=70949&refino=1&sid=98217614311109401808668374&k5=3745AD87&uid=

autores: Rizzine, Mery Del Priori, Freitas, e Kulmman. No contexto da realidade da
Amazonia privilegiamos os seguintes autores: Bezzera Neto e Sarges.

A pesquisa aponta a importancia da fotografia enquanto documento histérico e a analise
de imagens de criangas na representacdo de familia construida pela fotografia e na afirmacao
de individuo para a sociedade. Do corpus que compreende a nossa pesquisa ha, de um lado, as
fotografias de criancas em album de familia que caracterizam geralmente de classes
abastadas, ou seja, a crianga da elite. De outro lado, ha fotografias de criancas em revistas,
que caracterizam a criangas marginalizadas, ou seja, uma infancia pobre e desvalida que
perambulavam pelas ruas e, portanto era um alvo facil de violéncias urbanas e sociais nas
primeiras décadas do século XX.

A foto € um ato teatral, pois ha criacdo de um espaco ficticio e de personagens, visto que
muitas criancas aparecem com vestimentas ornamentadas em ambientes familiares, escolares
e em estudios fotogréficos.

Para 0 meio académico a relevancia deste estudo reside no aprofundamento de um tema
ainda ndo tratado com o nivel de detalhe apresentado neste trabalho, gerando assim novos
conhecimentos sobre fotografia e infancia na capital do Estado do Para.

Os resultados dessa pesquisa apontam a importancia da fotografia enquanto documento
histérico e de serventia a andlise de imagens de criancas na representacdo de familia
construida pela producéo fotografica da época e na afirmacéo de individuo para a sociedade.

Corpus da Pesquisa

As fotografias categorizadas como retratos de albuns de familia, sdo encontradas em
livros e revistas, ndo verdadeiramente extraidas de albuns em si ou das “caixas de sapatos”,
apenas imagens que povoam os periddicos e os livros de familias cuja populacdo imagética é
de criancas retratadas nas referidas fotografias, encontradas em exemplares das cinco
primeiras décadas do século XX e que retratem parte da infancia em Belém do Para sdo os
objetos de estudo para essa pesquisa.

Estar diante de fotografias antigas é visitar o passado, & transpor-se a ocasido da
imagem, sua época, a historia que a circundava. A ideia de ocasido a qual falamos, € de
situacdo ou atmosfera criada por uma intervengédo, ou conseguida por uma agéo livre, supde
um local e um instante, a situacdo de evocacdo que emerge uma representacdo, uma imagem

com varias imagens que comparecem em um cenario para que tenhamos a consciéncia dessa



cena como objeto de conhecimento ou reconhecimento. Ocasido que nos faga compreender o
acontecimento que esté diante de nossos olhos.

“Ler” fotografias que ndo sdo nossas e que fazem parte de outro universo sécio familiar,
e ainda, para mais além, sdo de uma época que nao estivemos la, de corpo presente... Remete-
nos a entendimentos muito peculiares. Falando-nos de algo, mas ndo falando tudo, apenas
pincelando sua historia. A fotografia ndo fala tudo por si s6, em grande parte nos mostram
realmente algo aparente que nos fisgam, mas deixam camadas obscuras que necessitam serem
desvendadas. Alguns estudos apontam, por vias metodoldgicas, para a interpretacdo da
fotografia e destacam a importancia da sua contextualizagéo, para poder extrair o algo mais
que a fotografia tem a nos oferecer como documento.

Paixdo nos diz em um de seus artigos sobre retratos, criancas e a fotografia, que as
pesquisas em mapas, e em periddicos da época, assim como entrevistas com os fotografos e
retratados, sdo caminhos possiveis para a contextualizacdo historica da fotografia. E também
nos diz que mesmo apds a contextualizacdo das imagens fotogréficas, ainda assim sobra
alguma coisa, que ela chama de um resto preso nas imagens, e menciona: “elas ainda
continuam a sussurrar”*. Em nosso caso, ndo trabalharemos com entrevistas, apenas com
leituras de imagens e textos que documentam a histdria vivida no inicio e até meados do

século XX na cidade de Belém.

O foco é a representacdo da infancia de outrora através da leitura de imagens
fotograficas, que, por sua vez, retratam diferentes aspectos da vida, pois, as fotografias, fazem
parte de um grande quebra-cabeca desmontado, necessitando que entremos no jogo para
descobrirmos um pouco da histéria contidas nessas imagens. Para Kossoy®, a fotografia é uma
forma de expressdo cultural contextualizada, imagens que foram recortadas do cotidiano,
registradas no tempo que revelam aspectos como religido, costumes, habitacdo, enfim
acontecimentos sociais de diversas naturezas e que sdo objetos documentados através da
imagem [...] Essas fontes fotograficas, submetidas a um prévio exame técnico-iconogréfico e
interpretativo, prestam-se definitivamente para a recuperacdo das informacgdes (KOSSOY,
2001, p.55).

Miriam Leite®, também nos alerta para o uso exagerado da leitura imagética. A autora
além de indicar algumas pistas sobre o que fazer para se ter uma leitura consistente da

documentacdo fotografica, também d& dicas de como perceber a distingdo entre camadas

! http://www.faced.ufu.br/nephe/images/arg-ind-nome/eixol/completos/retratos-a-cranca.pdf



sociais através da qualidade da fotografia e também do tipo de papel em que € reproduzida. O
tempo em que foram retratados pode ser desvendado nos méveis, nas roupas, nos cortes de
cabelo, bigodes e barbas, nos objetos, lugares escolhidos e até nas expressdes faciais e

corporais das pessoas retratadas.

O estudo da pratica fotografica e da significacdo da imagem produzida
revela regularidades objetivas de comportamento coletivo e a experiéncia
vivida desses comportamentos. Exige, contudo, um exercicio perseverante e
resistente a fadiga visual, acrescido por observacdo e imaginacdo,
alimentadas por um julgamento capaz de orientar deducbes e comparacoes
continuas (LEITE, 2006, p.41).

A fotografia tem a capacidade de subjetivar e objetivar a realidade. Principalmente,
nesse caso, encontraremos as duas categorias, pois 0 objeto da pesquisa ja existe e ndo teve
que ser construido por nos, isto é, fotografias antigas feitas por fotografos diferentes, dotados
de olhares distintos, que resultam em unidade e variedade da imagem da infancia. Porque
dizemos isso? Por que, no caso da fotografia, o papel de autor é conferido ao fotégrafo, que,
mesmo que seja um profissional da area, um amador ou um simples batedor de fotos, tem que
se haver uma preparacdo minima a esta competéncia para que a fotografia saia legivel e
aceitavel.

Nossa grande tarefa sera mergulhar na leitura da realidade do outro, através das imagens
fotogréficas, buscando interpretar os valores e as experiéncias alheias, dotadas de significados
familiares ou ndo, causando-nos entendimento ou estranhamento diante delas. O papel
documental da fotografia é inato a sua funcdo, o registro do real. De muito tempo nao nos
damos conta da quantidade de imagens que a humanidade produz desde a inven¢do da camera
portéatil. Criou-se 0 habito de se registrar o comportamento das pessoas em seus contextos
sociais, em seu ambito familiar, nos seus afazeres do dia a dia, entre outras... Colecionando
imagens com o intuito de que sejam vistas por outras pessoas, ou seja, avaliadas, lidas, é o
carater de mensagem visual contida na fotografia. Mauad em Fotografia e Histéria —

possibilidade de analise? atesta esse papel dialégico da imagem fotografica:

Os textos visuais, inclusive a fotografia, sdo resultado de um jogo de
expressao e conteddo que envolvem, necessariamente, trés componentes:
autor, o texto propriamente dito e um leitor. Cada um destes elementos
integra o resultado final, a medida que todo o produto cultural envolve um
locus de producdo e um produtor, que manipula técnicas e detém saberes

> BIANCO, B. F.; CIAVATTA, Maria; ALVES, Nilda (orgs). A leitura de imagens na pesquisa social. 22 ed. S&o
Paulo: Cortez, 2008.



especificos a sua atividade, um leitor ou destinatario, concebido como um
sujeito transindividual cujas respostas estdo diretamente ligadas as
programacdes sociais de comportamento do contexto histérico no qual se
insere e, por fim, um significado aceito socialmente como valido, resultante
do trabalho de investimento de sentido (MAUAD, 2000, p.22).

O importante papel da fotografia como instrumento de analise histéria, de leitura e
interpretacdo de uma cena ou acontecimento, se faz porque a imagem fotografica € imputado
0 rotulo de recorte da realidade, pois, trazem em si fragdes da vida, mas apenas o que € visivel
ao olhar, porque nem toda a informagdo é revelada aos olhos pela fotografia. Kossoy®
comenta que apesar da imagem fotografica ser a propria memoria cristalizada, sua

objetividade reside apenas nas aparéncias.

A reconstituicdo por meio da fotografia ndo se esgota na competente analise
iconografica. Essa é a tarefa primeira do historiador que se utiliza das fontes
plasticas. A reconstituicdo de um tema determinado do passado, por meio da
fotografia ou de um conjunto de fotografias, requer uma sucessdo de
construgBes imaginarias. O contexto particular que resultou na
materializacdo da fotografia, a histéria do momento daqueles personagens
gue vemos representados, enfim, a vida do modelo referente — sua realidade
interior — é, todavia, invisivel ao sistema Optico da camera. Nao deixa
marcas na chapa fotossensivel, ndo pode ser revelada pela quimica
fotogréfica, tampouco digitalizada pelo scanner. Apenas imaginada
(KOSSOQY, 1996, p.78-81).

Falando em imaginac&o... A nossa memdria retém muito pouco da cena vivenciada por
noés mesmos. Vagas lembrancas borradas surgem quando revisitamos nossa memoria visual
mental, quase uma fotografia deteriorada. Muitas vezes tentamos dar movimento ao que
vemos de modo estatico em nossa mente.

Simon, em seu texto Imagem e Meméria®, relata que desde os anos 30 e 40, com a
“democratizagdo” da fotografia por conta do surgimento de novas cameras na industria
fotografica e de facil acesso e manuseio da populacéo, permitiram que os livros de memorias
e cartas ou diarios de uma familia fossem substituidos por imagens, cada vez mais faceis de
registrar, como nos instantaneos que a Polaroid inventou e as cameras compactas de 35 mm.

Isto quer dizer que desde a invencao e evolucdo dos equipamentos de captura de imagens as

* KOSSOY, Boris. Sintese de conferéncia realizada pelo autor no Museu Nacional de Belas Artes de Buenos
Aires, em marco de 1996, e posteriormente publicada em Fotomundo, Buenos Aires, n® 342, outubro de 1996.

* Von Simson, O. R. de M. Imagem e Memdéria. Em O Fotogréfico. Etienne Samain (org.), Sdo Paulo: Editora
Hucitec/Editora Senac. 2005, p.19-32.



palavras estdo cedendo lugar ao processo imagético. Mas como ler este processo imageético?
O que é necessario para se decifrar as metéaforas visuais implicitas na fotografia?

Como entender uma histéria por tras de uma imagem? Como permitir que elas nos
digam algo a mais do que diretamente deve nos dizer? Sdo questionamentos sucessivos que
surgiram no processo dialdgico entre imagem e interprete, entre fotodocumento e pesquisador.
Leite, em um texto sobre retratos de familia,” menciona o que pode se encontrar
subjetivamente numa fotografia de aloum de familia: as metaforas do tempo nas fisionomias,
nos corpos, nas atitudes, nas palavras, no ritmo e nas significacdes que o temps retrouvé
assinala e aprofunda séo analogas nos albuns de familia[...](LEITE, 2005, p.35).

Algumas lacunas devem ser preenchidas ao longo da pesquisa, pois fotografia, mesmo
sendo indice da realidade, ndo a toma para si como verdade absoluta. Leite afirma que nas
fotografias da época, a persistente presenca da busca pelo modelo burgués de vida ocultava as

diferencas de classes, descaracterizando o grupo social representado.

Se de um lado a padronizacdo dos retratos de familia admite sua utilizagdo
como instrumento de analise, em sociologia e em histéria, de outro, essa
mesma padronizacdo descaracteriza o grupo social representado. Como ritual
de ‘tirar retrato’ em momentos chave da vida de familia é praticado
extensivamente, as pessoas que Vo ser retratadas se preparam com as
melhores roupas e procuram ostentar atitudes distintas e socialmente
aprovadas. Essa caracteristica de pose-para-ser-exibida a pessoas de quem se
deseja aprovagdo e amor uniformiza as fotografias, tornando quase
impossivel, a partir delas, uma distin¢do clara entre camadas sociais (LEITE,
2001, p. 178).

Antes de extrairmos quaisquer suposi¢fes acerca de verdade, devemos levar em
consideracdo que as pessoas que eram fotografadas no inicio do século passado procuravam
demonstrar outras atitudes que ndo eram suas, mas apenas um modelo de acdo a ser seguido,
um modelo importado da Europa ainda do final do século XIX, como reflete a imagem 1 que

representa a fotografia da Sra. Jeane Castro, em 1934.

> LEITE, M. M. Retratos de Familia: imagem paradigmatica no passado e no presente. Em O Fotografico.
Etienne Samain (org.), S&o Paulo: Editora Hucitec/Editora Senac. 2005, p.33-38.



IMAGEM 1: Jeanne(s)

Anos 1950. Célia, Caroline, Julia Maria, Ruth, Angélica,
Eleonora, Manuelle, Jarbas Neto, Jarbas Junior,
Robertinho, Robert, Jarbas, Murilo, Carlos, Mauricio,
Mori. Fonte: Publica¢do do Livro Familia Castro. Fonte
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Jeanne M. G. da Silva Castro e Jeanne
de Castro Miguez. Fotografias da
publicacdo social da Familia Castro,
Belém, 1934. Fonte: Livro da Familia
Castro. Acervo da Biblioteca Arthur
Viana— CENTUR.

Como diz Leite (2001, p.137), pois a roupa de ‘ver a Deus’ na fotografia em branco-e-
preto da ares de nobreza a filha do moleiro russo, e dignidade de principe ao casal de
marceneiros alemédes. O habito faz 0 monge. Entretanto, na imagem 2 podemos perceber que
as poses pré-moldadas comegam a dar lugar as expressdes mais verdadeiras, ao descuido, ao
natural. Portanto, comegcam a surgir pessoas e nao personagens. Rostos, que, anénimos ou
populares, sdo dotados de expressdes e recheados de historias individuais e coletivas. Cabe-
nos entdo, tratar a imagem como gramatica visual e descobrir meios de decifra-la, a fim de
representar o que nela ha. Pois, a fotografia advinda da realidade, mesmo assim, apresentam
multiplas faces como na ficcdo, devido sua fragmentacdo exacerbada, pelos multiplos olhares,

pelas incontaveis aglomeracdes de recortes imagéticos da colecdo humana.

Andlise do Corpus

Para a analise do corpus utilizamos os principios da semiética de Charles Sanders
Peirce. Para o logico filosofo americano (1839 — 1914), foi a ciéncia que veio de encontro a
necessidade de um método que possibilitasse um estudo objetivo sobre a imagem fotografica

da crianca da primeira metade do século XX em Belém do Pard. Esta abordagem pode



permitir que o aspecto formal estivesse sempre unido ao seu contetdo, visando uma analise
global e unitaria do objeto, no caso, as fotografias de criancas s6 hoje comecam a ser
compreendidas, tornou-se conhecido principalmente com o inventor do pragmatismo, doutrina
que se tornou caracteristica da civilizacdo americana.

A filosofia de Peirce além de pragmatista é realista e continuista. Assim, a semidtica
peirceana € uma teoria signica do conhecimento, o qual se da por meio de semioses ou agdes
do signo.

Segundo Peirce, os signos podem ser divididos em algumas categorias; a primeira
divisdo, que na verdade, ndo aparece com esta denominacdo nas classificagdes de Peirce
baseia-se na natureza das coisas em que 0s signos aparecem; e, a segunda divisdo, na natureza da
relacdo entre as coisas em que 0s Signos aparecem e as coisas que eles representam. No primeiro
caso, 0s signos dividem-se em signos verbais e ndo verbais; no segundo caso, em signos
simbolicos, icnicos e indiciais.

Quando falamos em signo semiotico, ja incluimos o objeto e o interpretante. O tal
objeto dinamico pode ter uma existéncia real ou ficticia. No caso da fotografia, por exemplo,
o fundamento sera a conexdo dindmica com a realidade, portanto, o objeto dindmico da
fotografia, assim como o dos demais indices, serd sempre um existente, o real.

Para Peirce, ha trés tipos de interpretante: o primeiro é o interpretante imediato, que €
tudo aquilo que um signo podera despertar numa mente interpretadora, que no caso seria a
“interpretabilidade” do signo; o segundo caso ¢ o interpretante dindmico: que é, na verdade, o
que foi despertado no intérprete, é o elemento desdobrador de um signo pela acdo da
interpretacdo, que desencadeia a semiose (acdo do signo, processo de significagdo) -
dependendo do nosso repertério teremos uma leitura mais ou menos satisfatéria: poderemos
ficar apenas no nivel do interpretante dindmico emocional ou sensitivos, mas poderemos nos
esforcar com eloquéncia, depositando um pouco mais de energia, para chegar ao interpretante
dindmico ldégico, ou seja, dar respostas satisfatorias quanto a leitura daquele signo ou
elemento complexo signico. Porém, o signo, nessa relacdo conhecida como semiose, estard
sempre no meio do processo.

Dentro da ideia de Peirce o intérprete/interpretante dindmico estara sempre no presente;
0 terceiro caso € o interpretante final: que sempre estara no futuro, como um objetivo a ser
atingido. Nunca chegaremos a verdade absoluta, que podemos chamar de interpretante final,
muito embora, as vezes, suponhamos que atingimos nossos objetivos e respostas finais, com a
pura ilusdo de termos chegado la& — que poderemos chamar de “interpretante hipotético",

porque logo havera novas leituras, deixando-o obviamente para tras. No caso de leituras de



imagens fotograficas, ndo chegaremos ao interpretante final, & verdade absoluta, mas
podemos alcancar representacfes satisfatorias de uma verdade considerével, sempre a ser
buscada. Entdo, no passado, temos o objeto dindmico que sdo as fotografias de infancias, no
futuro o interpretante hipotético e, no presente, o intérprete/interpretante dinamico.

Embora ndo exista em stritu senso uma estética peirceana, esta pode ser inferida dos
textos de Peirce, principalmente a partir das ideias decorrentes de sua primeira categoria a
primeiridade.

Do ponto de vista da primeira categoria, a fotografia, assim como a arte, € considerada
como uma experiéncia completa que s6 pode ser apreendida em sua imediaticidade, estando
sua qualidade relacionada com esta possibilidade de compreenséo instantanea.

Por meio do signo fotografico é definida por Peirce pela sua interligacdo com o objeto
representado, tanto com carater iconico como com carater indicial. De um lado, as fotos
guardam a aparéncia exata do objeto em si, portanto icones deste objeto. Por outro lado,
mantém uma ligacdo fisica com o ele correspondendo em todos os pontos e medidas que este
possui, portanto indice do objeto descrito na imagem.

A funcdo indicial predomina na imagem fotografica como uma evidéncia de sua

existéncia. Santaella comenta:

[...] Peirce argumenta que a imagem fotogréafica é como um predicado que
faz uma afirmacéo sobre o objeto representado, o qual atua, por conseguinte,
guase como seu argumento. [...] (SANTAELLA, 1997, p.110)

[...]JA indexicalidade predomina na fotografia como um vestigio, como um
protocolo de uma existéncia, como uma descricdo, um testemunho. A
iconicidade, por outro lado, predomina na fotografia como um souvenir,
como uma lembranga, uma apresentacdo e uma demonstragdo. [...]
(SANTAELLA, 1997, p.111)

Mas o que pode modificar uma fotografia que ja foi registrada? O que pode ser novo
numa fotografia antiga? O olhar. Um novo olhar sobre elas, e as fotografias mudam, néo
sentido formal da imagem, mas no sentido de seus significados. As imagens fotograficas nos
despertam inumeras interpretagdes, dependendo das imagens mentais preconcebidas pelos
receptores. Todos noOs temos repertérios: cultural, ideoldgico, moral, ético, todos,
diferenciados uns dos outros. A interpretacdo vai depender destes repertérios, e a forma como
cada um se adapta aos seus valores.

Para facilitar ou direcionar nossa leitura de imagens, podemos adotar alguns

mecanismos identificadores na fotografia. Também podemos identificar alguns elementos de



ordem técnica numa foto para torna-la legivel nesse aspecto indicial. O método adotado é uma
adaptacdo de um questionario aplicado em um Caderno Pedagdgico sobre a “Historia
da Familia Através da Fotografia, 1930 — 2008”, que tem a autoria e a organizacdo de Andréa

Leite Silva, que diz:

“[...] as informagdes coletadas no Curso de Extensdo LEDI/UEL/2008 — na
aula do Professor Paulo Alves, intitulada; Elementos técnicos de
interpretacdo da fotografia. Também foram utilizadas informaces dos textos
de Mauad — Através da imagem: fotografia e historia — interfaces (1996). E
também através de sua Tese de Doutorado: Sob o Signo da Imagem: a
producdo da fotografia e o controle dos cddigos de representacdo social da
classe dominante no Rio de Janeiro na Primeira Metade do Século XX
(1990)” (SILVA, 2008, p.20).

De acordo com os principios semioticos de Peirce podemos destacar quatro aspectos

importantes para analise das fotografias:

PRIMEIRO ASPECTOS
IDENTIFICACAO DA IMAGEM:

1°- o local onde foi retratada
l
2°- 0 periodo
!

3% quem foi o fotdgrafo

!

4°- se a foto faz parte de algum acervo ou se € avulsa

SEGUNDO ASPECTOS
QUESTIONAMENTOS DE ORDEM TECNICA E ESTRUTURAL

1°- se a foto foi posada ou natural

!

2°- se é de estldio ou ndo

l

3°- se 0 ambiente em questdo é aberto o fechado e que tipo ele é



l

4°- dimensdes da fotografia e seu formato

l

5°- seu enquadramento e sentido; sua nitidez; em que tipo de papel foi impressa...

TERCEIRO ASPECTO
INDICES DE CONTEUDO IMAGETICO

1°- 0 tema central da fotografia

!
2°- quem sdo as pessoas retratadas
!
3°- qual a relacéo das figuras retratadas com ou fundo
!
4°- se ¢ vida urbana ou rural
!
5°- se o lugar é fechado ou aberto e descrever os elementos do cenario exposto
!
6°- a expressdes contidas na imagem, fisionomia, postura e disposi¢do dos objetos
!

7°- perceber também os elementos materiais, o tipo e estilo da indumentéria, os moéveis
e 0s objetos que compde a cena; outros questionamentos importantes e um pouco mais

complexos sdo os identificadores do conteudo imaterial da imagem;

QUARTO ASPECTO
O CONTEXTO HISTORICO DA IMAGEM

1°- procurar saber se ha conexao entre a cena representada e o fotografo
!
2°- qual o contexto social da cena, quais os elementos identificadores que revelam estes

aspectos, culturais, econdmicos e politicos...



De acordo com o que apreendemos da leitura signica, destacamos um exemplo de analise

com base nos principios simbdlicos, icénicos e indiciais da fotografia:

IMAGEM 3: Trés criangas fotografadas.
Local da foto: Cidade de Belém.

O periodo da producédo da imagem: anterior a 1919.

Fotografo desconhecido.

N&o sabemos se a foto faz parte de algum acervo.

As criancas posaram para a foto.

Nesse caso... Nao foi produzida em estudio.

O ambiente em auestdo é fechado.

Formato da fotografia é 2x3, produzidos
em cameras de filme 35 mm.

Enquadramento centralizado e cheio com
boa nitidez.

O tema da fotografia € um retrato triplo.

As pessoas retratadas sdo trés filhos de um
deputado da época.

O fundo é uma parede em cor que produz um
tom de cinza mediano em PB, contrastando
com o branco das roupas.

Lugar é fechado, possivelmente a sala de estar
da casa.

As expressdes das criangas variam entre elas. A primeira menina traz um olhar
inocente, a segunda menina, uma atitude mais madura no olhar, até certo ponto
ofensivo e que ndo se intimida com a camera, 0 menino produz um olhar
amplamente sério. transmitindo sobriedade. além de expor uma pose classica

O estilo classico da indumentéria branca remete & imagem da delicadeza e da pureza.




Sobre as fotografias que compdem o corpus da pesquisa, quanto a identificacdo da
imagem, podemos dizer que todas elas foram produzidas entre os anos de 1900 e 1950, na
capital paraense, sem exatamente identificarmos o ano de producdo das mesmas, pois ndo
tivemos acesso a essas informacgdes mais precisas, tivemos sim, acesso apenas ao ano de
publicacdo das imagens. Também n&o encontramos as informagdes sobre qual fotografo tenha
tirado cada uma dessas fotos, sendo assim, consideraremos as fotos produzidas por
profissionais andnimos, mas nao desprovidos de interesses ou interferéncias durante o
processo de criacdo. Podemos afirmar que escolhemos nosso corpus fotografico através de
publicacdes em livros e revistas que circulavam durante na primeira metade do século XX em
Belém do Pard, ndo fazendo, assim, parte de nenhum acervo fotografico em especifico, seja
publico ou particular.

Quanto a determinados questionamentos de ordens técnicas, podemos dizer que, por se
tratarem de fotografias feitas para albuns de familia, todas elas, sem excecdo, foram posadas
para um determinado fotdgrafo, ora em composi¢cbes mais rigidas seguindo esquemas
importados de enquadramentos, ora em momentos levemente descontraidos ou informais.
Também ndo podemos afirmar em que tipo de papel as fotos foram reveladas, pois nao
tivemos acesso aos originais, apenas tivemos acesso as publicacdes das imagens reticuladas
nos livros e nas revistas. Quanto ao enquadramento, dimensbes e o formato das imagens,
devido ao fato de ndo termos visualizadas as fotos originais ndo podemos sequer deduzir em
que tipo de camera a fotografia foi produzida, ou se durante o periodo de edi¢do para
publicacéo ela foi cortada para facilita as diagramac6es das paginas das revistas e livros.

Concentraremo-nos entdo, nos signos de conteddo que, portanto, sera 0 nosso indice
referencial para entendimento da imagem. A fotografia e sua relatividade com o retrato social
vém desde a sua invencdo. Em algumas imagens € inevitavel a presenca de criancas na
composicdo, visto que o Brasil importa, além dos equipamentos, fotografos e os seus estilos
de compor retratos. Os modelos de comportamento, poses, vestimentas e indumentarias, tudo
é alheio trazido do velho continente e dos norte americanos, pois, as principais referéncias na
arte de fotografar estavam nesses lugares. Entdo, o olhar estrangeiro, faz da criangca um tema
atrativo digno de destaque.

A fotografia é portadora de um discurso na medida em que se presta a traduzir um
instante repleto de intencionalidades. Possui, portanto, finalidade documental, considerada
meio de expressdo, informacdo e mesmo de representacdes. Esta contida na imagem a viséo

de mundo do autor, por mais variado que seja seu assunto, segundo Kossoy, ou seja,



pressupde-se a atuacdo do fotdgrafo enquanto intermediario entre as necessidades do cliente e
as representacdes contidas na fotografia j& produzida.

Revisitando a imagem 4 vemos o que um olhar fotografico nos induz a ver. Uma jovem
mulher e sua filha possivelmente arrumadas para uma fotografia feita para se perpetuar,
iluminadas com luz natural, pois as sombras s&o mais suaves e difusas. A jovem senhora
segura com a mao direita uma bolsa que antecedeu o modelo “envelope” que foi moda até
meados dos anos 1960. A crianca é sem davida o centro de interesse da imagem, o0 que nos
leva a crer na importancia da presenca infantil na histéria da fotografia. Neste caso temos um
modelo cléassico de composicdo com trés pontos iluminados, a bolsa, o rosto da mée e a filha,

em ordem crescente.

IMAGEM 4: Jeanne(s) Castro(s)

A presenca de centros de interesses formando um triangulo era muito comum a fotogréafica
dentro de um retangulo vertical. Achariamos que o chapéu era para estar na cabeca do
menino, mas o fotdgrafo preferiu trés pontos de visualidade a composicdo comum;
composicdo de determinados fotdgrafos da época. Para eles, era uma maneira de equilibrar
melhor a construcao dos parametros da imagem.



IMAGEM 5: Personagens da
familia Castro

Fotografias da publicacdo social da Familia Castro,
Belém, 1934. Fonte: Livro da Familia Castro.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

A importancia das criancas da familia Castro (imagem 5) nesta composi¢do fotogréafica
nos mostra, através do olhar do fotdgrafo, a preocupacao com a infancia nessa época e usando
uma técnica muito apreciada pelos grandes fotografos da Europa da época de 1934. Pela
composicdo da foto é possivel dizer que a fotografia foi tirada em estdio fotografico, visto
que nas primeiras décadas do século passado a cidade de Belém ja contava com estudios
fotogréaficos bem equipados. Na composicdo elaborada pela maioria destes fotdgrafos a
crianga nas primeiras décadas de 1900, quase em todos os casos, torna-se o alvo principal do
olhar, conhecido na linguagem fotografica como centro de interesse da imagem... Quanto as
vestimentas para compor a fotografia que sempre as criancas aparecem vestidas de branco ou
com tons claros em suas vestimentas, transformando-se que quase que iconicamente em
simbolo de divindade e pureza. A menina com numa pose angelical e com vestimentas
femininas, j& o menino usando traje que lhe garantia um semblante austero e a posigdo
superior em relacdo & menina determina a concepcdo adultocéntrica do fotografo e

consequentemente da sociedade que ja impunha no menino a superioridade e respeito.



Estruturacdo do Texto

O texto esta estruturado em dois capitulos. No Capitulo | — 4 Fotografia como fonte de
Pesquisa para a Historia da — destacamos a fotografia como um documento histérico e como
material iconogréafico. Além disso, abordamos algumas pesquisas sobre a infancia na fotografia. No
Capitulo Il — O Retrato da Infincia Paraense por meio da Fotografia na Primeira Metade
do Século XX em Belém do Pard (1900-1950)— fazemos a anlise do corpus de fotografias de
criancas em albuns de familia e em revistas com o objetivo de abordamos o retrato da infancia
paraense por meio da fotografia na primeira metade do século XX em Belém do Para (1900-
1950). A anélise foi realizada em seis categorias. Por fim, na Conclusdo fazemos uma analise
final da pesquisa e que foi mais relevante no trabalho e destacamos a importancia desta para

os estudos da infancia na Amazonia paraense.



Capitulo I

A Fotografia como fonte de Pesquisa para

a Historia da Infdncia

A foto é passado. Além das capacidades [iterdrias e narrativa da
fotografia, a foto afirma algo que, ao ser passado, constitui uma prova
verdadeira da realidade. (..) a fotografia estd do outro lado. Ndo hd
movimentos. A foto é “siléncio e mobilidade”. O tempo da foto é passado.
Registro do que jd ndo é. A relagdo da fotografia com o objeto representado
passa por essa circunstancia, e se o registro fotogrdfico muda para um meio
dindmico, produz-se um video. Se a foto for mantida, privilegia-se a
representagdo do tempo que ndo mais voltard. Desse modo, a foto é tempo
que jd existiu (ARMANDO SILVA, 2008, p. 98-99).



1.1. A Fotografia e a Evolugdo da Mdquina Fotogrdfica

O homem sempre foi cativado pela imagem. Desde os primérdios da raca humana, a
imagem vem sofrendo transformacdes graficas e estéticas ao longo de sua historia. A busca
dos artistas antigos era imitar a realidade perfeitamente nos seus minimos detalhes. A
perseguicdo incessante pela fidelidade da imagem do real se amenizou, quando, surgiu no
mundo uma invencdo que imitava em alguns de seus principios o olho humano: a invencgéo de

camera fotografica.

IMAGEM 6: Primeiro processo de registro de imagem por intermédio da luz

O francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), em uma de suas tentativas de encontrar um
processo fixacdo de imagens sobre pedras litograficas, acabou por criar um método que foi
considerado como o primeiro processo de obtencdo de imagens por intermédio da luz. Ele batizou tal
processo de heliografia. Niépce, em 1826, ap6s uma exposicdo de 8 horas obteve o que é considerada
a primeira fotografia do mundo.

A fotografia teve seu surgimento no inicio do século XIX, mas seus principios vém de
muito antes de se pensar a imagem reproduzida em laboratério. Como todo invento assustou e
conquistou pessoas. A primeira pessoa no mundo a tirar uma verdadeira fotografia - se a
definirmos como uma imagem inalteravel, produzida pela acdo direta da luz - foi Joseph
Nicéphore Niepce, em 1826 (imagem 6). Ele conseguiu reproduzir, apés dez anos de

experiéncias, a vista descortinada da janela do s6tdo de sua casa, em Chalons-sur-Sadne.



IMAGEM 7: Cidade Fantasma

»
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Boulevard du Temple — Paris-France, 1838. Esta imagem é um bom exemplo do motivo pelo qual
antigamente as fotografias de paisagens urbanas eram tidas como fotografias de cidades fantasmas,
pois nessa época as imagens levavam varios minutos, as vezes horas para serem capturadas.
Fonte: http://worldevolution.wordpress.com/2010/11/08.

O Daguerrettipo foi a etapa seguinte da captura de imagens. Inventado por Louis
Daguerre, em 1837, é um processo fotografico primitivo que usava uma lamina de prata na
qual era aplicado o iodo, formando iodeto de prata que se transformava em um pigmento
metalico numa quantidade proporcional a quantidade de luz que a atingia. Depois as imagens
eram reveladas com vapor de mercurio. Diferente da fotografia de pelicula, o que se formava
ndo era uma imagem negativa, mas sim positiva, e ricamente detalhada, apesar de algumas
falhas na revelagdo. Essa tecnologia permaneceu pouco tempo em voga devido
principalmente ao surgimento de novos processos que eram capazes de gerar copias das
imagens a partir de apenas uma captura e com tempo de exposicdo menor. De qualquer
maneira, imagens famosas foram obtidas através deste processo, como podemos ver abaixo,
um dos primeiros daguerredtipos, foi a imagem capturada de cima de um edificio com vista

para o Boulevard du Temple (imagem 7).



Embora os primeiros “daguerredtipos” ndo tivessem uma boa qualidade, a imagem era
invertida e possuia pouco contraste tonal, além disso, o tempo de exposicao variava entre 15 e
30 minutos, os aperfeicoamentos nao se fizeram esperar. A febre da fotografia tomava conta
do mercado industrial. Em meados de outubro de 1839, os daguerreétipos eram vendidos em
sete paises da Europa e nos Estados Unidos, e, no final de 1840, o manual de autoria de
Daguerre era vendido em oito linguas. Em marco daquele ano, Alexander Walcott abriu ao
publico o primeiro estddio de retratos em Nova York, no que ndo tardou a ser imitado por
Richard Beard, em Londres (1841). Apesar de tudo, aquela invencdo ainda era imperfeita,

sendo capaz de proporcionar apenas um positivo simples - uma fotografia.

IMAGEM 8: O Retrato de o fotografo William Henry Fox Talbot.

Em pose, o fotografo William Henry Fox
Talbot, que foi convidado para o estidio
John Moffat em Princes Street de
Edimburgo, 1864. Fotografia tirada por
John Moffat.

Se a contribuicdo de Daguerre a fotografia foi extensa, mas temporéria, a de Talbot
(imagem 8) foi mais restrita, porém duradoura. Embora Talbot permitisse aos amadores e
cientistas usarem livremente seu processo, exigia, a semelhanga de Daguerre, que 0s
profissionais obtivessem uma autorizagdo paga. Apesar de contar com 0 apoio de eminentes
cientistas, Talbot terminou perdendo uma acdo judicial, sobre patentes, movida contra o
fotografo londrino Laroche. Este contestara, em 1852, sua alegagdo de que 0S processos

quimicos do cal6tipo e o0 novo sistema de calédio umido seriam, em esséncia, praticamente



idénticos. N&o obstante, a reivindicacdo de Talbot, no tocante a prioridade da invencdo, foi
confirmada pelos tribunais ingleses.

No final da década de 1870, também esse processo tornara-se obsoleto. O
aperfeicoamento da maquina fotografica caracteriza-se por sua crescente sofisticacdo e
tamanho sempre mais reduzido (estas ilustragdes ndo equivalem a escala real: a Kodak
Brownie e a Leica caberiam facilmente na palma de uma das méos ). Obviamente com isso, 0
mercado dos retratos se difundiu por toda a Europa. A Leica, lancada no mercado em 1925,
foi a primeira maquina fotografica miniaturizada de precisdo. A era dos retratos, assim entdo

comecara. Na imagem 9 podemos observam a evolucdo das cAmeras fotograficas.

IMAGEM 9: A Evolucdo das Cameras

Leica, N.° 0 Mod. A, de 1925. Kodak Brownie N.° 0 Mod. A, de 1914.

A lentiddo com que eram realizadas as primeiras fotografias tornava impossivel
fotografar pessoas; mas assim que esse tempo de exposic¢do a luz diminuiu, e com o auxilio de
um encosto para a cabeca, o retrato fotografico se tornou um sucesso entre as pessoas.

Um sucesso que rompe fronteiras temporais e estd mais intensificado nos dias de hoje,
pela simples razdo de que o retrato corresponde exatamente a necessidade que o homem tem
de se ver, de se contemplar.

O retrato fotografico é um texto visual, uma linguagem nao verbal. Sua posicao frontal
comunica detalhes faciais, estilos de roupas, ou seja, traz uma mensagem ao receptor e essa
mensagem gera uma aproximagao com o outro.

Susan Sontag (1986, p. 43) descreve um pouco da magia que envolve o ato do retrato
fotografico. Na retorica normal do retrato fotogréafico, enfrentar a cdmara significa solenidade,

sinceridade, revelacio da esséncia do retratado. E por isso que a frontalidade parece perfeita



para os retratos cerimoniais, porém, um tanto inadequada para fotografias de publicidade de
candidatos politicos.

A fotografia ja nasceu com uma distorcdo do mundo real: em branco e preto. E assim,
deixava margens para que o0s artistas a questionassem. Entretanto, ndo era a cor que encantava
a maioria das pessoas, mas a forma idéntica que brotava de uma maquina, € que com apenas
um toque, conseguia reproduzir com fidedignidade um retrato, uma paisagem, trazendo aos
olhos o congelamento instantaneo de um recorte do mundo real, ndo do mundo representativo
dos artistas, e assim surge o grande primeiro conflito entre as linguagens visuais, a pintura e a

fotografia.

Fonte: Detalhe do rosto de Dom Pedro Il em fotografia PB e em pintura a 6leo.
http://www.aconteceempetropolis.com.br/2011/06/10/amores-da-epoca-do-imperio/

Se analisarmos detalhadamente a imagem 10 que retrata o rosto de Dom Pedro Il em
fotografia Preto e Branco veremos que a luz que compde a fotografia era advinda
possivelmente de uma janela, com isso uma luz diurna e real, que gerou suaves sombras sobre
na face esquerda do imperador D. Pedro Il. Como podemos observar na imagem direita que
pintura ndo garante tal veracidade da imagem esquerda, mesmo porque nesta imagem, as
sombras sdo mais abundantes, alargam o rosto e ajusta mais a forma frontal do nariz, além de
evidenciar o labio inferior e dar a mesma luz aos olhos, colorindo-os quase que por inteiro.
Assim, fica claro a tentativa de retoque formal para agrado daquele que encomendou a
pintura. Isso era um ganho para a fotografia como documento verossimil.

A fotografia se insere em um contexto de comunicacao e arte, assim sua matéria prima é
antes de qualquer coisa a informacéo. Isso pode fornecer a pista para a busca de indicios,

vestigios de uma historia que ficou no passado.



Durante muito tempo, a discusséo acerca da fotografia voltou-se para a questdo de que as
imagens fotogréficas (em decorréncia de seu processo de captura e de revelacdo laboratorial)
sdo prejulgadas por uma total dependéncia da preexisténcia do seu objeto real, que, no qual o
fotografo faz nada além de registrar de uma forma passiva e transparente o que se prepde
diante dele. Nesse sentido, a qualidade e funcdo da fotografia € vista como apenas um elo
preciso entre as imagens capturadas e as proprias formas do mundo real. Mas isso era apenas
uma maneira de se negar o comprometimento, a parcialidade, a intencdo, a participacao
efetiva do homem-fotdgrafo sobre o seu préprio olhar, a sua criagéo: a foto.

A natureza indicial da fotografia apontada por Charles Peirce (1999), a nogédo de
implicacdo plena defendida por Philippe Dubois (1993) e a natureza de imagem precéria que
demonstra Jean-Marie Schaeffer (1996), sdo alguns dos pensamentos tedricos que fortalecem
o carater de indice que a fotografia mantém com o real.

Diante de um retrato fotografico podemos ter sentimentos de revolta e impoténcia diante
do tempo que nos foi imposto. Nem sempre a disposicao visual dos elementos fotogréaficos
transmite o testemunho do que queremos ver; pelo contrario, podemos encontrar coisas que

ndo gostariamos que estivesse ali.

IMAGEM 11: Mlle. Nair de Mello Pina

Fonte: Revista A Semana, Capa de
maio de 1919, Belém — Pa.. Acervo da
Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Um retrato deve dizer-nos qual é o pensamento, a opinido do fotégrafo sobre a pessoa

que foi retratada; se o autor conseguiu, ou ndo, estabelecer uma relagdo com o seu tema; quem



é a pessoa fotografada, que tipo de ser humano representa ou a que classe pertence, qual o seu
temperamento, 0 seu animo; se é requintada ou ndo, serena ou inquieta, alegre ou triste.

Estas e tantas outras coisas podem estar representadas num retrato fotografico. Nem
sempre, e ndo necessariamente, todas juntas, mas sao estes alguns elementos que constituem a

substancialmente a imagem de um retrato de estudio.

IMAGEM 12: Reunido de Ato Civil

Fonte: “Grupo tirado por occasido do acto civil, sibbado ultimo.” Revista A Semana, Pard, 5 de abril
de 1919, Belém — Pa . Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Alguns desses elementos podem retratar um pouco da personalidade de quem foi
retratado: um olhar, um semblante, um corte de cabelo, um sorriso inicialmente armado,
dentre outros indices imagéticos contidos na imagem 11 da fotografia da Sra. Nair de Mello
Pina publicado na revista “A Semana” de maio de 1919 em Belém do Para.

Na fotografia tirada da Sra. Nair de Mello Pina podemos perceber uma composic¢ao da
fotografia do busto e de uma pose bastante sensual para a época. Esse tipo de composicdo
fotografica passa ser muito utilizada pelos fotografos que se instalaram na cidade de Belém
em 1900 para atender as senhoras esposas e filhas dos bardes da borracha.



E quando estas representacfes estdo em um retrato fotografico de um modo coletivo,
logo a pluralidade de elementos se faz representada em tais imagens, pois agora o fotografo
tem que representa-las individualmente dentro de um coletivo (imagem 12), é o conceito de
unidade dentro da variedade.

E evidente que os fotografos que trabalhavam em Belém, no inicio do século XX,
baseavam seu repertério em modelos de estudio europeu. Observamos na imagem 12 que nos
mostra uma fotografia de casamento civil que nem todas as pessoas presentes na fotografia a
dirigem o seu olhar ao fotografo e isso era um modelo europeu de composicdo de retrato
individual que aparece inclusive, em composic¢des fotograficas grupais no Brasil.

Como acontecia em outros paises, o retrato de casamento € indiscutivelmente o mais
difundido nas diferentes colecBes, ou como retrato avulso. Como diz Leite (2001), a sua
frequéncia parece confirmar a funcéo incorporada da fotografia ao ritual do casamento, como
um meio de solenizar a criacdo de mais uma familia e tornar publica a unido para a sociedade.
Geralmente, segundo a autora, 0s casais aparecem numa gama muito diversificada.

Os rituais matrimoniais eram fortemente retratados nas fotografias como uma memdria
coletiva e lembranca da cerimbnia. Com afirma Leite (2001), os retratos de casamento das
sociedades ocidentais registram esses rituais, de um significado social. A cor branca do
vestido da noiva, os presentes, os brindes, o banquete, a decoragdo, ou seja, todo e qualquer
consumo e ostentacdo de riqueza eram fotografados como forma de estabelecer o prestigio
social do casal, ou das familias. Além disso, os retratos de casamentos tém frequentemente,
segundo Leite (2001), duas formas de representacdo: o retrato das duas familias, com
membros de duas ou trés geracGes, com 0s noivos sentados ou de pé na primeira fila, ou o
retrato frontal dos noivos, de pé. Os ambientes apresentados nas fotografias de casamentos
sempre de interiores da casa, patio interno ou jardim, interior do templo.

Desde que a fotografia foi inventada 0 homem teve acesso a fidelidade imagética do seu
ser, do seu corpo e isso perdura até os dias de hoje, s6 que agora a imagem esta mais
massificada, corporificada, sem restricdes as classes sociais ou étnicas. Entretanto, na ocasiao,
a fotografia era coisa para familias prosperas, que queriam perpetuar a sua imagem e 0 nome
da familia, com publicacGes em periddicos e livros genealdgicos. Mesmo sem um contexto
adequado, a fotografia era publicada em revistas apenas com o intuito de divulgar a imagem
de um parente importante da familia nobre que “pagava” por aquela publicagio.

A fotografia como fonte de pesquisa, de acordo com Ciavatta (2008, p. 38) “¢ um tema
de estudo pouco explorado na area da educacdo”. A referida autora destaca que as referéncias

mais usuais a esse tipo de estudo concentram-se mais, em areas como a comunicacgdo e a



historia. Somente durante a década de 1990-2000, segundo Fischman (2008, p. 109), é que “o
campo de pesquisa educacional norte-americano viu a emergéncia de varios trabalhos que
indagavam criticamente sobre temas relacionados a cultura visual e a educacdo”.

Fischman (2008) destaca que, apesar de varios trabalhos chamarem a atencdo para o
impacto significativo de cultura visual, e pesquisadores com projetos diversos, virem
colaborando para a associacdo de diferentes fenémenos a cultura visual, incorporando esta
demanda como alternativa epistemologica a pesquisa educacional; apesar destes esforgos, o
campo de investigacdo proprio da educacdo tende a evitar debates e maiores atencbes a
questdo da cultura visual e seu valor epistemoldgico para o campo da pesquisa em educagao.
Pesquisadores vém abordando como a “negligéncia com que as ciéncias sociais e historicas
tratavam a documentagdo fotografica” (LEITE, 2001, p. 23).

Corroborando com estas discussfes tecidas até entdo, Ciavatta & Alves (2008) vem
ressaltando que, os caminhos pelos quais a produgdo do conhecimento se efetiva, pouco tem
considerado a relevancia do uso da imagem como fonte do conhecimento, nas suas dimensdes
epistemoldgicas; revelando uma insuficiéncia de pesquisas que facam uso desse instrumento.
As autoras citadas fazem alusdao ao “quarto iconoclasmo” de Arlindo Machado, o qual versa
sobre o “horror” que autores contemporaneos demonstram pela utilizagdo das imagens,
desconsiderando o papel e a importancia que essas tiveram para o desenvolvimento das
ciéncias, das artes e principalmente, do cotidiano.

[se] parte consideravel do mundo intelectual ainda se encontra petrificada na tradicdo milenar do
iconoclasmo, parte também consideravel do mundo artistico, cientifico e militante vem descobrindo
que a cultura, a ciéncia e a civilizacdo dos séculos XIX e XX séo impensaveis sem o papel estrutural e
constitutivo nelas desempenhado pelas imagens (da iconografia cientifica, da fotografia, do cinema,
da televisdo e dos novos meios digitais). Essa segunda parte da humanidade aprendeu ndo apenas a

conviver com as imagens, mas também a ‘pensar com as imagens’ ¢ a construir com elas uma
civilizagdo complexa e instigante (MACHADO apud CIAVATTA & ALVES, 2008, p. 12).

Algumas abordagens sobre a fotografia como documento historiografico comprometem a
sua veracidade como prova histérica. Nesse texto extraido de Parametros Curriculares
Nacionais: Historia e Geografia. (Secretaria de Educacdo Fundamental. Rio de Janeiro:
DP&A, 2000, p. 79-81.) Diz:

[...] A utilizagdo da fotografia como fonte de pesquisa, deve levar em consideragéo
gue a imagem impressa no papel ndo se confunde com a realidade. Se o
pesquisador considerar que tudo que pode ser visto na foto era costume da época,
pode chegar a conclusdes equivocadas sobre como, por exemplo, as pessoas se
vestiam antigamente. No século XIX, as pessoas aparecem nas fotos com roupas
apertadas, bem passadas e arrumadas e sempre posando com ar sério. Entretanto, as
pessoas que viveram naquela época ndo se comportavam ou se vestiam sempre



assim. [...] A foto, por ser um recorte particular da realidade, representa apenas o
congelamento de um momento, principalmente aquelas produzidas em estudios,
como hé cento e cinguenta anos, quando as pessoas tinham que ficar paralisadas
por mais de um minuto (por causa do equipamento) e se arrumar para a ocasido,
porque, geralmente, era a Unica foto que tiravam na vida.

Observemos a radicalidade do discurso da citagcdo sobre a fotografia. Como pode se
afirmar que supostamente seria a Unica foto que determinadas pessoas fariam na vida? O que
se percebe aqui: é que esse paragrafo sobre documento fotografico ndo foram escritos por um
especialista.

O retrato sempre foi 0 tema intrigante na historia da fotografia. Por que se comparados
as paisagens, que, sdo quase imutaveis ao longo do tempo, com exce¢do das paisagens
urbanas ou aquelas que sofrem com a acdo direta do homem, o retratado logo se torna
efémero, pois o homem envelhece, enquanto que sua imagem congelada na fotografia
perpetua-se como o fotografo a fez. Entretanto, ainda existe algo que muda mais rapido com o
envelhecimento do que o homem: € a crianga. Se fotografarmos uma criangca hoje e néo
mantermos mais contato visual com ela, daqui a dois ou trés anos nds ndo a reconheceremos
mais. O adulto, ao longo de quatro ou cinco anos, ainda mantém as suas caracteristicas
fisionbmicas, mas a anos nos ndo a reconheceremos mais. O adulto, ao longo de quatro ou
cinco anos, ainda mantém as suas caracteristicas fisiondbmicas, mas a crianca logo perde a sua
aparéncia fisica e facial, sua estatura muda muito mais rapidamente, sem falar na sua
personalidade, que se transforma totalmente nas varias etapas da infancia como vemos na
imagem 13. Assim, a Unica maneira congelar as transformac6es vividas na infancia e de se
permanecer crianga durante muitos anos pelo menos na imagem € através da fotografia.

Geralmente as criancas tém vagas lembrancas de uma determinada época da sua vida,
mas a fotografia de infancia traz recordacdes de determinados aspectos, pois ndo se
reconhecem em si mesmo nessas imagens, reconhecem, por exemplo, as pessoas que me
arrumavam com todo cuidado para ser fotografado, lembramo-nos das roupas que usavamos,
mas, provavelmente, ndo nos lembramos do fotografo, que em sua imensa maioria S&o
anonimos. A fotografia passa a ser parte de n6s mesmos, da nossa memaria, do nosso ser, por

isso ela é indicial®, pois mantém uma ligacdo direta com o retratado.

Segundo Peirce, um indice é signo de Secundidade, exatamente por retratar uma experiéncia, um fato externo que possui
relacdo direta com o objeto e por ser realmente afetado pelo ele. Um indice, por sua vez, se relaciona com o seu objeto por
contiguidade. Sabemos que indicios sdo elementos do referido. Portanto, a fotografia é signo indicial do retratado.



Logo no inicio, quando a fotografia ainda estava em franco desenvolvimento, 0s
equipamentos fotograficos eram muito grandes, pesados, e as vezes os fotdgrafos precisavam
de até vinte pessoas para carregarem todos 0s seus aparatos. Mas algumas coisas nédo
mudaram, mesmo com todas as facilidades tecnoldgicas das cameras de filme, 0 modo de se
retratar uma familia para um &lbum, permaneceu durante muito tempo sem quebra de
paradigmas, respeitando a maneira classica de fotografa-las, mantendo-se a ideia de familia
harmoniosa e equilibrada.

Se observarmos a construcdo de fotos de familia feitas em quaisquer partes do mundo

veremos que todas sao semelhantes e que parecem que foram feitas pelo mesmo fotografo.

IMAGEM 13: Transformacdes corporais da infancia
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Imagens de infancia em vérias fases de desenvolvimento: em 1° de fevereiro de 1966 com 1 ano de

idade / em 1° Qe fevereiro de 1968 com 3 anos de idade e em 1° de fevereiro de 1975 com 10 anos de
idade. Fonte: Album da familia Silveira. Acervo particular do autor.

Leite (2001) entende, igualmente, que a fotografia traduz-se enquanto documento
histérico e que, portanto, comunica significagdes; mas que, contudo, deve-se atentar para que
o documento fotografico ndo seja utilizado nas pesquisas educacionais, com limites na
ilustragdo da andlise verbal e ou “usada como mostrudrio ou vitrine do texto, enquanto oculta

ou disfarca informagdes e interpretacdes proprias” (LEITE, 2001, p. 26).



IMAGEM 14: Conjunto de fotos de &lbuns de familias brasileiras
e de imigrantes do inicio do século XX

Fotografia de familia, a esquerda a vidiva Zecchi com os filhos e sobrinhos na década de 1920, a
direita a familia Antunes da Cunha em 1925. Fonte:

Referindo-se a atracdo dos retratos de familia como observamos na imagem 14 que
destaca fotografias de familias brasileiras e de imigrantes no inicio do século XX. Analisando
as fotografias podemos apontar alguns aspectos interessantes que orientavam os fotdgrafos na
composicdo das fotografias de familia. Como vemos em ambas as fotografias as senhoras
sempre sentadas e a matriarca da familia ao centro; os homens sempre em pé, assim como 0s
meninos trajando roupas militares. J& as meninas com trajes brancos e préximos as supostas
mées. Leite diz que corresponde a uma necessidade de identificacdo com a sua imagem.
Assim, nos retratos de familia temos a necessidade de ver como 0S outros nos veem e procurar
as ligacbes com o eu interior, que se dissociam através da busca de semelhancas e contrastes
nos outros e nas metamorfoses que tempo inscreve quando naquele presente atual ou
transcorrido como vemos na imagem 14,

Para exemplificar o que Leite afirma o “carte-de-visite” ¢ exatamente o espelho de como
nos queremos ser vistos, de como nds queremos ser aceitos, ndo pelo que somos, mas, pelo
que aparentaremos ser, ap6s uma fotografia. O retrato fotografico tornou-se popular,
principalmente pela invengao da “carte-de-visite” (imagem 15).

A carte-de-visite consistia em uma foto colada sobre um suporte e oferecida a amigos e
parentes como forma de afeto. Andre Adolphe Eugene Disderi patenteou o processo em 1854
na Franca. Essa forma de fazer fotografia e presentear pessoas com elas criou costumes vistos
até os dias de hoje, e também, a estética visual das fotografias de albuns de familias deve

muito ao surgimento dessa ideia.



IMAGEM 15; Cartes-de-visite

Modelos de “cartes-de-visite”, na Europa.
Fonte: http://www.edinphoto.org.uk/0_CAR_F/0_cartes_de_visite_howie_jun_-_20_men_1024.htm

Essa forma de presentear com retratos se tornou uma moda e enriqueceu muitos
fotografos nas primeiras décadas do século XX. A “carte de visite” é interessante, pois mudou

a maneira do homem se ver, ou melhor, de como gostaria de ser visto.

A génese e a histdria dos documentos fotograficos, assim como os fragmentos do
mundo visivel passado que esses mesmos documentos preservam congelados,
requerem, para sua devida compreensdo, uma ampla gama de informacGes
advindas de diferentes areas do conhecimento (BORIS KOSSOY, 2001, p.53).

Na imagem 16 podemos observar trés elementos importantes na composicdo da
fotografia. Na apresentacéo de trés imagens, sendo que a esqueda imagem de um “cartes-de-
viste” feito na Europa, no meio a cdmera que produziam os “cartes-de-visita”, a direita um
exemplo de fotografia em album de familia com pose similar a composicao europeia, olhando

para o vazio.



IMAGEM 16: Comparagdes compositivas

Fonte: http://www.edinphoto.org.uk/0_CAR_F/0_cartes_de_visite_howie_jun_-_20_men_1024.htm e acervo
particular do autor.

Vasculhando os albuns de fotos de familias encontramos 0 que seriam muitas cartes- de-
visite com recados atras (imagem 16). Quando uma familia encomendava fotografias para um
fotografo, encomendava-se com o intuito de se perpetuar, de se apresentar para a sociedade
como algo que se idealizava como familia ideal, como familia perfeita, dentro dos padrdes.

Nas imagens 17 apresentamos duas fotografias de grupos de jovens no comeco do século
XX, nas quais percebemos uma total harmonia entre as pessoas para compor a imagem
fotogréfica. Ha uma preocupacdo com a disposicao das pessoas de acordo com a sua posi¢ao
social. Mas como analisar essas fotos? Como compreender 0 seu conteudo informativo se
toda uma cena foi montada? E possivel verificar que além da preocupacdo do fotdgrafo de
estabelecer uma simetria na composicdo da foto, ha também a composicdo de fotos por
género.

Segundo Borges (2011), muitos fotografos do século XIX passaram a reproduzir
imagens fotograficas a partir de critérios que nortearam o universo da pintura. Como vemos
na imagem 17 trata-se de um foto de mulheres e homens membros da Aristocracia a da alta
burguesia europeia da segunda metade dos anos oitocentos. Era somente esse segmento social
da sociedade na Europa que podiam se da ao luxo de ser fotografada pelos melhores estudios
e fotdgrafos da Franca, Inglaterra, Alemanha e nos Estados Unidos da América. O que nos
chama mais atencdo na composicdo dessas fotografias € a harmonia na disposi¢cdo das
pessoas. A composi¢do das mulheres na fotografia segue uma harmonia estética mais graciosa
e de forma ndo linear, j& a composicdo dos homens para a fotografia segue claramente uma

harmonia linear construida pelo fotografo. E possivel ainda que a composicdo dos homens



esteja relacionada a posicgdo social de cada um deles: os mais velhos sentados e os demais em
ordem de geragdes.

IMAGEM 17: Fotografias de Género

Fotografias com harmonias diferenciadas na posicdo de homens e mulheres. Fonte
http://www.edinphoto.org.uk.

Independentemente das fun¢des que a informacédo exerca na fotografia, faz-se necessario
pensar e refletir sobre quais sentidos que as fotografias catalogadas suscitam: sendo um
fragmento da verdade contundente que ela traduz inegavel e inconfundivel. Numa busca, por
assim dizer, de uma analise semidtica, a fotografia como um produto de um processo
discursivo, entende que h& um sujeito que enquadra a informacdo do mundo, outro ou o
mesmo que seleciona e trata essa informacéo, logo, revelam sistemas de valores, portanto,
uma ideologia social, uma visao posicionada de mundo.

Como forma de superar a nocdo de fotografia enquanto exemplar, Mauad (2008)
evidencia a nocao de série, cuja dinamica possibilita trabalhar a fotografia de forma critica,
uma vez que a ideia de série extensa e homogénea demanda uma metodologia que considere 0
carater polifonico da imagem, resultante do circuito social de producdo, circulacdo e
consumo. Neste sentido, Mauad (2008) situa a fotografia numa cultura histérica — constituinte
dos cédigos de representacdo — ressaltando a fotografia como documento histérico, produtora
de sentido na sociedade.

Com a fotografia, a memaria ganhou poderosa aliada. Memdria visual, pensada e sentida,
coletiva ou individual, mas sempre historicamente construida; percebida como uma
mensagem composta por sistemas de signo ndo verbais, social e individualmente
compreendidos através de codigos cuja decifracdo possibilita a andlise de certas acOes
humanas socialmente determinadas. Podemos dizer que todas as mensagens visuais designam

duas funcBes: a cognitiva e a emotiva. Estas duas funcGes da comunicacdo referem-se a



denotacdo (contetido da mensagem), e & conotagdo (dependente da forma como a mensagem é
organizada), sendo suas possiveis leituras e interpretacbes oriundas da experiéncia do
receptor, podendo ser produtora dos mais diferentes sentidos.

O retrato fotogréafico ¢ idealizar aquilo que ndo temos a possibilidade de ser, mas de ver.
Mexe com as fantasias do humano. No momento em que antecede o ato fotogréfico, o
retratado, enquanto ser, homem ou mulher, sempre idealiza o “belo”. A pose tira de nds parte
da esséncia natural de quem somos, mas ndo toda ela. Quando estamos diante de uma camera
temos um compromisso pessoal de apresentarmos em sintese o melhor de nés. Por mais
artificial que seja, ou ficcional, a fotografia é sem divida um atestado de presenca e de
conceitos de uma determinada época. Ora, a partir do momento em que me sinto olhado pela
objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,

metamorfoseio-me antecipadamente em imagem (BARTHES, 1984, p. 22).

1.2. A Fotografia em Album de Familia

Falando de fenbmenos sociais nos deparamos com as representacdes das coisas ao longo
da histdria. Tudo é representativo dentro de uma era, as casas, 0S moveis, as roupas, 0S
veiculos, os costumes, mas, o que realmente engloba tudo isso e a0 mesmo tempo de uma sé
vez? E simplesmente a fotografia. Elas podem estar em todos os lugares, emolduradas ou no,
sobre uma cémoda, penduradas numa parede, presas a um album de familia ou simplesmente
soltas diante dos olhos, entretanto, como uma heranca, ela flutua no tempo atravessando vidas
e escrevendo a memoria visual de uma sociedade. As vezes, a fotografia é confundida com a
prépria memdria, pois nela encontramos a possibilidade de revisitarmos nossas lembrancas,
nosso imaginario.

Podemos perceber, seja em um processo de remontagem da histéria ou em um simples
ato de recordacdo de momentos de vida de alguém, que em qualquer uma dessas situaces ha
uma tentativa de recriacdo historica, recriagdo de “realidades”, pois remontamos nossas
imagens mentais, como num quebra-cabeca que deixamos de lado por algum tempo onde se
perderam algumas pecas. Entretanto, sabemos que fotografias de outros tempos, enquanto
estdo sendo reconhecidas, catalogadas e analisadas objetivamente com base em
procedimentos adequados, se tornardo arquivos valiosos para a reconstrucdo historica de
memorias de vida individuais ou coletivas, independentemente da distancia espago-temporal

em que foram marcadas na historia.



Quando, em algum momento, paramos e recordamos 0 que aconteceu em nossas vidas,
estamos reconstituindo a histdria, através de nossas lembrancas, do nosso banco de memorias,
lancando méo de nossa consciéncia. Sendo essa consciéncia fruto do nosso ser presente, sem
0s mesmos valores do passado, este, quando para nos, era presente, a revisdo desses valores
atribuird outra carga de pensamentos sobre essas coisas revisitadas, formatando novos
sentidos & nossa historia.

Armando Silva (2008, p.38) comenta que “se o dlbum é rito, é memaoria” Para 0 autor,
sob essa Otica, a memoria deve ser lida na sua correlacdo com o esquecimento. Ou seja, €
possivel dizer que memoria e esquecimento comungam de maneira dialética quando as
familias criam uma hierarquia de fatos, elegendo alguns acontecimentos do seu cotidiano
para perpetuar através de fotografias. Com isso, recorta, enquadra e emoldura aquilo que
sempre ficara na memoria familiar, do mesmo modo, elege 0 que provavelmente ira se perder

com o tempo. Sobre a fotografia em Album de Familia comenta Leite (2001, p. 104):

Como as fotografias ndo narram, mas captam aparéncias momentaneas, as
fotografias da colecdo, quando revistas pelos descendentes de uma das familias
retratadas, deixaram bem claro que, contexto, ou seja, num continuo de passado e
futuro, dos quais a foto fora destacada. Tanto isso é verdade que, diante das outras
familias, desinteressavam-se por completo, dizendo algumas vezes: Quem é? , Esse
eu conhegco? — ¢ um momento (presente) destacando de um continuo (a vida
vivida) que lhe daria um sentido, pois as fisionomias, o contetdo, 0s objetos e a
indumentaria ndo chegam a lhes fornecer informagfes suficientes para se
transformarem em tracos do que aconteceu.

Segundo Silva (2008), ha trés elementos que sdo fundamentais para se construir
condicGes fundamentais para a continuacao de existéncia de um album de familia: o sujeito —
a familia; e o objeto que torna possivel mostra-la visualmente, no caso, a imagem fotogréafica.
Claro, além de uma maneira de organizar esses recortes, 0 que seria para no6s o album de
familia. Mas, para ser um album torna-se necessario um enredo, em outras palavras, contar
uma histéria, e a historia de uma familia s6 podera ser contada se mantivermos a linha
cronoldgica do tempo, para que possamos entender os fatos ou os relatos das imagens
associados a memoria histérica da familia (imagem 18).

Como vemos na imagem 18 era muito recorrente as familias tradicionais da cidade de
Belém contratarem fotografos para elaborar o album de familia. No arquivo da Biblioteca
Artur Vianna foi possivel encontrarmos varios albuns de familias que tiveram uma
importancia econémica e politica para a construcdo de uma elite paraense. Nestes albuns

encontramos muitas fotos de criancas das familias Castro, Pombo e Chermont.



IMAGEM 18: Personagens da familia Castro

Fotografias da publicacdo social da Familia Castro, Belém, 1934. Fonte: Livro
da Familia Castro. Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Ao “contar historias”, fazer uso de narrativas, o album de familia ¢ montado a partir da
Otica de geracdes que participam dele (avos, pais filhos), depende também do meio em que
vivemos e da faixa etaria ou género dos narradores. A fotografia passa a fazer parte do album
de familia, assim como nas mostras expositivas, as imagens passam por um processo de
curadoria familiar, resumindo, comeca a se transformar em rito (imagem 18). Quais fotos
fardo parte da nossa historia? O que nds queremos transmitir com processo de leituras das
fotografias eleitas para o album? Mesmo que ndo estejamos mais entre 0S Vivos, nossa
memoria se preservara através das imagens que vamos escolher para contar a nossa historia.

Falando ainda em historia, a releitura histérica por meio da fotografia ndo se limita

apenas a uma minuciosa e detalhada analise iconografica das imagens. Conforme Kossoy.

Essa é apenas a primeira tarefa do historiador que se utiliza das fontes plésticas. A
reconstituicdo de um tema determinado do passado, por meio da fotografia ou de
um conjunto de fotografias, requer uma sucessdo de construcGes imaginarias. O
contexto particular que resultou na materializagdo da fotografia, a historia do
momento daqueles personagens que vemos representados, 0 pensamento embutido
em cada um dos fragmentos fotograficos, enfim, a vida do modelo referente — sua
realidade interior — é, todavia, invisivel ao sistema Optico da camara. Nao deixa
marcas na chapa fotossensivel, ndo pode ser revelada pela quimica fotografica,
tampouco digitalizada pelo scanner. Apenas imaginada (B.KOSSOY, 1996, p.40).



A observacdo das imagens remete o pesquisador a outra problematica, a da
interpretacdo, a percepg¢do visual é uma atividade puramente 6tica, pois 0s olhos percebem as
formas e as tonalidades dominantes, sem as identificar. A interpretacdo é uma acdo mental
permanente. E nesse estado que se manifesta o carater polissémico da foto. De uma forma
geral, as pessoas fazem a mesma leitura, mas cada uma interpreta de sua forma, em fungéo de
sua idade, do seu sexo, da sua profissé@o, de sua ideologia, enfim, do seu saber e em funcdo de
seu objeto de estudo.

Com todos esses estudos paralelos, sobre a leitura de imagens, vamos nos valer da
Semiotica Peirceana que ira nos dar a base de analise dos signos contidos nas fotografias de
“caixas de sapatos”, a partir de um determinado recorte de tempo-espago, huma tentativa de
“decifragdo e decodificagdo” dos signos retidos nelas, usando-0s para a reconstrugdo de uma
historia, mais especificamente a historia da infancia nas décadas de 1900 a 1950.

E possivel discernir que mesmo lancando méo da semidtica para investigar as imagens,
ainda assim, abrir-se-& uma lacuna que ndo poderd ser preenchida com tais leituras
imagéticas, apenas com adventos de outros registros documentais ou de depoimentos é que se
montara por completo esse quebra-cabeca da histéria da infancia na primeira metade do

século XX em Belém do Para.

Existem estudos sobre os detalhes tangiveis representados em fotografias que
permitem a elucidagdo de comunica¢fes nao-verbais tais como um olhar, um
sentimento, um sistema de atitudes, assim como mensagens de expressoes
corporais, faciais, movimentos (kinesics) e significados de relagdes espaciais entre
pessoas (proxemics) e padrGes de comportamento através do tempo (chrometrics).
Imagens fotogréficas retratam a historia visual de uma sociedade, documentam
situacdes, estilos de vida, gestos, atores sociais e rituais, e aprofundam a
compreensdo da cultura material, sua iconografia e suas transformac6es ao longo
do tempo CNPg/USP (BITTENCOURT, 1998, p.199).

Mas o que a fotografia revela? Apenas o mundo fisico, visivel na sua exterioridade?
Apenas a aparéncia, o aparente das coisas, da natureza, das pessoas? Ou ainda mais, apenas 0

determinado detalhe da vida que se pretendeu mostrar?

Os homens colecionam esses inimeros pedagos congelados do passado em forma
de imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de suas
trajetorias ao longo da vida. Apreciando essas imagens, ‘“descongelam”
momentaneamente seus contetdos e contam a Si mesmos e aos mais proximos suas
historias de vida. Acrescentando, omitindo ou alterando fatos e circunstancias que
advém de cada foto, o retratado ou retratista tem sempre, na imagem Unica ou no



conjunto das imagens colecionadas, o start da lembranga, da recordacdo, ponto de
partida, enfim, da narrativa dos fatos e emocdes (BORIS KOSSQY, 1996, p.43).

Distante de ser um objeto de neutralidade, a fotografia retém uma gama de significados
bem distintos, que muitas vezes interferem na decodificacdo do contetdo transmitido. Talvez
a principal caracteristica da linguagem fotogréfica seja a revelacdo’. Esse processo em si,
sozinho, ja possui muitos significados. A imagem capturada, aprisionada numa camara escura,
tem seu ente maior: a luz, que por sua vez nos revela essa imagem, que mesmo depois de
revelada continua nos permitindo descobrir outras coisas através de seus signos.

Todavia, para realizarmos uma analise imagética de fotografias, de seus significados
sociais, antropoldgico, enfim, é preciso atualizar nossas faculdades perceptivas, desenvolver
em nés habilidades imaginativas que nos permitam discernir e estabelecer elos entre as
informacd@es indiciais transmitidas pela imagem e o nosso conhecimento de uma cultura geral
e especifica mais completa.

Investigar semioticamente a fotografia requer uma analise e embasamento na imagem
que funcionard, ora como icone, ora como indice: como representacdo da realidade passada

em relacdo com o espacgo-tempo historico da sociedade em questao.

A semidtica tem o projeto cientifico de se preocupar de um ponto de vista teorico e
analitico com os processos de significacdo (e por isso de interpretacdo) na de forma
globalizante nem generalizante (mesmo que tenha tido efetivamente este género de
ambicdo por um momento), mas a um nivel de rigor aceitavel e fidvel, destinado a
determinar e a justificar coletivamente os mecanismos e os limites de interpretagcdo
cultural de uma mensagem. Ninguém pretende que este tipo de preocupagéo, por
importante que seja e rigoroso que se pretenda, oculte a totalidade da experiéncia
da apreensdo de uma mensagem e dai a sua compreensdo (MARTINE JOLY, 2000,
p.34).

De todas as fontes iconogréficas, como o desenho, a pintura, etc., dentre elas a
fotografia merece uma atengdo especial. Com a sua invencao, na primeira metade do século
XIX, o mundo das imagens reais pOde ser registrado e reproduzido com precisdo e
verossimilhanga até entdo impensaveis.

A iconicidade da fotografia é mais defendida que sua arbitrariedade, pois segundo
Grombrich o processo de aprendizagem da foto é muito mais facil que a de um

" A revelagdo, sempre uma agdo posterior no processo fotografico, recria sempre outro(s) espago(s) e tempo(s)
em quem a vé. Implica, muitas vezes, um retorno ao passado, a um tempo e a um espago que ja nao existem,
palco da memoria do autor no momento de sua composi¢do. “Palco, também, de uma meméoria social presa, ou
melhor, prisioneira da representacédo fotogréafica, fixa no solo que a revela” (KOURY, p.67).



cadigo arbitrario. Pode ser provada, também, como diz Martino (1985) por meios
geométricos; e por analogia do real de acordo com Barthes (1986). Peirce acredita
gue o signo fotografico por um lado € icone da realidade que o representa e de
outro, € um indice devido a ligagdo fisica que mantém com a realidade tornando-a
indexicavel. A indexicalidade permanece na imagem como um lembrete de sua
existéncia enguanto que a iconicidade, como uma lembranca de algo. Esses dois
aspectos levam a referéncia ou interpretagdo da foto ( ALVES, 2007, p.54).

IMAGEM 19: Familia Pombo

-

Familia de Ambrdsio Henriques da Silva Pombo. Fotografia: Officinas Graficas — Lisboa. Fonte:
Livro “A Familia Chermont: Meméria Histérica e Genealdgica.” RJ. 1982. Acervo da Biblioteca
Arthur Viana— CENTUR.

Em destaque, José Miranda Pombo e familia. Fotografia Officinas Graficas — Lisboa. 1920 -1930.
Fonte: Livro “A Familia Chermont: Memoria Histdrica e Genealdgica.” RJ. 1982. Fonte. CENTUR.

Na pintura e no desenho a intervencdo da mao humana era direta e inegavel, mas com a

linguagem fotografica é a propria luz escrevesse sobre a superficie sensibilizada de uma



pelicula ou de um sensor, com 0 minimo de intervencdo humana, preservando para a
posteridade quase tudo que pode ser visto, das cenas mais banais as mais gloriosas. Hoje, na
fotografia, 0 que mais preocupa na era digital é a pds-producdo, a edicdo das imagens
posteriormente.

A fotografia tornou-se uma poderosa aliada @ memoria. Com isso a histéria ganhou
memoria visual, pensada e/ou sentida, em grupo e/ou individual, mas sempre historicamente
construida, percebida como uma mensagem composta por sistemas de signos ndo verbais,
coletiva e/ou individualmente interpretados através de codigos cuja compreensdo possibilita a
analise de certas acGes humanas socialmente determinadas, independentemente do seu recorte
temporal.

Todavia, se a imagem 19 da familia Pombo tivesse sido veiculada em massa, seria
conhecida por grande parte das pessoas, logo, tornar-se-ia também um icone histérico. Um ser
popular tornar-se-a um personagem da histéria da humanidade, por alguma razéo, fato ou
circunstancia seu retrato sera simbolo e icone de outras coisas que ndo somente de sua

identidade, sua pessoa em si. Nesse caso em especifico, dispenso as legendas das fotos.

IMAGEM 20: “Conjunto de imagens de famosos”

-

: )
A Y

Fotografias de celebridades populares. Fonte:
http://www.google.com.br/imgres?q=fotografia+de+famosos+elvis; +bin+laden ; +marilyn; +dom+
pedro+ii.

Estar diante de fotografias de album de familia, ndo é estar diante de histérias de
celebridades ou grandes personalidades, € revisitar as memdrias de pessoas comuns, muitas
vezes no “anonimato”, € adentrar em historias de vida pessoais, em costumes de uma
determinada época, em conceitos e pré-conceitos sociais historicos (imagem 20). E estar
diante do certo o do duvidoso, a certeza da historia individual e coletiva e a busca pela
verdade implicita nas fotografias criadas em cenarios escolhidos e montados pelo fotografo

que as fez.



Diferente do fotojornalismo que contam cronicas do dia-a-dia, as fotos de estudios e para
albuns eram fotos vislumbradas pelas familias, onde muitas vezes ndo mostravam a realidade
de cada individuo, de cada familia, de cada crianca.

Em meados da segunda metade do século XIX, comeca a ocorrer uma democratizacdo
dos valores e dos signos fotograficos. Eram comuns na Europa e posteriormente no Brasil,
anuncios em jornais divulgando o endereco do fotografo. Esses estudios atrairam homens e
mulheres que individualmente e em grupo, davam vazao as suas fantasias (BORGES, 2011).
Havia uma pequena fabrica de ilusdo. Os estidios ofereciam uma variedade de apetrechos.

Sobre o ambiente criado pelos fotdgrafos nos estldios nos fala Borges:

Utilizavam na montagem de cenario de acordo com o desejo de autorepresentacéo
de seu publico. Réplicas de tapetes persas, cortinas de veludo e brocado, almofadas
decoradas, panos de fundo pintados com cenas rurais e/ou urbanas, roupas de gala,
instrumentos musicais, bengalas, sombrinhas de seda etc., eram disponibilizados
aos clientes interessados em atribuir realidade a seus sonhos e desejos.
Transvestidos de nobre e burgueses, esses homens e mulheres ndo conseguiam,
como nos lembra Fabris, escamotear sua origem socioecondémica (2011, p. 51).

Mas até que ponto a fotografia conta com fidelidade a realidade das coisas? A fotografia

ndo mente! Mas o fotdgrafo, possivelmente sim! Segundo Leite:

[...] a partir da década de 70, a entusiastica adesdo a técnica da historia de vida e
de fotografias na pesquisa das ciéncias humanas responderia a uma nova ilusao: a
de que ambas dariam acesso direto a realidade. A autora nos acautela entdo contra

99, ¢

o “realismo fotografico”: “a fotografia pode ser uma reproducdo de um recorte de
alguma coisa existente, mas frequentemente é mais a reproducéo do que o retratado
e fotdgrafo quiseram que ela fosse” (LEITE, 2008, p.143-144).

As fotografias operam no dominio da visdo e da memoria. Ela estd sempre em
movimento rotativo. As memorias mais intensas ndo almejam a verdade fotografica, caso
contrario elas se esgotariam diante de uma prova. As lembrancas estdo ai para serem vividas
em sua incompletude, repetidamente, e aquilo que lhes falta é exatamente o que permite a ela
tocar o presente. E onde entra a fotografia... Para trazer de volta essas lembrancas, ndo como
verdades absolutas, porque ndo sdo, mas como ativadoras de um processo memorial vital para

a perpetuacdo de sua propria historia.



1.3. A Imagem da Crianga na Fotografia do Século XIX

Cremos que foi a historia do retrato da crianca da iconografia leiga no final do século
XVI e inicio do século XVII, que forneceu a Aries a ideia de um sentimento novo na
sociedade com relacdo a crianca. Esse retrato refletia 0 espaco que a crianca ganhava na

consciéncia social, ou seja, mostravam sua existéncia. Neste sentido,

trata-se de um sentimento inteiramente novo: os pais se interessavam pelos estudos
dos seus filhos e os acompanhavam com solicitude habitual nos séculos XIX e XX,
mas outrora desconhecido. (...) a familia comecou a se organizar em torno da
crianca e a lhe dar uma tal importancia que a crianca saiu de seu antigo anonimato,
que se tornou impossivel perdé-la ou substitui-la em uma enorme dor , que ela ndo
pdde mais ser reproduzida muitas vezes, e que se tornou necessario limitar seu
numero para melhor cuidar dela (ARIES, 1981, p.12).

Podemos afirmar que Ariés vai um pouco mais além da observacdo do sentimento de
infancia, ele analisa a questdo de género e condicao social diante do novo sentimento que se
formava para diferenciar as criancas dos adultos. A defesa que ele faz é do sentimento de
infancia como fendmeno que se d& em relacdo as criangas burguesas, pois, para com as
criancas do povo ndo havia esse sentimento.

A mudanca de paradigma no que se refere ao conceito de infancia esta diretamente
ligada com o fato de que as criangas eram consideradas adultos imperfeitos. Sendo assim, essa
etapa da vida provavelmente seria de pouco interesse. “Somente em épocas comparativamente
recentes veio a surgir um sentimento de que as criancas sdo especiais e diferente, e, portanto,
dignas de serem estudadas por si s6s (HEYWOOD, 2004, p.10).

A maneira como a infancia é vista atualmente é consequéncia das constantes
transformacoes pelas as quais passamos, e que é de extrema importancia nos darmos conta
dessas transformacgfes para compreendermos a dimensdo que a infancia ocupa atualmente.
Este percurso, por outro lado, s6 foi possivel porque também se modificaram na sociedade a
maneira de se pensar o0 que é ser crianca e a importancia que foi dada ao momento especifico
da infancia. Mas como era representado esse sentimento de infancia na sociedade paraense do
inicio do segundo XX?

Revelaremos a representacdo dessa infancia por meio da fotografia, pois
inexpressividade da infancia pobre por meio de fotografias leva-nos a considerar o levante
dessas memorias, e apresenta-la analoga as representacfes de uma infancia mais privilegiada,
no sentido de torna-la ao foco com a devida importancia que merece enquanto fato historico

de nossa cidade. Como também defende Ciavatta:



a historia ja ndo mais interessa somente pelos grandes homens e acontecimentos, mas por todos o0s
homens, alterando a hierarquia dos documentos [...]. 0 documento ja ndo vale mais por si s6. 0 que
importa é a sua relagdo com os outros documentos e o processo de sua producdo social [...]. se, por
um lado, a fotografia possui um caréter informativo, ela sempre é, simultaneamente, uma recriacéo da

realidade conforme a vis&o particular do grupo social que a produz (2008, p.44).

Além disso, Ciavatta afirma ainda que,

a utilizacdo da fotografia como fonte de pesquisa social coloca o dificil problema de com além de seu

fascinio de recriacdo da realidade, de seu mistério de simulacro que é e que néo €, a0 mesmo tempo, 0

gbé%o real, de como utiliz&-la como documento para a reconstrucéo da realidade (CIAVATTA, 2008,

Tratamos aqui a fotografia como mediadora entre o real e a compreensao desse real por

meio das representagdes que esta proporciona. portanto, “representar” ndo estd para um

“retrato fiel”, um reflexo da realidade, como um espelho neutro, como ja mencionado outrora,

mas, ao contrario, como a elaboracdo de sujeitos carregados de valores e subjetividade; e ndo

por simples cdpia, apesar das similitudes. de onde se ressalta a importancia de articular os

discursos com a posi¢do de quem os profere, e, principalmente, com o contexto do qual é
proferido.

Trabalhar com fotografia em histdria da infancia ndo é algo tdo simples quanto parece,

pois ha que se responder a um desafio que envolve comprometimento da parte do

pesquisador, assim como comentou Cardoso e Maud (1997, p. 38):

Ao historiador, a fotografia langa um grande desafio: como chegar aquilo que ndo foi revelado pelo
olhar fotogréfico. tal desafio imp&e-lhe a tarefa de desvendar uma intrincada rede de significaces ,
cujos elementos — homens e signos- interagem dialeticamente na composicdo da realidade. uma
realidade que se formula a partir do trabalho de homens como produtores e consumidores de signos;
um trabalho cultural, cuja compreensdo é fundamental para se operar sobre essa mesma realidade).

N&o basta prender-se somente a imagem, ou a ela enquanto representacdo do real. E
preciso perceber como os signos, as representacfes interagem com 0s sujeitos sociais, e
concebé-los enquanto produtores e consumidores de signos no universo da cultura. E
necessario inserir a fotografia no panorama cultural, no qual foi produzida, e entendé-la como
uma escolha realizada de acordo com uma dada visdo de mundo (CARDOSO E MAUAD,
1997, 406-407).

[...] a fotografia, ao ser interpretada como mensagem, direciona a andlise para o estudo das
linguagens, no contexto de uma abordagem semioética. segundo Rossi-Landi, é importante perceber
que existem formas de comunicagdo mais profundas e menos advertidas do que as verbais; e que,
mesmo sem o saber, emitimos mensagens ndo-verbais.



Assim, a compreensdo da cultura, enquanto forma de apreender e transformar as
relacfes sociais, passa pela analise dos sistemas de signos. 0s signos nao-verbais tem muito a
dizer sobre as formas de vida, sobre os valores da sociedade, sobre uma época histérica. No
campo especifico da analise da imagem fotografica, merece destaque os Gltimos escritos de
Roland Barthes”.

Na publicacdo “a cdmara clara”, de 1980, Barthes diz que a fotografia é como um
registro objetivo. ele contrapbe a visdo pessoal, subjetiva, do observador que contempla a
foto, pois o que atrai seu olhar sdo os detalhes menos percebidos, ou seja, descentrados. Ainda
segundo Barthes (1984), a fotografia €, também, ao mesmo tempo um registro realista e uma
emanacéo do real passado (BARTHES, 1984, p. 51).

Aqui, Barthes nos fala da encantavel relacdo existente entre a fotografia e a histdria, pois
assim como cada escrito tem seu traco, cada fotografia tem sua especificidade histérica, cada
imagem tem seus tracos a serem analisados, e de acordo com esse mesmo autor, 0 que deve
chamar atencdo do observador sdo os detalhes mais “insignificantes”, os quais muitas vezes
sdo considerados indignos de atencdo, quanto menos de analise. O préprio titulo da obra nos
sugere esta interferéncia, pois na cdmara clara, a mao do homem é indispensavel, na camara
escura, ela é abolida. O homem transforma-se, entdo, na camara clara, que vé com
sensibilidade fisica e emocional a fotografia.

Dos estudos sobre a imagem de criancas na fotografia realizamos um breve levantamento
de dissertacdes, teses, artigos e livros que tratam dessa tematica. ApoOs esse levantamento
constatamos que ha poucos trabalhos que retratam a infancia na fotografia, principalmente a
crianca na Amazonia. Dos trabalhos investigados encontramos uma recorréncia de fotografias
de criangas em estudos sobre o0 negro na fotografia no século XIX. Nestes estudos a fotografia
da crianca é um documento, rico em informacdes e significados, que nos coloca em contato
com um momento histdrico, com histdrias de vidas recortadas de uma determinada época. E
importante abordarmos que do levantamento realizado encontramos um acervo de fotografias
de criancas em estudio fotografico arquivados no Museu Paulista de Sdo Paulo, Fundacao
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais do Recife e da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
A seguir apresentaremos alguns trabalhos que retratam a crianga na fotografia do seculo XIX
ao século XX.

lone da Silva Jovino em seu artigo intitulado “Entre o sentimento da infincia e a
invisibilidade das criancas negras: ambigiiidade no século XIX”, parte da necessidade de
visibilizar a presenca da crianca negra no século X1X, buscando configurar a infancia a partir

desse recorte.



Segundo a autora, apesar da importancia da crianca como mediadora e produtora de
sociabilidade nas familias e entre elas, ndo havia muitas imagens sobre elas. O estudo nos
mostrou de que maneira as criancas negras “sdao dadas a ver” por meio de fotos e imagens.
Dessa forma, o estudo sobre imagens de criangas negras no século XIX objetivou analisar as
fontes iconograficas, considerando suas potencialidades como fontes historicas e
documentais, classificando e estabelecendo ligagdes entre estas, as praticas e 0s saberes dos
contextos em que foram produzidas.

Para a configuracao do corpus das imagens, a autora buscou imagens de negros no século
XIX. As imagens foram obtidas do acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo
(MP/USP), especialmente da colecdo de fotos de Militdo Augusto de Azevedo. Os albuns de
retrato de Militdo constituem um tipo de documentacdo raro na histéria da fotografia no
Brasil. Tal acervo, com seis volumes, conta com aproximadamente 12.500 retratos. Toda a
colecdo de Militdo foi examinada, resultando na selecdo de aproximadamente 50 fotografias

com pessoas negras, das quais cerca de 30 fotos apresentavam criangas e jovens negros.

IMAGEM 21:
A crianca branca e a ama.

Fotografia de Militdo Augusto de
Azevedo, acervo do Museu
Paulista,Universidade de Sao Paulo.

A analise foi realizada com base no contexto da escraviddo. Assim, as fotografias de
Militdo comporiam o panorama da segunda metade do século XIX, mais especificamente dos
anos de 1860 a 1885. Um dos registros fotograficos de Militdo mais emblematico é a
fotografia de um menino branco de aproximadamente quatro anos com a sua ama de leite
numa composicdo fotografica que seguiu 0 modelo Europeu. Tais imagens fixaram uma
forma hegeménica de imaginar a escraviddo, ou seja, quando imageticamente pensamos
escraviddo, portanto a concebemos aprisionados. Portanto, uma das contribuicdes deste

trabalho ¢ “fazer fugir” a maneira iconografica pela qual as criangas sdo representadas na



escraviddao. A maioria do acervo analisado é de criangas com suas bas como constatou a
autora na imagem 21.

Dentre as conclusdes de lone da Silva Jovino, destacamos que ao mesmo tempo em que
as préaticas escravistas produziram exacerbadamente a imagem exética do trabalho escravo,
elas também criaram a invisibilidade das pessoas negras, em especial de criancas, evidenciada
pela falta de sinais de infancia e pela proximidade com o trabalho. Portanto, isso o leva a crer
que, entre a infancia escrava, aquela em perigo (como as criangas expostas e as nascidas livres
de ventre escravo) e a perigosa (como 0s moleques que perturbavam a ordem nas ruas das
cidades), as praticas do século XIX produziram, sobretudo uma ambiguidade: a existéncia de
um sentimento de infancia e a invisibilidade da crianga e da infancia negra.

No trabalho “Amas-de-leite e suas representacfes visuais: simbolos socioculturais e
narrativas da vida privada do nordeste patriarcal-escravocata ora imagem fotogrdfica”,
Georgia Quintas analisa os retratos de familias que registram a presenca das amas-de-leite e
suas significacdes no ambito simbdlico, social e cultural da vida privada da sociedade
patriarcal-escravocrata canavieira de Pernambuco no final do século XIX e inicio do XX. A
tematica contempla particularidades do acervo iconogréafico investigado na Colecdo Francisco
Rodrigues (Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife - PE). Para a autora, memoria, historia e
imagem constituem uma rede de representacdes sobre pertencimento, legitimizacdo social e 0
papel afetivo das escravas no nucleo familiar patriarcal.

Cabe destacar que, nos retratos em que aparecem as verdadeiras maes brancas, € patente a
auséncia de demonstracdo de carinho. As mées se mantém alheias aos filhos, se verifica um
espaco vazio entre os retratados. A distancia estabelece um estatuto simbolico de respeito e
hierarquia. Em raras excecdes, observa-se a candura explicita entre mées e filhos, sendo mais
corriqueiros os retratos com meninos mais velhos do que com bebés. Estes também eram
fotografados sozinhos - alguns sem roupa, outros vestidos -, colocados equilibrando-se em
cadeiras ou deitados de bruco.

O paradoxo estabelecido pelo sistema de escravidao era de certa maneira superado. A
relacdo intima entre amas—de—leite e 0 menino branco comecava com o processo de dar de
mamar no peito e prolongava-se durante a criagdo dos meninos brancos por suas perspectivas
amas. Algumas imagens sdo representativas e emblemaéticas dessa dimens&o simbolica que
abarca o registro fotografico desta idiossincrasia socio- cultural das familias da aristocracia
canavieira do século XIX e inicio do XX. Tais fotografias denotam emblematicamente uma
porcdo da intimidade da vida familiar na casa—grande, como se observamos nas imagens 22 e
23.



Como se percebe nas imagens acima, na Casa—Grande tinha sido desenvolvido vinculos
entre brancos e negros, e ndo somente no aspecto sexual entre senhores e escravas, mas
também na esfera das relaces cotidianas da vida privada daquela sociedade, ou seja, 0
vinculo entre a crianca e a ama era quase que inevitavel, pois o papel da Ama—de—leite incluia
assim o cuidado direto com as criangas e 0s importantes primeiros contatos na educacéo delas
como bem representado pelas imagens 22 e 23.

IMAGEM 23: A Ama-de-leite
IMAGEM 22: Ama-de-leite e a Crianca
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Fonte: Acervo Fundaj-Recife. Cartdo de Fonte: Fundacio J im Nab C
visita de Frederico Ramos. Recife, 1889. on e.. un aga(_) anl_"m abuco. Lasa
Imperial do Brasil — Recife, 1860.

No trabalho “Amas-de-leite e o bebé: reflexdes em torno do apagamento de uma face”,
de Marco Antonio Stancik, é analisado um retrato fotografico datado do final do século XIX,
onde figuram uma Ama-de- leite e um bebé. Propfe-se que este é também um retrato das
desigualdades e contradicbes presentes nas relagcbes sociais estabelecidas na sociedade

brasileira, a partir do qual é possivel exemplificar o emprego de fontes fotograficas no
trabalho do historiador.



Na analise realizada pelo autor o detalhe que mais chama a atencdo aos olhos de quem
hoje contempla o retrato é o apagamento intencional da face da ama-de-leite que fez pose
como uma “Madona”. Segundo ele, isso foi obtido pelo fotografo através do efeito flou, com
o qual se valorizava a figura do retratado (neste caso, fica evidente que se tratava somente do
bebé), esvanecendo suavemente o cenario ao seu redor. E assim se excluiu por completo
qualquer sinal da face da ama. Segundo Stancik, talvez isso tenha sido feito por sugestdo do
fotografo. Talvez a pedido dos pais que contrataram seus servi¢os. O fato é que houve acordo
entre ambos em favor do apagamento e se acredita ser pouco provavel que o fizeram a pedido
da ama.

Para o autor, o retrato da Ama-de-leite sem face é, portanto, um artefato no qual figuram
as contradi¢cdes da sociedade que o produziu. Ambiglidade presente na proximidade fisica e
afetiva e na distancia socio-econdmica entre a Ama e o bebé. Dois seres unidos por uma
relagdo nascida ndo pelo afeto, ou pelo parentesco, mas produto de relagGes sociais desiguais
que determinaram, no caso da producdo do retrato fotografico em questdo, que se deixassem
de lado padrdes imagéticos internacionalmente adotados e que faziam dele o “espelho
complacente” referido por Fabris (1998). Assim, constata ainda o autor que se o bebé nédo fez
pose, seu retrato no colo da ama sem rosto pode expor muito da sociedade que se construiu no
Brasil ao longo de sua historia.

Na analise das fotografias de criancas no século XIX, a autora, por um lado, constatou
gue nas fotos a pessoa negra aparece vestida a moda europeia, ndo o fazia devido a sua
suposta aculturacdo, mas, sobretudo, como estratégia para se proteger e tentar fazer-se aceita
por uma sociedade na qual o preconceito racial e a discriminagcdo dominavam. Por outro lado,
ha fotos de escravas domésticas na condi¢do de “amas-de-leite” com criangas brancas. Nas 21
fotos de negras com as criancas brancas, Sandra Sofia Machado Koutsoukos, revela o papel
que essas mulheres tiveram na educacédo da crianga no século XIX.

No acervo analisado pela autora ha fotografias tiradas por Militdo Augusto de Azevedo
no seu estidio em S&do Paulo. Em alguns desses registros, Militdo optou por aproximar mais a
maquina do rosto das amas e das criancas e, assim como o fez em algumas fotos de médes com
seus filhos, explorou, intencionalmente ou ndo, com o arranjo das cabecas das personagens se
tocando de lado e retratadas no mesmo plano, o possivel carinho e afeto contido naquelas
relagbes. Na imagem 24 podemos observar uma ama e crianga registrada com o jogo das
cabecas se tocando. O acervo de retratos foi feito em meados da década de 1870 e cortados

para serem acondicionados nos albuns de controle do atelié do fotdgrafo.



Se a mée de uma crianca senhorial (entenda-se crianga branca e, normalmente, de familia
abastada) néo tinha leite suficiente, ou ndo queria, ou ndo podia amamentar, mas tinha
condicdes de alugar ou comprar os servicos de uma Ama-de-leite, tanto melhor para aquela
crianca, pois tal medida adiava a introducéo precoce de leite animal e de misturas e papinhas

variadas, para 0s quais seu organismo ainda ndo estava preparado.

IMAGEM 24: Ama de leite

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo, acervo do

- -
Museu Paulista, Universidade de Sdo Paulo. - . ' i
Lo LS , .- -2

Nos albuns fotograficos sobreviventes de familias brancas do século XIX figuram poucos
empregados domeésticos, dentre eles, a maioria estd em retratos de amas (amas-de-leite ou
amas-secas) com as criangas brancas por elas cuidadas, como vemos na imagem 35.

Segundo Sandra Sofia Machado Koutsoukos, até onde se pode supor, as Amas foram
levadas aos estudios, inicialmente, pela vontade dos senhores que, ou queriam uma foto da
ama que com tanto carinho e dedicacao estava criando o seu bebé (e por quem podiam até ter
um afeto verdadeiro, ou apenas uma certa gratiddo); ou queriam agradar a ama, Ihe ofertando
uma bonita foto sua com a crianca por ela criada (talvez, quem sabe, primeira e Unica foto que
a ama teria); ou estavam mesmo era querendo uma foto da crianga, que ndo parava quieta em
outro colo, a ndo ser naquele dessa que Ihe era mais intima — a sua Ama-de-leite, ou a sua
ama-seca. Na imagem 25 constamos a presenca da mulher negra no cuidar da crianga branca

nos anos oitocentos.



IMAGEM 25: Retrato de ama negra
com crianga branca amarrada as costas

Cartdo postal de Rodoppho Lindemmann.
Salvador, 1880. Pertence a colecdo
Apparencido Jannir Salatini

Por serem as que mais cuidavam das criangas, as Ama-de-leite tiveram um papel
fundamental na educacdo das criangas, eram as que ensinavam suas primeiras palavras,
contavam estorias, que por consequéncia e inconscientemente instigavam a imaginacdo dos

pequenos. Era inevitavel os lagos afetivos do bebé com a ama, segundo Koutsoukos (2010),

era o vulto da ama que o bebé mais bem identificava, o cheiro do seu leite que
Ihe agucava a fome, o0 seu colo que o aconchegava, as suas cancdes e histdrias
gue o punham a dormir. Na maioria das fotos de amas-de-leite, como a foto
acima, a simples presenca da crian¢a evidenciava que aquela mulher negra era
uma ama-de-leite, ou uma ama-seca, e “a presenga daquela mulher negra junto
a & crianga branca pequena indicava que aquela crianga fora amamentada por
ama” (KOUTSOUKOS, 2010, p. 191).

Desta forma, acreditamos que por essa dedicacdo e afeto reciproco, muitas vezes dos
senhores pelas Amas-de-leite de seus filhos, o destas pelos senhores e pelas criangas por elas
amamentadas, é que houve a necessidade de registrar este laco afetivo por meio da fotografia.
Na grande maioria de fotografias de amas, era visivel a tentativa de passar ideias de harmonia,
intimidade e afeto, num periodo no qual o uso das Amas era condenado por muitos,
principalmente pelos médicos higienistas; num periodo no qual se procurava desvalorizar o

seu trabalho do negro. A pesar de toda contradi¢do da situacdo do século XIX, as Amas



retratadas em varias fotografias de Militdo teriam sido consideradas boas amas e, de certa
forma, conquistaram a confianca e o respeito da familia que servia, desta forma foram vistas
com bem-querer.

No artigo “Imagem de criangas e infdncias: a criangca na iconografia brasileira do
século XIX e XX, 0os autores Anete abramowich, Débora de Barros Silveira, lone da Silva
Jovino e Lucélio Ferreira Simdo analisam a presenca de criangas negras em retratos que
contemplam cenas da vida cotidiana sem alusdo a escraviddo. Desta forma, problematizou-se
a representacdo presente no imaginario social desse periodo. Nas fotografias das criancas
negras, para a autora, observa-se que este periodo se caracterizava por uma ambiguidade: a
existéncia de um sentimento de infancia e a invisibilidade da crianga e da infancia negras.

As fotos e as imagens selecionadas pelos autores foram encontradas e pertencem aos
seguintes acervos pesquisados: Museu e Biblioteca da Fazenda do Pinhal (MFP) no municipio
de Séo Carlos/SP; Instituto Moreira Salles (IMS) e Museu Paulista (MP) no municipio de Séo
Paulo/SP; Museu Histérico do Municipio de Dourados/ MS (MHMD) e Centro de
Documentacdo Regional (CDR) localizado na Universidade Federal da Grande Dourados
(UFGD); Biblioteca Publica do Estado da Bahia; Arquivo Publico da Bahia (APB) na Bahia;
Museu Regional de Vitoria da Conquista (MRVC), 6rgdo suplementar da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB) e acervo particular do Sr. Dilson Alves dos Santos em
Vitdria da Conquista/BA. Buscamos verificar, baseadas no material coletado, a maneira pela
qual a crianca e a infancia sdo retratadas nestas regides do Brasil nos séculos XIX e XX.

No livro organizado pela historiadora Mary Del Priore (1999) encontramos dois artigos
que abordam a histéria da infancia por meio da fotografia. No primeiro artigo “Criancas
escravas, criancas dos escravos”, produzido por José Roberto de Goés e Manolo Florentino,
0s autores investigaram a realidade cotidiana da crianca filhos de escravos. Eles constataram
que as criangas negras ajudavam no trabalho de suas maes, conhecidas como “negras de
ganho” ou de “tabuleiro”. No segundo artigo intitulado “A vida das crianc¢as de elite durante
o império”, de Ana Maria Mauad, a autora verificou muitas fotografias de criangas brancas
destacando a educacdo das criangas no contexto familiar e escolar. Nas fotografias das
criangas a pompa e a elegancia eram elementos fundamentais para a producdo do retrato de
familia. Verificou ainda a autora que nessas fotografias que as criancas tiravam as fotos em
estudio fotografico com ar de alegria, na qual demonstram uma infancia feliz. No terceiro
artigo intitulado “Memorias da infancia na Amazénia”, de Aldrin Moura de Figueiredo, o
pesquisador apresenta fotografias de criancas nas primeiras décadas do século XX na cidade

de Belém. O autor destacou ainda varios aspectos da infancia na cidade de Belém e Manaus,



sobretudo o cotidiano da vida privada da crianga em duas cidades da Amazonia que estavam
passando por transformagdes no século XX.



Capitulo IT

O Retrato da Infdncia Paraense por meio da Fotografia

na Primeira Metade do Século XX em Belém do Pard (1900 - 1950)

“A realidade da fotografia reside nas miiltiplas interpretagdes, nas
diferentes leituras que cada receptor dela faz num dado momento;
tratamos, pois, de uma expressdo peculiar que suscita invmeras

interpretagdes” (KOSSOY, 2002, p. 38).



2.1. A Crianga na Fotografia: o retrato da infdncia na primeira metade do século xx em

Belém do Pard (1900 a 1950)

As fotografias avaliadas como documentos ndo devem ser desprezadas numa pesquisa
qualitativa, sdo fundamentais como fontes de informac6es a serem interpretadas, investigadas
e comparadas. Nesse sentido, elas ndo contam, exatamente, como aconteceu a vida no
passado. A grande maioria das fotos ndo foi produzida com essa intencéo de registrar para a
posteridade como era a vida em uma determinada época, mas, mesmo diante de evidéncias
camufladas, podemos utiliza-las para descrever certos costumes sociais, seja ele na moda, na
histéria ou no comportamento individual ou de um determinado grupo social, como na cena
cotidiana exibida na fotografia a seguir.

Fischman (2008) nos ajuda a refletir sobre os obstaculos e possibilidades para a
incorporacdo da cultura visual a pesquisa académica; no que problematiza principalmente
certas tradicdes académicas que, segundo ele, despendem “mais esforgos para encontrar um
equilibrio adequado entre o uso das palavras e ntimeros [...]” (FISCHMAN, 2008, p. 110).
Neste sentido, atribui a essa falta de interesse em relacdo a cultura visual, em parte, pela “ndo
mudanga das formas de transmissdo académica”; e por outro lado, por dividas suscitadas por
estudiosos e intelectuais a respeito do valor das imagens enquanto fonte documental
confiavel, uma vez que para tais estudiosos, as fotografias reproduzem realidades distorcidas,
por isso, ineficientes para a producdo de conhecimento preciso acerca da sociedade.

A imagem fotografica antes de se tornar uma captura impressa, € uma imagem da
realidade, mas precisamente, um recorte dela, e por ser um recorte é dotado de uma escolha
gue naturalmente é feita pelo fotdgrafo no instante ou posterior ao clique... A mensagem
contida na visualidade da imagem depende da concepg¢do de mundo e ética profissional que o
fotografo possa ter. Entretanto, independente disso, a fotografia estad intimamente ligada a
investigacdo qualitativa, podendo ser utilizada de vérias maneiras, transmitindo fortes indicios
descritivos nos da, muitas vezes para compreender 0 que esta subjetivado na imagem, pois sdo
analisadas indutivamente com frequéncia pelos pesquisadores.

Ainda segundo tal autora, “o testemunho ¢ valido, ndo importando se o registro
fotografico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida” (MAUAD,
2008, p. 22). Assim a fotografia, enquanto texto visual, para esta autora, é o resultado de um
jogo de expressao e conteudo que envolve basicamente trés elementos: o autor, o texto e um
leitor; os quais seriam responsaveis pelo resultado final — da fotografia enquanto produto

cultural — a partir de um lécus de producgédo e de um produtor que, em posse das técnicas e



saberes especificos de sua atividade, manipula e atribui significado em relacdo ao contexto
historico no qual esta inserido e conforme as programacdes sociais de comportamento e de
significados culturalmente aceitos como validos

Muller (2006, p.1) considera que € necessario levantar os diversos aspectos contidos na
fotografia e sua contextualizacdo, perceber os contelidos subjacentes e 0s motivos para seu
registro. Ou seja, a autora destaca que é necessario saber como, por que e para que algumas
imagens foram construidas pode alterar todo o seu sentido. Da mesma forma que, ao descobrir
sua autoria, pode-se desvendar a visdo de mundo do autor ou da agéncia produtora,
permitindo uma leitura critica. Para Muller, interferéncia do fotografo na cena acontece desde
a invencéo da fotografia. Isto ocorre no momento da escolha estética, técnica ou ideoldgica da
reproducdo da imagem, ou seja, na sua composicdo deve-se considerar principalmente que: a
fotografia pode ser retocada ou alterada; pode ser usada para induzir uma ideia, uma posicdo
do publico; o fotdgrafo pode "arrumar a cena" antes de fotografa-la; e teria motivos implicitos
e explicitos para a escolha da composicao.

Nesta perspectiva Mauad (2008) concorda com o pensamento de Muller (2006) que
sugere que consideremos ndo sé quem detinha o controle dos meios técnicos, de producédo da
imagem (o fotografo profissional), como também a classe a qual ele serve, no caso do nosso
estudo, a qual ele servia. Isto porque, estes elementos ajudam a compreender quais discursos
se espraiam pelas representagdes imagéticas, segundo Mauad, ainda que seja “a competéncia
de quem olha que fornece significados a imagem” (MAUAD, 2008, p. 24).

Como o controle dos meios técnicos de producdo cultural por meio da fotografia, até
por volta da década de 1950, segundo Mauad (2008), era privilégio da classe dominante e ou
de parte desta; em se considerando isto fica facil compreender o porqué de a maioria de
nossos achados fotograficos representarem em grande parte o estilo de vida de pessoas
socialmente expressivas, como o caso de prefeitos, e familias expoentes, por exemplo; em
detrimento de significacBes imagéticas outras, que pudessem estar retratando uma infancia
menos favorecida, a de criancas das classes pobres e desvalidas em Belém, na primeira
metade do seculo XX.

Segundo Pierre Bourdieu (1965 p.109), se a fotografia ¢ considerada como “um registro
perfeitamente realista e objetivo do mundo visivel, € porque Ihe foi designado, desde a sua
origem, usos sociais tidos como realistas e objetivos” e estes usos mudam com o tempo e
podem ser analisados sob outra perspectiva histérica de seus contetdos.

De todas as fontes iconograficas, a fotografia merece uma atencéo especial. Com seu

advento, na primeira metade do século passado, 0 mundo das imagens pdde ser registrado e



reproduzido com precisdo e verossimilhanca até entdo impensaveis. Era como afirma Oliveira
(1997) se a propria luz escrevesse sobre a superficie sensibilizada da chapa fotogréfica sem a
menor intervencdo humana, preservando para a posteridade quase tudo que pudesse ser visto,
das cenas mais banais as mais gloriosas.

Do corpus de fotografias de criangas encontradas em albuns de familia e em revistas
buscadas na Biblioteca Artur Vianna (CENTUR) destacamos seis eixos tematicos de analise.
Os eixos tematicos foram elaborados seguindo a semidtica presente nas imagens fotograficas.

Sendo assim, a andlise seguiu 0s seguintes eixos tematicos:

EI1XOS TEMATICOS DE ANALISE DO CORPUS
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2.1.1. Fotografia de Criangas e seus Trajes

Como nos conta Aries (1981 p.35), a diferenciacdo de trajes ndo era observada nas
meninas, 0s meninos se beneficiaram mais rapidamente do sentimento de infancia, enquanto
as meninas levaram mais tempo para perderem a similaridade com o modo de vida adulto das
mulheres.

O que é certo é que isso aconteceu apenas nas familias burguesas ou nobres.
As criangas do povo, os filhos dos camponeses e dos arteséos, as criangas
gue brincavam nas pracas das aldeias, nas ruas das cidades ou nas cozinhas
das casas continuaram a usar 0 mesmo traje dos adultos: jamais sdo
representadas usando vestido comprido ou mangas falsas. Elas conservaram
0 antigo modo de vida que ndo separava a criangas dos adultos, nem através

do traje, nem através do trabalho, nem através dos jogos e brincadeiras
(ARIES, 1981, p.41).

Mesmo Ariés se referindo em seu texto a uma época mais antiga e a outra localidade de
habitos bem diferenciados dos nossos, esse pensamento cabe-nos perfeitamente para a analise
da infancia que se construiu nos primeiros anos do século XX em Belém do Para.

Outra coisa que percebemos na fala de Ariés é quando ele diz que duas tendéncias
comandaram a formacdo do habito de trajar uma crianca, a primeira acentuava 0 aspecto
efeminado do menino pequeno, isto é, quase ndo dava para distinguir um menino de uma
menina antes dos quatro ou cinco anos de idade. Esse costume ainda perdurava no inicio do
século XX em Belém, e isso ficou bem claro nas imagens encontradas nas publicacdes de
algumas revistas da época. No caso ao lado, um menino, em sua inocéncia, posa sem entender
0 que se passa. Observando mais detalhadamente, seus trajes sao tipicos de meninas, o que era
uma pratica muito comum entre a sociedade. Nas imagens fotograficas 27 exemplifica
claramente a colocacao de Ariés.

Sabe-se que o0s costumes aplicados a infancia belenense eram mais uma importacédo
trazida do velho mundo. O processo de transformacdo dos costumes sociais comecgava a tomar
corpo e essas mudancas realizadas entre os séculos XIX e XX, estimuladas, principalmente,
pelo dinamismo da economia internacional, também afetou a sociedade brasileira
significativamente, em Belém ndo foi diferente. De meados dos anos de 1890 até a Grande
Guerra, a econdbmica da borracha gerou grande prosperidade a cidade. O enriquecimento
baseado no crescimento dos negocios formou o plano de fundo do que se tornou conhecido
como “os belos tempos” (Belle Epoque). Em Belém, a empolgacdo tomou conta das elites
com a ilusdo de que o pais havia se posto em harmonia com as forcas da civilizagdo e do

progresso das nagdes modernas.



Os costumes foram se modificando, a sociedade como um todo também e nesse
processo de transformacéo se deu algumas alteragcbes na maneira de se vestir e se comportar
para serem eternizados através da fotografia de aloum de familia. Peter Stearns diz algo sobre

tais transformacgdes comportamentais e que atingem diretamente a infancia:

No processo de mudanca, as sociedades ocidentais modificaram alguns dos
enfoques que tinha caracterizado sua visdo de infancia durante o século XIX,
sem considerar o modelo moderno basico. Os comportamentos se tornaram
mais flexiveis. Por volta de 1940, as injungdes dos pais acerca de postura
foram sendo abandonadas. Outras questBes, inclusive um estilo mais
informal préprio para o consumismo, prevaleceram [...] (STEARNS, 2006,
p.144).

Nas fotografias de criancas encontradas publicadas em 1919 na Revista “A Semana”
(imagem 27) podemos observar um aspecto curioso: maneira com que 0S meninos e meninas
se apresentam nas fotografias. Sabemos que volta das primeiras décadas do seculo XX havia

um paradigma quanto a moda para as criancas.

IMAGEM 27: Meninos vestidos de marujos

Fonte: Imagens de criangas em 1919, todas retratadas em Belém do Para. Fonte: Revista “A Semana”, de 1919.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana— CENTUR.

Constatamos que a maneira de se trajar delas diferenciava-se pelo sexo e na maneira de
posar diante de uma camera. As meninas, de um lado, mostravam-se muito feminina, vestidas
geralmente de branco que representava a pureza além de um aspecto angelical que a
sociedade exigia das meninas. Os meninos, de outro lado, com trajes brancos em composigédo

com o azul marinho do modelo de marinheiros, por conta dos vestigios comportamentais



trazidos pela Primeira Guerra Mundial. Um aspecto que era tendéncia da época para 0s
meninos era a calga curta que determinada que 0s meninos ndo tinham atingido os 12 anos,
pois somente mais tarde poderiam usar calgcas compridas. No que se refere a composicao das
criancas nas fotografias apresentadas na inagem 27, o que nos chama mais atencdo € que 0s
meninos, por exemplo, estdo geralmente em pé e em uma pose “adultocéntrica”.

Nos estudos de Ariés sobre a histdria da infancia na Europa um elemento destacado sao
as vestimentas das criancas na Idade Média. Segundo ele, havia sendo uma tunica, ou seja,
unico tipo de traje. Era um modelo de vestido que era usado tanto por meninos como por
meninas. Isto mostra o quanto & infancia era pouco particularizada neste periodo. Esse tipo de
traje era muito utilizado sem distingdo por todas as classes de idades, “preocupando-se
apenas em manter visiveis através da roupa os degraus da hierarquia social. Nada no traje
separava a crianga do adulto” (ARIES, 1981, p.32). As criancas logo que deixavam 0s

cueiros, eram logo vestidas, muitas vezes, como “mulherzinhas”.

IMAGEM 28: A efeminagdo do menino
paraense

Fonte: Revista A Semana, 1919. Acervo da ti“mmlno CAbrahi
Biblioteca Arthur Viana — CENTUR. g?' .,'M- i,
A&'r%&‘:u L—*,E;* R “%.‘

Sobre o habito de vestir os meninos como as meninas, como foi observado por Ariés na
Europa, também foi marcante na Belém do Paré do inicio do século passado. Na imagem 28

constatamos que a fotografia refere-se a0 menino Abrahdo neto de um intendente municipal



de Belém da época, logo inferimos ser uma crianca da familia burguesa paraense que seguia
0s padrfes de vestimentas femininas para os meninos. De acordo com Ariés (1981), a partir
do século XVII, acentuou-se o aspecto visual efeminado do menino pequeno por contas das
roupas, tornando-se impossivel distinguir um menino de uma menina antes dos quatro ou
cinco anos e esses habitos se estenderam durante cerca de dois séculos. Ja entre as criancas,
tanto 0os meninos quanto as meninas, usavam o mesmo traje: o vestido.

Na imagem 29 observamos perfeitamente na fotografia de trés meninos encontrados
publicados na revista “A Semana” em 1919 os trajes femininos que faziam parte das
vestimentas dos meninos até aproximadamente dois anos. Muito provavelmente eram criangas
das familias tradicionais da sociedade paraense.

Segundo Aries, era impossivel distinguir um menino de uma menina antes dos quatro ou
cinco anos, e esse habito se fixou de maneira definitiva durante cerca do varios séculos. Por
volta de 1770, os meninos deixaram de usar o vestido com gola aos quatro-cinco anos. Antes
dessa idade, porém, eles eram vestidos como meninas e isso continuaria até o fim do século

XIX. O habito de efeminar os meninos s6 desapareceria apos a Primeira Guerra Mundial.

IMAGEM 29: Trés Meninos

' . B ) _" .-'.":A..- .;L}:
Fonte: Revista A Semana, 1919. Fotos de Meninos publicadas em 1919.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Até o final do século XIX e inicio do século XX no Brasil 0s meninos ainda eram vestidos
como as meninas, este habito de efeminar os meninos foi trazido da Europa, principalmente

de Portugal e Franca. Somente por volta dos seis aos sete anos 0 menino vestia-se, por



exemplo, de uniforme, modelo usado pelos militares, tornando-se um traje de “gald” e proprio
para 0s meninos serem fotografados, como se vé perfeitamente na imagem 30.

A imagem 30 demonstra como 0s costumes na sociedade paraense no inicio do século
XX, de vestir as criancas, sobretudo a crianca das familias abastadas tinha forte influéncia da
moda européia. Acreditamos que como outrora 0s meninos eram confundidos com os homens,
as miniaturas das roupas de militares, de certa forma representavam uma distingdo que

comecava a existir mais concretamente com relagdo aos meninos.

IMAGEM 30: Menino Vestido de Marinheiro

Fonte: Revista “A Semana”, 1919.

E importante ainda destacar na imagem 30 a preocupacdo do fotografo em criar um
cenario adequado para compor a tematica da fotografia: 0 menino vestido de marinheiro
sentado proximo a um leme. Pela composicdo da fotografia podemos crer que foi realizada em
um estudo fotografico, pois era muito recorrente na época de 1900 em Belém do Para o

fotdgrafo criar seus préprios estadios de fotografia.

Por meio da fotografia podemos ressaltar que, nas décadas de 1910 a 1920, as meninas da
elite paraense vestiam-se a moda parisiense e as meninas do interior, as chamadas “crias”
dessas familias mais ricas tinham, além do traje diverso, outro espaco destinado & sua

sociabilidade. Na situacao de sociabilidade, as criancas da elite e a as criangas “crias” sé se



encontravam no arraial de Nazaré, no més de outubro. Entretanto, contrario as meninas, 0s
meninos circulavam com maior facilidade, mesmo que o local ndo fosse apropriado para

criancas.

IMAGEM 30: Arraial de Nazaré na Epoca do Incéndio da Igreja de Nazaré.

Fonte: http://servaltar-belem.blogspot.com.br/2010/11/um-pouco-da-historia-de-nossa_19.html.
Belém, 1897.



2.1.2. Fotografia de Criangas em Espago Familiar

Na imagem 31 que retrata a familia Chermont em sua casa, podemos observar
nitidamente a presenca de uma Unica crianca sentada a mesa. No inicio do seculo XX era
muito uma prética cultural nas familias tradicionais de Belém do Pard a contratacdo de
fotografos para registrar o cotidiano da familia. Essas fotografias eram geralmente colocadas
nos Albuns de Familia.

Podemos ainda destacar que mesmo em um ambiente onde a crianga certamente ficaria
deslocada, quase sempre era chamada a participar da cena, dada & importancia de sua
presenca no cenario da fotografia, muitas vezes era uma forma de registrar o “futuro herdeiro”
dos negdcios da familia. Mesmo sem entender o que se passava naquele momento, fazia-se
presente dotado de sua inocéncia, que, em determinados momentos, destoava do cenario.
Constatamos na imagem 31 que a crianga sentada olhando para o fotégrafo demonstra

claramente o testemunho de quem se deixou fotografar.

IMAGEM 31: Familia Chermont

Fonte: Familia Chermont, Memdria Historica e Genealdgica, ano impreciso.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR. Fotografia de E. Girard, Paris.

H& muitos elementos presentes na imagem 31, pessoas, madveis, objetos, mas nenhum
tdo significativo quanto o olhar da crianca para o fotdgrafo, que certamente pediu para as
pessoas agirem naturalmente para perpetuagéo da pose e dos semblantes de cada uma dentro

desse retrato, como era um costume dos fotdgrafos europeus do inicio do século XX,



entretanto 0 menino, assentado despojadamente, ignora qualquer orientacdo do fotografo e
encara a camera com irreveréncia e indiferenca, o que torna a imagem mais interessante. O
servical adolescente negro se detém e reservar-se o direito de ndo agir, em pé, encostado a
cadeira onde estd o0 menino, ele olha pra cena, com uma méao sobre a outra esperando apenas 0
momento do clique. Os demais relacionam suas a¢des de modo intermitente: o rapaz, vestindo
um terno preto, olha a moca, que por sua vez, levanta o olhar para frente em direcdo aos
outros, que nem notam o seu olhar, pois estdo atentos a outros objetos sobre a mesa. O Unico a
manifestar seu verdadeiro sentimento € o menino, que, em seu desprendimento, torna-se o

centro de interesse dessa fotografia, em meio a uma cena confusa e inclinada.

IMAGEM 32: Familia Pombo

Fonte: Biblioteca do CENTUR (1905)

IMAGEM 33: Mudanca de Habitos
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Fonte: Biblioteca do CENTUR. Fotografia feita na década de 1950.



As imagens 32 e 33 representam a importancia que se dava as fotografias tiradas em
familia de Belém do Para. A imagem 32 retrata a fotografia da familia Pombo por volta de
1910, ja a imagem 33 retrata a fotografia de uma familia tradicional da sociedade paraense em
1940. Ambas as fotografias evidenciam a presenca de criancas e suas geracoes familiares. E
em ambas vé-se ao centro a figura dos adultos, cercadas pelos membros da segunda geragéo.

As fotografias de criancas no seio familiar do inicio do século XX em Belém trés
profundos vestigios das fotografias familiares produzidas na Europa no século XIX. Além do
qué, apenas a classe nobre da sociedade tinha recursos financeiros para tal aparato. A
fotografia ndo era uma producgdo de baixo custo, mas algumas familias sentiam a necessidade
de perpetuar seus nomes, suas imagens na alta sociedade belenense. Sabemos que a fotografia
comeca, como é 6bvio, a ser usada pela classe alta, mas aos poucos se torna popular, a
pontode hoje ndo existir classe social nem regido do mundo onde a fotografia ndo esteja
registrando imagens da nosso rosto, corpo e gestos.

Em geral as fotografias de familia eram indispensaveis nos albuns. No Brasil, temos

noticias do uso de albuns desde as ultimas décadas do século X1X, pelas classes dominantes.

Uma primeira referéncia para quem se debruga com um olhar curioso para o século
XIX, sdo as fotografias. Mas as fotografias ndo sdo janelas que se abrem para o
passado, s80 momentos, vestigios de uma vontade de ver perenizada, na superficie
do papel, uma determinada imagem de si proprio e dos seus (DEL PRIORI, 1999,
p.141.).

2.1.3. Fotografia de Criangas no Espagco Escolar

Sem as legendas das imagens 34 e 35, seria possivel compreender essas fotografias
instantaneamente com tal precisdo? Perceberiamos que se trata de um ambiente escolar? Em
exercicios de educacdo fisica? O ambiente indica o qué? Sdo criancas oprimidas forcadas a
isto? A resposta é evidente... Ndo saberiamos 0 nome da escola, mas reconheceriamos um
ambiente educacional certamente. Mesmo nao estando |4, a mente humana tem a capacidade
de transferir parte do seu sentimento para um determinado lugar em um determinado periodo,
colocando-se em lugar de outro, procurando vivenciar uma experiéncia que ndo foi vivida: a
escola.

As fotos retratadas nas imagens 34 e 35 foram organizadas considerando-se as questfes
de género, raca e classe social presentes nas imagens que retratam as criancas e a infancia em

ambiente escolar. Um dos aspectos destacado pelos fotografos das imagens 34 e 35 eram o



modelo de crianga civilizada e 0s espagos sociais que as criangas transitavam. Nas primeiras

décadas do século passado havia o costume de fotografar espacos escolares.

IMAGEM 34: AIunas do Colégio Santa Catarlna
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Fonte: Revista "A Semana”, 1919. Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR

IMAGEM 35: Grupo de alunos

Fonte: Grupo de alunos, de ambos 0s sexos, vendo-se ao alto, o diretor do estabelecimento,
Frei Miguel Origgio. Fonte: Revista A Semana, Dez.1919. Acervo da Biblioteca do
CENTUR.



Os colégios e grupos escolares foram bastante fotografados por fotdgrafos
estrangeiros para compor albuns promovidos pelo Governo do Estado. Na imagem 34
constatamos a fotografia do péatio interno do respeitado Colégio Santa Catarina que
atendia apenas meninas. Era um Colégio mantido por uma congregacéo religiosa que
implementava uma educacdo feminina adequada para as meninas da elite paraense. Na

imagem 34 observamos uma institui¢éo escolar que atendia também meninas.

IMAGEM 36: Aula de Ginéastica

Fonte: Revista A Semana, 1919. Alunos de Grupo Benjamin Constant, em exercicios de
ginastica sueca Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Ainda, na imagem 36, percebemos que meninos e meninas em uma escola mista,
pois tinham suas aulas em conjunto, onde eram tratados igualmente, praticamente sem
diferenciacOes entre os géneros. Notamos também, a inadequacdo do espaco fisico para
a pratica de exercicios, onde acreditamos que seja uma area livre ao lado da escola,
além disso, chamamos a atengédo para a superlotagdo da turma, porque sem duvida se
misturavam as criangas em suas diversas faixas etérias, ou seja, possivelmente um
horario unico em que todos praticavam “ginastica sueca”. Quanto ao uniforme, também
inadequado, deveria ser 0 mesmo utilizado em sala de aula para os outros ensinamentos.
Isso nos leva a crer que meninos e meninas tinham os mesmos tratamentos, podendo ser
mais velhos ou mais jovens... Em outras palavras, eram tratados como seres autbnomos,
como “gente grande”, pois nesse periodo ndo havia estudos especificos para descobrir

que as criangas ndo eram simplesmente adultos miniaturizados. Essa reflexdo mais



profunda acerca das necessidades especificas da infancia ainda ndo era cogitada na
sociedade paraense do inicio do século XX, nem mesmo na educagao.

Apenas familias nobres paraenses tinham fotos de seus familiares publicadas em
revistas que circulavam na cidade de Belém. Sem precisar retroagir tanto no tempo,
essas acOes publicitarias de familias ainda hoje acontecem em colunas sociais dos
periodicos atuais. Pessoas com menos recursos financeiros dificilmente viam suas
fotografias publicadas em revistas, a ndo ser que se tratasse de uma matéria ou evento
cultural em praca publica, como constatamos na imagem 37 a fotografia da banda de
musica Guajarina no balneario de Mosqueiro.

Se observarmos atentamente a imagem 37, constatamos que na extremidade direita,
uma crianga observa o acontecimento por tras do grupo musical, recostada ela direciona
o olhar para o fotografo, como se quisesse fazer parte da cena. Nesse caso, entdo,
percebe-se que criancas estudavam musica desde jovens e que outras tinham o anseio de
participar da mesma banda. Retornando a concepcéo da fotografia-indice construida por
Dubois, floresce a ideia de que a imagem tem muito a oferecer como documentacéo. Ela
define os parametros do tratamento documentario e da leitura que possa ser aplicada a

fotografia.

IMAGEM 37: Banda musical Guajarina.
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Fonte: Revista A Semana, Pard, dez/1919. No Mosqueiro — A “Guajarina”, banda de musica
local. Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.



Na época era moda se fazer fotografia de seus filhos para barganhar publicacdes
pra promogdo do nome da familia. Em cada revista, de aproximadamente trinta paginas,
vemos em média mais de quinze fotos promocionais de determinadas familias da classe
“nobre”.

Os que ndo eram filhos de familias elitizadas s6 apareciam em publica¢es dos
grupos escolares bancadas pelo Governo Estadual (imagem 38) ou como fotos avulsas,
descontextualizadas e andnimas dentro de uma revista (imagem 39). Nestas imagens,
conseguimos perceber a presenca de criangas mesticas, nas quais, ndo tinham seus
nomes citados, apenas as turmas onde eram matriculadas e ainda, somente na época dos
festejos da Semana da Patria.

As familias pobres ndo tinham recursos para contratar fotdgrafos para fazer os
registros imageéticos e contar a historia de suas familias, por isso essas imagens ndo tém
as caracteristicas formais e estéticas de ensaios para albuns de familia, e sim fotografias

documentais de um acontecimento anual que envolvia os Grupos Escolares.

Fonte: Album de Festa das Criancas, Governo do Estado do Para, 7 de setembro de 1905.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

Podemos observar na imagem 38 varios momentos de um desfile escolar

fotografado por um fotdgrafo desconhecido. Havia uma cultura escolar de festejos da



Semana da Patria, em 1905. Os desfiles eram elaborados com muito cuidado, pois era
bastante apreciado pela populacéo que se aglomerava pelas ruas centrais de Belém para
admirar as vestimentas e aderecos utilizados nos cortejos escolares. Sabe-se que havia
todo um investimento do Governo para que as comemoracdes acontecessem. Fantasias
eram providenciadas, carruagens eram alugadas e enfeitadas, preparativos especiais para
as criangas dos Grupos Escolares Normais. Somente nestes desfiles aparecem as
criangas mesticas ou negras, pois era um momento delas pousarem para uma camera
fotografica. Podemos entender o porqué de tantos preparativos: era uma festa anual

esperada com bastante ansiedade por todos os envolvidos com a educacao.

IMAGEM 39: Noticias dos Jornais como parte do texto da primeira pagina do
“Album de Festa das Creancas”

PROVINCIA DO PARA, de 7 de selembro de 1905 :

« Pelas copiosas informacoes que temos inserido, sabe o publico as grandes e
importantes festas que hoje se realizario em Belem, commemorando o dia em que cons-
tituimos esse esplendente evangelho sonhado pelo nosso patriotismo : a indenendencia
nolitica do puais.

Durante o dia far-se-iio os festejos de que nos temos occupado, em edicies ante-
riores, dos quaes se destaca, pelo formoso encanto de sua graca e de sua originalidade
a « festa das creancas, » sob os auspicios carinhosos do Chefe do Estado. »

0 JORNAL, de 7 de setembro de 1905 :

« Realiza-se hoje, @ praca Justo Chermont, a festa infantil, em tio hoa hora
projectada pelo Sr. Dr. Governador do Estado, & qual, esperada tio anciosa e justamente
pela creancada, e a julgar pelo brilhantismo dos preparativos, serd de uma magnifi-
cencia inexcedivel, »

Fonte: Aloum de Festa das Criangas, Governo do Para, 7 de setembro de 1905.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana— CENTUR.

Os desfiles escolares realizados no inicio do século eram noticiados pelo jornal
(imagem 39) Provincia do Para no Album de Festas das Creancas (imagem 40),
promovido pelo Governo do Pard. Nos discursos materializados nas matérias sobre o
desfile de Sete de Setembro de 1905 esta presente o patriotismo do povo de Belém,
além de ser um desfile que se destacava pelo formoso encanto de sua gracga e de sua
originalidade. Constatamos ainda um discurso que enaltecia a iniciativa carinhosa do

Chefe de Estado na promocdo da festa das criancas na praga Justo Chermont.



Destacamos também um discurso que reforcava o brilhantismo dos preparativos dos
desfiles.

esta das Creancas”

N

IMAGEM 40: Capa e primeira pagina do “Album de F
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que esle album commemdra, leve logar na capilal do Estado do Pard, no dia

7 de selembro de 1905.
Eis aqui a descripedo ¢ o juizo da Imprensa sobre o que foi esla grande
solemnidade :

PROVINCIA DO PARA, de 7 de selembro de 1905 :
osas informacoes que temos inserido, sabe o publico as grandes ¢
v em Belem, commemorando o dia em que cons-
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Durante o din far-se-io os festejos de que nos temos oceupado, em edicies ante-
raca e de sua originalidade

cinhosos do Chefe do Estado. »
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0 JORNAL, de 7 de selembro de 1905 :
« Realiza-se hoje, i praca Justo Chermont, n festa infantil, em tio boa hora
projectada pelo Sr. Dr. Governador do Estado, 2 qual, da tio anciosa e j
pela e ada, ¢ a julgar pelo brilthantisma dos preparativos, seri de uma magnifi-
cencia inexeedivel. » A

Fonte: Album de Festa das Criancas, Governo do Par4, 7 de setembro de 1905.
Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.



2.1.4. Fotografia de Criangas Pobres e Desvalidas

Em pleno periodo aureo da exportacdo da borracha, no final do século XIX e inicio
do século XX, no crescimento comercial da cidade, comegava a surgir em Belém uma
producdo de infancias desiguais, uma coberta de atencdo e glamour, a outra, de certo
descaso e indiferenca. As revistas que circulavam no inicio do século passado divulgam
fotografias de criancas de familia ricas como um discurso de que elas eram o futuro da
nacdo, como cidaddo, como futuro produtor do Brasil. J& as criancas pobres e as
infratoras comegam a receber a denominagdo de “menor”, isso traz a preocupagdo das
autoridades governamentais e religiosas com a escolarizacdo de todas as criancgas
(imagens 41 e 42) de assisténcia agquelas abandonadas. O olhar da sociedade para a
infancia comeca a se modificar.

A infancia branca tomava conta das publicacGes sdcio promocionais nas paginas
de revistas do inicio do século XX, na cidade de Belém. Nos inimeros exemplares que
pesquisamos, de duas revistas paraenses que circulavam nas primeiras décadas do
século XX, ndo existia fotografia alguma de criangas negras ou mesticas como uma
promogéo familiar. Onde encontramos fotos de criangas negras ou mesti¢as publicadas
em revistas? Na maioria das vezes em matérias jornalisticas na revista “A Semana” de
uma tarde num balneario, ou de “meninos de rua”, ou ainda, de institui¢cdes

beneficentes.

IMAGEM 41: Mulheres Caridosas
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Fonte: Revista A Semana, Para, 1919. Acervo da Biblioteca Arthur Viana— CENTUR.



Algumas vezes as matérias jornalisticas na revista “A Semana” de 1919 retratava
a situacdo de criangas pobres como vemos nas imagens 41 e 42. Na imagem 41 a
fotografia de uma familia nativa do Mosqueiro em um tarde e em algum lugar do
balneéario. As vezes, como na imagem 40, a fotografia da familia era apenas um
preenchimento de pagina, pois ndo ilustrava o texto nem tinha informacdes bésicas de
quem eram as pessoas retratadas na fotografia... Totalmente descontextualizadas e na
plenitude do anonimato.

Na imagem 42, que é uma reproducdo grafica de uma fotografia de 1919, tirada no
municipio de Mosqgueiro, percebemos que neste caso, a imagem ndo demorou muito
tempo para ser capturada e pegou as pessoas com seus trajes habituais de fim de tarde.
Como podemos afirmar que seria realmente fim de tarde? Simples, pela luz e sombra
produzidas nos rostos das pessoas. Sao transicdes luminosas suaves, ndo tdo duras.
Outra coisa, todas as roupas de tons claros, por se tratarem de mulheres e criancas.
Entdo, como posso generalizar essa questdo da fotografia como realidade documental?
E ainda mais, num texto de pardmetros curriculares nacionais de histéria e geografia?!

Como se a historia fosse contada apenas por palavras, apenas por documentos escritos.

IMAGEM 42: Layout da P&gina da IMAGEM 43: Retratos sem Nomes:
Revista “4 Semana” uma Familia An6nima em Mosqueiro
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Fonte: Revista A Semana, Para, 1919. Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.



IMAGEM 44: Criancas abandonadas
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Fonte: Revista AmazoOnia, Belém, década de 1950. Acervo da Biblioteca
Arthur Viana — CENTUR.



No inicio do século XX, as criancas que perambulavam pelas ruas da cidade de
Belém e apareciam freqlientemente nas noticias de jornais (imagem 44) foram objetos
do medo e da ira de passantes e policiais, tornando-se temas centrais de discursos
politicos e alvo de violéncias cotidianas. Segundo Viana (1999), formava-se, entéo,
processo de metamorfose que transformou as criancas inocentes e desprotegidas em
menores que deveriam ser salvos para exercer seus papéis de futuros cidaddos. Desta
forma, “as criancas fora da familia, abandonada ou na rua, ganhou entdo, no fim do
século XIX e inicio do século XX, um grande destaque na sociedade brasileira” Rizzini
(1997, p. 36).

Portanto, a crianca fora da familia, abandonada ou na rua, ou seja, aquelas que ndo
tinham acesso aos bens produzidos socialmente e que colocavam em risco o “bem estar”
da sociedade foram representados, sobretudo nas revistas paraenses, pela a figura do
menor, sendo lancado sobre elas um olhar de preocupacéo, firmando-se a convicgédo da
necessidade de “salvar” o menor. Criou-se um discurso em cima da imagem da infancia
como a fase da vida em que o individuo — a crianca — deveria estar cercado de cuidados
especiais, ja que € o periodo de maior vulnerabilidade fisica e moral, portanto, perigoso,
tanto para o proprio individuo quanto para a sociedade. Uma infancia sem cuidados,
incorreta, geraria um individuo delingliente, criminoso, degenerado, ou seja, perigoso
para a sociedade. Dessa degeneracgéo nasceria a figura do menor. E esse menor, para ndo
criar perigo a sociedade, deveria sofrer a intervencdo da mesma. “Assim é que eles
vivem, caras e maos sujas, pés descalcos, vegetam. Conhecem a mée, mas o pai nao
sabem se existe”. Esta é a frase que esta abaixo da fotografia (imagem 44), somente
dela, podemos dizer que estd explicita outra preocupacdo da sociedade paraense das
primeiras décadas do século XX. A questdo da desestrutura familiar, pois esta foi
considerada alvo e meio da intervencdo publica e privada em relacdo a infancia
desamparada, pois “a decomposic¢do da familia e a dissolu¢do do poder paterno, sdo 0s
principais responsaveis de tal situagio” (LONDONO, 1991, p. 135). Para essas

criancas ndo ha infancia, somente a representacao de uma crianca infeliz.



IMAGEM 45: Infancias opostas
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Fonte. Fotografias de criancas em espagos diferentes, publicadas lado a lado. Fonte: Revista Amaz6nia,
1959. Acervo da Biblioteca Arthur Viana— CENTUR.

Na imagem 45 vemos, de um lado, duas criancas pobres e desvalidas, de outro lado,
uma crianca feliz, uma fonte de alegria. A ideia de alegria exclui a possibilidade de
conflito familiar, pois a crianca idealizada é doce e cheia de ternura, o que faz com que
ela seja associada a perfeicdo. Segundo Chartier (1990), as representacfes elaboradas
pelos grupos sociais “descrevem a sociedade tal como pensam que ela é ou, como
gostariam que ela fosse”. E importante compreender como o fotografo, enquanto sujeito
social descreve a sociedade elaborando representagdes atraves da imagem fotogréfica,
ou seja, na auséncia de um “ser perfeito”, constr6i-se Ou recria-se a sua imagem.
Percebe-se, ainda, a analogia estabelecida no texto com entre o sentido do
acontecimento com o nascimento de Jesus- menino. Visto que este € modelo de
perfeicdo a ser seguido.

A crianca retratada na imagem 45 da menina na praia € retratada com chamada de
futura “miss Para” ¢ tdo somente a crianga branca e da elite, a foto combina com a frase
escolhida, pois falam da beleza que so6 a crianca da elite pode ter. N&o ha tristeza e nem
abandono h& a representacdo de uma infancia feliz, de uma crianga saudavel com boas

condi¢cdes de alimentacdo e vestimenta. Pode-se afirmar a partir da percepgdo das



imagens, uma auséncia do “menor”. Que também € crianga, mas que pertence a outro

universo, o da pobreza.

2.1.5. Fotografia de Criangas da Elite em Revistas

Sobre a fotografia da infancia da elite, alguns tipos de retratos infantis eram feitos
muito comumente pelos fotografos do inicio do século XX. Havia recorrentemente, de
um lado, a pratica de fotografar a crianca com a intencdo de miniaturizacdo do adulto,
caracterizada em criancas de meia idade, e de outro lado, de fotografar a nudez angelical
crianca da até dois anos de idade aproximadamente.

Determinadas publicages, em 1919, nas revistas “A Semana”, nos deixaram
intrigados quanto ao género da crianca e Seu comportamento aparente, como
constatamos na imagem 46. Era muito comum nesse periodo nas primeiras décadas do
século XX, as criancas serem fotografadas imitando determinados gestos de pessoas
adultas, ndo importando muito com o que se pensaria a respeito da divulgacao de tal
imagem ou que tipo de comportamento essas acGes pudesse desencadear nas futuras
geracOes. A publicacdo da fotografia abaixo (imagem 46) é exemplo de que a elite
paraense tinha sempre espago nos jornais e revistas nas primeiras décadas de 1900.

No raiar da Republica a sociedade paraense almeja chegar a civilizacdo a partir
das criancas, e ndo qualquer crianga, mas sim as criancas da elite seria a chave para o
futuro, pode-se notar que a infancia é algo extremamente importante para a eugenia. A
crianca do futuro da sociedade paraense deveria viver e crescer em um ambiente
saudavel, tendo a mée o papel de transmitir o cuidado com a cria, isto é, no seio da
familia harmoniosa, pois é o lugar mais adequado para a crianca se desenvolver de
foram saudavel. Em ambas as fotografias representadas na imagem 45 ndo se encontra
nenhuma das criangas sujas ou mal vestidas, nem na rua, nem em situagdo de risco, ndo
se encontra 0 “menor”, se encontra a “crianga” bem vestida e bem nutrida, como se as
criangas pobres ndo fossem criancas e nem possuisse infancia, pois este ser, 0 menor,
ndo dispde de relacBes estaveis, nem familiares, nem sociais. Desta forma, abandono e

pobreza nunca aparecerdo em albuns de familias desse periodo.



IMAGEM 46: Layout da Publicacdo das Fotos

“Os meninos Abelardo e Eunice,
interessantes filhinhos do ‘nosso’
amigo  solicitador  Abelardo
Condurt, estimado funccionario
municipal.”

Fonte: Revista A Semana, Parj,
Carnaval de 1919. Acervo da

Biblioteca  Arthur Viana -
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Na imagem 46, ndo sabemos exatamente, qual foto foi produzida por primeiro,
entretanto a segunda na imagem 47: com a jovem crianga Eunice nos faz refletir sobre
algumas questdes: primeiro, a escolha da atitude sugerida ou imposta a uma crianca que
impunha um cigarro, apagado, na busca da autoafirmacdo como um adulto em
miniatura. A segunda questdo é justamente o oposto aos habitos da época, nesse caso,

uma tentativa masculinizar a postura e vestimenta da menina Eunice.

IMAGEM 47: Menina Eunice
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Fonte: Revista A Semana, Para, Carnaval de 1919. Acervo da Biblioteca Arthur Viana —
CENTUR.



A primeira questdo, nesse caso, € quanto a atitude induzida a crianca mediante de
uma camera, uma pose que infere uma possivel atitude adulta onde enfatiza uma suposta
intelectualidade ou autoafirmacdo. Os trés pontos de interesses circulados na imagem
47, além dos olhos da crianca, sdo completamente descontextualizados do olhar dela...
Pois a inocéncia do olhar da crianca fala bem mais do que toda a tentativa de
transmissédo de atitude e de postura independente registrados na fotografia.

A segunda questdo vai de encontro aos habitos da época, onde era notdria a
acentuacdo do aspecto efeminado da crianca pequena, ndo importando o género sexual.
Obviamente aqui, ha uma tentativa de criar uma atmosfera de independéncia na atitude
e na masculinizagdo das roupas de uma menina pequena. Acreditamos assim, que
talvez, a fotografia da menina tenha sido feita antes do nascimento do menino. Com 0
intuito de transmitir, no caso, a primeira filha, um determinado ar de dominio para
justificar a sua primogenitura.

Era mais do que comum a presencga de fotos de filhos de “pessoas ilustres” nas
revistas da primeira metade do século XX em Belém. Do material fotogréfico com
imagens de criangas, garimpado nas revistas do acervo da Biblioteca Arthur Vianna,
pouco detectamos a publicacdo de filhos de negros ou mesticos. O que enfatizava cada
vez mais a presenga de um grupo dominante como senhor e mantenedor de todo
dominio sociocultural da época.

A publicacdo de criangas fora do seio da familia era muito dificil, apenas uma
imagem foi encontrada em nossa pesquisa e dava énfase a situacdo de meninos de rua
jogados ao acaso da vida. Entretanto, a imagem da infancia no seio familiar era muito
comum. Meninos e meninas ocupavam 0 mesmo espaco de importancia dos adultos
numa fotografia feita para album de familia. Determinadas vezes tinham fotografias
Unica e exclusivamente para eles.

A ideia de infancia que as revistas transmitiam com seus textos e imagens bem
compostas eram a de infancia coberta de cuidados de familia harmoniosa. Entretanto, é
preciso ressaltar que uma fotografia produzida ndo € uma foto esponténea, coberta de
valores reais, mas sim, uma imagem repleta de valores idealizados e almejados, tanto
pelo fotografado quanto por quem estd fotografando. Devemos entdo levar isso em
consideracdo diante de uma leitura especifica da imagem, compreendendo que o
realismo da imagem fotografica possui obstaculos que precisam ser considerados para

gue ndo se comprometa a sua analise.



O espaco de exclusividade nas fotografias vinha comprovar que o universo
infantil comegava a ganhar olhares, atengdo dos adultos. A crianga exposta na fotografia
é o retrato do adulto de amanhd, um projeto de um ser integro e promissor. Entretanto,
como podemos perceber nas fotos em album de familia, o contexto de pessoas
fotografadas era composto por pessoas brancas e de classe nobre. Essa discussao vem se
dissolvendo ao longo dos anos, gracas ao avanco tecnoldgico das cameras e sua
portabilidade, entretanto, no inicio do século XX essa discrepancia étnico-racial na
fotografia publicada era extremamente notada e ignorada por quase todos.

Independente disso, 0 mundo adulto necessita do mundo infantil, € uma forma de
se descontrair e de “brincar” com “bonecos € bonecas reais”, tornar a vida mais feliz,
mais colorida... Isso € uma caracteristica da vida de crianca, do universo ludico das
brincadeiras. Ndo podemos perceber a cor nas imagens capturadas nessa época, mas,
sabemos que ela estava ali diante dos olhos do fotdgrafo, e que ele tinha a dificil misséo
de encontrar a variagdo certa dos tons de cinza causados pela combinagdo de cores
numa fotografia em preto e branco. Transmitindo tranquilidade e paz familiar atraves
das imagens em PB. Onde, as criangas, sempre foram os pontos de harmonia numa

imagem de familia. A organizacdo dessas composicdes é comentada por Mauad:

Sobre o que a fotografia ‘fala’? Sobre os trajes, os penteados, as pose,,
0s objetos e as paisagens relacionados a uma imagem adequada de
crianca e adolescente. Somente com a fotografia portatil e instantanea,
na virada do século, se podera flagrar o desalinho dos trajes e
penteados da rotina doméstica. O que a fotografia mostra € um
enquadramento do olhar adulto para o objeto do olhar: a crianga e o
adolescente (DEL PRIORI. 1999, p.142).

Sobre o olhar de um fotdgrafo, o olhar adulto, Mauad comenta que era muito
comum, numa foto para album de familia, a presenca de bebés, meninos e meninas,
mocas e rapazes dividindo o mesmo espaco fotogréafico reservado aos adultos, homens e
mulheres individualmente. Sobre isso ela diz que na maior parte das vezes eram
retratados sozinhos com roupas de sair — saia de babado, meia, botinha e lacarote para
as meninas e calgas curtas, meia e jaquetinha para 0s meninos — bem penteados e
sentadinhos em cadeiras ou apoiados em algum aparador, ndo era raro uma foto tremida,
e mesmo assim, guardada (DEL PRIORI. 1999, p.142).



Fonte: Conjunto de Fotografias feitas aproximadamente
entre 1905 e 1946.

Na imagem 48, a diversidade de situagcbes em que as criangas apareciam em
fotografia € bem interessante, algumas criangas demonstravam alegria, outras,
serenidade ou exprimiam uma postura mais sérias, aparentemente algumas posavam
alheias a tudo o que se passava ao redor da cena, sem entender porque tinha que ficar
parados diante de uma “maquina de tirar retratos”.

Outra questdo interessante de se observar na imagem 48 s&o os trajes das criangas
retratadas nas fotografias de album de familia. Os héabitos de arrumar as criancas
diferentes dos adultos, como nds percebemos nas meninas das fotografias, os lacos nos
cabelos nos revelam uma nova preocupacdo que era diferenciar as criangas, separa-las

através de roupas e aderecos infantis.

2.1.6. Fotografia de Crianga como Imagem do Menino Jesus

Todos os padrdes de composicdo e de comportamento eram importados da Europa e
consignadamente as ideologias por tras da imagem. Portanto, a imagem da inocéncia e
da pureza € amplamente retratada nas fotografias de criangas contidas na pesquisa.
Onde ha infancia, ha uma tentativa indicial de tranquilidade, de harmonia e meiguice,
retirando da imagem qualquer condi¢cdo de contrariedade, fazendo com que as pessoas

i | u u i uzem.
sejam contagiadas pelos afetos e “docura” que as imagens produzem



A infancia da elite em Belém do Para, retratada na primeira metade do século XX,
era uma infancia cheia de esperanca, repleta de agrados e admiragcdes pelos seus
familiares e seus comungados, porém, uma infancia segmentada onde apenas as
criangas brancas e filhos da “elite” é quem se serviam de tais regalias, assim como as
publicacdes de seus retratos nas midias impressas exaltando-os de modo claro e direto,
mostrando e aquela era a “crianga perfeita”, a crianga de pele branca e cabelos macios.
Percebemos também que a midia impressa deste periodo afirma ainda mais quem
dominava quem... Com o poder de suas ideologias determinavam suas diretrizes para
estabelecerem seus principios e serem o0s comandantes das classes mais pobres.

A palavra infancia vem do latim, infantia, e refere-se ao individuo que ainda néo é
capaz de falar. Essa incapacidade, atribuida a primeira infancia, estende-se até os sete
anos, gque representaria a idade da razdo. Sabe-se que a concepcao de infancia é fruto de
construcdes culturais e histdéricas imbricadas por conceitos que em um primeiro
momento tem contribuido significativamente para revelar hoje que as criancas sdo
sujeitos sociais que constroem saberes, competéncias e comportamentos partilhados
COm Seus pares.

Nas fotografias encontradas em albuns de familias tradicionais da sociedade
paraense detectamos uma tendéncia de retratar os bebés como a imagem do “menino

Jesus” (imagem 49).

IMAGEM 49: Referéncias ao Menino “Jesus”

Fonte: Revista A Semana, Para, Carnaval de 1919. Acervo da Biblioteca
Arthur Viana — CENTUR. / Madona com Menino, Rafael Sanzio, 1505.



IMAGEM 50: Meninos “Jesus”
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Fonte: Revista A Semana, Para, Carnaval de 1919. Acervo da Biblioteca Arthur Viana — CENTUR.

A histdria da infancia esta toda interligada a categoria social a partir de estudos na
area da Sociologia, da Psicologia e da Educacdo. Para aprofundamento da concepcéao de
infancia nos permite apreender as varias infancias a partir de autores como Arigs,
Heywood, Sarmento & Pinto, Kincheloe & Steinberg, Quinteiro, Kramer e outros.

Ariés (1981) foi o precursor nos estudos sobre a infancia. Em sua obra classica,
“A Historia Social da Crian¢a e da Familia, 0 autor nos apresenta o conceito de
infancia e que este evoluiu atraves dos séculos, oscilando entre as sociedades em que as
criancas eram consideradas ora um “Bibel6”, ora um ‘“adulto em miniatura”, ora
meramente “objeto” (imagem 50). O estudo histérico de Ariés nos mostra ainda que
durante parte da ldade Média as criancas eram consideradas meros seres bioldgicos,
sem estatuto social e muito menos identidade especifica.

Segundo Ari¢s, o “grande acontecimento” em tempos modernos foi a concepgao
de infancia. As criangas na ldade Média por volta de cinco aos sete anos de idade eram
consideradas capazes de sobrevivéncia sem a ajuda da mae ou da ama e logo ingressava
de imediato a convivéncia com os adultos. As criancas participavam cotidianamente de
todas as atividades da familia, do mundo do trabalho, dos jogos e outras atividades
desenvolvidas pelos adultos. A infancia era adultocéntrica, a crianga ndo era vista como
ser humano carregado de vontade, sentimentos e especificidades. Para Ariés (1981) é o
século XVII, que nos demonstra fortes indicios de sentimentos infantes, logo nas
primeiras décadas.

No século XVII, entretanto a crianga, ou a0 menos a crianca de boa
familia quer fosse nobre ou burguesa, ndo era mais vestida como 0s
adultos. Ela agora tinha um traje reservado & sua idade que a distinguia
dos adultos. Esse fato essencial aparece logo ao primeiro olhar lancado
as numerosas representacfes de criancas do inicio do século XVII
(ARIES, 1981, p. 70).



Este século foi decisivo quanto a concepcao do ser infante em uma sociedade que
outrora desconhecia este sentimento, a diferenciacdo do traje da crianga quanto o traje
do adulto revelam uma preocupacdo que ndo havia na idade média do século XIIlI.
Como nos diz Aries (1981 p.22), a crianca era considerada algo muito “fragil, sem
movimento ¢ sem alma”. A crianca era vista como objeto fragil, esse sentimento era
comum nas familias, os pequenos nascidos ndo existiam, eles apenas mamavam,
dormiam, choravam entre outros movimentos das criancas, considerados indiferentes.
Portanto, qualquer forma de sentimento de felicidade para a mae era indiferente. A
presenca da crianca era indiferente a familia nos seus primeiros anos de vida, por
necessitar de cuidados especificos e, de certa forma, ndo interagir com as outras
pessoas. A existéncia da crianga sera de fato reconhecida enquanto ser a partir dos sete
anos de idade.

Para Ariés (1981) no final do século XVI aparece a pratica de representacdo da
crianga nua, essa representacdo da nudez é chamada de “putto” (imagem 49). As
criancas nuas foram representadas em obras de varios pintores, principalmente no
século XVII, servindo de decoracdo e ornamentos nas galerias de arte. Vejamos a
imagem a seguir, um exemplo tipico do putto.

Observamos que as criangas representadas nuas nesse periodo, como na imagem
48, nunca existiram na realidade, eram mitoldgicas, até entdo era muito raro uma
crianca historica ser retratada nua. O primeiro uso do putto foi como decoracéo,
ornando aposentos inteiros com tapecarias das crianginhas nuas. Elas eram quase
sempre representadas brincando. As pinturas sacras foram invadidas por esse tipo de
representacdo, onde o artista muitas vezes evitava a nudez completa cobrindo a crianga

com um tecido fino (imagem 51).

IMAGEM 51: “Madonna do Grao Duque”

“Madonna do Grdo Duque”, 1506. Raphael (1483-
1520). Oleo sobre madeira, 33x25cm. Palacio Pitti,
Florenca. Fonte: Os Grandes Artistas — Gotico e
Renascimento. (p.14)




Porém, a crianca era um ser “tdo insignificante”, com tdo pouca entrada na vida,
que ndo se temia, se apds a sua morte ela voltasse para importunar os vivos. AS
condi¢cGes demogréficas das populagcdes humanas revelem a pouca valorizacdo em
relacdo a infancia, principalmente entre os séculos XIIl ao XVII, pois a mortalidade
infantil era considerada natural. O primeiro grande desafio das criancas nascidas nestes
séculos era sobreviver, pois a fase mais critica da vida das criangas situava-se nos dez
primeiros anos. Todavia, a principal vitima era a crianca com até um ano de idade,
especialmente aquelas com menos de um més de vida, periodo em que o individuo
necessita de cuidados especiais no que se refere a alimentacdo, higiene e tratamento.
Segundo Marcilio (2006),

Passadas as idades de maior risco de morte, entre 0s recém-nascidos e
as criangas até 4 anos, que com muita probabilidade ceifavam de 200
ou mais bebés em cada mil nascimento, a mortalidade ainda mantinha-
se entre criangas de 5 a 9 anos, voltando, como é natural a ser altissima
entre os de mais de 50 anos (MARCILIO, 2006, p.203).

Como percebemos, embora a mortalidade infantil tenha mantido-se durantes os
século XIIl a XVII, uma nova sensibilidade atribuiu a esses seres frageis e ameacados
uma particularidade que antes ninguém se importava em reconhecer. A infancia que
antes ndo passava de uma loteria entre a vida e morte, agora se encontra amparada no
seio da familia que entdo comeca a perceber a importancia de zelar pelo bem estar das
criancas tendo a preocupacao em vacinar seus filhos, como também a preocupacdo com
a sua higiene e asseio.

Outros sentimentos abordados por Aries (1981) ¢ o de “paparicagdao”. Este
sentimento se constréi quando os adultos comegam a enxergar nas criangas ingenuidade,
pureza, gentileza e graca, tornando-se uma fonte de distracdo e de relaxamento para o
adulto, isto é, a crianga era vista como uma coisa “engragadinha”. Porém, o sentimento
de paparicacdo logo foi criticado, pois deixava as criancas mal educadas, tornado-as
alvos dos moralistas que surgiram e viam com maus olhas tamanha paparicagéo.

A preocupacdo deveria ser em disciplinar, usar a razdo, moralizar 0s pequenos.
homens de lei e religiosos defendiam uma formacdo moral do ser imaturo, inocente e
fragil. Desta forma, a crianga passou a ser vista como incompleta nesse contexto, surge
a escola para as criancas, para atender as demandas e anseios da sociedade em busca de
formacdo moral. A concepcdo educativa do final do século XVIII e inicio do século

XIX compreendia a necessidade de preparar a crianca para a vida adulta, por meio de



uma disciplina constante e rigorosa, conseguida mais facilmente nas instituicdes. A
infancia foi valorizada em grande parte por seu potencial educativo e de intervencéo do
qual seria alvo. A escola seria um lugar que a protegeria do ambiente perigoso para a
sua pureza — 0 convivio social. Os uniformes a tornava igual e como aluno (sem luz),
deveria se sujeitar a escola (lugar do 6cio) a homogeneizacdo da sua natureza e
domesticagédo do seu corpo e mente.

A infancia durante alguns séculos exerceu 0s mais diversos papeis, ora uma crianca
ndo reconhecida, ora convivendo e praticando os trabalhos dos adultos, em outro
momento sua inocéncia, pureza servindo de brinquedo e divertimento para 0os mais
velhos. As etapas de uma infancia perpassam varias préaticas entre os séculos XVII até
XIX.

Contudo, a ideia contemporanea de infancia, como categoria social, emergiu
somente com a Modernidade e teve como referéncia a escola e a familia. Como diz
Miller & Redin:

No entanto, recentemente, passamos a problematizar os conceitos de infancia
apoiados em estudos como de Aries. Essas discussfes tém pautado a grande
parte das pesquisas na area da educagdo e da histdria, revelando diferentes
representacdes da infancia através dos tempos e espagos (2007, p. 11).

O sentimento de infancia sofreu diferenciacdes historicas, politicas, culturais e
sociais. Portanto, os significados da infancia sdo construidos socialmente a cada época e
conforme as mudancas nas sociedades. Isto aponta que esses significados nem sempre
foram os mesmos e as modificacGes ocorreram e ocorrem por determinagdes culturais e
mudancas estruturais na sociedade.

Existem variadas literaturas contextualizando a historia da infancia demonstrando
sua dinamica no decorrer dos tempos. E para iniciar nossa trajetéria ao passado,
podemos inferir que as referéncias historicas sobre as familias obtidas em nossos dias,
materializadas pela existéncia de pinturas, antigos diarios de familia, testamentos,
documentos eclesiasticos e timulos, constituem-se numa valiosa fonte de pesquisa para
os estudos da sociedade, deixando um legado de impressdes e vestigios Uteis para a
posteridade, auxiliando no desvelamento dos acontecimentos ocorridos no passado.

As criangas ja foram comparadas como seres semelhantes aos adultos e dessa forma
eram tratadas como tais. Para entendermos isso melhor, considerando a

contextualizagdo da infancia e ou infancias de Belém, na primeira metade do século xx;



a principio sobre a importancia da fotografia enquanto documento histérico e os matizes
de sua utilizacdo nas pesquisas no campo da educacgdo; para entdo podermos situa-la
enquanto discurso imagético, que media, uma vez que sendo linguagem, as
significacbes da cultura, da sociedade e do representar da infancia no respectivo
periodo. Partindo de tais premissas, para podermos adentrar no revelar das infancias
pela fotografia é imprescindivel compreender o conceito de infancia e como 0 mesmo
foi construido historicamente. Observando as imagens 52 e 53, a primeira do século
XVII e a segunda do século XIX, nds percebemos que por meio dos trajes e dos

elementos que compde as cenas, ha uma representacdo de infancia diferenciada.

IMAGEM 52: “LA INFANTA IMAGEM 53: “As Filhas de Edward Boit”

Fonte: PINTURA DE VELASQUEZ Fonte: PINTURA DE John Singer Sargent, 1882.
1660. Museu do Prado, Madri. Museum of Fine Arts, Boston.

Na primeira pintura (imagem 52), a primeira vista, ndo conseguimos distinguir se é
uma menina ou uma adulta pousando para o pintor, as vestes e a pose da infanta
Margarida nos parece mais com uma mulher em miniatura. Dois séculos depois,
percebemos outra representacdo de infancia na pintura de John Singer em 1882
(imagem 53). A crianga é representada menos adulta, as vestimentas tém a esséncia
mais infantil, os cabelos ndo estdo ornados. Além disso, a menina sentada no chdo nos

parece brincar com sua boneca, brincadeira tipica dessa fase da infancia.



E neste contexto, e embasados no trabalho pioneiro de Philippe Ariés intitulado:
“historia social da crianca e da familia” publicada em 1981, que desvelaremos a
infancia paraense no inicio do século xx, por meio da fotografia. que infancia ou
infancias estdo representadas nessas fotografia? Em consonancia com Ariés (1981), a
infancia é um acontecimento moderno, sendo produto de uma série de condigdes que,
antes de uma realidade biol6gica, é um fator cultural por exceléncia.

Segundo Ariés, se interessar pelas criangas, circunscrever o ambito das experiéncias
que lhes sdo proprias transformacdo em cidaddos Uteis e ajustados a em cada idade,
descrever os cuidados de que elas devem ser objeto, estabelecer critérios para seu
desenvolvimento sadio, sua normalidade, tomar as acGes necessarias para garantir sua
ordem social e econdmica vigente tornam-se preocupacdes sociais relevantes (ARIES
1981, p. 320).

Foi através da obra de Ariés que os estudos sobre a crianga se intensificam na
Europa, logo esta preocupacdo a cerca da infancia também ganha forga no Brasil. “a
fascinacdo pelos anos da infancia, um fenomeno relativamente recente” (HEYWOOD,
2004, p.13), fez com que o conceito de infancia sofresse alteracbes significativas ao
longo da histdria. Para Aries (1981), o anonimato da crian¢a como ser especifico vai se
alterando, a partir do século XIII, com o aparecimento de trés tipos de representacdo na
iconografia religiosa- 0 anjo, 0 menino Jesus e a Nossa Senhora menina e, ainda a
crianca nua (imagem 51). No final da Idade Média, o menino Jesus seria desnudado.
Antes Aparecia “castamente enrolado em cueiros ou vestido com uma camisa ou
camisola” (ARIES, 1981, p.53).

As criancas eram modelos de perfeicdo, de divindade, onde uma forte analogia
com o “Menino Jesus” em sua manjedoura era totalmente explicita, como se fossem

anjos.

Difundiam-se entdo duas representagdes infantis: a da crianga mistica
e a da crianga que imita Jesus. Exaltando aquelas cuja fé as ajuda a
suportar a dor e a agonia fisica, os pequenos misticos chamavam
atencdo para as qualidades individuais da Crianca. Constitui-se assim
0 mito da crianga santa [...] (DEL PRIORI. 1996, p. 12).



Geralmente, fotografadas nuas, com um semblante puro e comovente, 0S meninos

e meninas, ainda recém-nascidos, eram expostos como Se estivessem em suas
manjedouras, exibindo toda a sua pureza, toda a sua “divindade” (imagem 51).

A familia moderna, ao contrério, separa-se do mundo e ople a

sociedade o grupo solitario dos pais e filhos. Toda a energia é

consumida na promocdo das criancgas, cada uma em particular, e sem

nenhuma ambicdo coletiva: as criancas, mais do que a familia
(ARIES, 1981, p.189).

Retornando & representacdo de uma infancia diferenciada, encontramos muitos
exemplos também nas fotografias pesquisadas. Nas revistas “A Semana” e “Amazonia”,
criancas brancas que muitas vezes eram as especiarias fotograficas de promocdo da
familia, sempre em nome de seu genitor. Infancia que também era exibida, como o
futuro da humanidade, como retrato da esperanga, como modo de crescimento vindouro
de uma nacdo. Tudo de belo faz parte do universo infantil dentro das imagens
produzidas para determinados albuns de familia e quando publicadas em revistas trazem
como legenda, elogios e paparicos a infancia “nobre”, filhos de pessoas supostamente
importantes para a sociedade paraense, na visdo da midia social impressa das primeiras
décadas do século XX.

Mesmo sendo o retrato de uma infancia feliz, pouquissimos semblantes
sorridentes encontramos nas imagens pesquisadas (imagem 54). A seriedade esta mais
presente na maioria das imagens analisadas, isso ndo quer dizer que eram menos alegres
ou harmoniosos. A presenca do automovel como parte do cendrio revela a intencdo do
fotégrafo ou da familia na construcdo da ideia de ostentacdo de uma classe social mais

elevada e possivelmente mais feliz e como um modelo de infancia a ser desejado.

IMAGEM 54: Criancgas Sorridentes

Fonte: Familia Chermont, Meméria Histérica e Genealdgica, ano impreciso. Acervo da Biblioteca Arthur
Viana — CENTUR. Fotografias de E. Girard, Paris.



Revelando a Fotografia: a conclusdo

Estar diante de vérias histérias imageéticas, através de retratos fotograficos de
criangas nos diversos contextos sociais € no ambito familiar, publicados em revistas,
livros de familias e &lbuns escolares, dentro de um recorte da primeira metade do século
XX em Belém do Pard, fez-nos ver a infancia desse periodo com mais clareza e
evidéncia.

Historiar a infancia através das fotografias do inicio do seculo XX, produzidas por
olhares de diversos fotégrafos, nos permitiu perceber como a crianca paraense era
retratada nas fotos construidas nas primeiras décadas do século. Tanto em estudios
fotograficos, quanto em ambientes privados, fechados ou ao ar livre, feitas para albuns
de familias ou para publicacdes em periddicos. Essa leitura visual nos possibilitou
percebermos algumas caracteristicas bem peculiares ao modelo europeu de infancia
nobre.

Nas revistas pesquisadas: “A Semana” e “AmazoOnia”, somente fotografia de
criancas brancas, filhos de importantes personagens sociais na opinido das revistas,
eram exibidos como propaganda da familia, sempre promovendo o nome do vardo da
casa, 0 homem da familia, no caso o pai. Ndo encontramos imagens de filhos com
citacdo as mdes, uma infancia que também era exibida, como a esperanca familiar e
consequentemente o futuro promissor da Nacao Brasileira.

O universo da beleza é intrinseco a imagem da inféncia, as criancas cobertas de
pompas nas produgdes fotograficas para albuns de familia tornam-se especiarias quando
publicadas nas paginas de revistas e como se nao bastassem as pompas ainda trazem
como legenda, os elogios e 0s paparicos aos filhos da “nobreza paraense”.

Mesmo sendo retratada como um exemplo de infancia feliz a ser almejada,
encontramos pouquissimos semblantes sorridentes nos rostos das criangas fotografadas
e publicadas nas revistas. A seriedade esta mais evidente na maioria das imagens
analisadas, isso se justifica como uma possivel imposicdo de postura adulta as criangas
que posavam. Entretanto, em todas as imagens produzidas com o carater de album de
familia, sem excecéo, as criangas vestiam roupas de tons claros, que, para a fotografia
em tons de preto, branco e cinza, significa branco, também fazendo uma associagdo da
infancia com aquilo que é puro, com o que € Divino.

Através da leitura de alguns signos ndo verbais presentes nas fotografias

investigadas, podemos afirmar que o que percebemos quanto ao grupo étnico que €



representado nas imagens fotograficas publicadas nas revistas “A Semana” e
“Amazonia”, é que as criangas de pele negra ou mesticas ndo eram divulgadas como
modelo de infancia feliz, prospera e sob nenhum aspecto retratavam a “crianga de cor”.
Em alguns cenérios, como na foto central da imagem 53, algumas familias exibiam seus
bens materiais em cena, para promoverem além de seus filhos, a ostentacdo do poder
financeiro da familia.

Cada fotografia, individualmente traz seu narrador préprio: a familia. Muitas vezes
de comum acordo com o fotdgrafo, que, pela sua experiéncia de vida no ramo da
fotografia, conduz a composicdo para o enredo da cena mais adequada. Entretanto, o
ponto de vista do fotdgrafo é o da cena composta, enquanto que o da familia é o futuro
da cena, o “como” ela vai repercutir na sociedade.

Falando um pouco das tentativas de significacdo do divino presente nas fotografias
de inféncia do inicio do século XX em Belém do Para, onde, este significado ndo esta
apenas ligado as indumentérias vestidas pelas criancas de mais idade desse periodo, mas
também, as criancas em seus primeiros anos de vida, que, por sua vez, por gosto da
familia, ndo eram vestidas diante de uma camera, expondo-as nuas, como vieram ao
mundo, dotadas de pureza e simplicidade, como a iconicidade do “Menino Jesus” em
sua manjedoura, presentes na fabula familiar de que suas criancgas trardo resignacao e
esperanca aos dias vindouros da familia. Consequentemente essa ideia se alastra,
quando divulgadas essas fotografias de albuns de familias nas revistas, estendendo-se a
sociedade como um todo: a crianca como a esperanca do Pais, dentro de uma
padronizacdo europeia dos retratos de familia produzidos nas primeiras décadas do
século XX, massificando ainda mais uma importacdo da mentalidade construida de
familia feliz, de familia prospera: a familia dos “nobres”. Esse contra senso torna-se
visivel nas revistas — 0 Divino — que é simples e humilde presente, apenas, nas pompas
e luxo das ricas familias da sociedade paraense e exibidas nas fotografias publicadas
pelos periddicos desse momento histérico em Belém. Ficava definido entdo, o modelo
de crianca a ser seguido, o modelo de infancia perfeita para serem publicadas nas

revistas paraenses, com a “pureza’ da crianga branca, nem um pouco mestica.

A intencdo dessa pesquisa foi conhecer uma parte da historia da infancia por meio
das fotografias encontradas no acervo publico e publicadas entre os anos de 1900 e 1950

na cidade de Belém do Para, com o intuito de, através desse conhecimento, entender



como se davam as narrativas imagéticas nas fotografias de criancas em albuns de
familia, albuns escolares e publicacbes em periédicos e com isso compreender como a
infancia era vista e vivida em uma parte promissora da Amazonia.

Sentimos que, mesmo ao final da pesquisa, ainda ha muito a ser feito. Ha
inimeras possibilidades de avanco investigativo sobre a historia da infancia na
Amazonia, muitos desdobramentos a serem tomados, como um grande rio e seus bragos,
onde sentimos que ainda ha muito a fluir.

A escolha da linguagem fotografica como narrativa nos permitiu ver um mais
além do que imagens impressas no papel nos fizeram ver que as fotografias, alem de
meros aderecos exemplificadores e ilustradores de textos, sdo também ricas fontes de
informagdes histdricas, culturais e sociais de uma determinada sociedade e por isso séo
documentos reais da nossa histdria, e que juntas falam bem mais do que palavras.

A infancia em Belém do Para sofreu fortes transformac6es sociais e educacionais
dentro de sua historia, sempre, em sua maioria, partindo de modelos europeus como
eram todas as outras coisas no inicio do século XX na capital da Amazonia que nas
primeiras décadas do século passado tinha a intencdo de ser uma cidade moderna nos
tropicos. Onde as fotografias de criancas nunca foram de total espontaneidade dentro do
seio familiar ou em estadios, sempre se espelharam em bi6tipos importados de
comportamentos e postura. Isso foi se perdendo, ndo totalmente, com o final do século
XX.

As reflexbes aqui desenvolvidas sobre as percepcdes de infancias no Pard nas
primeiras metades do século XX apontam para uma visualizacdo de diferentes faces de
infancia, pois de acordo com sua situacdo social, receberam certos estigmas. Procurou-
se primeiramente demonstrar a importancia das fotografias para a construcdo da historia
da inféncia paraense. Posteriormente, partiu-se para a analise das imagens fotograficas
de criangas; a grande maioria era a figura da “crianca ideal”, o que para nos, ndo deixa
de ser uma representacdo elitizada. Além disso, visualizamos, a ameaca sentida pela
sociedade paraense nas primeiras décadas dos novecentos com a presenca indesejada do
“menor desordeiro” e, respectivamente, o discurso de salvar esses menores.

As pesquisas historicas com uso de material iconografico, com fotografias que nos
dao inimeras possibilidades interpretativas. Como perspectivas para novos trabalhos a
partir deste. Finaliza-se este trabalho na trilha de Priore (1996): “parece-nos evidente
que querer conhecer mais sobre a trajetoria dos comportamentos, das formas de ser e de

pensar das nossas criancas, € uma forma de amé-las todas, indistintamente melhor”.



Assim, acredita-se que esses sujeitos historicos andnimos podem ser colocados de
forma singela, um pouco mais proximos do nosso olhar.

Esperamos com essa pesquisa imagética documental seja possivel abrir novas
fendas para que futuro pesquisadores que estuda a histéria da infancia atraves de
narrativas fotograficas dentro do &mbito amazo6nico que é extremamente carente nessa

area de pesquisa a nivel regional.
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