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“Se tu falas muitas palavras sutis
Se gostas de senhas sussurros ardis
A lei tem ouvidos pra te delatar
Nas pedras do teu proprio lar

Se trazes no bolso a contraven¢ao
Muambas, baganas e nem um tostdo
A lei te vigia, bandido infeliz

Com seus olhos de raios-X

Se vives nas sombras, frequentas pordes
Se tramas assaltos ou revolugdes

A lei te procura amanha de manha

Com seu faro de dobermam

E se definitivamente a sociedade

sO te tem desprezo e horror

E mesmo nas galeras és nocivo,

és um estorvo, és um tumor

A lei fecha o livro, te pregam na cruz
depois chamam os urubus

Se pensas que burlas as normas penais
Insuflas agitas e gritas demais

A lei logo vai te abracar infrator

com seus bracos de estivador...”

Hino de Duran — Chico Buarque



RESUMO

Este trabalho pretende investigar a forma em que a literatura apropria-se da figura social do
individuo infame a partir das cronicas e do conto presentes nos livros A Estrutura da Bolha de
Sabdo, de Lygia Fagundes Telles e Aruanda, de Eneida de Moraes, respectivamente. Ao
pensar no que qualificaria a infamia, serd utilizado como conceito norteador o de Michel
Foucault, presente no ensaio A vida dos homens Infames. O que se pretendera mostrar,
portanto, serd o registro literario do estigma de um sujeito alhures, uma figura repelida e
excluida do convivio social por fugir ao controle das convengdes e até mesmo das leis
institucionalizadas pelo Estado. Perde, por isso, tanto o direito a liberdade fisica quanto o de
narrar sua propria vida — esta passou a ser contada por registros clinicos, boletins policiais, ou
mesmo sentencas juridicas. Espera-se, através desta pesquisa, mostrar a forma na qual as
narrativas literarias utilizam de personagens sociais de seu tempo também para questionar a
moral e a conduta imposta por dispositivos de poder e discursos autoritarios vislumbrando,
assim, o texto literario como instrumento de resisténcia social.

Palavras-chave: Infamia, Resisténcia, Narrativa, Sociedade.



ABSTRACT

This work intend to investigate the way that the literature appropriates the social figure of
the individual infamous as from the short stories and chronicles present in the books A
Estrutura da Bolha de Sabdo, by Lygia Fagundes Telles and Aruanda, by Eneida de
Moraes, respectively. To think what would qualify infamy, will be used as the guiding
concept by of that Michel Foucault, in the essay A Vida dos Homens Infames. What we
pretend to show, therefore, is the literary record of the stigma of a subject elsewhere, a
figure repelled and excluded from society to escape the control of conventions and even
institutionalized by the state laws. Losing the right to physical freedom well as to narrate
his own life - this has to be told by clinical records, police reports, or even legal
sentences. It is hoped, through this research, to show the way in which literary narratives
use social characters of their time also to question the morality and conduct imposed by
power devices and authoritarian speech, envisioning thus the literary text as an instrument
of social resistance.

Keywords: Infamy, Resistance, Narrative, Society.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como perspectiva central a analise das personagens infames em trés
textos: A Confissdo de Leontina, de Lygia Fagundes Telles e Delirio nimero um e Delirio
namero dois, de Eneida. A abordagem deste estudo ird perpassar varios segmentos de saber: o
filosofico, o historico e a teoria da literatura, tendo em vista a analise da infamia destes
personagens presentes nas referidas narrativas.

A andlise ira centrar-se na forma em que as personagens foram excluidas do convivio
social e suas justificativas para mostrar a injustica por elas sofrida, pois elas ndo admitem que
sua acdo foi criminosa. Ha nessas narrativas, entdo, um teor testemunhal, quem narra deseja
convencer quem Ié ou quem ouve, como no conto de Lygia Fagundes Telles, de que ndo é o
que dizem a seu respeito, ou entdo, como em Eneida, ha uma dendncia de uma violéncia
praticada pelo Estado contra seus proprios cidad&os.

De forma especifica este trabalho visa, portanto, a analisar a forma pela qual a figura
da personagem infame se realiza nas crénicas e contos de Eneida de Moraes em Aruanda
(1989) e de Lygia Fagundes Telles em A Estrutura da Bolha de Sabdo (2010),
respectivamente. Essas personagens mostradas nos livros de ambas as escritoras sao
construidas a partir da observacdo, como em Lygia F. Telles, ou a partir da vivéncia, como em
Eneida de Moraes, dos mecanismos utilizados pelos discursos detentores do poder em uma
realidade social especifica, no caso a brasileira durante a ditadura militar, para marginalizar,
tornar infames pessoas que desejaram confrontar-se com esse sistema e que tiveram como
consequéncia de seus atos, a exclusdo de seu convivio em sociedade, tendo sua figura
transformada em objeto de fascinio e temor.

A divisdo dos assuntos dessa dissertacdo procura respeitar tanto as aproximagoes
quanto as diferencas entre as escritas das duas autoras: o primeiro capitulo serd destinado a
uma breve explanacéo sobre a teoria do conto e da cronica, serdo feitas consideracdes sobre a
atual producdo da critica literaria sobre os géneros. Tal levantamento € necessario para que se
compreenda 0 momento de producdo das narrativas de Eneida e de Lygia F. Telles. A pergunta
a ser respondida nesse capitulo sera: de que forma as crénicas de Eneida e os contos de Lygia
F.Telles se aproximam? Para respondé-la, sera mostrado como as narrativas de testemunho e
as de autobiografia “emprestam” recursos para os textos dessas escritoras e como esses
recursos repercutem em suas obras. Pois se o individuo infame tem sua existéncia sufocada,
como afirma Foucault, socialmente, dentro da literatura ele ganha voz para questionar o

préprio delito e as consequéncias do mesmo.
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No segundo capitulo serdo apresentados os temas mais frequentes das obras das
autoras e suas biografias. No caso especifico desta pesquisa serd dada énfase a biografia
intelectual das autoras com o intuito de mostrar como suas posturas politico-sociais fazem-se
presentes em suas producdes literarias e de que forma o tema da infamia, devido a esse
pensamento contido nas obras pOde se apresentar, pois Eneida e Lygia Fagundes Telles
tiveram uma participagdo ativa dentro da sociedade brasileira, seja literaria ou
individualmente.

No terceiro capitulo sera realizada a problematizacdo da infamia: seus principais
tedricos e, principalmente, dentro dos textos literarios das escritoras. Como, a partir do relato
das personagens pode-se identificar o processo de “infamiza¢ao”. O que determina a infamia
de um ato: seu aspecto moral ou juridico? Essa € a proposicdo de Foucault em seus estudos e,
indiretamente, a reflexdo feita a partir da leitura do conto A Confissdo de Leontina, de Lygia

Fagundes Telles e de Delirio nimero um e Delirio nimero dois, de Eneida.
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1. ACrodnica e o Conto — Aspectos TeoOricos

1.1. Eneida e Lygia Fagundes Telles: aproximacdes narrativas

Ao escolher Eneida' e Lygia Fagundes Telles para analisar em suas narrativas a
personagem infame, um dos pontos metodoldgicos que poderia ser problematico para a
analise da obra das autoras seria a distin¢do entre 0s géneros textuais por elas trabalhados.

Eneida, jornalista, reconhecida por suas cronicas publicadas em diversos jornais,
inicialmente paraenses e depois cariocas, imprimiu, em seus textos, ndo apenas a tematica
predominante, por assim dizer, do género: as consideracdes sobre pequenos fatos do cotidiano
que poderiam passar despercebidas do leitor, ndo fosse o registro literario feito pelo cronista.
Eneida, além de trazer também estes temas aparentemente insignificantes conseguiu, por meio
deles, conciliar em sua obra, de forma Unica, sua consciéncia social e sua militancia politica
ao produzir textos de leitura agil, repletos de criticas sociais e afirmacdo de sua ideologia e

luta em prol de uma sociedade mais justa, como mostra Santos:

Como jornalista, ela mostra em suas cronicas a ocorréncia do fato, porém
comprometida com a relevancia social daquilo que conta. Isto altera sensivelmente o
carater passageiro do noticiario. Como cronista, exige que se discuta, numa postura
critica, as imposicdes sociais e politicas daquela época e de todos os tempos.
(SANTOS; 1994; p. 07)

Ja em Lygia F. Telles ha uma grandiosa escritora de contos, tanto em relacdo a sua
estrutura quanto em relacdo ao conteudo. Um de seus livros mais famosos, contudo, é o seu
primeiro romance, Ciranda de Pedra (1954), considerado, pela critica literaria brasileira,
como a obra que assegurou a autora seu espaco dentro do cenario da narrativa de ficcdo
nacional.

A producdo da autora de textos em prosa inicia com o lancamento de seu livro de
contos, Praia Viva (1944), ainda quando tinha 21 anos de idade. Nele, Lygia ja apresenta

algumas de suas principais tematicas; como a critica aos valores sociais brasileiros, mostrando

! Por respeito & vontade da autora que, em vida, abdicou dos nomes das familias do marido e do pai, nas citacdes
de seus textos serd utilizado apenas seu primeiro nome, Eneida, como a mesma assinava suas cronicas diarias em
jornais e publicava seus livros. A propria justifica sua escolha em seu texto A Praca, presente em seu primeiro
livro de crdnicas, O Cao da Madrugada: “O fato é que varias pessoas querem saber seriamente por que assino
apenas 0 meu nome de batismo, por que risquei definitivamente meu sobrenome. (...) ndo tenho sobrenomes, que
nunca os usei e sinto-me profundamente feliz homenageando de alguma maneira tédas as Eneidas existentes
neste pais. (...) assinando como assino nao levo nenhum cabotinismo, nenhuma vontade “de me faire remarquer”
(como se dizia no meu tempo de Sion e também nenhum desdouro pelo nome simplério de meu pai, caboclo
paraense semianalfabeto que um dia a borracha enriqueceu” (Eneida; 1954; p. 144 — 146)
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individuos em constante conflito entre sua propria vontade e as convenc¢des impostas ao seu
comportamento. Personagens que, por meio de seus atos, questionam os valores morais e a
conduta imposta pela sociedade brasileira para que seus individuos ndo sejam discriminados.
Assim mostra Deurilene Silva (2008), em sua dissertacdo de mestrado, ao apresentar
como tematica dos textos da autora analisada, personagens que entram em conflito com as
convengdes instituidas pelo coletivo em plena modernidade. No seguinte excerto ha sua
consideracdo sobre a forma em que Lygia F. Telles, por meio de sua obra, questiona os valores

morais e sua relagdo com o quotidiano urbano e a modernidade:

Lygia Fagundes Teles far-se-a presente na geragdo de escritores brasileiros que vera
a “problematica realidade urbana eclodir como uma experiéncia a0 mesmo tempo
incontrolavel e irredimivel” (Pinto apud Silva; 2008; p. 08). Ela fara vir & tona os
medos velados — agora, ndo mais infantis — fantasmas do “eu” conturbado ¢ a
exatiddo do agora. Viver o presente trar4 as lembrancas do passado e o futuro
incerto, o drama, o isolamento e a vulnerabilidade em que vive 0 homem moderno, o
eterno medo do fantasma de nds mesmos. (SILVA,; 2008; p.08)

Pode-se apontar em ambas, contudo, tanto o questionamento da conduta feminina para
0s padrdes da época das escritoras, quanto os aspectos formais de seus textos: Eneida e Lygia
F. Telles utilizam, em varios momentos, especialmente nos que serdo analisados nesta
pesquisa, recursos como o discurso indireto livre, fluxos de consciéncia e registros da
oralidade.

Seus textos, por isso, apresentam uma preocupacdo com as inovacOes estéticas das
narrativas produzidas apés o ano de 1945, como também uma necessidade de reflexdo sobre
os conflitos e a exclusdo social, colocando-se, a0 mesmo tempo, contra a literatura
nacionalista/ufanista e contra a forma de escrita literaria tradicional brasileira obediente as
regras formais de producgéo.

Além dessa relacdo entre as escritoras, outra aproximacao chamou a atengdo para este
trabalho sobre as narrativas das escritoras: o uso da autoficcdo. Nos textos A Confissdo de
Leontina, de Lygia F. Telles; Delirio nimero Um, Delirio nimero Dois, de Eneida, ha
personagens a falar de si mesmas com o intuito de mostrar suas perspectivas pessoais sobre
um fato especifico em suas vidas que as tornou personagens socialmente estigmatizadas.

Contudo, estas autoras ndo foram as tnicas a mostrar um “eu” marginalizado, infame,
em conflito consigo e, por conseguinte, confronto com uma sociedade corrompida por valores
materialistas, superficiais, mas também pelo choque entre a chegada da modernidade contra a
tradicdo moral arcaica brasileira.

Houve, portanto, naquele periodo historico em que as autoras estavam produzindo
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estes textos, outros escritores igualmente motivados a utilizar a literatura para posicionar-se
contrérios a uma série de injusticas e desigualdades sociais, como mostra-nos, novamente,

Silva:

Das desesperancas e traumas vividos no pos-guerra, as frustragdes nacionais
correlatas aos anseios politico-sociais aspirados pela sociedade brasileira, é dada a
génese de uma linguagem literaria em que vém suscitar as incertezas e perturbacées
comuns do individuo contemporaneo. Sem mascaras ou quaisquer subterfigios, a

113 2

palavra escrita configura esses anseios, medos e preocupagdes de um “eu
estilhacado, da mesma forma destinado a insatisfacdo e completo esvaziamento.
Diante do exposto, aos intelectuais contemporaneos coube a ardua tarefa de retratar
uma realidade confusa, entretanto, centrados na vida urbana e em toda problematica
subjacente ao espago citadino. (SILVA; 2008; p. 17)

Sendo assim, surgem personagens, especialmente no conto e na crénica do pds-45,
vitimas de todo o processo de exclusdo social brasileiro. A narrativa em prosa muda o seu
foco da burguesia para a periferia e dd voz a figuras como Leontina, de Lygia Fagundes
Telles, uma mulher simples, sem formacéo escolar, que descobre, da pior forma possivel, a
forma em que as relacGes de poder se constituem em uma cidade grande.

A narrativa desse periodo da voz, também, a narradora anénima de Eneida em Delirio
nimero um e Delirio numero dois. Nas crbnicas a narradora ndo chega a se identificar
nominalmente, entretanto o leitor conclui tratar-se de uma narrativa autobiogréafica, pois assim
os textos de Aruanda (1989) se apresentam, como serd mostrado no segundo capitulo ao
serem elencadas as tematicas de cada texto presente na obra.

A narradora das crénicas mencionadas, portanto, perde-se em divagacGes sobre o que
ela chama de “apélo dos pés” (ENEIDA; 1989; p.88) ao tentar conhecer, pelo calgado (ou
auséncia dele) e pelo ruido de seus passos, a historia pessoal dos transeuntes anénimos a
circular pela calcada. Por meio desses “delirios” consegue revelar ao leitor uma lembranga
traumatica, na qual a personagem € mantida em carcere, a sofrer todo tipo de tortura e
privacdo, durante um regime ditatorial.

Nas narrativas a serem analisadas, portanto, ha a presenga de narradoras que, ao relatar
sua propria experiéncia, desejam mostrar a quem as Ié (ou ouve, como Leontina, ao contar sua
historia a uma ouvinte desconhecida) uma construcdo pessoal de si mesmas, seja pelo relato
factual dos acontecimentos mais marcantes selecionados por ela, como no conto A Confisséo
de Leontina, de Lygia Fagundes Telles, seja pela forma na qual a narradora, ao dividir com
seu leitor uma reflexdo aparentemente banal, como o uso de um calcado, pretende, na
realidade, além de expor uma preocupacdo social de quem narra pelos menos favorecidos,

mostrar uma experiéncia traumatica sofrida por ela, como nas crénicas, anteriormente citadas,
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de Eneida.

H4, portanto, em Eneida e em Lygia Fagundes Telles, uma escrita com caracteristicas
autobiograficas. A autoficcdo, ou escrita autobiografica, trata-se, para Lejeune (2008), da
narrativa em que, primeiramente, hd um pacto entre autor e leitor. Quem |é a narrativa de
autoficcédo aceita a “verdade” exposta pelo narrador. Em geral esse narrador também tem a
preocupacdo de ser quem escreve sua propria historia. Ao relatar sua propria experiéncia, ele
mostra ao seu leitor a criacdo de sua “identidade narrativa” (LEJEUNE; 2008; p.104), da
énfase ao que ele considera mais relevante e constréi uma sequéncia de fatos que favorecem a
construcdo da imagem que ele tem de si mesmo e pretende transmitir a quem o Ié.

Como o conceito de “verdade” ¢ extremamente fragil e de dificil delimitagdo, a
autoficcdo encontra severas criticas entre as duas areas de conhecimento em que transita: a
literatura e a historia. Esta vé, na auséncia de comprovacado documental e na pessoalidade do
relato, dificuldade em considera-la “real”, do ponto de vista académico. Aquela entende que a
necessidade de relacionar a narrativa literaria ao momento histérico de sua producdo é um
ponto negativo, contrario ao carater predominantemente ficcional da literatura. No entanto,
afirma-nos o principal estudioso de autobiografia: “A autobiografia se inscreve no campo do
conhecimento histérico (desejo de saber e compreender) e no campo da acdo (promessa de
oferecer essa verdade aos outros), tanto quanto no campo da criagdo artistica” (LEJEUNE;
2008; p. 104).

Por isso ndo podemos categorizar as cronicas de Eneida e o conto de Lygia Fagundes
Telles como autoficcdo, mas podemos dizer que héa neles um recurso dessa narrativa utilizado,
0 chamado pacto autobiogréafico, proposto por Philippe Lejeune (2008) para estabelecer entre
elas e quem as 1€ um acordo para corroborar um jogo literéario entre a verdade e a ficcao
durante o ato da leitura desses textos, jogo esse que, especificamente em Eneida, encontra
relagOes entre o fato narrado e fatos que realmente aconteceram na vida da escritora, como a
sua prisao, mostrada em toda a sua obra e em sua cronica Delirio nimero dois.

Além dessas caracteristicas, as narrativas que serdo analisadas de Eneida e Lygia
Fagundes Telles também possuem um tom predominantemente testemunhal. Por isso, também
sera necessario discutir a narrativa de testemunho, pois partimos do pressuposto de que o
testemunho em textos literarios (especialmente nos trabalhados nesta pesquisa) & uma
reelaboracdo do tempo vivido por seus autores: das experiéncias de vida, reais ou ndo, que
buscam, seja na biografia da escritora, como na prosa eneidiana, seja na propria realidade da
sociedade urbana brasileira, como na prosa lygiana, referéncias para estabelecer, junto ao
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leitor, um elo entre o ficticio e o real para aproximar quem Ié de quem narra.

Mas, para que possamos perceber com clareza esse teor testemunhal nas narrativas
devemos, primeiramente, realizar breves observacdes sobre os géneros literarios a serem
analisados e como a narrativa de testemunho encontrou neles, especialmente nas cronicas de
Eneida e no conto e Lygia Fagundes Telles, ambiente para questionar valores sociais e morais

brasileiros.

1.2.  Cronica: Aspectos formais e estado atual da critica

O texto em cronica, ainda no inicio do século XIX, segundo artigo publicado por
Marta Scherer (2013), ja apresentava algumas de suas principais e atuais caracteristicas: trata-
se de uma narrativa rapida, aparentemente sem maiores pretensdes de cunho reflexivo. Eram
textos sobre assuntos aleatorios. Os autores, em geral, escolhiam temas do cotidiano urbano,
nem sempre circulados em grandes reportagens, pois tinham o intuito de distrair o leitor ao
final de um dia cansativo de trabalho, por isso deixavam a funcdo informativa aos textos
jornalisticos. O jornal, inclusive, era (e ainda €) o principal meio de veiculacdo da crbnica, o
que a fez ter, para alguns criticos literarios mais tradicionalistas, um ar de efemeridade.

Por entender que essa falta de pretensdo da cronica em ocupar um lugar no canone
literdrio mostra muito mais sobre a natureza do género do que sobre sua falta de qualidade
estética, Antdnio Candido (1992) produziu um ensaio extremamente importante para 0S
estudos sobre a cronica: A vida ao rés do chdo. Nele, Candido (1992) comeca retirando do
cronista seu lugar do cénone literario por considera-la um “género menor”, distante dos

géneros ja consagrados pela critica:

A cronica ndo ¢ um “gé€nero maior”. Nao se imagina uma literatura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e
poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que
fosse. Portanto, parece mesmo que a cronica é um género menor. (CANDIDO;
1992; p. 13)

Por esse motivo, até os dias atuais, ainda pode-se encontrar criticos literarios relutantes
em aceita-la como género, ao lado dos ja consagrados romance e conto, por exemplo, pois, a
partir de um primeiro olhar, ela tanto pode sensibilizar seu leitor no dia de sua publicacéo,
como pode desempenhar fun¢bes mais utilitarias, como cobrir frutas e verduras em uma feira
no dia seguinte, tornando-a um texto fugaz. Sem aspiracdes a eternidade, companheira da
velocidade das noticias que sdo rapidamente esquecidas de um dia para 0 outro por seus

leitores, pois tem como funcdo primeira ndo a apreciagdo artistica, mas a venda macica do
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jornal, ou seja, uma finalidade mercadoldgica por exceléncia.

O fato de a cronica ser veiculada em um meio como o jornalistico torna-a
compromissada com o quotidiano do tempo e do lugar no qual ela circula. Para compreender
melhor essa sua relacdo com o presente, basta observar a origem da palavra crénica: o
significado da palavra tem relacdo direta com o tempo e sua transitoriedade; ela vem de
Cronos, divindade grega que devorava seus filhos para que ndo deixasse de existir.

A simbologia desse mito estabelece uma relagdo mais direta com o tempo e sua
transitoriedade moderna; serve para ilustrar a vontade insaciavel de viver do ser humano e de
seu antigo sonho de eternidade, de vencer a morte. A cronica, portanto, seria o uso do que ja
foi vivido e sera recriado pelas méos do escritor: a lembranca, ou as circunstancias que
serviram para relembrar o momento, possibilitardo, mais uma vez, o encontro entre leitor e
narrador, ambos em meio a seus questionamentos e reflexdes. Assim como Cronos, que
reconstroi o proprio pensamento para continuar a existir.

Ap0s a exposi¢do da simbologia do termo “cronica”, serd mostrada a forma em que a
mesma comeca a ser produzida no Brasil. Para Scherer (2013) a crénica possui uma data de
chegada em terras brasileiras: 23 de maio de 1836. Data de lancamento do peridédico O
Chronista.

Nele foram veiculadas narrativas leves, feitas para descontrair quem as lesse. O texto,
na epoca, herdeiro do feuilleton francés, foi muito bem recebido por seus leitores, e
conquistaria, pouco tempo depois de seu “nascimento”, um dos maiores escritores brasileiros,
Machado de Assis, que logo se tornaria um de seus grandes mestres. A génese do texto foi,
inclusive, motivo de reflexdo para Machado, registrada em uma de suas cronicas mais

famosas O Nascimento da cronica:

Ha um meio certo de comegar a cronica por uma trivialidade. E dizer: Que calor!
Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do lenco, bufando como um
touro, ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvala-se do calor aos fendmenos
atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e da lua, outras sobre a
febre amarela, manda-se um suspiro a Petropolis, e La glace est rompue; esta
comecada a crénica.

()

Ndo posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer
ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera.
Passar das ervas as plantacdes do morador fronteiro, e logo as tropelias amatérias do
dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a
origem da cronica. (Assis? apud SANTOS (org); 2007)

2 ASSIS, Machado de. O nascimento da cronica. In: Cronicas escolhidas. S&o Paulo: Atica, 1994. p. 13-15.
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Em seu ensaio A vida ao rés do chéo, Antonio Candido mostra que a grandiosidade do
género estd em sua pretensdo de parecer insignificante e, por isso, torna-se mais préximo de
seu leitor. Para critério de analise do que esta sendo dito sobre a cronica, temos a machadiana,
ja anteriormente citada. Seu inicio descontraido e bem humorado termina com o siléncio, seja
pelo surgimento de um funeral ao final da narrativa, seja pela situacdo desumana de trabalho a
qual os coveiros eram submetidos e de onde viria 0 sentimento de luto do narrador, que nas
ultimas linhas de seu texto expde o real motivo para as suas observacdes iniciais sobre a
sensacao de calor sentida.

O texto, com sua aparente irreveréncia, deixa um questionamento critico-social ao
leitor, levando a leitura desse género a um outro nivel de entretenimento. Ela utiliza-se do riso
para tratar de um problema social mais sério do que o tempo desfavoravel ao uso de casaca,
como as cruéis situacdes a que o homem se submete para continuar a viver, expondo, assim,
mais uma caracteristica da cronica: “se estabelece num texto conciso e claro, nascido ao
acaso. A mensagem possui um contetdo revelador, geralmente é pessoal e expbe o0 ponto de
vista do cronista” (SOUSA; 2012; p.37). Ou ainda, segundo Candido:

Por meio dos assuntos, da composi¢do solta, do ar de coisa sem necessidade que
costuma assumir, ela [a crbnica] se ajusta a sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de
ser mais natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizagéo lhe permite,
como compensacdo sorrateira, recuperar com a outra mdo certa profundidade de
significado e certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfei¢do. (CANDIDO; 1992; p.12)

A cronica, por ser vendida diariamente, é produzida de acordo com a ldgica capitalista
de mercado. Esse € mais um dos argumentos para ndo considerd-la um género literario
grandioso como o romance e o0 conto (ainda que alguns varios destes também ja tenham sido
escritos sob encomenda), pois o escritor possui a obrigacdo diaria de escrever e ter sua
remuneracdo de acordo com o seu rendimento, além de ter o tema de sua producéo definido
pelo editor do jornal.

O género cronica, portanto, ocupa um espaco hibrido dentro da literatura e da historia:
ao relatar fatos e ter compromisso com a atualidade do que aborda, fica entre a objetividade
da reportagem e a subjetividade literaria, entre a beleza estética pretendida pelo escritor e a
rapidez da leitura do texto pretendida pelo reporter. Sobre essa condicdo limite (e por que ndo
dizer de simbiose) entre o real e o ficticio, afirma Scherer: “Estabelecendo uma conexao entre
o fato e a opinido, com direito ainda a inserir ficcdo, 0s cronistas conseguem expor as

narrativas do cotidiano num exercicio continuo de criatividade, sem deixar de atuarem como
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testemunhas oculares de seu tempo” (SCHERER; 2013; p.50).

Um dos maiores estudiosos sobre os limites entre a crbnica literdria e a narrativa
historica foi Walter Benjamin (2011). Para ele, o carater ficcional da crénica € o que a separa
da narrativa historica e diferencia o cronista do historiador. O cronista seria o narrador da
historia, para ele ha uma necessidade de narrar o acontecimento enquanto 0 mesmo é recente
e a funcgdo desse narrador da cronica é tornar esse fato efémero em algo que resista ao tempo e
possa, ainda, ser motivo para reflexdes futuras, como afirma Benjamin: “A informagao so tem
valor no momento em que € nova. (...). Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forgas e depois de muito tempo ainda ¢ capaz de se desenvolver” (BENJAMIN;
2011; p. 204).

Enquanto o historiador tomaria para si a organizacdo sequencial dos fatos histéricos, o
cronista narra 0s acontecimentos “menores”; ele os recompde €, como nao pretende fazer uma
reescrita precisa sobre o fato narrado, utiliza-se do tempo da narrativa para a recriacéo
literdria da experiéncia vivida, distanciando-se da escrita da narrativa historica. A partir de
estudos sobre a obra de Walter Benjamin, Sandra Jatahy Pesavento (1997) afirma o seguinte

sobre a relacdo entre a historia e a literatura no género cronica:

O ponto central para esta aproximacédo da literatura e da historia enquanto narrativa
se situa na recriacdo do tempo.

Ora, esta reconfiguragdo do tempo tanto no caso do historiador como no do escritor
de ficcdo é uma operagdo que reinscreve o tempo vivido sobre o tempo do mundo,
criando algo que pretende ser o passado, mas que €, a0 mesmo tempo, distinto dele.
Este procedimento assume uma funcdo de representacdo, ou seja, de presentificar
acles, personagens e enredos distantes no tempo e no espaco. Da mesma forma,
implica uma operagdo ficticia e imaginaria de compor discursos e imagens que se
colocam no lugar daquela passeidade irrecuperdvel na sua integridade e que, ao
mesmo tempo, fornecem uma coeréncia de sentido. Tal como a historia, a literatura
reinscreve um tempo acontecido “realmente” para a voz narrativa. (PESAVENTO;
1997; p.30)

Retomando Walter Benjamin (2011), a fung¢ao do cronista seria, portanto, “escovar a
historia a contrapelo” (BENJAMIN; 2011; p. 225), ou seja, trazer a tona o que a Historia dos
vencedores procurou esconder para nao diminuir ou tornar covarde sua vitdria, mas sem a
finalidade de ter o controle real sobre o passado.

N&o cabe ao cronista ser o dono da verdade absoluta sobre o passado. Ele apropria-se
de um momento, um instante marginal aos fatos grandiosos, objetos de estudo do
materialismo historico, para reelabora-lo literariamente e, assim, fazer seu registro historico:
“Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa

apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”
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(BENJAMIN; 2011; p.224).

Essa finalidade de registro dos textos em cronica, portanto, torna falsa uma das
caracteristicas do género apontadas inicialmente: a efemeridade. A escrita da cronica
acompanha a velocidade da vida moderna. Apresenta, por isso, uma linguagem acessivel ao
publico em geral e rapida, para ser lida em uma viagem de 6nibus ou na espera da fila do
banco. A crénica também é um registro historico do imaginario de um passado das sensaces,
do imaginario e até mesmo dos sentimentos dos homens de um determinado periodo. Sdo os
vestigios, a poeira que a historia classica procura apagar, mas que retornam, invariavelmente.

O ato de narrar, portanto, especificamente da cronica, vai além da reclamacdo das
pessoas ou dos fatos esquecidos, ele também faz parte da revisitagdo ao passado dos homens
para dar ao vencido voz e direito de relatar a violéncia sofrida para que esta ndo seja
esquecida, tampouco praticada novamente.

Ao analisarmos as cronicas de Eneida, percebemos a intencdo, em sua narrativa, de
fazer o registro do que, em sua época, ndo era divulgado, como o cércere, as torturas e as
privacdes sentidas por ela e por seus companheiros. Em Delirio nimero um temos, por
exemplo, uma narrativa surgida a partir de uma circunstancia corriqueira do quotidiano
urbano: uma conversa da narradora, com um amigo, em um café.

O assunto tratado, aparentemente enfadonho, daquele momento, leva-a a observar e a
divagar sobre a vida dos pedestres que passavam pela frente do local, a partir da Unica parte
de seus corpos que poderia ser vista por baixo da porta do estabelecimento, como mostra o
inicio da cronica: “A primeira vez que senti o que depois chamei de apélo dos pés, foi num
café, se bem me lembro na rua Alvaro Alvim, onde, sentada diante de uma mesa, conversava
com um amigo” (ENEIDA, 1989, p. 88)

Nesse texto ha, assim como na crénica anteriormente citada de Machado de Assis,
uma observacdo retirada de um dia comum a tornar-se pano de fundo para consideragoes
muito mais profundas acerca da sociedade de seus autores. Consideragdes estas que mostram
a preocupacéo da narradora com os oprimidos, com os excluidos.

A cronica, ainda, além das reflexdes da narradora provocadas pela observacdo dos pés
a caminhar pela rua, faz uma répida referéncia a um tipo especifico de cal¢ado, os tamancos,
que ndo foram vistos pela narradora naquela situagdo, como mostra este excerto: “Nédo vi
tamancos; apenas um ou dois pares de pés descal¢os” (ENEIDA; 1989; 95). Essa observagao
ird ganhar relevancia na cronica seguinte, Delirio nimero dois, quando Eneida relatar o

periodo em que esteve presa no Pavilhdo dos Primarios.
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Nesse momento serd explicada ao leitor a atencdo dada a esse tipo especifico de
calcado, bem como a recorréncia ao “apélo dos pés” sentido pela narradora ainda na cronica
anterior a persistir durante o relato de seu confinamento, como se pode ver no trecho:
“Quando cheguei a sala das mulheres, no Pavilhdo dos Primarios, logo meus ouvidos se
encheram do ruido de pés. (...) eram tamancos, tamancos que andavam entre quatro
pequeninos pedacgos de ch&o, entre pedacinhos de parede (...).Conheceria aquéle, ou ndo?”
(ENEIDA;1989; p. 104 — 106)

Esse periodo, narrado pela autora — de acordo com o livro “Eneida: memodria e
militdncia politica” de Eunice Ferreira dos Santos (2009) — refere-se a sua primeira priséo,
quando Eneida foi confinada em uma solitaria e, somente apds quinze dias de intenso
interrogatdrio, foi transferida para o Pavilhdo dos Primarios, como mostra Santos:

Era sua primeira prisdo. Vinha de um mundo inteiramente diferente daquele.
Considerada de alta periculosidade foi jogada numa “solitaria” sem ar, sem janelas.
Recebia apenas uma refeicdo pela manhd e um caldo a noite. E o Unico lugar por
onde entrava uma réstia de luz era um buraco na porta, através do qual os “tiras” a
vigiavam. Para vingar-se, espetava com o dedo os olhos que a espionavam, dizendo:
“acertei em cheio o inimigo”. Durante quinze dias, repetiu-se o ritual dos
interrogatérios, feito por policiais, treinados para arrancar confissfes, mesmo que

ndo existissem. Desse presidio, foi levada de padiola, tdo fraca que ndo podia andar,
para o presidio Maria Angélica, onde ficou trés meses. (Santos; 2009; p. 33)

Percebe-se que os motivos para a preocupacdo de Eneida em observar 0s passos de
pessoas andnimas iam além de sua ideologia politica. Melhor dizendo: a leitura das duas
cronicas leva o leitor a pensar que, a partir da ideologia, e consequente, postura politica de
Eneida, em prol das pessoas com os pés calejados pelo trabalho arduo e subumano, ela foi
levada presa e 14 suportou inUmeras torturas, tanto fisicas quanto psicoldgicas.

Eneida usa o ruido dos passos, vindo do mundo exterior e alheio ao seu confinamento,
e sua imaginacdo para, com ele, estabelecer uma ligacdo entre a sua realidade e a dos
individuos pelos quais ela lutava por melhores condigdes de vida, mas que, naquele momento,
ela dividia uma situagéo igualmente violenta, pois se eles conviviam diariamente com a fome
e a miséria, Eneida também sentia, apesar de ter uma origem social diferente, a repressédo do
Estado, a exclui-la e a torna-la um sujeito marginalizado.

Os tamancos simbolizam, portanto, nas duas crbnicas, o ruido — o apelo, termo
utilizado por Benjamin (2011) — do passado marcado pela barbarie, das pessoas que o regime
governamental autoritario — o dos anos de 1937 a 1945 — conhecido como Estado Novo, a
ditadura imposta pelo regime politico de Getdlio Vargas, tornou anénimo. Daqueles que

tiveram sua vida apagada da Histéria classica e, somente depois de muito tempo,
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conquistaram o direito de serem ouvidos para que houvesse uma nova investigacdo de sua
historia atendido pelas geragfes seguintes. Essa necessidade do registro historico ocorre,
portanto, para que a violéncia sofrida por pessoas como Eneida, e 0s presos politicos que

morreram, foram torturados durante a repressao, ou ainda estdo desaparecidos, nao se repita.

1.3. A Geracao de 45 e 0 auge do Género Conto

Enquanto a cronica se popularizava no Brasil, buscava sua afirmacdo no espaco
literdrio nacional e internacional em relacdo a critica e ainda procurava colocar-se dentro do
cenario dos estudos sobre géneros narrativos, o conto atingia seu auge de producdo,
especialmente brasileiro, pois grandes romancistas comecaram a produzi-lo vastamente e
outros grandes escritores surgiam apds 1945, com sua producdo voltada, naquele momento,
especificamente para o conto.

Apesar de buscar, assim como a crénica, a concisdo narrativa e a leitura rapida de seu
texto, o conto encontrou um ambiente propicio na terceira geracdo modernista para renovar-se
e, assim, alcancar sua maturidade dentro do canone nacional. Naquele periodo, novos e
grandes escritores conquistavam grande reconhecimento nacional dentro da producdo de
contos, como: Rubem Fonseca, Osman Lins, Murilo Rubido, Dalton Trevisan e Lygia
Fagundes Telles. Em suas obras havia uma énfase notéria para o conto. Tais escritores,
ademais, questionavam os paradigmas estéticos do Modernismo brasileiro da geracdo de
1922.

Eles, e muitos outros, buscavam o retorno as formas classicas da literatura, mas
levando a elas novos recursos utilizados pelos autores modernos, mostrando ao cenario
artistico nacional que o cerne de uma estrutura narrativa quase inalterada pelo tempo, como o
conto, tornava-se, naquele momento, um género extremamente adaptidvel as modernas
circunstancias de sua producao.

O conto tem origem incerta, mas ¢ uma forma narrativa posterior a cronica, ja que ele
necessita de recursos narrativos exclusivos em sua escrita, e a cronica € um género com
origens nas narrativas orais. Para Moisés (2006) ele tem sua origem em lingua portuguesa
estimada por volta do século XVI, com a obra Contos e Historias de Proveito e Exemplo
(1575), de Goncalo Fernandes Trancoso.

Em seu inicio ainda era confundido com outros géneros em prosa, como a novela e o

romance, o seu significado tinha uma conotacdo depreciativa, de mentira, engodo. Apesar
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disso ele consegue atingir definitivamente um lugar dentro da literatura erudita no seculo XX,
como afirma Massaud Moisés:

Entrevisto em sua longa histéria, o conto é, provavelmente, a mais flexivel das
formas literarias. Entretanto, em que pese as continuas metamorfoses, ndo raro
espelhando mudancas de ordem cultural, ele se manteve estruturalmente uno,
essencialmente idéntico, seja como “forma simples”, seja como “forma artistica”.
Doutro modo, nem se poderia falar em conto, se estamos dispostos a atribuir ao
vocabulo um sentido préprio e, tanto quanto possivel, consistente. (MOISES, 2006;
p. 36)

Ao longo do tempo o género conto permaneceu praticamente inalterado. Durante o
século XX ele se modifica e se aproxima da forma que o conhecemos atualmente. Ainda
naquele periodo j& mostrava aos criticos e aos leitores uma nova concepgédo de escrita, mais
agil e concisa. Ainda concentra-se em um unico conflito, o que proporciona um aumento da
velocidade da leitura e a tensdo da narrativa em direcdo ao seu desfecho.

Essa mudanca estrutural encontrou no Brasil, um pais que vivia uma modernizacao
rapida, acompanhada por um cendrio artistico efervescente, terreno fertil para a sua rapida
adaptacdo. Elementos como a digressdo, o discurso indireto livre e o uso da linguagem
coloquial, foram bem recebidos por uma nova producdo literaria mais voltada para o
individualismo das pessoas, para a problematizacdo do individuo consigo mesmo e com o
mundo a sua volta.

Esse individuo, em geral habitante do espaco urbano, entra em choque ao ter de viver
seu tempo limitando suas vontades em funcdo de velhos valores de um Brasil colonial,
gerando um confronto entre o brasileiro moderno e citadino com as leis ou com a moralidade
social de um pais ainda preso a um tradicionalismo rural.

No Brasil, o terceiro momento do Modernismo, a chamada geracdo de 1945, traz, para
0 cenario artistico nacional, novos e estreantes escritores. O surgimento de escritores como
Lygia Fagundes Telles, por exemplo, renova esse cenario e coloca em Xxeque a
institucionalizagdo recente do “padrao” sobre o que seria a arte moderna. Um desses
rompimentos, por exemplo, ocorreu com a retomada das formas literarias classicas, como o
soneto na poesia e 0 conto e a novela, na prosa.

Ao trazé-los de volta os escritores da terceira geragdo moderna ndo pretendiam apenas
escrevé-los de acordo com o padrdo classicista antigo, mas de renova-los, inserir neles novos
recursos e, principalmente, usa-los para discutir sobre a propria teoria da literatura, pois além
de escritores, essa fase também ficou conhecida por seus jovens intelectuais a problematizar o

fazer literério ndo apenas na pratica, mas também em sua teoria, como afirma José Aderaldo
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Castello:

Preferimos ampliar a visdo da década de 40 de maneira a considerar conjuntamente
poesia e prosa — ficcdo, crénica, memoria, ensaio — como expressao de um processo
geral de renovagdo-em-continuidade. Lembrando que a primeira fase da renovacéao
modernista preenche os anos 20, e a segunda, a década de 30, admitimos que a partir
dos anos 40 se descortina a terceira e Ultima fase.

Ainda a década de 40 é um momento bastante amplo e complexo, que absorve mas
ndo se restringe ao conceito de “gera¢do de 45, conforme a formulagao paulista.
N&o se trata entdo apenas do surgimento de poetas. Compdem-se com eles varios
grupos de outros jovens intelectuais em diversos pontos do pais. (CASTELLO;
2004; p. 413)

Para um melhor esclarecimento sobre o momento literario em que a producdo de
contos de Lygia Fagundes Telles foi elaborada, vale buscar a apresentacdo de Mario de
Andrade a revista paulista Clima, intitulado A elegia de Abril. Nela, o entdo ja consagrado
escritor modernista mostra suas observacdes sobre as geracfes pregressas, as de 20 e 30, em
relacdo a0 momento de renovacdo do modernismo, que buscava tanto as formas classicas
artisticas como abdicava do humour da geracdo de 20 e da arte engajada de 30, voltando-se
para narrativas de contetdo mais introspectivo, existencialista:

Eu sei que ha diferencas e melhoras na inteligéncia nova do meu pais, mas nao
consigo percebé-la mais enérgica nem muito menos dotada de maior virtude. N6s, 0s
modernistas de minha geracao, sacrifichvamos conscientemente, pelo menos alguns,
a possivel beleza das nossas artes, em proveito de interesses utilitarios. (...). O mal
ndo era assim tamanho, pois que a nossa consciéncia permanecia eminentemente
estética, mas a desgraga € que a palavra deslumbrou. (...). Talvez seja necessario que
as inteligéncias mocas mais capazes se esquegam por completo das elasticas

verdades transitorias e revalorizem o ideal da verdade absoluta. (ANDRADE; 1941;
p. 16- 17)

Ou seja, para Mario de Andrade houve uma mudanca, para ele questionavel, do que as
geracOes posteriores a de 1922 entendiam por prioridade: se, para a primeira geracao
moderna, havia a valorizagdo do pragmatismo da linguagem artistica para produzir uma
aproximagdo maior entre a obra de arte e 0 publico e um rompimento explicito entre as
formas tradicionais, canbnicas, para a geracdo posterior, a de 1945, a preocupacdo com a
revisitacdo do classico e a construcdo de narrativas que valorizassem a densidade do conflito
psicolégico distanciava, novamente, a moderna literatura brasileira do que antes os primeiros
escritores do modernismo assim a entendiam.

Essa opcdo, para Mario de Andrade, custava, aos novos autores modernos, a perda de
alguns elementos esteticos em funcdo de outro propdsito diferente do que os escritores da
geracgdo de 1922 pretendiam. Afinal tantas rupturas e cisdes modernistas com a escrita literaria
tradicional foram feitas para a producdo de novas formas de producéo literaria em prosa e em
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verso, ndo visava, portanto, uma revisitagdo as formas classicas de escrita.

No entanto, contrariando as expectativas dos primeiros escritores modernistas, as
geracOes posteriores de escritores, a de 30 e, em especial, a de 1945 — pois é onde podemos
localizar Lygia Fagundes Telles — opta pela retomada da narrativa e de suas formas classicas,
como 0 romance e 0 conto, mas sem deixar de conferir-lnes algumas inovacoes
experimentadas pelos momentos artisticos modernos anteriores. Assim, as geragdes
posteriores a de 1922 realizam o que Compagnon (2010), paradoxalmente, denomina como

“tradi¢ao moderna”:

A tradicdo moderna comegou com o nascimento do novo como valor, entretanto
nem sempre foi assim. Mas até mesmo esse nome de batismo € perturbador porque
pertence a um género particular da narrativa histérica: justamente o género moderno.
A historia moderna narra a si mesma com vistas ao desfecho a que quer chegar; ndo
aprecia os paradoxos que escapam a sua intriga e os resolve ou dissolve em
desenvolvimentos criticos; ela se escreve a partir dos conceitos combinados de
tradicdo e de ruptura, de evolucdo e de revolucdo, de imitacdo e de inovacgdo.
(COMPAGNON; 2010; p. 11)

Além dos aspectos formais, a narrativa de 40 também mostrava a mentalidade social,
em especial a dos jovens, apds duas guerras mundiais, as crises financeiras e a entdo nova
configuragdo mundial ditada pela disputa entre Estados Unidos e Unido Soviética, a Guerra
Fria. Em outras palavras, mostrava como tema principal a existéncia humana em conflito com
a modernidade, tendo como pano de fundo o cenario urbano, como mostra-nos Antonio
Candido: “a fic¢do brasileira, desde os anos de 1840, se orientou para a outra vertente de
identificacdo nacional através da literatura: a descricdo da vida nas cidades grandes, (...), 0
que sobrepunha a diversidade do pitoresco regional uma visdo unificadora”. (CANDIDO;
1989; p.202)

Dessa forma, a geracdo de 45 produz uma narrativa em que reconhece a influéncia da
literatura estrangeira, do crescimento do ambiente urbano e da forma classica de escrita, como
partes integrantes de sua constituicdo, distinguindo-se, desse modo, da ideia de busca pela
autenticidade da literatura nacional da geracdo de 20 por meio da figura de personagens
nacionais, ou de cendrios da paisagem natural brasileira, preferindo o ambiente universal da
cidade. Mas também toma para si a escrita madura da geracdo de 30, recusando, contudo, a
narrativa partidaria, produzida por alguns dos principais escritores desse momento®.

Entretanto, isso ndo significa que os textos produzidos nesse periodo possam ser

® Deve-se esclarecer que estas ndo sdo consideragdes fechadas sobre os escritores destas geracdes. Apenas estio
sendo expostas algumas caracteristicas gerais sobre as mesmas, para que a analise do conto de Lygia Fagundes
Telles seja mais clara.
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considerados alienados. Pelo contréario, a escolha pelo personagem individualista a viver um
drama pessoal e, em geral, de ordem psicoldgica, reflete-se no conflito exposto pela narrativa,
principalmente, a problematica da solidao e do desencanto do individuo urbano em relagédo ao
progresso excludente proporcionado pela vida moderna, que gera individuos marginais,
suscetiveis de modo mais contundente a violéncia, a fome e a miséria.

Essa relacdo da personagem literaria em conflito com sua realidade, em seu campo de
vivéncia, em Lygia Fagundes Telles, aparece bastante em suas principais obras, como sera
mostrado no segundo capitulo, quando forem elencados seus contos mais publicados e neles
mostradas suas principais tematicas. Especificamente no quarto capitulo seré trabalhado, com
mais profundidade, um dos contos em primeira pessoa da autora: A Confissdo de Leontina.

Com essa analise procuraremos mostrar como, em geral, as narrativas lygianas
mostram personagens “insignificantes”, (se partirmos do pressuposto capitalista de que “ser
alguém” significa ter posses), ganhando vozes em textos de carater testemunhal,
especialmente os narrados em primeira pessoa, vertidos, inclusive, em um tom confessional.
Essas narrativas ddo a versdao da personagem discriminada e silenciada pelas grandes
narrativas, COmo 0 romance e a poesia épica, ao expor seus conflitos, que repercutem em sua
vida e no destino desta, bem como em sua consequente relacdo com 0 meio em que Vive.

Desse modo, por mostrar o conflito interno entre o individuo tendo de se adaptar a um
Novo espaco, 0 urbano, caracterizado pela modernidade, com seus valores tradicionais de um
Brasil recém-saido de um modo de vida rural, tradicional, pode-se considerar que o confronto
entre o desejo pessoal do individuo, a busca de mudanca de mentalidade e o choque entre
€sses NoVos anseios e as convengdes e as regras estabelecidas por uma sociedade vista como
ultrapassada, € a principal tematica do conto brasileiro a partir de 1940 e da terceira geracéo

modernista.

1.4. Eneidae Lygia: A relagéo entre conto e cronica com a literatura de testemunho

Eneida e Lygia Fagundes Telles tiveram producgdes literarias distintas. Contudo, ao
observar as temaéticas abordadas em cada uma e a forma como as autoras trabalharam-nas,
percebem-se, como aproximacéo, questionamentos sobre 0 que a sociedade brasileira instituia
como correto em oposicdo a velocidade da modernizacdo do espaco urbano e aos valores
novos, provenientes da forca adquirida pelas minorias sociais discriminadas, como a da

mulher.
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Além disso, seja porque Eneida escreve a partir de sua propria experiéncia, ou porque,
apesar de ndo ter vivenciado nenhuma experiéncia traumatica oriunda de um confronto com o
Estado, mas por utilizar, em sua producéo, elementos das narrativas de testemunho, como
assim faz Lygia Fagundes Telles, pode-se dizer que ha uma presenca forte nos textos a serem
analisados do uso da literatura de testemunho como forma de escrita da autoficcdo de suas
personagens, em especial as infames, protagonistas das narrativas. Para uma melhor
delimitacdo sobre o que seria e de que forma esses conceitos serdo abordados neste trabalho,
serao feitas algumas consideracdes sobre o que seria a literatura de testemunho.

Por ser um conceito mais abrangente, primeiro seré feita a distingdo da literatura de
testemunho de outras formas, como a autobiografia, a reportagem e o proprio testemunho,
com a apresentacao de seus principais teoricos: Giorgio Agamben (1942), Marcio Seligmann-
Silva (2001) e Valéria de Marco (2004).

Agamben (1942) é um dos principais estudiosos sobre a importancia do relato das
testemunhas de catastrofes como a Shoah?. S3o deles as principais concepcdes de anélise
sobre essa narrativa, das quais desdobram-se inimeros outros trabalhos, todos partindo do
principio de que a catastrofe (no caso a Shoah) nunca é deixada de ser lembrada por quem a
vivenciou, no entanto ndo pode ser narrada, pois, para ele, as verdadeiras testemunhas dela
estdo mortas e, seus sobreviventes, sdo falsas testemunhas, pois em seus relatos sempre ird
faltar o sofrimento final da morte.

Os judeus que viveram apés sair dos campos de concentracdo tem, na realidade uma
obrigacdo com a memoria das reais vitimas da Shoah, eles assumem o peso da transmissao
dessa vivéncia que excede a compreensdo humana sobre a realidade, pois, até hoje, é
inimaginavel o pensamento e a atividade de um lugar como Auschwitz.

Mesmo com todo tipo de registro sobre ele feito, ndo se pode pensar, tampouco
expressar, de forma legitima, o que viveram todas aquelas pessoas, tanto 0s executores quanto
os executados. Assim, temos em Agamben sua consideragdo sobre Auschwitz: “Trata-se de
fatos tdo reais que, comparativamente, nada é mais verdadeiro; uma realidade que excede
necessariamente os seus elementos factuais: € esta a aporia de Auschwitz”. (AGAMBEN;

1942; p. 20)

* Agamben (1942) prefere utilizar a expressdo Shoah, que significa “devastagdo, catastrofe”, ao invés de
Holocausto, pois, segundo ele: “no caso do termo ‘holocausto’, estabelecer uma vinculagdo, mesmo distante,
entre Auschwitz e o olah biblico, e entre a morte nas cAdmaras de gis e a “entrega total a causas sagradas e
superiores” nao pode deixar de soar como uma zombaria. O termo ndo s6 supde uma inaceitdvel equiparagao
entre fornos crematorios e altares, mas acolhe uma heranca semantica que desde o inicio traz uma conotagdo
antijudaica. Por isso, nunca faremos uso deste termo. Quem continua a fazé-lo, demonstra ignoréncia ou
insensibilidade” (AGAMBEN; 1942; p.40)
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E também Agamben (1942) quem estabelece as distingBes entre os tipos de
testemunhas. Para ele o relato pode ser narrado pelo testis, aquele que se pde como um
terceiro, ele ndo viveu necessariamente a catastrofe, garantindo a seu relato uma neutralidade.
Diferente do superstes, a testemunha que viveu a experiéncia traumatica até o final e, por isso,
ndo consegue narrar sua experiéncia, deixando varias lacunas em seu relato.

A partir dos conceitos de Agamben (1942), Mércio Seligmann-Silva (2001), em seu
artigo “Zeugnis” e “Testimonio”: um caso de intraduzibilidade entre conceitos, realiza uma
discussdo em torno das palavras em alemao e em espanhol, respectivamente, que significam,
ambas, “testemunho”, e a falta de uma traducdo adequada das palavras de uma lingua para a
outra.

Essa auséncia de traducdo adequada, de uma lingua para a outra, ocorre devido as
diferentes perspectivas discursivas em torno de cada um dos termos: na Alemanha zeugnis
(em portugués “testemunho”) é uma questdo muito discutida ap6s a experiéncia traumatica da
Shoah. Ela, ao contrario de outros eventos, é uma catastrofe de proporcdes singulares e
incomparaveis, nunca vistas antes pela humanidade, deixando vestigios de seu acontecimento
tanto para as pessoas que estiveram dentro dos campos de concentracdo quanto para suas

familias e suas geragdes posteriores:

O evento catastréfico € um evento singular porque mais do que qualquer fato
histérico, do ponto de vista das vitimas e das pessoas nele envolvidas, ele ndo se
deixa reduzir em termos do discurso. A intensidade do evento deixa marcas
profundas nos sobreviventes e em seus contemporaneos que impedem um

EEINNT3

relacionamento “frio”, “sem interesse” (...) algo que vai além da nossa capacidade
de apreensdo. (SELIGMANN-SILVA; 2001; p.123)

Seligmann-Silva, contudo, ndo afirma que a Shoah € a maior de todas as catastrofes ja
vista pelos seres humanos. Ao analisar a teoria do testemunho percebemos que o conceito de
catastrofe é singular, subjetivo e incomparavel para quem a assiste ou quem a vive e, por isso,
ndo pode traduzir pela linguagem a experiéncia traumatica. Por exemplo: a morte tragica de
um ente querido pode ser entendida como uma catastrofe para seus proximos, dado o grau de
dificuldade que estes possuem para falar sobre o assunto.

Mas o testemunho da catastrofe, ao invés da singularidade de sua experiéncia em cada
individuo, pode ser dado tanto por pessoas que presenciaram a catastrofe (como os judeus
presos em campos de concentracdo, a exemplo da Shoah), que séo as testemunhas primarias,
0s sobreviventes da catastrofe, quanto por testemunhas secundarias (os filhos, os netos, os

amigos, quem ndo viveu, mas ouviu o relato de quem viveu a catastrofe). Estas pessoas
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podem produzir obras a partir do relato do sobrevivente, ou entdo desempenhar a funcéo de
testemunha de acordo com o sentido juridico do termo: quem assiste e ira relatar o que viu ao
outros sem ter vivido o fato pessoalmente.

O testemunho, em si, trata-se de uma narrativa fragmentada, tensa, no limite entre a
linguagem oral e a escrita. Além disso, o fato narrado ndo pode (ou o narrador ndo consegue)
se utilizar de metéforas, utilizando-se sempre da linguagem literal, caracteristicas proprias de
uma pessoa N0 momento em que relata seu trauma.

Essa descricdo geral da zeugnis, palavra alemd para o que entendemos como
testemunho, feita por Seligmann-Silva (2001) procurou demonstrar que nao existe, de fato,
uma literatura de testemunho alema, pois é uma pratica intraduzivel para quem a produz, ha
uma ideia do que o testemunho seja, mas ndo uma producdo que se caracterize como tal. Para
o autor: “de um modo geral, trata-se do conceito de testemunho e da forte presenca desse
elemento ou teor testemunhal nas obras de sobreviventes ou de autores que enfocam
catéstrofes (...) predominantemente do século XX” (SELIGMANN-SILVA 2001; p. 124).

Ja o significado de testimonio, a palavra em espanhol que traduziria zeugnis do
alemdo, na América Latina, para Seligmann-Silva (2001) possui uma funcéo testemunhal
(p.125). Pois essas testemunhas assumem um compromisso politico-partidario de socializar as
narrativas das lutas dos militantes politicos em prol dos desfavorecidos, tendo o pais cubano
como seu principal incentivador. Isso vai de encontro a caracteristica da intraduzibilidade da
zeugnis, mostrada por Seligmann-Silva (2001).

O autor faz, portanto, uma distin¢do entre as duas formas: enquanto a zeugnis é uma
experiéncia individual da catastrofe que ndo pode ser narrada linearmente e também néo pode
ser comprovada por documentos (pode-se fazer o registro da catastrofe, mas ndo o registro
preciso do sofrimento de quem a viveu), o testimonio é a produgdo de textos que procuram
expor abertamente toda luta e todo esforgo de um grupo de pessoas em prol de um partido (no
caso o0 socialista). Havia uma necessidade, um financiamento partidario e uma veiculagéo
dessas para que essas experiéncias fossem registradas e difundidas.

Por esse motivo a entdo literatura de testimonio ganha mais forca ainda nos paises de
lingua espanhola quando a revista Casa das Américas cria um prémio especifico para ela em
1970. No entanto ela ndo se restringia a funcdo de registro historico, mas também de denuncia
social contra qualquer forma de opressdo. Sobre essa circulacdo de obras de funcdo

testemunhal, diz-nos Seligmann-Silva:

apos 73 ndo se pode mais distinguir claramente entre o politico e o literario: (...) ndo
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se deve confundir o testemunho enquanto atividade que pode ser encontrada em
varios géneros e a literatura de testimonio propriamente dita. Esta, no entanto, existe
apenas no contexto da contra-historia, da denlncia e da busca pela justica. A
verdade e a utilidade sdo, portanto, fundamentais na concepcdo de testimonio
(SELIGMANN-SILVA; 2001; p. 125)

Outro estudo de referéncia sobre a literatura de testemunho é o realizado por Valeria
de Marco (2004), no qual a autora distingue, como Seligmann-Silva também o faz, as
narrativas de testemunho associadas a Shoah das registradas na America Latina.

Para de Marco (2004) o testemunho € o relato do contato do individuo com a violéncia
de seu tempo, seja por eventos grandiosos, como as catéastrofes, ou outro trauma desenvolvido
de algum outro modo pessoal. O narrador, nesse caso, seria o individuo marginalizado que, na
maioria dos casos, ndo possuiria 0 dominio da escrita documental para fazer o registro do
préprio relato. Este seria confiado ao pesquisador, que ouviria o testemunho do narrador,
selecionaria 0s momentos mais importantes e 0s escreveria para documentar e opor-se a
versdo do grupo social ao qual pertence o oprimido (do qual ele é porta-voz) contra a do
Opressor.

Entretanto, por mais que uma das formas de producdo da literatura de testemunho seja
a coleta e a edicdo das informac@es, caracteristicas também da escrita de uma reportagem, a
elaboracdo da literatura de testemunho e a do texto jornalistico sdo duas formas de escrita
bastante diferentes, pois aquela é mais extensa, detalhada, dando profundidade ao fato
narrado.

A literatura de testemunho, por isso, ndo deve ser considerada unicamente ficcional,
pois afirma o compromisso do autor com a veracidade do relato. Tampouco deve ser
confundida com a biografia, porque a intencdo do registro do testemunho visa a obter um
relato ndo de uma vida impar, mas de uma em que o0 contato com a violéncia e a opressao seja
dividido pelas outras pessoas também constituintes do mesmo grupo.

Ao considerar o conto A Confissdo de Leontina, de Lygia Fagundes Telles e as
cronicas Delirio nimero Um e Delirio numero Dois, de Eneida como narrativas de
testemunho, serd tomado como conceito-chave sobre a literatura de testemunho o trabalhado
por de Marco (2004), onde ela considera, ao contrario de Seligmann-Silva (2001), ndo s6 mais
de uma forma de escritura do testemunho além do relato da experiéncia traumatica, como
também a inclusdo da ficcionalidade no relato, o entdo chamado “romance-testemunho ou o
pseudo-testemunho” (DE MARCO; 2004; p. 47). Nele, a ficcdo e os recursos estruturais da
narrativa literaria sdo utilizados para recriar 0s eventos violentos, recorrendo a varias provas

documentais e varios testemunhos, ndo apenas do relato de um unico narrador.
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Nas cronicas Delirio numero um e Delirio nimero dois, de Eneida e no conto A
Confisséo de Leontina, de Lygia Fagundes Telles, podemos perceber, por exemplo, o que de
Marco (2004) procura mostrar como a ficcionalidade do relato. As escritoras assumem, cada
uma, a tentativa de transmitir ao seu leitor ou ao seu ouvinte a experiéncia traumatica vivida
por seu personagem, pois dentro da literatura de testemunho, Agamben (1942) afirma: “Nao ¢
0 poema ou o0 canto que podem intervir para salvar o impossivel testemunho: pelo contrario,
se muito, ¢ o testemunho que pode fundar a possibilidade do poema” (AGAMBEN; 1942; p.
45). Ou seja, a literatura apropria-se desses siléncios, dessas lacunas das narrativas do
testemunho e procura utiliza-los como recursos estéticos.

Em Eneida, por exemplo, temos uma narradora em primeira pessoa nas duas cronicas
a relatar o seu interesse em analisar 0s pés de pessoas desconhecidas. A narradora assim
acredita que pode conhecé-las, saber suas historias, seus destinos, a partir de suas observacoes
sobre os pés daquelas.

O relato das cronicas assume o j4 mencionado “pacto autobiografico” proposto por
Lejeune (2008) a partir do momento em que informac6es de lugares reais séo mencionados,
como a rua Alvaro Alvim, onde se localizaria o café em que se encontrava a narradora quando
ela comecou a divagar sobre os pés dos transeuntes, ainda na primeira cronica, a Sala de
Detidos da Policia Central e o Pavilhdo dos Primarios, lugares estes em que, como se sabe, a
escritora esteve, de fato, detida.

Essas informacGes dadas pela narrativa, contudo, ndo destituem o carater ficcional da
crbnica eneidiana. Ao pensar na narradora das crénicas como uma testis, ou seja, uma
sobrevivente das experiéncias traumaticas do carcere e da tortura, a cronica de Eneida adquire
alguns dos tracos da literatura de testemunho apontados por Salgueiro (2012) como: a
“sinceridade do relato”, o “desejo de justica” — para que o sofrimento dela e o de suas
companheiras jamais se repita novamente — a “vontade de resisténcia” da narradora, persistir
em sua militdncia e em suas convicgdes para construir uma sociedade mais justa.

Por fim, ha nas narrativas de Eneida “a apresenta¢do de um evento coletivo™: ao narrar
o que lhe aconteceu, a autora procurou também representar a histéria de suas colegas que ndo
conseguiram, ou mesmo nao resistiram, a experiéncia do carcere durante um regime ditatorial.
A literatura de testemunho, enfim, ndo permite que a memoria do marginalizado seja
esquecida e sua morte silenciada em beneficio dos dispositivos de poder, que tanto se utilizam
dessas pessoas para justificar sua serventia dentro do Estado, como reprimem violentamente a

resisténcia oferecida por esses individuos.
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H& também um outro aspecto importante para a analise das cronicas Delirio nimero
um e Delirio nimero dois, de Eneida: a presenca do trauma. Pode-se perceber que a narradora
demora a dizer quando comecgou realmente seu interesse em estudar essa parte do corpo das
outras pessoas. Varias vezes, ao longo de Delirio nimero um, ela se pergunta por que nédo
consegue desvencilhar seu pensamento dos passos do lado de fora do café, como em: “Senti
que delirava; quis sair daquele tumultuoso estado de espirito, lembrar coisas engragadas,
tentei recordar anedotas, pensei em sambas. O delirio continuava, sem que eu pudesse reagir”.
(ENEIDA; 1989; p. 95).

H& uma série de divagacdes, aparentemente aleatorias da narradora até a cronica
seguinte, onde finalmente ela parece ter encontrado o0 momento certo para falar sobre sua
prisdo e sobre a ligacdo dela aos ruidos dos passos das pessoas do lado de fora de sua cela,
estabelecendo, com ela, uma ligacdo entre o seu mundo e 0 mundo exterior, ou mesmo entre a

loucura e a lucidez, como mostra o excerto:

meus ouvidos aprenderam o ruido dos pés e dos tamancos. Ndo precisavam mais
identifica-los; ndo me provocavam mais, como de inicio, a perturbagdo dos pés que
andam, que marcham, que vao e vém. Era capaz de saber o nome daquele que pisava
o0 lajedo anunciando sua fome; conhecia bem todos os pisares. Meus tamancos eram
irmaos de seus tamancos.
O tempo foi longo, tdo longo que todos caminhdvamos com o0 mesmo ritmo; nossas
vozes tornaram-se parecidas. Ai comecei a sentir imperiosos desejos:

- Gostaria de ouvir a voz de uma crianga...

- Como seria bom ver uma &rvore...

Criancas e arvores: um outro mundo. (ENEIDA,; 1989; p. 106 — 107)

Ja em Lygia Fagundes Telles ndo ha uma comprovacdo documental da existéncia de
sua narradora, Leontina, mas a personagem, ao relatar sua experiéncia a uma ouvinte, usa de
varios elementos para provar sua inocéncia ao narrar toda sua vida até o0 momento em que ela
comete um crime. Ao resgatar sua infancia e adolescéncia, a autora procura estabelecer um
consenso entre o leitor e a personagem da narrativa, a fim de comové-lo, de ganhar sua
empatia para entdo justificar o seu crime como um ato de legitima defesa.

O “pacto autobiografico” se estabelece com alguns dados sobre a vida de Leontina,
como o nome da melhor amiga, Rubi, de seu grande amor, Rogeério, da cidade em que
Leontina nasceu, Olhos d’agua. No entanto, 0 nome do homem que a personagem diz ter
matado ndo aparece, tampouco o do jornal em que Leontina acusa por difamacao.

Ainda assim, a auséncia dessas informacdes ndo descaracteriza a narrativa como uma
autofic¢do, pois, como afirma Azevedo: “Aqui tudo ¢ ficcdo. Mas a encenagao do eu levada a

cabo na autoficcdo necessita do substrato referencial, ainda que ele proprio seja um ato
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performatico configurado no texto” (AZEVEDO; 2008; p. 38).

Assim, o narrador, no caso, Leontina, pode alterar a sequéncia dos fatos e dar
relevancia ao que ele considerar mais interessante para a construcao de sua propria identidade
dentro da narrativa. A personagem pretendia provar que agira por legitima defesa para essa
ouvinte desconhecida. Por isso, precisava mostrar a quem lhe ouvia uma origem familiar
solida, amigos verdadeiros para comprovar seu carater e relacionamentos amorosos estaveis,
para afirmar sua moral. Esses fatores, ndo a noticia caluniosa do jornal, e nem 0 processo
judicial, sdo importantes para essa narradora, que s6 pode contar com a propria versdo para

provar sua boa indole, como mostra-nos o inicio do conto:

Ja contei esta historia tantas vezes e ninguém quis me acreditar. Vou agora contar
tudo especialmente para a senhora que se ndo pode ajudar pelo menos nao fica me
atormentando como os outros. E que eu nio sou mesmo essa uma que toda gente
diz. O jornal me chama de assassina ladrona e tem que até deu 0 meu retrato dizendo
que eu era a Messalina da boca do lixo. Perguntei pro seu Armando o que era
Messalina e ele respondeu que essa foi uma mulher muito a toa. (TELLES; 2010; p.
75)

A autoficcdo presente no conto de Lygia Fagundes Telles desestrutura,
propositalmente, as fronteiras ja ténues do conceito de “verdade”, como aponta Azevedo
(2008): “a autoficcao desestabiliza ainda mais a precaria condi¢do desse ‘eu’, (...) uma escrita
de si na qual o pacto mimético se metamorfoseia ficcionalmente e a invencdo de si se
naturaliza como vivéncia cotidiana. O verdadeiro eu ¢ duplamente considerado uma ficgdo”
(AZEVEDO; 2008; p. 38).

O conto A Confissdo de Leontina, desestabiliza, ainda mais, as ja ténues fronteiras
entre confissdo, ficcdo e testemunho. Leontina, ao relatar toda sua vida, confessa-se a uma
ouvinte, assume a culpa do delito, mas para justificar a arbitrariedade de sua punicao, busca
deixar o testemunho de sua experiéncia com a violéncia (e entenda-se violéncia aqui como: a
miséria, a fome, 0 abandono, a exploracdo de sua mao-de-obra, a violéncia sexual e as torturas
sofridas na prisdo) para que seja feita justica uma Unica vez e Leontina possa ser vista como
ela realmente se enxerga: uma injusticada. Ela busca, portanto, com seu relato, o “desejo de
justica” e a “vontade de “resisténcia”, vistas por Salgueiro (2012).

Ha outras narrativas das autoras em que elas se utilizam dos recursos da literatura de
testemunho e da autoficcdo. Em Eneida, por exemplo, a autora procura relatar, ao longo de
sua obra, a sua experiéncia como militante, em especial durante os anos de 1930, ndo apenas
narrando o que lhe aconteceu, mas também suas proprias convicgles ideolégicas. Uma de

suas crénicas mais conhecidas € Companheiras, publicada em seu segundo livro, Aruanda
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(1957).

Nela, por exemplo, h& o relato do periodo em que a escritora esteve presa na Casa de
Detencdo, Pavilhdo dos Priméarios. Na cronica esse tempo € estimado entre os anos de 1935 a
1938, mas Eneida foi presa varias vezes antes, desde 1932, quando entra para o Partido
Comunista do Brasil. Nele, a autora declaradamente assume seu pensamento marxista e sua
luta pelo socialismo. Por isso é perseguida pelo entdo Estado Novo, como mostra o seguinte

trecho da crénica Companheiras:

Eramos vinte e cinco mulheres présas politicas numa sala da Casa de Detencéo,
Pavilhdo dos Primarios, 1935, 1936, 1937, 1938. Quem ja esqueceu o0 sombrio
fascismo do Estado Novo com seus crimes, perseguicBes, assassinatos,
desaparecimentos, torturas? (ENEIDA; 1989; p. 131)

A cronica ilustra a repressdo sofrida por um determinado grupo, o das militantes
comunistas em um momento politico especifico vivido no pais. O Estado Novo foi um regime
de excecdo governado por Getulio Vargas entre 0s anos de 1937 a 1945. No texto € mostrado
0 quotidiano das vinte e cinco mulheres a dividir a cela com Eneida. A narrativa nos mostra a
forma comunal em que elas dividiam suas lembrancas felizes, como seus filhos, suas viagens,
bem como suas tristezas, além do trabalho coletivo para bem receber as novas prisioneiras e
manter a higiene do local.

Destaca-se na cronica a figura do preso politico, do individuo privado de sua liberdade
por seu pensamento ir de encontro ao do poder estatal. Ele torna-se, por isso, um infame. Ao
refletir sobre o conceito foucaultiano de infamia e trazé-lo para o contexto da América Latina,
percebe-se que, na formacao de sua literatura, foi dada uma énfase constante sobre a voz dos
personagens excluidos, seja para apresenta-los como herdis, pessoas plenas de dignidade e do
bom carater europeu, como Peri, de O Guarani, do escritor José de Alencar, seja para criticar
0 processo de povoamento do europeu, a exploragéo das terras e a escraviddo, como no poema
Navio Negreiro, de Castro Alves.

As razdes para essa valorizacdo de figuras como a do indio, do crioulo, do degredado,
dentre outros, ja estdo inseridas na prépria historia da colonizacdo violenta e cruel, sofrida
pelos povos latino-americanos. Uma demonstragdo de resisténcia a cultura imposta pelas

metrépoles europeias. Como afirma Angel Rama:

Nascidas de uma violenta e drastica imposi¢do colonizadora que cega; (...) nascidas
da rica, variada, culta e popular, enérgica e deliciosa civilizagdo hispanica no apice
de sua expansdo universal; (...), as letras latino-americanas nunca se resignaram com
suas origens e jamais se reconciliaram com seu passado ibérico. (RAMA; 2001; p.
239)
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Em Eneida, portanto, vé-se o registro literario da resisténcia a um regime ditatorial
gracas a literatura de testemunho e por meio do texto cronica, género escolhido pela autora,
que ainda era visto como uma narrativa menor. A cronica, enquanto género narrativo
encontrou, naquele momento, o instante propicio para sua producdo, pois possuia uma
estrutura narrativa favoravel a escrita do testemunho de varios individuos que dividiram a
mesma violéncia sofrida pela escritora Eneida, pois torna publico o registro literario da
narrativa do oprimido, sempre contrario e de carater contestador do parecer oficial dos

dispositivos de poder opressores. Como afirma de Marco:

é possivel constatar a recorréncia, em quase todos os trabalhos, de duas formulagdes
sobre a relevancia dessas obras que resgatam para o mundo das letras a “voz do
outro, do subalterno”. Uma delas consiste na sustentagdo de que esses textos
impdem a necessidade de repensar canones literarios e que, a diferenca de muitos
outros momentos semelhantes na historia literaria, agora o desafio é lancado pela
periferia em relagdo ao centro e problematiza a histéria das importagdes literérias.
Outra tese recorrente € a referente ao carater “democratico” desse modo de
composicdo do testemunho, uma vez que ele viabiliza a entrada das vozes de outras
identidades, das vozes até entdo silenciadas, do texto produzido a partir de espagos
externos ao poder constituido (DE MARCO; 2004; p. 48)

Ja em relagdo aos contos de Lygia Fagundes Telles e o confronto de seus personagens
contra os padrdes morais impostos para reprimir a liberdade das minorias, pode-se usar como
exemplo o conto O Espartilho, presente no livro A Estrutura da Bolha de Sabao (2010). No
conto vé-se a (des)construcdo familiar de Ana Luisa, menina criada sob a rigida educacédo de
sua av0, uma simpatizante do nazismo aleméo.

O conflito da narrativa comeca a partir das revelagdes sobre o passado obscuro de sua
familia, incluindo a verdadeira historia de sua prépria origem. A menina ficou érfa muito
cedo, ap6s um violento acidente de carro que matou seus pais. Ela passa a ser criada por sua
avo paterna, que apresentava a neta uma histéria familiar repleta de glorias, de pessoas dignas
e de um histdrico irretocavel. Mas o conto, narrado em primeira pessoa, ja em seu inicio

instiga o leitor a duvidar de toda essa boa origem familiar:

Tudo era harmonioso, sélido, verdadeiro. No principio. As mulheres, principalmente
as mortas do &lbum, eram maravilhosas. Os homens, mais maravilhosos ainda, ah,
dificil encontrar familia mais perfeita. A nossa familia, dizia a bela voz de contralto
da minha av6. Na nossa familia, frisava, lancando em redor olhares complacentes,
lamentando os que ndo faziam parte do nosso cld. Uma orfazinha como eu seria a
ultima das 6rfas se todas as noites ndo agradecesse a Deus por ter nascido no seio de
uma familia assim. (TELLES; 2010; p. 31)

Ana Luisa relata, portanto, suas proprias descobertas pessoais desde a infancia, quando

sua criada, Margarida, filha bastarda de um de seus tios, conta a Ana que sua mée, Sarah
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Ferensen, era judia e ela, portanto, também o era. A personagem, entdo, percebe viver uma
vida falsa, que ndo lhe pertencia, pois sua prépria avé a criara com uma educagdo ariana e
ensinou-a a desprezar pessoas como sua méae e, até mesmao, a si propria, por ter a marca de um
estigma social desde o seu nascimento.

O relato de Ana Luisa é ficticio, mas ilustra toda uma condicdo de sujeicdo feminina
tanto no seio familiar como ao proprio corpo, representado pela represséo fisica do objeto que
da nome ao conto: o espartilho. Ainda que a narradora nao seja real, € um registro artistico
contrario a um comportamento histoérico documentado, que reprimia a mulher impondo
inameros padrdes morais, sociais e estéticos: “o testemunho s6 decorre em virtude de um
recorte de uma experiéncia histérica. O passado é referencial. O testemunho s6 vai se
configurar se tiver fixado memoria e se o narrador sentir necessidade de explicar o
acontecimento” (SOUSA; 2012; p.68).
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2. Breve perfil biogréafico de Eneida e de Lygia Fagundes Telles e
categorizacdo das principais tematicas em Aruanda e A Estrutura da Bolha
de Sabéao

2.1. Eneida: Militancia e Memobria.

Eneida de Villas Boas Costa de Morais nasceu no dia 23 de outubro de 1903, em
Belém do Para. Foi jornalista, cronista e militante do PCB durante os dois regimes ditatoriais
vividos no Brasil no século XX (1930- 1945 e 1964 — 1985). Viveu em sua cidade natal até
1930, quando se mudou para o Rio de Janeiro e la fixou residéncia até seu débito, em 27 de
abril de 1971. L4, além de continuar trabalhando como jornalista, tornou-se uma participante
ativa dos cenarios politico e cultural brasileiros.

A historia de vida de Eneida confunde-se com o que seria essencial em sua producéo
literdria e cresce com notoriedade por trés aspectos centrais: pela sua visivel militancia
politica, pela sua atuacdo cultural no &mbito nacional e internacional e “enquanto mulher que
transitou em espacos, a sua época, considerados redutos masculinos: a redagdo de jornais, a
publicacdo de livros, a cédula partidaria” (SANTOS; 2009; p.17).

Eneida fez de sua vida e de sua obra espacos para a quebra de antigos pré-conceitos
relacionados a participacdo feminina em locais notoriamente masculinos naquele periodo. Em
palavras da prépria escritora na introdugdo de seu livro, Banho de Cheiro, publicado em
1962 : “Considero-me uma mulher profundamente feliz, sei o que sou porque cedo tomei
posse de meu destino e pela estrada escolhida caminho sem desfalecimentos” (ENEIDA;
1989; p. 199)

Logo, analisar literariamente Eneida também é propor uma rediscussdo sobre formas
diferenciadas de registro historico além do documental ; em especial os testemunhos. Nesse
caso, especificamente, o recolhido a partir das memorias do pensamento militante que
geraram as cronicas aqui consideradas, pois a autora fez de sua obra um registro narrativo nao
apenas de sua luta efetiva em prol de uma sociedade igualitaria, mas também de sua prépria
rendncia individual, enquanto mulher e mée, a favor de um bem maior e coletivo, que ia além
do padrdo imposto pela sociedade brasileira patriarcal sobre a figura feminina.

Por isso as cronicas de Eneida tem um carater predominantemente memorialista,
podem ser vistas como documentos que registram a representacdo do retrato da mulher
transgressora, militante, que viveu sem culpas: condenou-se a vida solitaria, passou por
dificuldades para sobreviver, sentia saudade da infancia e do passado feliz, lamentava-se do

casamento mal-sucedido, a separacdo dos amigos e vivia exilada de sua terra natal.
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Essa sucessdo de fatos & norteadora da escrita das crbnicas de Eneida para a
reconstrugdo de suas memorias, as vivéncias e modificacdes do comportamento cotidiano das
mulheres de seu tempo, que acenavam, naquele momento, para o processo de desconstrucao/
construcdo da representacdo feminina. Isso porque “[...] a literatura se apodera ndo s6 do
passado, mas também dos documentos e das técnicas encarregados de manifestar a condicdo
de conhecimento da disciplina historica”. (CHARTIER ; 2009 ; p. 27)

As crbnicas a compor o livro Aruanda, publicado em 1957, ora deixam revelar o longo
e destacado historico de engajamento politico da escritora no que tange a participacdo
feminina na economia, na politica, nas legislacGes estatais, no mercado de trabalho, nas
reinvidicagdes sindicais em defesa da valorizacdo da mao-de-obra feminina, além de questdes
como a propria vaidade feminina, conforme registra a crénica “Conversas de Mulher”, onde

nem mesmo as cirurgias plasticas escapam do pensamento critico de Eneida :

N&o desaprovo essas operacfes nem nego as mulheres o direito de defender e
conservar a beleza, mas depois dessa conversa pensei um pouco has minhas rugas,
pobres rugas que jamais serdo desfeitas e que até aquéle momento ndo tinham vivido
um minuto sequer em minhas cogitacoes. (...).

As rugas de minha testa apareceram cedo. Depois li que elas sdo o prémio
concedido, a partir dos dezoito anos, as pessoas que costumam se preocupar com
problemas seus e do mundo. Quantas preocupacles tive, ainda menina com as
defini¢es, os problemas da Metafisica, os sentimentais e mesmo os politicos.
Quantas rugas criei as poucas vézes que votei ? (ENEIDA ; 1989 ; p. 173 — 174)

Ao longo da producdo da escritora hd também o tema do ativismo das mulheres da
década de 1930 e a prisdo politica daquelas vistas apenas como “um outro tipo de mulher”: as
vitimas do “fascismo do Estado Novo”, momento até entdo desconhecido da maioria da
populagéo brasileira do governo varguista, mas relatado na crénica “Companheiras”: “Pobres
mulheres jogadas numa prisdo infecta, sem nenhum conférto. Maria pensava no chuveiro
elétrico, Valentina ensinava literatura inglésa (como estudava e lia Valentina) e queriamos a
viva forga que Nise desse licdes de Psicologia” (ENEIDA; 1989; p. 133)

Percebe-se também, ao ler as cronicas da escritora, a presenca constante de uma
intensa carga emotiva ao tematizar as reminiscéncias da sua infancia e da sua juventude em
Belém do Para. Logo, essas lembrangas mostram, em seus textos, a presenca de um passado
feliz, saudado pela narradora como algo perdido, mas guardado nas lembrancas, como ocorre
nas cronicas Banho de Cheiro e Promessa em azul e branco.

Contudo, apesar da construcdo idilica da Belém de outrora, a autora ndo deixa de

realizar suas consideragdes criticas sobre os discursos sécio-historicos ao questionar, por
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exemplo, a imposicdo de uma promessa religiosa feita pela avé para a melhoria da saude de
seu filho, pai de Eneida. A narrativa, entdo, desenvolve-se a partir das lembrancas doces da
infancia da escritora, que entrava em conflito, no entanto, com o autoritarismo dentro da

esfera familiar. Como se pode ver neste trecho da crénica:

Por qué? Por qué? Perguntei a minha mae, sempre pronta a responder as minhas
perguntas:

- Foi uma promessa. Seu pai andou mal, muito mal, quase morria e sua avo fez uma
promessa a N. S de Nazareé: se ele sarasse, se vivesse, vocé — que acabava de nascer
— vestiria até 0s quinze anos, somente vestidos azul-claros e brancos.

- Até quinze anos? Entdo quer dizer que vou ficar assim, diferente de todas as
meninas, até ficar velha?

()

-Escute, meu bem. Vocé é pequenina, mas tem muita razdo de ndo ficar contente
com a promessa de sua avd. Estd naturalmente pensando que ela devia fazer
promessas para cumpri-las pessoalmente e realiza-las. Também penso como vocé.
Jamais devemos exigir dos outros aquilo que ndao queremos ou ndo podemos fazer
n6s mesmos. Tudo isso é certo, mas tenha paciéncia. Seu pai andou muito doente,
muito mesmo, e que seria de vocé sem ele? N&o é um bom pai, um bom amigo?
Vocé gostaria que ele morresse? Sua avo é boa, Ihe tem muito amor, queria que vocé
crescesse com pai vivo. Ela é muito religiosa e ndo devemos contraria-la.

(--.)

Falou mais, falou muito, porque minha mée tinha o dom de falar envolvendo-me em
esperancas e sonhos. (ENEIDA,; 1989; p. 31 — 33)

Logo, nas crbnicas eneidianas presentes, especialmente, em Aruanda (1957), as
memorias remetem as experiéncias adquiridas, porém ligadas a vivéncia presente da narradora
que consegue, através de sua voz, representar o unissono “do grito doloroso daquelas que
ousaram denunciar as iniquidades sofridas” (Maluf & Mott. In: Novais; 1998; p. 370); ou
guando simplesmente resgata historias de mulheres que se dividem entre o lar e o trabalho,
entre a casa e a rua, entre ser a mée e a trabalhadora assalariada, sem necessariamente abrirem
mé&o de suas crencas, costumes e ideologias, como a personagem Sabd, da crénica Banho de

Cheiro, também presente no livro Aruanda:

Sabd vendendo banhos miraculosos no Mercado; Saba evitando desgragas,
abencoando com ervas os améres, fortalecendo com plantas lares quase arruinados.
Sabéa amansando, colaborando, construindo. Homens com tabuleiros gritando “chéro
chéroso”, baldes subindo aos céus sem constituirem perigo, fogueiras crepitando,
banho de cheiro fervendo, castanhas pulando quentes do meio do fogo, munguzé em
cuias, familias crescendo, as festas caipiras, 0s ramos de jasmins e 0s Boi-Bumba
vindo para a porta de nossa casa pedindo licenca para entrar. (ENEIDA; 1989; p.
75)

N&o se deve, contudo, restringir as cronicas de Eneida apenas ao registro historico. A

escritora, apesar de, em varios momentos, usar de sua prépria vida como matéria-prima para
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seus escritos, ndo deixa de usar recursos literérios e, até mesmo, acrescentar informacdes nem
sempre condizentes com sua biografia. Como afirma a professora Eunice dos Santos: “Eneida
esbarra em histdrias reais capazes de se transformarem em obra de arte. Para isso, ela extrai
dos fatos um mundo inesperado de emocoes, isto €, extrai algo de que a Literatura precisa
para se manifestar.” (SANTOS; 1994; p. 08). Eneida, por isso, imprime em suas narrativas
sentimentos como o sofrimento, ao retratar o carcere e a saudade, manifestada principalmente
pelo sentimento nostalgico ao tomar seus textos quando fala sobre sua infancia na Belém de

outrora.

2.2. Ascronicas de Eneida enquanto Narrativas de Resisténcia

Alfredo Bosi (2002), em seu livro Literatura e Resisténcia, problematiza a
categorizacdo da ‘“narrativa de resisténcia” ja a partir de seu nome, pois “narrativa” e
“resisténcia” pertencem a campos de conhecimento distintos: este ao da ética, aquele ao da
estética. O primeiro pertenceria ao plano da intuicdo e o segundo ao da razdo, tornando-se
aparentemente impossivel, portanto, a conciliacdo entre os dois.

No entanto, como os limites entre os conhecimentos humanos sdo extremamente
sinuosos, ha uma relacdo entre essas duas categorias a partir do momento em que a resisténcia
surge na narrativa, para Bosi (2002) em dois momentos: quando ela se d& como tema e
quando ela esté presente na narrativa ainda que esta ndo seja o foco, no caso estaria subjacente
ao texto.

Sendo assim, para o autor, além da tematica, ha outro elemento fundamental para a
constru¢do de uma narrativa de resisténcia: o narrador. Como podemos ver no trecho: “A
translacéo de sentido da esfera ética para a estética € possivel, (...), quando o narrador se pde a
explorar uma forga catalisadora da vida em sociedade: os seus valores” (BOSI; 2002; p. 120).

O uso do termo resisténcia comecou a ser utilizado para categorizar o tema de algumas
narrativas, de acordo com Bosi (2002), entre os anos de 1930 e 1950, momento em que havia
uma mobilizagdo mundial das artes, principalmente na Europa, contra os regimes totalitarios
fascista italiano, e nazista alemdo, além das ditaduras militares portuguesa e espanhola,
extensdes dos regimes de Mussolini e Hitler.

As obras, em especial as literarias, tematizavam a liberdade e a luta, até mesmo
armada, para conquista-la. O intuito dessas obras era a politizacdo do seu leitor que, ao tomar

conhecimento das injusticas e das barbaridades cometidas por esses regimes autoritarios, iria
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integrar-se também a luta por uma sociedade mais justa. Como afirma Alfredo Bosi: “A
escrita ficcional teria passado a ser uma variante e, ndo raro, uma transi¢cdo do discurso
politico ou da linguagem oral, de preferéncia popular” (BOSI; 2002; p.126).

O segundo modo em que a resisténcia surgiria dentro da narrativa, de acordo com Bosi
(2002), é quando o texto a apresenta de forma imanente: ela ndo €, como nas narrativas do
pos-guerra, por exemplo, o foco principal da literatura, mas o fato de ela ndo estar no centro
da tematica ndo a impossibilita de estar presente como uma tematica paralela, ou adjuvante, a
principal.

Essa é a concepcao que utilizamos para analisar as cronicas de Eneida, pois mesmo em
seus textos de rememoracéo da infancia, por exemplo, vé-se sempre a contestacdo de valores.
A narradora de seus textos estd em constante conflito com sua realidade, ora critica as
desigualdades sociais, ora lamenta a perda das tradicdes da Belém antiga por conta de seu
processo de urbanizagéo.

A resisténcia imanente também surge, por exemplo, na narrativa de Eneida quando
temos a escritora, falando especificamente em Aruanda, a desvelar as relacGes de
autoritarismo, de conflitos entre geracbes, da autonomia da mulher em uma sociedade
essencialmente patriarcalista, a exemplo da cronica Promessa em Azul e Branco:

Menina criada sem medo, me ensinaram muito cedo que chorar é uma covardia e,
além do ensinamento, havia um soneto de meu avo, dizendo: “porque um soldado
ndo chora/ venham os maltratos embora/ seu peito dilacerar.” (...). Para ndo ouvi-lo
engoliamos lagrimas, nunca choravamos, nunca choramos; antes da lagrima nascer,

nds mesmos comegavamos a repetir: “porque um soldado ndo chora”... (ENEIDA;
1989; p.32)

A lembranga da escritora nessa cronica mostra que a resisténcia, presente em sua
narrativa, vai além de sua vinculagdo politica, atingindo véarios outros pontos de tensdo
existentes nas relacdes de poder, como as da esfera familiar. Eneida realiza, assim, o que
havia dito Bosi: “A escrita resistente (...) decorre de um a priori ético, um sentimento do bem
e do mal, uma intuicdo do verdadeiro e do falso, que j& se pds em tensdo com o estilo e a
mentalidade dominantes”. (BOSI; 2002; p.130)

No caso das cronicas escolhidas para a analise nesta pesquisa, Delirio nUmero um e
Delirio nimero dois podemos considerar, a partir da classificacdo de Bosi (2002) que a
resisténcia surge de forma imanente na primeira e como tema na segunda, pois a reflexdo
realizada por Eneida no primeiro texto leva o leitor a refletir, a partir da metafora dos “pés em
transito” (ENEIDA; 1989; p. 88).
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Essa € uma cronica que visa uma politizacdo de quem a Ié, pois, ao final, a autora
deixa a entender que seus pensamentos jamais iriam esquecer a “multiddo de pés que
carregam homens e seus destinos” (ENEIDA; 1989; p.98). Encida, a partir dessa divagagao,
sai de sua zona do conforto e, como uma observadora, posiciona-se do lado de fora da vida
daquelas pessoas an6nimas para pensar sobre a vida, ou melhor, sobre os caminhos ja

percorridos por aqueles passos e a luta (a resisténcia) dos mesmos em continuar a caminhar:

Sim, sim, como agira aquéle homem de sapatos rotos? Suas méaos de unhas sujas e
veias grossas estariam sempre estendidas. Saberiam acariciar? Teriam algum dia
passado de leve nos cabelos de uma crianga?

Como pensara a cabeca daqueles pés? Julgard o mundo apenas um lugar préprio
para se pedir esmolas ou foi levado a isso pelo desemprego forcado, pela falta de
trabalho, pelas vicissitudes? Por que ndo reagiu? (ENEIDA,; 1989; p. 94)

Ja em Delirio nimero dois, apesar de haver uma mencdo explicita ao carcere da
escritora, a narrativa ndo assume uma postura politico-partidaria, mas traz o relato de um
testemunho de uma violéncia que ndo pode ser descrita e nem narrada, pois, como ja foi visto,
pertence a uma vivéncia intraduzivel pela linguagem. Sobre esse aspecto da narrativa de
resisténcia, afirma Bosi: “A escrita resistente nao resgata apenas o que foi dito uma s6 vez no
passado distante e que, ndo raro, foi ouvido por uma Unica testemunha, (...). Também o que é
calado no curso da conversagdo banal, por medo, angustia ou pudor”. (BOSI; 2002; p. 134-
135)

2.2.1. Sobre Aruanda e suas memoérias

O proprio nome da obra, Aruanda (1957), é bastante significativo quando se pensa na
relacdo entre o titulo e o contetido das crénicas. Nas referéncias religiosas, Aruanda é o nome
dado a um local reservado para espiritos trabalhadores da Umbanda, que ja alcangaram uma
maior evolucéo e agora continuam trabalhando como intermediarios entre os planos fisico e
espiritual, em nome do bem e da caridade. Aruanda ¢ uma parte do plano espiritual que pode
acolher a todos os espiritos que lutam em prol do bem®.

Semelhantemente, e com um claro teor nostalgico a evidenciar a ansia de conquistar,
ou mesmo alcancar, um lugar aprazivel, de paz e de bem, é que Eneida inicia parte do prefacio
da primeira edicéo do livro. A autora relata o seu primeiro contato com a palavra Aruanda e a

reminiscéncia que a palavra lhe trouxera, “evocando lembrancgas, saudades, passado, distante

% http://www.linguee.com.br/portugues-ingles/traducao/aruanda.html, pesquisado em 29 de junho de 2011.
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do pais, tempos idos, infancia, mocidade, vida vivida” (ENEIDA; 1989; p. 23). Nesse
desvelamento de emog0es, Aruanda seria 0

[...] pais que sempre trazemos dentro de nos, pais de Liberdade e de Paz, pais sem
desigualdade nem 6dios, sem injusticas ou crueldades, pais do amor sonhado por
todos os homens. Aquele que carregamos como uma arma ou uma jéia tdo brilhante,
pois foi por nds construido, vivido, criado e é por nos defendido. (ENEIDA; 1989; p.
26)

Por isso, a partir de suas rememoracdes, a escritora em suas cronicas mostrara ao leitor
sua Aruanda ao buscar detalhes de um momento vivido, como a lembrancga dos transeuntes da
rua em que morava, a Benjamin Constant, o preparo do banho de cheiro no dia de S&o Jo&o, a
memoria afetiva da autora por cada arvore em que subia ou brincava ao redor.

Para esse constante recordar em busca de uma nova vivéncia do passado, ou mesmo o
lembrar com o intuito de repensar o seu presente, Eneida néo escolheria aleatoriamente um
género literario, preferindo a crbnica para lancar seus trés mais famosos livros: Cédo da
Madrugada (1954), Aruanda (1957) e Banho de Cheiro (1962).

Eneida foi cronista de dois jornais entre os anos de 1951 a 1954: Diario de Noticias e
Diario Carioca. Esse periodo é importante para este trabalho, pois foi com a coletanea de
alguns de seus textos produzidos para estes jornais que a autora langou uma de suas principais
obras, o primeiro de uma série de trés livros autobiograficos, como afirma Alvarez (2004),
Cao da Madrugada (1954).

O livro que lanca em seguida, Aruanda (1957), foi o primeiro com crénicas pensadas
para a publicacdo de um livro com o intuito de afirmar sua intencdo como escritora: contar
histérias como os contadores de historia de sua infancia em Belém. Sua linguagem simples e
suas lembrangas transportam o leitor para um passado, uma Belém de outrora que ressignifica
seu carater poético com a chegada da modernidade e perde a pratica generalizada da contacao
de historias, de suas brincadeiras de rua, de seus quintais sem cerca e torna seus moradores
mais introspectivos e egoistas. Conforme Vania Alvarez:

A cronista mergulha na memoria para restaurar o lirismo perdido no contato entre a
cidade grande e a vida moderna. A voz da escritora seria a voz da mulher simples,

que “pode ndo ter nenhum valor e se tornar inexpressiva no mundo das coisas”, mas
que mesmo assim insistiria em manifestar-se. (ALVAREZ; 2004; p. 38)

Nesse sentido, Eneida traz, como recurso estético de sua narrativa, o narrador

declarado em vias de extincdo por Walter Benjamin. A escritora procura colocar em sua
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cronica as marcas da oralidade para fazer com que o leitor retome a forma como se contavam
historias antes da chegada da vida moderna, 0 modo como o0s antigos trocavam experiéncias.
Segundo Benjamin: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos”. (BENJAMIN;
2011; p. 198)

A escolha da crénica, por Eneida, traz ao leitor a possibilidade de realizar uma leitura
carregada de subjetividade, na qual a cronista, em seus textos, compartilha com o leitor a
lembranca de suas experiéncias, tornando a leitura destes um ato de cumplicidade entre a
escritora e o leitor.

As cronicas partilhardo as lembrancas da autora com seus leitores, dividirdo, a cada
leitura, angustias e conflitos de Eneida, reviverdo a sua Belém antiga, a infancia da escritora
na Benjamin Constant, sua militancia politica, seus questionamentos enquanto escritora e sua
prisdo com mais 25 presas politicas. Realizam o exercicio do ato de narrar teorizado por
Benjamin: “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes.”
(BENJAMIN; 2011; p. 201)

Para exemplificar melhor essa relacdo de cumplicidade entre as crénicas de Eneida e
seus leitores é interessante mostrar, resumidamente, o enredo das cronicas que compdem o
livro a ser estudado neste trabalho, Aruanda (1957).

Promessa em Azul e Branco: mostra Eneida, ainda crianga, a usar apenas vestidos azuis e
brancos até os seus 15 anos para pagar uma promessa feita por sua avo pela melhora da satde
de seu filho, pai da escritora.

Tanta Gente: narra outro momento da infancia da escritora em Belém do Para. Dessa vez ela
observa os loucos que andavam pela rua em que costumava brincar quando menina.

Muitas arvores: a narradora ainda mostra outro episodio de sua infancia vivido em sua cidade
natal. Nessa cronica ela nos apresenta, com notorio saudosismo, a rua onde vivia, a Benjamin
Constant e suas lembrangas de quando brincava 14, além de seu afeto pelas arvores,
especialmente as frutiferas.

Amiga, companheira: Mantendo o tom saudosista de suas cronicas, Eneida apresenta ao leitor

sua mae, mulher que sempre sera referéncia de sabedoria e bondade para a escritora.
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Seu Lima: Eneida ainda relembra personagens de sua infancia nesta crénica, ao apresentar ao
leitor 0 Seu Lima, homem pacato e calado, amigo do pai da escritora e que virou, para ela, o
simbolo das pessoas que ndo sabem lutar para defender suas opiniGes.

Banho de Cheiro: Esta crénica mostra ao leitor uma tradicdo muito querida por Eneida da
Belém antiga: o banho de cheiro tomado no dia de S&o Jodo, bem como toda a atmosfera de
alegria das festas juninas, com suas cores, cheiros, sabores e brincadeiras.

A Revolucéo de 1930: Essa € a cronica em que Eneida comeca a narrar sua juventude, na qual,
um de seus acontecimentos mais marcantes € a prisao de seu irmdo mais velho e o inicio da
tomada de posicionamento politico da escritora.

Delirio nimero um: nessa narrativa o leitor acompanha as reflexdes de Eneida, ja adulta, em
um café a observar os passos dos transeuntes da rua Alvaro Alvim e também toma
conhecimento, de forma mais evidente, da preocupagdo da escritora com 0S menos
favorecidos.

Delirio nimero dois: essa cronica ainda permanece na observacdo dos passos, mas da um
enfoque especial a um momento ainda ndo relatado por Eneida em seu livro: é neste momento
em que ela narra uma situacao vivida quando esteve presa no Pavilhdo dos Primarios por
subversao.

Capitulo dos relogios: nesse texto a autora nos mostra a historia de dois relégios muito
importantes em sua vida: Fouzinho, seu relégio que vivia atrasado e o reldgio a marcar a
passagem do tempo dentro do carcere, quando a escritora dividia horas de aflicdo com outra
mulher a perguntar continuamente as horas.

Pé de Cachimbo: nessa cronica o saudosismo da escritora retorna ao narrar seu dia de
domingo longe da familia e de sua cidade natal.

Companheiras: Essa narrativa mostra mais um momento da prisdo da escritora no Pavilhdo
dos Primarios. Dessa vez a escritora preocupa-se em expor o sofrimento dela e de mais 25
presas politicas da ditadura varguista. O titulo da crdnica, por si sO, ja traz um duplo
significado: tanto a denominacdo dada aos membros do partido comunista, perseguidos
naquele periodo, como Eneida, quanto uma forma carinhosa de tratamento, pois uma havia
encontrado na amizade, no companheirismo das outras, for¢as para resistir e lutar.

Clocldé entre oceanos, mares e rios: Eneida ainda procura dedicar, nesse texto, aléem de suas
companheiras de cela e de sua mée, uma referéncia especial a outra mulher forte e muito

importante em sua vida, sua secretaria do lar e grande amiga, Clocl6.
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Amigo maior: essa cronica € dedicada a um grande amigo da escritora, que ndo estd nominado
no texto, mas a ele dedica um elogio a amizade e a cumplicidade entre colegas.

Insbnia: nesse texto Eneida narra uma noite de insbnia em que passou a observar a
movimentacdo de sua rua até o alvorecer. Suas consideracdes sobre a agitacdo daquele
momento tornam-se uma reflexdo sobre o seu préprio oficio como cronista, pois deveria
escrever uma cronica sobre cavalos a pedido do diretor de uma revista.

Conversas de mulher: nesse texto Eneida reflete sobre o mundo feminino e a busca pela
juventude eterna de algumas mulheres a partir de uma conversa com uma amiga sobre
cirurgias plasticas.

Argumento para um filme: na penultima cronica do livro, Eneida fornece ao leitor, a partir de
uma tdo conhecida reclamacéo do alto custo de vida brasileiro, um enredo para um filme, mas
adverte, ao final, que espera dele um final diferente do conformismo quotidiano e das
reclamacdes que existem, mas nada modificam.

Meu amigo José: a Ultima cronica do livro mostra a relacdo de afeto entre Eneida e seu gato,
José. A cronica, aparentemente inocente a narrar a amizade entre um ser humano e um felino,
ocorre sob o pano de fundo cruel da repressdo militar, em que as amizades entre homens era

um ato extremamente arriscado.

2.3. Lygia Fagundes Telles: Breve Biografia

Lygia Fagundes Telles é uma das escritoras de textos em prosa de maior
reconhecimento no Brasil. Nasceu em S&o Paulo, no dia 19 de abril de 1923, é a quarta filha
de Durval de Azevedo Fagundes, advogado, e de Maria do Rosario Silva Jardim de Moura
Azevedo, a Zazita, pianista.

Passou a maior parte da infancia morando no interior do estado, pois seu pai era
promotor publico e atuava em pequenas cidades. Foi criada ouvindo historias contadas por
suas pajens, por isso pode-se dizer que o inicio do seu interesse por narrativas (especialmente

as de terror) comecga nesse momento:

Eu sempre digo que comecei a escrever antes de saber escrever. Ndo é charminho de
escritor, ndo. Falo assim porque antes de ser alfabetizada eu ja contava historias.
Eram histérias que eu ouvia das minhas pajens. Essas pajens eram mocas
desgarradas que minha mae arrebanhava. Eu gostava disso, uma coisa meio
medieval, de princesa, ter pajem. (TELLES; 1998)

A escritora langa seu primeiro livro, Poréo e Sobrado, em 1938, antes de ingressar na
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Universidade de S&o Paulo, de onde sai formada em Direito e em Educacéo Fisica. Foi
durante esse momento de formacdo académica que manifestou seu desejo de dedicar-se a
literatura, recebendo apoio de novos e notérios amigos como Carlos Drummond de Andrade e
Erico Verissimo.

Seu primeiro livro oficial foi langcado quando ainda tinha 21 anos de idade, Praia Viva,
em 1944. Nele, Lygia Fagundes Telles j& se apresentava como uma escrita madura e
promissora. Além dele, a escritora publica o de contos, O Cacto Vermelho (1949), mas
consegue o reconhecimento definitivo da critica literaria brasileira com o langcamento do seu
primeiro romance, Ciranda de Pedra, em 1954.

Apos esse langamento, a escritora casa-se com o jurista Goffredo da Silva Telles Jr., do
qual adota o0 sobrenome e o0 usa até os dias atuais, mesmo apds o divorcio. E com seu primeiro
marido que Lygia F. Telles engravida de seu unico filho, Goffredo da Silva Telles Neto.

Além de Pordo e Sobrado (1938) e Praia Viva (1944) ha outras obras de Lygia
Fagundes Telles, dentre elas pode-se destacar: o livro de contos Histdrias do desencontro
(1958), o romance Verdo no Aquario (1963), os também livros de contos Historias Escolhidas
(1964) e O Jardim Selvagem (1965), além de Trilogia da Confissdo, publicado em Os 18
Melhores Contos do Brasil (1968).

J&a em seu momento dureo como escritora, recebe prémios — nacionais e internacionais
— com o romance As meninas (1973), ganhador do prémio Jabuti e Antes do Baile Verde
(1970), que recebeu o Primeiro Prémio no Concurso Internacional de Escritoras, na Franca.

Afranio Coutinho (1996), ao falar sobre a prosa de Lygia Fagundes Telles, considera-a
como pertencente a uma linha intimista da ficcdo brasileira predominante entre grandes
escritoras dos anos de 70 e 80, como a propria Lygia F. Telles e Nelida Pifion. Nas narrativas
destas escritoras, assim como nas de outros escritores a elas contemporaneos, ha o
acompanhamento de algumas caracteristicas da literatura do chamado p6s-modernismo, como
a “énfase no cotidiano e a utilizagdo da midia jornalistica (...), o questionamento da logica
racionalista e da estrutura linear da narrativa (...), € a acentuacdo da fragmentacdo do texto e
da polifonia de vozes” (COUTINHO; 1996; p. 239).

No entanto, como percebe Castello (2004) ao também comentar sobre a obra da
escritora, ha na prosa lygiana, outros aspectos que a tornam singular, como se pode ver no
seguinte excerto:

Lygia Fagundes Telles provém da narrativa tradicional para recursos renovadores.

Mas desde o inicio trabalha a linguagem, com solugdo prépria de estilo e ritmo. E
como estrutura, seu canto nem sempre é o desenrolar de uma historia. Caminha
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também para a apreensdo de um estado moral, afetivo, psicolégico ou para uma
situacdo determinada, para onde refluem, enquanto é aguardado, as implicacGes
anteriores. Seus contos, (...), tanto se fazem claros quanto vagos e neste Gltimo caso
o desfecho ndo é essencial, ficando a cargo do leitor as conjecturas possiveis.
Finalmente, as vezes ndo distingue os limites entre crénica e conto, quando ambos
sdo de conteludo episddico-ocasional, mas favoraveis a reflexdo ou divagacéo.
(CASTELLO; 2004; p.473)

Lygia F. Telles acompanha a tendéncia de escrita proposta pela geracdo posterior a
modernista de 1922, a chamada geracdo de 1945. Ainda quando fazia o curso de Direito
conhece Decio de Almeida Prado, Antonio Candido e Paulo Emilio Salles Gomes, este, por
sinal, viria a ser seu segundo marido. Junto a eles, a escritora integra a revista de arte Clima, a
qual teve sua primeira publicagio em 1941. Mas, apesar de acompanhar as inovagoes
artisticas daquele periodo, estabelece em sua obra desde muito cedo, as temaéticas e a forma de
escrita que a tornariam, logo em suas primeiras publicacdes, uma respeitavel escritora, como

afirma Massaud Moisés sobre a producdo da autora:

prefere [Lygia F. Telles] a ‘arte do desencontro’, (...). O cotidiano oferece-lhe a
situacdo, o objeto ou a personagem, que revela destinos malogrados, a
incomunicabilidade dos seres, a ambiguidade das rela¢gdes humanas, o absurdo. O
estilo fluente, mal refreando as ondas de emotividade com que a ficcionista recorta
seus mundos de microscopio, serve adequadamente ao projeto narrativo (...). Um
realismo que se diria de uma pessoa apaixonada, a detectar os tragos mais distintivos
de sua contemporaneidade. E possivel dizer que, a0 menos em parte, dai vem o seu
prestigio: o leitor, reconhecendo-se em sua fic¢do, adere imediatamente ao relato,
ainda quando o pormenor fantastico lhe sugira espacos além de sua visdo, ou mesmo
imaginagio. (MOISES; 2001; p.373 — 374)

As formas de apresentacédo de seus textos, em geral, variam do relato intimista, como
no livro A Disciplina do Amor (1980), um livro de pequenos fragmentos biograficos da
escritora, ao relato de outro individuo, desta vez ficticio, como no conto a ser analisado
posteriormente, A Confissdo de Leontina.

Ainda sobre os temas levantados pela escritora em sua obra, pode-se citar a presenca
do fantéstico em muitas de suas narrativas. Como, por exemplo, as presentes no livro
Seminario de Ratos (1977) e uma constante producdo de narrativas de finais ambiguos, onde
ha um eterno conflito do ser humano em desencontro entre suas vontades e as possibilidades
de realizagdo de seus desejos levando-0s, na maioria dos casos, a praticas transgressoras,
como a personagem do conto a ser analisado neste trabalho, Leontina.

Em posfacio a edicdo mais recente de Seminario de Ratos (1977), uma reedicdo da

Companhia das Letras, José Castello faz 0 seguinte comentario sobre a prosa lygiana:
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Desde os primeiros rascunhos, Lygia Fagundes Telles tem consciéncia do lacos
arbitrarios e invisiveis que atam a experiéncia humana. Escrever, para ela, é
manipular esses nds, que ali estdo ndo tanto para amarrar, mas para perverter e
desestabilizar os rumos da vida comum, Lygia € uma escritora que trabalha com
mistérios e com pequenas revelagdes. (CASTELLO 2009; p. 170)

Fabio Lucas, em seu ensaio sobre a obra de Lygia Fagundes Telles, intitulado “A
fic¢do giratéria de Lygia Fagundes Telles”, faz a seguinte consideracdo do ser humano ao ser
representado nos contos da autora. Para ele “O ser humano, nos contos de LFT, mostra-se
intimado tanto pela morte, quanto pela realizacdo do seu desejo. (...). 0 publico, por sua vez,
aprecia contemplar aquilo que a si mesmo proibe” (LUCAS; 1990; p. 69).

Estabelecem-se na narrativa lygiana, especificamente no conto, portanto, a partir desse
conflito entre a vontade e a realizacdo do desejo da personagem, os efeitos que, segundo
Lamas (2002) caracterizam a contistica de Lygia Fagundes Telles: “brevidade, totalidade e
intensidade” (LAMAS; 2002; p.83). Seus contos sdo marcados pela tensdo da personagem em
funcdo de um conflito, no caso de Leontina, por exemplo, vemos o desafio da personagem em
defender sua inocéncia a uma ouvinte, por mais que as evidéncias do crime pelo qual foi
acusada fossem mais fortes do que seu depoimento.

Ao pensar no titulo da obra em que se encontra a narrativa a ser analisada nesta
pesquisa — A Estrutura da Bolha de Sab&o — e nos contos nela contidos, pode-se pensar na
problematizacédo de situacdes do quotidiano humano, especialmente o urbano, como o racismo
em A Medalha, a opressdao familiar e a libertacdo feminina gracas a aquisicdo do
conhecimento em O Espartilho, o abandono social e a violéncia em A Confissdo de Leontina.

Esses trés, dos nove contos que compdem a obra, por exemplo, mostram recriacGes de
situagdes proximas ao quotidiano do leitor. Levam o leitor a pensar, enquanto Ié os contos
citados, que a realidade pode fazer um individuo questionar o modo em que préaticas e
situagdes, para nos, atualmente, tdo absurdas, puderam (ou podem) existir em algum momento
da historia da humanidade.

Na apresentacdo do livro Mistérios, Fabio Lucas faz a seguinte consideragdo sobre os
contos da autora: “Lygia Fagundes Telles tem a arte de construir situacdes humanas, (...),
plenas de expectativas, mas quase sempre atingidas de modo dramatico pelo desencontro. Ha
um determinismo cruel a condenar as suas criaturas ao insucesso.” (LUCAS; 1998; p. 64)

Por essa relagdo com o desencontro, podemos perceber que os contos da autora neste
livro trabalham a relacdo do ser humano entre a tentativa de controle de suas vontades e

realizacbes de desejos e o0 desencontro dela com a propria realidade, imprevisivel e
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incontrolavel.

Por isso, logo na apresentacdo do livro A Estrutura da Bolha de Sab&o, ha uma breve
explicacdo da autora sobre o conto que o nomeia: em uma conversa informal a escritora toma
conhecimento de um estudo cientifico sobre a estrutura das bolhas de sab&o. Essa tentativa de
controle do homem sobre uma forma, para Lygia, incontrolavel, a fez escrever um conto sobre
um triangulo amoroso. Pois, como afirma a propria autora e percebe-se durante a leitura do
conto, que o amor e a propria vida, saio como uma bolha de sabdo: belos e reais por sua

imprevisibilidade, mas alheios ao controle do homem.

2.3.1. A Narrativa P6s-Moderna em A Estrutura da Bolha de Sabéo

Como ja foi dito anteriormente, Coutinho (1999) considera que a obra de Lygia
Fagundes Telles acompanha a nova narrativa suscitada pelo movimento modernista iniciado
em 1922. Em especial a dos escritores da chamada geracdo de 45. Estes, para Coutinho
(1999), sdo “citados pela critica européia e norte-americana como proceres do pos-
modernismo brasileiro” (COUTINHO; 1999; p. 238).

Esse termo, o pds-modernismo, tdo recorrente para designar os movimentos artisticos
contemporaneos, para Linda Hutcheon (1991), ao negar uma série de aspectos tradicionais
artisticos, afirma-se ao langar outros conceitos as artes para, logo em seguida, nega-los todos.
O pds-modernismo, portanto, subverte-se em favor de sua prépria recriacao.

Como no Brasil ja havia uma movimentacdo artistica propicia devido as bases
deixadas pelo Modernismo que, ao negar a absorc¢do irrestrita das culturas europeia e norte-
americana, propde para as artes brasileiras um “processo de assimilagao seletiva, de um lado
se expurgava a tradicdo autoritaria, de teor colonialista e centralizador, de outro se valorizava
a tradi¢@o popular e regional em suas multiplas facetas” (COUTINHO; 1999; p.237).

O po6s-modernismo, em especial nas décadas de 70 e 80, surge j& com uma producdo
solida, mais expressiva e com caracteristicas proprias amplamente utilizadas por varios
escritores e escritoras desse periodo. Caracteristicas como as que foram apontadas por
Hutcheon como as mais representativas da pds-modernidade: “descontinuidade,
desmembramento, deslocamento, descentralizacdo e antitotalizagdo” (HUTCHEON; 1991; p.
19)

A narrativa caracteristica do p6s-modernismo, portanto, sugere ao negar o padrdo uma
reflexdo critica acerca do que foi feito no passado. Para Hutcheon (1947) essa proposi¢do

ocorre em consequéncia do capitalismo e da cultura de massa, com o intuito de afirmar a
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diferenca e a pluralidade de realidades existentes na p6s-modernidade, ainda que se queira
massifica-la.

O livro A Estrutura da Bolha de Sabé&o, por exemplo, foi publicado no Brasil em 1978
e se intitulava Filhos Prddigos. Ao ser traduzido para a lingua francesa, em 1986, recebe o
titulo La structure de la bulle de savon que é adotado em lingua portuguesa com a
republicacdo do livro em 1991.

Trata-se de uma antologia de contos de Lygia Fagundes Telles ja publicados em outros
momentos da produ¢ao da autora. Estes t€m como ponto comum entre si “a unidade, o fluxo
do real e do irreal, que aparece com intensidade, 0s acasos, 0S imprevistos e 0s graos de
loucura da vida”® (Moutinho apud LAMAS; 2002; p. 73). Sobre o livro afirma Lamas:

A autora diz que reescreveu A Estrutura da bolha de sabdo num momento dificil,
apo6s a morte de seu segundo marido, a pedido de seu amigo Ricardo Ramos, que
abriria sua nova editora. Ela confessa que o trabalho ajudou muito neste momento de
depressdo. O titulo original Filhos Prodigos, foi dado justamente porque se sentiu
como um pastor que redne suas ovelhas. (LAMAS; 2002; p. 74)

A Estrutura da Bolha de Sabao, entdo, retine oito contos, todos ligados entre si pela
intensidade narrativa e pelo fluxo de linguagem, segundo Lamas (2002). Séo eles: A Medalha,
A Testemunha, O Espartilho, A Fuga, A Confissdo de Leontina, Missa do Galo (Variacdes
sobre 0 mesmo Tema), Gaby e A Estrutura da Bolha de Sabao.

O que chama a atencdo neles é, justamente, a pluralidade de narradores: sdo
personagens ex-céntricos, estdo fora dos padrfes sociais e artisticos, seus atos desafiam os
dispositivos sociais de poder e até mesmo a conduta e a moral social. Em A Testemunha, por
exemplo, Miguel assassina friamente seu amigo Rolf para que este, a Unica testemunha de
seus acessos de loucura, ndo possa relatad-los, assim Miguel nunca precisaria se
responsabilizar por eles ou mesmo reconhecer um possivel problema de natureza psicoldgica.

No conto que sera analisado neste trabalho, especificamente, A Confissdo de Leontina,
hd uma personagem que, ao transgredir, questiona toda uma conduta conivente com a
exploragdo sexual feminina. Além disso, também traz & tona uma realidade social excludente
e um sistema de punicdo seletivo que, ao ignorar os atos ilegais de individuos com maior
poder aquisitivo, procura aplicar penas exemplares aos delitos praticados por pessoas
financeiramente desfavorecidas. Sobre essa perspectiva do excluido presente no conto,

Alfredo Bosi, no posfacio da altima republicac¢do d’A Estrutura da Bolha de Sabéo, afirma:

® MOUTINHO, José Aderaldo Nogueira. [Comentério na orelha da obra] In: TELLES, Lygia Fagundes. A
Estrutura da Bolha de Sab&o. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
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Leontina j& fora chamada, pela cronica policial de bas-fond, ladrona e assassina e, 0
que mais a revoltou, de messalina da boca do lixo. A sua confisséo feita no carcere é
um roteiro pungente da marginalidade urbana, no caso ainda mais degradado por ser
mulher e prostituta a narradora da prépria vida. (BOSI; 2010; p. 170 — 171)

Enfim, ha nessa obra uma juncdo de personagens marginais ou, como denomina
Hutcheon (1947): ex-céntricos. Ao apresentar em uma narrativa a voz de personagens
externos ao que ¢ “normal” ou “aceitavel” em um determinado meio social, a literatura obriga
esse meio a se por em discurso, desmistifica 0 mito da igualdade (ou da busca dela) ao
mostrar que a cada individuo cabe-lhe um julgamento diferente, por isso a necessidade de
reavaliacdo, como afirma Hutcheon: “(...) a partir da perspectiva descentralizada, o
“marginal” e aquilo que vou chamar de “ex-céntrico” assumem uma nova importancia (...) de
gue na verdade nossa cultura ndo ¢ um monolito homogéneo que podemos ter presumido”

(HUTCHEON: 1947; p. 29)
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3. “Vidas Singulares. Estranhos Poemas”: Consideracgdes sobre o tema
da Infamia

De acordo com os dicionarios, a palavra “infame” significa: “adj. 1. Que tem méa fama.
2. Desprezivel, abjeto (o individuo). 3. Odioso, indigno (ato, procedimento)” (HOUAISS,
1990). O homem infame é marcado, portanto, pela repulsa, exclusdo social. Um individuo
pode ter uma existéncia aparentemente normal (ser até insignificante), mas ao confrontar com
alguma conduta social, provoca o escandalo. Por esse ato ele recebe como punicdo a exclusao

do convivio em sociedade. Segundo Klein:

Infame é aquele que é marcado por infamia: desonrado, desacreditado, desprezado,
tocado pela vileza, pela baixeza, pela vergonha e pelo oprébrio. Para o infame nédo
ha crédito, honra ou aceitagdo; somente ignominia, repulsa e censura. A infamia é
sempre publica e depende da opinido de muitas pessoas, que se encontram em um
mesmo julgamento de ordem moral: o infame os escandaliza, fere as bases da
conduta corrente e, por isso, deve ser sinalizado, separado e punido. O infame esta
sempre alhures. (KLEIN; 2010; p. 103)

O maior estudioso conhecido do tema é Michel Foucault. A partir de sua obra outros
tedricos também o estudaram, como Gilles Deleuze e Giorgio Agamben. Como o préprio
Foucault aponta em seu texto A Vida dos Homens Infames, sua motivacao para escrever sobre
esses individuos foi “uma emogao, o riso, a surpresa, um certo assombro ou outro sentimento
qualquer” (FOUCAULT, 1977, p.89). Como mostra Magali Gouveia Engel, ao comentar

sobre esse tedrico no preféacio do livro de Lilia Ferreira Lobo:

No &mbito do movimento de renovagéo e redescobertas que marcou 0s caminhos do
conhecimento histdrico a partir dos anos 1960 Michel Foucault desempenhou, sem
davida, papel decisivo na incorporacdo de temas e abordagens ausentes ou
secundarizados pelos historiadores. Sua contribuicdo foi fundamental para que o
louco, a prostituta, o prisioneiro, enfim, os personagens a margem da historia
passassem a ser reconhecidos entre seus protagonistas. (LOBO; 2008; p.15)

Estudiosos como Foucault sentiram a necessidade de compreender o motivo pelo qual,
ao longo da historia, um segmento de pessoas foi (ou ainda é) marginalizado. Qual a razdo,
em que momento seu ato confrontou o comportamento considerado ‘“normal” em sua
sociedade e, por isso, perdeu tanto a liberdade fisica quanto a de expressao, pois nédo tiveram
sequer o direito de narrar sua propria versdao do delito para se justificar, ou mesmo se
defender.

Pensar em um individuo infame é pensar, primeiramente, em um ato que o categorize
como tal. Cabe, entdo, uma pergunta: Quais as circunstancias para considerarmos um ser

humano e o ato por ele praticado como infame? Praticas sexuais hoje realizadas como a
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masturbacéo, a relagcdo sexual com mais de um parceiro, 0 sadismo e 0 masoquismo ocorrem
desde que obedecam as regras sociais do consentimento entre os envolvidos no ato e fazé-lo
longe de lugares onde possa haver algum tipo de exposicéo publica e, no maximo, provocam
uma discussdo sobre moralidade ou despertam a curiosidade em quem, oportunamente, ouca 0
relato destas experiéncias, mas nada que possa criminalizar quem as faca.

Hoje ndo mais ocorre o suplicio dos corpos dos prisioneiros como acontecia até o fim
do século XVII e inicio do XVIII e a tortura, especialmente em paises que viveram regimes
autoritarios, também ndo é mais aceita (pelo menos ndo de forma aberta) de forma unanime
pela sociedade. Além disso, quando se pensa em confinamento, vé-se a mudanca das formas
de tratamento psiquiatrico.

Atualmente hd movimentos sociais contrarios a manutencao ou criacdo de sanatorios,
assim como ha também contra a internagdo compulsoéria dos considerados “loucos”,
procedimentos clinicos como a lobotomia e 0s choques em pacientes sdo abominados, mas em
um passado nem téo distante, foram largamente realizados.

Se hoje consideramos ndo o delito ou a patologia repulsivos, tornando indignos seus
praticantes e/ou pacientes, deve-se atribuir essa mudanca de mentalidade também a
consciéncia da prética cruel, inumana e monstruosa tomada contra esses seres humanos.
Préticas estas tdo atrozes que nos fazem refletir sobre quem, afinal, esta realmente errado.
Pensamentos estes que nos levam aos seguintes questionamentos: “A partir de que momento
um ato passa a pertencer a infamia? Quem sao, afinal, os infames?”.

Por isso, a partir de pesquisas como a de Michel Foucault, foi iniciada uma busca pela
historia do infame, uma revisitacdo ao que foi narrado pelo opressor em busca dos rastros
deixados pelo seu oprimido. Essa, mais do que uma reclamacdo dessas pessoas punidas,
justamente ou n&o, pelos dispositivos de poder, faz parte da revisitacdo ao passado dos
homens para dar ao vencido voz e direito de relatar a violéncia sofrida para que esta ndo seja
esquecida, tampouco praticada novamente.

Sendo assim, o infame, enquanto categoria social oprimida, marginalizada, possuira
uma existéncia, denominada por Foucault (1977), “sufocada”, sua presenca em seu tempo foi
algo que a Historia dos grandes homens, dos vencedores, procurou esquecer, apagar, ndo
somente pelo ato infrator do mesmo, mas principalmente para apagar a violéncia por ele
sofrida sob a alegacdo de justica, ou a de melhoria de vida, como as internacdes do
considerados loucos em hospicios. Por isso, a partir do estudo foucaultiano sobre a infamia,
temos a seguinte afirmacéo de Elisabeth Roudinesco:
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Essas vidas paralelas e anormais, como sabemos, sdo inenarraveis, nao tendo em
geral outro eco sendo o de sua condenagdo. E, quando adquirem uma reputagdo, é
mediante o poder de uma criminalidade excepcional, julgada bestial, monstruosa,
inumana, vista como extrinseca a prépria humanidade do homem. (ROUDINESCO;
2008; p.07)

Apesar disso, sua figura sempre gerou curiosidade, fascinio e temor nos homens
considerados “normais”. Os infames transformam-se, por isso, em personagens de fabulas de
um imaginario coletivo, pois o que foram antes de violar uma regra, social ou
institucionalizada, passa a ser ignorado, suas vidas foram marcadas por um fato e a narrativa
dele, assim como sua puni¢do, serdo o0s objetos de interesse para a sociedade e até mesmo
pelo Estado, pois ao individuo transgressor, ap6s o confronto com o padrédo, restard como
atestado de sua existéncia — e de sua vida como um todo — o registro documental de seu ato
em boletins de ocorréncia, decisfes judiciais ou laudos médicos de internacdo em hospicios.
Segundo Foucault:

(...) Qual teria sido sua razdo de ser, a que institui¢des ou a que prética politica se
referiam; intentei saber porque € que, numa sociedade como a nossa, se tinha de
subito tornado tdo importante que fossem “sufocados” (...); procurei a razdo pela
qual se tinha posto tanto zelo em impedir os pobres de espirito de se passearem por
caminhos esconsos. (FOUCAULT; 1977; p.92)

Um dos exemplos mais famosos de registro da figura do infame foi feito pelo escritor
argentino Jorge Luis Borges em seu livro Histéria Universal da Infamia, publicado em 1935.
Nele o autor produz uma reescrita literaria interessantissima sobre alguns acontecimentos
historicos e sobre algumas biografias de personagens (biografias estas que poderiam ser reais
ou fruto da criacdo do autor) a margem da grande histéria de sua nagdo, como o préprio autor
afirma no prefacio da primeira edigédo do livro:

Os exercicios de prosa narrativa que integram este livro foram compostos de 1933 a
1934. (...). Abusam de certos procedimentos: as enumeracfes dispares, a brusca
solugdo de continuidade, a reducdo da vida inteira de um homem a duas ou trés
cenas. (...). Ndo sdo, ndo tentam ser, psicologicos. (BORGES; 2012; p.09)

Vale ressaltar que esses escritos foram publicados de forma esparsa, aos sabados, em
um jornal de Buenos Aires e depois foram reunidos para a publicagdo em livro. Os “exercicios
de prosa narrativa” citados pelo autor tratam-se da aproximacgdo entre a sua linguagem
literaria com a jornalistica. Para tanto, o autor utilizava-se do registro documental de
narrativas de personagens ou de eventos que realmente existiram ou aconteceram e fazem
parte do registro historiogréafico da nacdo ao qual correspondiam.

O que unia essa coletanea de eventos e personagens era a visdo de Borges sobre a
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historia dos mesmos, pois, para 0 autor, estariam muito mais proximas a narrativas de
personagens de romances de aventura ou policial. Suas vidas foram marcadas por feitos
inusitados, inimaginaveis e, seja pelo aspecto da vileza, ou da perversidade de seus atos,
proporcionavam narrativas que instigavam a curiosidade de seus leitores, pois tinham como
caracteristica em comum a transgress&o.

H4&, nos textos de Borges (1935), a utilizacdo das vidas dos individuos infames pela
literatura. A arte utiliza-se da cultura de massa, no caso, da espetacularizacdo da violéncia

realizada pelos grandes meios de comunicacgdo, para se construir, como aponta a critica:

Grande parte da prosa e da poesia de Borges circulou inicialmente em jornais, para
depois ser compilada em livros. (...). Livros como Histdria universal de la infamia
(...), incluem “elementos tipicos da cultura de massas: aventuras, violéncia, exotismo
e arquetipificagdo épica”. (VOGEL; 2005; p.138)

Por isso, pode-se dizer que, além do registro oficial, uma das formas de perpetuacao
da imagem do individuo infame no imaginario de um meio social da-se pelo texto literario.
Foucault (1977) considera a literatura como um instrumento de coacdo a transgredir a ordem e
expor a revolta e as transgressdes provenientes da infamia, tornando-se assim o meio pelo
qual o chamado “discurso da infamia” (FOUCAULT, 2000, p. 127) é registrado para mostrar
ndo apenas uma atitude, mas uma reflexdo contraria, um questionamento com o intuito de

mudar uma mentalidade, ou uma ideologia. Ainda segundo o autor:

A literatura faz assim parte daquele grande sistema de coacg¢do por meio do qual o
Ocidente obrigou o quotidiano a pdr-se em discurso; (...) ela terd tendéncia a por- se
de fora da lei, ou pelo menos a tomar o seu cargo o escandalo, a transgressao ou a
revolta. Mais do que qualquer outra forma de linguagem, é a ela que continua a ser o
discurso da “infamia”: cabe-lhe dizer o mais indizivel — o pior, o mais secreto, o
mais intolerdvel, o vergonhoso. (FOUCAULT; 2000; p.127)

Dessa forma a infamia, enquanto categoria social, recebeu (e ainda recebe) varias
formas de percepcdo, afinal categoriza-la implica, primeiramente, perceber o carater maleavel
de conceitos como “certo e errado”, “moral e imoral”, “legal e ilegal” em cada sociedade e em
cada tempo da mesma, sdo normas e padrdes mutaveis e em constante debate.

Foucault (2000), em sua pesquisa, elenca os seus trés principais: o pervertido sexual, o
louco e o presidiario. Para esses grupos, em especial, o olhar da sociedade e dos dispositivos
de poder acompanha seus individuos para julgar suas praticas, dizer se estdo corretas e punir
as inadequadas. Isso ela o faz para, além de manter o controle social, usar essas pessoas e seus

delitos como exemplo aos demais, para que 0 ato condenado néo se repita.
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Alguns dos atos considerados no passado como abjetos ainda hoje s&o vistos como
préaticas transgressoras. Elas ndo merecem, contudo, uma puni¢do tdo radical quanto a
exclusdo do convivio em sociedade e as punicGes fisicas, como a tortura e as execucdes,
comuns até o século XVIII e mantidas, de forma velada, em paises de regime ditatorial ainda
no século XX e XXI.

Essa mudanca de mentalidade decorre do questionamento, do discurso contrério ao
dominante a oferecer resisténcia as imposi¢cOes juridicas, éticas e religiosas. Por isso a
literatura, enquanto produto de um meio cultural, ao servir-se da figura do infame para
colocar em questdo praticas e valores sociais, torna-se também um modo de resisténcia
imanente, como mostra Alfredo Bosi (2002). De acordo com o autor, “resistir” significa opor-
se, estar em desacordo com determinada situacdo, oferecer obstaculos a aceitacdo de algo.
Logo, envolve uma série de conceitos sociais, como a moral e a ética, para questionar o

correto e o errado em sociedade, como mostra o excerto:

Chega um momento em que a tensdo eu/mundo se exprime mediante uma
perspectiva critica, imanente a escrita, 0 que torna o romance ndo mais uma variante
literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, o oposto do discurso ideoldgico do
homem médio. (...). A vida como objeto de busca e construgdo, ndo a vida como
encadeamento de tempos vazios e inertes. (...). A escrita da resisténcia, a narrativa
atravessada pela tensdo critica, mostra, sem retdrica nem alarde ideoldgico, que essa
“vida como ela é” ¢, quase sempre, o ramerrdo de um mecanismo alienante,
precisamente o contrério da vida plena e digna de ser vivida. (BOSI; 2002; p.130)

Sendo assim, como critério de analise, este estudo observara a infamia enquanto uma
categoria social representada dentro das obras literarias de Eneida e de Lygia Fagundes Telles
como forma de resisténcia e de questionamento a préaticas sociais. Para iniciar essa discussao
sobre a construcdo da personagem infame na narrativa literaria sera necessario mostrar, dentro
da obra de Michel Foucault, um breve histérico sobre a infamia, a forma em que as leis e a
psiquiatria tratavam esses individuos marginais, ou melhor, esses “monstros” em seus meios
sociais.

ApOs essa breve exposicdo sobre o que seria a infamia para Michel Foucault, sera
iniciada a andlise da forma em que a infamia é utilizada em textos literarios. Serdo analisados
trés textos das ja mencionadas escritoras: o conto A Confissdo de Leontina, de Lygia
Fagundes Telles (2010), e as cronicas, Delirio Numero Um e Delirio Numero Dois, de Eneida
(1989).

Serd levada em consideragdo neles a forma pelo qual seus personagens sdo construidos
a partir dos preconceitos e dos esteredtipos a cerca-los; como o meio social excludente, a

convivéncia com a violéncia e com a repressdo do Estado tornaram-nos individuos, até entédo
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de existéncia nula, transgressores, criminosos, que tiveram, por isso, vidas marcadas pelo
confronto entre seus atos com as leis humanas e juridicas e pela punicdo dada pelos
dispositivos de poder tipicos da época retratada.

Por exemplo: no conto de Lygia Fagundes Telles, Leontina € uma personagem que,
para se defender de um ato de violéncia, comete outro e, por conta de sua situagdo social
miseravel, passa de vitima a culpada.

Ja nas cronicas de Eneida ha uma personagem que, por acreditar que a militancia em
favor de suas convicgOes ideoldgicas traria fim as desigualdades sociais, decide confrontar um
regime ditatorial. Essa personagem, por isso, é presa e severamente punida. A origem dos atos
dessas personagens, bem como a condenacdo deles € o que ira caracterizar a infamia nas
narrativas dessas escritoras e, a forma em que esse fator social influi na propria estrutura do
texto ndo se restringe apenas ao aspecto estético, mas possui uma finalidade enquanto critica

social.

3.1. Do monstro ao anormal: Breve historico da Infamia

Ao longo de sua obra, Michel Foucault (2002), preocupa-se em analisar o chamado
“dominio da anomalia” (FOUCAULT; 2002; p. 69), ou seja, como ela se instaura socialmente,
guem sdo 0s anormais e, principalmente, as formas em que foram vistos e punidos pelos
dispositivos de poder em vigéncia em cada época.

Em suas aulas no Collége de France, por exemplo, o teérico faz um resgaste historico
dos registros penais dos séculos XVIII e XIX para demonstrar a forma pela qual, no século
XX, a anomalia se estabelecia. Para isso ele usa trés elementos fundamentais para a
constituicdo desse dominio. Elementos estes também essenciais para as analises das narrativas
de Eneida e Lygia F. Telles: a figura do monstro, a do “individuo a ser corrigido” e a do
masturbador.

O monstro, apontado por Foucault (2002), € uma nocdo de cunho juridico, pois o ato
que este individuo pratica ¢ “ndo apenas uma violacdo das leis da sociedade, mas uma
violacdo das leis da natureza. (...) é o limite, o ponto de inflex&o da lei e €, a0 mesmo tempo, a
excegdo (...). Digamos que o monstro ¢ o que combina o impossivel com o proibido”.
(FOUCAULT; 2002; p. 69-70).

A violacdo praticada pelo monstro, portanto, ultrapassa o que preveem as leis, tanto

juridicas quanto naturais, coloca a medicina e a legislagdo em xeque, pois foge do limite
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racional e, porque ndo dizer, do imaginavel, levando estas areas, especialmente a juridica, a
rever seus proprios limites e amplia-los, numa tentativa de abarcar e punir de maneira
exemplar esses infratores. Dessa forma espera-se que tal vileza nunca mais ocorra e nenhum
outro ato monstruoso surja.

Entretanto, ao refletir sobre a figura do monstro, percebe-se que ele nunca deixou de
existir e, na realidade, o que causa o estarrecimento social e juridico ndo é exatamente o ato,
mas o individuo que o fez. E dificil imaginar, ou melhor, tentar compreender como uma
pessoa até entdo normal, possa ter sido capaz de um ato torpe, que de tdo barbaro nédo

encontra forma de punicdo, como afirma Foucault:

Podemos dizer que o que faz a forca e a capacidade de inquietagdo do monstro é
que, a0 mesmo tempo que viola a lei, ele a deixa sem voz. Ele arma uma arapuca
para a lei que esta infringindo. No fundo, o que 0 monstro suscita, no mesmo tempo
em que, por sua existéncia, ele viola a lei, ndo € a resposta da lei, mas outra coisa
bem diferente. Sera a violéncia, sera a vontade de supressdo, pura e simples, ou
serdo cuidados medicos, ou sera a piedade. Mas ndo é a lei mesma que responde a
esse ataque que, no entanto, a existéncia do monstro representa contra ela. O
monstro é uma infragdo que se coloca automaticamente fora da lei, e € esse um dos
primeiros equivocos. O segundo é que o monstro &, de certo modo, a forma
espontanea, a forma brutal, mas, por conseguinte, a forma natural da contranatureza.
E 0 modelo ampliado, a forma, desenvolvida pelos préprios jogos da natureza, de
todas as pequenas irregularidades possiveis. (FOUCAULT; 2002; p. 70)

Segundo Foucault (2002), portanto, para os dominios de conhecimento clinico e
juridico, o principal desafio oferecido pela existéncia do monstro é a compreensdo desse
desvio social: se hd algum modo de prevé-lo, se existe um perfil fisico ou psicologico do
individuo, se ha um meio social em que 0 monstro possa surgir com maior recorréncia, se ha
cura ou entdo alguma forma exemplar de punicdo para seu ato.

Pois, como sera visto adiante, 0 que torna a natureza do ato praticado pelo monstro téo
incompreensivel é a sua racionalidade, a capacidade de planeja-lo e ndo se arrepender disso. A
pessoa, em si, demonstra completo dominio de si mesma e tem consciéncia do que fez. A
partir do século XVIII residem na figura do monstro, enfim, as bases para as analises dos
individuos hoje conhecidos como anormais, como infames.

A outra figura analisada por Foucault (2002) ¢ a do “individuo a ser corrigido”. Este ¢
um personagem que surge com menor repercussao nos textos juridicos e clinicos, pois ndo faz
parte destes campos tedricos. E uma presenca restrita ao meio familiar, sua relagdo se da entre
este meio e 0s meios nos quais a familia se aproxima, como as escolas, o bairro, a igreja, entre
outros. Por ser uma figura comum, sua incidéncia em sociedade ocorre com bem mais

frequéncia que a do monstro, por exemplo. Seus atos, portanto, diferem-se dos de um monstro
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por ndo ser excecdo e, por mais que sejam errados, sdo comuns, ndo ha neles o carater
singular da acdo. Cria-se, por isso, a expectativa em torno da possibilidade de correcdo deste
individuo.

A dificuldade encontrada, portanto, para a classificacdo de uma pessoa nessa categoria
estd justamente no fato de que a infragdo cometida por aquele ser ¢ “regular na sua
irregularidade” (FOUCAULT; 2002; p. 72). Ou seja, seu ato € tdo comum que a classificagio
do mesmo como anormal encontra-se numa linha ténue entre o que pode e 0 que ndo pode ser
uma regra social. Como esta dentro do ambito familiar, torna-se dificil para as pessoas
exteriores a esse nucleo uma legitimacdo da anormalidade, pois a pratica desse ato pode ou
ndo ser recorrente dentro daquele meio.

Outro problema referente ao “individuo a ser corrigido” diz respeito a corre¢do do
mesmo. A partir do momento em que seu ato é visto como transgressao constata-se a
incapacidade do meio familiar e dos meios préximos a esse individuo em corrigi-lo, logo, o
paradoxo desse individuo esta no fato de que seu ato, além de recorrente, ndo pode ser
corrigido, ainda assim criam-se outras instancias sociais para a sua reeducacdo, como mostra-

nos Foucault:

(...) no fundo, quem deve ser corrigido se apresenta como sendo a corrigir na medida
em que fracassaram todas as técnicas, todos os procedimentos, todos o0s
investimentos familiares (...). O que define o individuo a ser corrigido, portanto, é
que ele é incorrigivel, na medida em que é incorrigivel, requer um certo nimero de
intervengdes especificas em torno de si, de sobreintervengdes em relacéo as técnicas
familiares e corriqueiras de educacdo e corre¢do. (FOUCAULT; 2002; p.73)

A terceira e ultima figura basica para a compreensao foucaultiana de anomalia é a do
masturbador, ou melhor, da crianca que se masturba. De todas as trés é a de surgimento mais
recente, entre o final do século XVIII e inicio do século X1X. Restringe-se ao ambito familiar,
a individualidade, a pessoa que se esconde ou se isola em seu quarto e seu ato apenas diz
respeito ao seu préprio corpo. Diferencia-se das outras duas categorias ja citadas, pois sua
pratica € comum e universal, ao contrario da excepcionalidade e da pratica recorrente dos atos
do monstro e do individuo a ser corrigido, respectivamente.

A existéncia da masturbacdo e de sua pratica, tdo intima e tdo comum, seria a base de
todas as perversdes humanas, de acordo com o que se pensava sobre as anomalias no final do
século XVII e no inicio do século XIX. Sobre essa pratica, Foucault afirma: “é o segredo
universal, o segredo compartilhado por todo o mundo, mas que ninguém comunica a

ninguém. E o segredo cometido por cada um, o segredo que nunca chega a consciéncia de si”.
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(FOUCAULT; 2002; p.74)

Para Foucault (2002), portanto, as bases do anormal do final do século XIX e inicio do
século XX estdo nestas trés figuras: a do monstro, a do individuo a ser corrigido e a do
masturbador. No entanto, pelo seu carater excepcional e por melhor critério de analise da
infamia, ja que ela é vista, neste trabalho, como ato de transgresséo singular, serd analisado

somente, dentre as anormalidades citadas, a do monstro.

3.2. Da Natureza a Sociedade Atroz: Possiveis Construces dos Monstros

Para Foucault (2002), como ja foi dito, a categoria do monstro existe no &mbito desde
o0 século XVIII. Ela se encontrava, até entdo, somente no ambito juridico-biolégico, pois 0s
atos monstruosos eram utilizados para fins de analise psicologica sobre o ser humano e para a
reavaliacdo das leis e de suas aplicacdes penais.

No entanto, entre a metade do século XIX e inicio do século XX, surge, para este
estudioso, outra classificacdo: a do monstro moral. H4 uma mudanca, portanto, na forma de se
enxergar este monstro e o questionamento foucaultiano serd& em torno ndo mais da
classificacdo do ato, mas nessa visdo transformada e em como ela ocorreu.

A fim de encontrar estas respostas o0 autor comeca a pensar na mudanca da perspectiva
sobre o crime naquele periodo. Para Foucault: “Nao era apenas tampouco uma lesdo e um
dano aos interesses da sociedade inteira. O crime era crime na medida em que, (...), atingia o
soberano; (...), portanto, choque de forcas, revolta, insurrei¢do contra o soberano”.
(FOUCAULT; 2002; p.102). A punicédo ao delito, entdo, seria a vinganca do soberano contra
quem desafiasse sua autoridade e deveria ser muito mais cruel do que o ato infracional. Ainda

segundo Foucault:

N&o havia ponto comum ao crime e a punicao, ndo havia elemento que pudéssemos
encontrar num e noutro. Ndo era em termos de medida, de igualdade ou de
desigualdade mensuravel que se colocava o problema da relagdo crime e castigo.
Entre um e outro, havia antes uma espécie de lica, de rivalidade. O excesso da
punicdo devia responder ao excesso de crime e devia prevalecer sobre ele. (...).
Tinha de haver um algo a mais do lado do castigo. Esse algo a mais era o terror, era
o carater aterrorizante do castigo. (FOUCAULT; 2002; p. 103)

Devido ao carater atroz dos castigos do soberano, até o fim do século XVIII, ndo ha
conhecimento do que se pode entender como crime monstruoso, pois a puni¢édo era tdo atroz
que o crime em si era expiado, ndo havia nada tao cruel praticado pelo individuo culpado pelo
delito quanto o castigo a ser recebido. Contudo, a partir do momento em que surge uma nova
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economia de poder e, nesta economia, comeca-se a ‘“majorar os efeitos do poder”
(FOUCAULT; 2002; p.108), hd uma nova configuracdo da abrangéncia das puni¢des. Elas,
por um lado, perderiam a carga excessiva de crueldade, por outro, ndo iriam se restringir ao
monstro, a uma excecao a regra social, mas alcancariam o controle da sociedade como um
todo, sem deter seu poder a casos isolados, criando, assim, um grande sistema de vigilancia.

Para que essa nova economia de poder pudesse existir, era necessario aplicar puni¢oes
exemplares aos monstros, ou seja, a quem excede o dominio do racional e coloca-se do lado
de fora das leis. Foucault aponta-nos, assim, a figura do primeiro novo monstro do século
XIX: 0 monstro politico.

As penalidades aplicadas pelo monarca e pela familia real passavam a serem vistas
como suplicios de onde 0 soberano — entdo visto como monstro — extraia prazer ao presenciar.
Surge, entdo, um novo tipo de infamia, de culpado, o supliciado passa a ser vitima dos abusos

praticados por monstros: o rei e 0S carrascos, CoOmo mostra-nos, novamente, Foucault:

As caracterizagbes da infamia séo redistribuidas: no castigo-espetaculo um horror
confuso nascia do patibulo; ele envolvia a0 mesmo tempo o carrasco e o condenado:
e se por um lado sempre estava a ponto de transformar em piedade ou em gléria a
vergonha infligida ao supliciado, por outro lado, ele fazia redundar geralmente em
infamia a violéncia legal do executor. (FOUCAULT; 2012; p. 14-15)

A partir do momento em que sdo avaliados os interesses do infrator para cometer o
delito e sua racionalidade, temos a mudanca da natureza do crime e, consequentemente, do
criminoso. A compreensdo do ato passa do ambito juridico para o ambito moral. Por isso
temos o surgimento do monstro politico, e a sociedade decide reagir contra essa economia de
poder, pois entendeu que o rei e sua familia, eram os maiores monstros daquele meio. A
exemplo dessa insurreicdo popular temos a Revolucdo Francesa, citada por Foucault (2002),
na qual temos a condenacdo a guilhotina do rei Luis XVI e de sua esposa, a rainha Maria
Antonieta.

Mas ha, além deste tipo de monstro, outros, dentre os quais Foucault (2002) destaca
para analisar trés casos: a mulher de Sélestat, assassina da propria filha para cozinhar a perna
da crianca e comé-la com repolho; o caso de Papavoine, que assassinou, em um bosque, duas
criangas. Por ultimo temos o caso de Henriette Cornier, que cortou o pescogo de uma filha de
seus vizinhos.

Antes de pensar na crueldade do ato, deve-se comegar a refletir sobre 0s motivos para
que estas pessoas o fizessem e se elas estavam em dominio de suas faculdades mentais para

té-los feito. Assim, a partir dessa nova perspectiva, procura-se a natureza do crime e pode-se
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relativiza-lo para ndo cometer excessos na punicdo; deve-se, antes de julgar o ato infame,

pensar no que &, realmente, um crime. Como afirma Foucault:

Um criminoso é aquele que rompe o pacto, que rompe o pacto de vez em quando,
quando precisa ou tem vontade, quando o0 seu interesse manda, quando num
momento de violéncia ou de cegueira ele faz prevalecer a razdo do seu interesse, a
despeito do calculo mais elementar da razdo. (FOUCAULT; 2002; p. 117)

Assim, Foucault (2002) mostra-nos, no caso da mulher de Sélestat, que seu ato
monstruoso encontrou razdo para existir na fome que essa mulher, residente na regido da
Alsécia, passava. Ha uma motivacdo exterior a razdo pessoal que fez esse individuo, em um
surto, recorrer ao ato extremo do primitivismo ao praticar a antropofagia.

O caso de Papavoine é semelhante ao primeiro, pois, em um momento de cegueira e
motivado pela raiva e pelo desejo de vinganca contra a nobreza francesa, este homem decide
se vingar da duquesa de Berry ao matar quem ele achava que seriam seus filhos.

Nestes dois primeiros casos, 0 ato monstruoso encontra justificativa social. Sdo dois
individuos em condicGes insalubres, a conviver com a fome, a violéncia e a miséria. Eles, sem
controlar o limite de seus atos, foram capazes de barbaridades em funcdo da fome e do delirio
motivado pela vinganca, respectivamente.

Contudo o ultimo caso, o de Henriette Cornier, hd uma jovem que decapta uma
crianca. Seu crime, ao contrario dos outros, € mais cruel, pois ndo tem justificativa nenhuma
além da vontade de matar. A culpada, segundo mostra Foucault (2002) ndo demonstrava
remorso. E a partir da analise deste wltimo caso que Foucault afirma: “isso ndo constitui
nenhum problema para a psiquiatria criminal, sdo estes casos que constituem a psiquiatria
criminal, (...). E em torno desses casos que vamos ver se desenvolverem ao mesmo tempo o
escandalo e o embarago”. (FOUCAULT; 2002; p. 141)

A partir da discussdo sobre o individuo infame e, apds outra exposicao, desta vez sobre
0 que seria a figura do monstro, serd mostrado, dentro das narrativas de Lygia Fagundes Telles
e Eneida — A Confissdo de Leontina, Delirio Numero Um e Delirio Nimero Dois — como a
literatura utiliza estes elementos sociais, as personagens infames como elementos para a
construcdo de narrativas de resisténcia.

As figuras expostas por Foucault (2002) a ser utilizadas neste trabalho serdo as do
monstro politico e a do monstro motivado por um interesse elementar. Pois, assim como Luis
XVI1 era o traidor de sua nagao — por praticar atos contrarios ao sentimento patriota da época —

a narradora das cronicas de Eneida tambhém sera vista como traidora civica em outro momento
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historico. Também no conto de Lygia F. Telles h& Leontina, uma personagem que a situacdo
de perigo a obriga, de acordo com o relato da personagem, a pratica de um crime. A

construcdo da infamia nestas personagens é o que sera visto a partir de agora.

3.3.0 Surgimento de uma Vida Singular em “A Confissao de Leontina’:

“Amaldicoada hora essa. Amaldigoada hora que
enveredei por aquela rua e parei naquela vitrina”
Lygia F. Telles - A Confissdo de Leontina

Como ja foi dito, um exemplo da forma pela qual a literatura se apropria do imaginario
criado em torno da figura transgressora do infame esta no conto A Confissdo de Leontina, de
Lygia Fagundes Telles, publicado pela primeira vez no liviro O Cacto Vermelho (1949) e
republicado posteriormente no livro A Estrutura da Bolha de Sab&o (1978).

No texto a personagem Leontina é de origem humilde. Nasceu em uma cidade
pequena, Olhos d’agua, de localidade ndo mencionada pela narradora. Sua mée era uma
lavadeira que, precocemente, falece, deixando a filha mais velha, Leontina, responsavel pela
mais nova, Luzia, uma crianca de seis anos e deficiente mental, devido a um acidente quando
ainda era um bebé, e pelo primo Pedro.

Como a familia ndo tinha renda suficiente para pagar a educacdo das trés criangas, a
mée de Leontina havia decidido que a Pedro seria designada a funcdo de estudar, formar-se
médico e dar um futuro melhor a ela e a suas primas, como a propria Leontina afirma:
“Perguntei um dia pra minha mae por que Pedro ndo me ajudava (...) ela respondeu que o
Pedro precisava estudar pra ser médico e cuidar entdo da gente (...) a0 menos um tinha que
subir na vida” (TELLES; 2010; p. 77).

Leontina, por isso, acredita no sonho de uma vida melhor materno e na boa indole do
primo. Por isso conforma-se em abrir mdo do proprio futuro para trabalhar e garantir os
estudos de Pedro. Consequentemente, ela cresce sem receber nenhum tipo de educacgéo e, ao
relatar sua histéria reitera ser analfabeta ou entender pouquissimo do que 1€, como mostra o
trecho: “E quem mandou eu ficar nessa vida? Mas também que outra vida eu podia ter sendo
esta? Mal sei escrever meu nome e qualquer servigo por ai ja quer que a gente até na
maquina” (TELLES; 2010; p. 80).

Seu primo Pedro, contudo, abandona-a ap0s terminar os estudos basicos e receber uma

oferta de emprego numa cidade maior onde poderia estudar medicina. Ela, entdo, vai trabalhar
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para Dona Gertrudes, mulher extremamente rigida e cruel, que maltratava a menina com
tarefas &rduas e castigos fisicos. A vida que levava com essa mulher obriga a jovem a fugir
para a cidade de Sao Paulo.

Quando chega a cidade conhece Rogério, seu primeiro amante, um marinheiro. Eles
vivem um répido romance e, ap0s a partida do rapaz, Leontina arranja pequenos empregos,
como gargonete e dancarina de aluguel de uma casa de prostituicdo. A personagem tinha uma
existéncia miseravel, mas dentro dos padrfes sociais por ndo a questionar, até 0 momento em
gue assassina um empresario rico e famoso.

O conto é narrado em primeira pessoa — pela propria Leontina — que pretende defender
sua inocéncia e, para prova-la, conta toda sua vida antes do ato criminoso cometido pela
narradora. Pois tem o intuito de mostrar a uma suposta ouvinte que ela ndo seria capaz de
trocar seus valores ou sua liberdade por um vestido ou por um amante rico. Também ndo seria

capaz de matar alguém, como se pode ver no excerto:

E o que perguntam. Também n#o sei responder. Sei que nunca pensei em matar
aquele raio de velho. Deus é testemunha disso porque até de ver matar galinha me
doifa o coragdo. Fugia pra dentro de casa quando Dona Gertrudes torcia 0 pescogo
delas como se fosse um pedago de pano. Deus é testemunha. E agora vem o
advogado e vem o tira me perguntar tanta coisa. Mas eu j& disse tudo o que
aconteceu e ndo sei mesmo 0 que essa gente quer que eu diga. (TELLES; 2010;
p.105)

No entanto, a morte de um homem de um grupo social superior e com prestigio em um
determinado ambito profissional, o jornalistico, ainda que esse mesmo individuo seja um
explorador sexual, sobrepbe-se a vida de uma mulher pobre e, até o incidente, insignificante.
Assim mostra a fala de Rubi, amiga de Leontina e também prostituta, no trecho seguinte.

Ao contrario da protagonista, Rubi percebe a sua mé posicao social, que é inferior ao
do homem morto pela amiga e do quanto a colega, apesar da sua alegacdo de defesa, seria
castigada por uma sociedade que aplica suas penalidades apenas aos desprovidos de poder
financeiro: “No seu lugar eu [Rubi] também tinha feito o mesmo porque sei que o velho era
um grandessissimo safado e teve o que mereceu. Mas € dono de jornais e mais isso e mais
aquilo. A vagabunda matou pra roubar ¢ o que repetem. Sei que ndo foi assim” (TELLES,
2010, p. 102)

O entdo “discurso da infimia” surge para a personagem quando esta entra em
confronto com o Estado por conta de um crime. Leontina passa de uma personagem social
nula a criminosa em um curto espago de tempo. Foucault (2000), a partir de suas observacoes,

em arquivos de clinicas psiquiatricas e prisdes, por exemplo, percebe que a infamia institui-se
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oficialmente quando arquivada em um desses 6rgdos ao condenar o individuo ao isolamento
social. A partir dos estudos foucaultianos, afirma-nos Klein (2010) em um artigo sobre a

infamia em Jorge Luis Borges, Michel Foucault e Giorgio Agamben:

(...) a infamia é um atributo externo, respondendo sempre ao contato do sujeito com
o social. As vidas infames, segundo Foucault, formam-se (s@o nomeadas quando
entram em choque com o poder): “O ponto mais intenso das vidas, aquele em que se
concentra sua energia, é bem ali onde elas se chocam com o poder, se debatem com
ele, tentam utilizar suas for¢as ou escapar de suas armadilhas” (Foucault, apud
KLEIN, 2010). A infamia é assinalada no momento em que a vida do sujeito
alcanga seu ponto mais intenso, no acontecimento de uma excecéo e no evento da
diferenga, ali onde ocorre a intervengdo demarcadora do poder. Por isso, onde ha
infamia, ha diferenca e discurso.(KLEIN; 2010; p. 195)

A vida de Leontina como um todo é marcada pela violéncia: as tragédias familiares,
como a morte da mée e da irma; a desnutricao e as agressdes sofridas quando crianca e na fase
adulta ja na prisdo; a extrema pobreza em que sempre viveu; a exploracao fisica em trabalhos
exaustivos e mal remunerados, além da exploracdo a sexual foram, como afirma Foucault
(2002) suas motivacOes elementares para que ela chegasse a cometer a atrocidade da qual
tenta, por meio de seu testemunho, justificar-se.

Seu ato, portanto, para Foucault (2002), sai da categoria do monstruoso (ainda que um
assassinato seja visto assim pela sociedade) e vai para a categoria do anormal, pois todos
esses motivos, ou mesmo apenas um deles, como a fome, mostrada anteriormente no caso de
Sélestat, a mulher que mata e se alimenta da perna da prépria filha, ja é suficiente para
justificar o momento de desrazdo de Leontina. Por isso a insisténcia da personagem em
mostrar todo o seu passado, para que ela possa ser eximida de seu ato monstruoso.

Foucault (2002) em suas aulas proferidas durante seu curso no Collége de France
propde a partir da analise desses casos e, ao longo de um intenso estudo das decisdes penais
dos séculos XVIII e XIX, que houve uma mudanga da categoria social para uma melhor
compreensdo, ou penaliza¢do do ato monstruoso.

Se antes, no século XVIII, ele pertencia, como ja foi dito, as esferas dos estudos
juridicos e bioldgicos — pois seu ato extrapolava o limite racional e natural do ser humano —
no século XIX ele passa a pertencer a categoria moral: o individuo se arrepende? Qual o
interesse dele ao praticar tal ato? Qual o nivel de frieza e célculo para a execu¢do do mesmo?

Assim, temos a seguinte afirmacédo de Foucault:

Porque, afinal de contas, 0 que € um criminoso? Um criminoso é aquele que rompe
0 pacto, que rompe o pacto de vez em quando, quando precisa ou tem vontade,

" FOUCAULT, Michel. Estratégia, poder-saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 208.



66

quando seu interesse manda, quando num momento de violéncia ou de cegueira ele
faz prevalecer a razdo do seu interesse, a despeito do calculo mais elementar da
razdo. (FOUCAULT; 2002; p. 117)

Leontina, portanto, comete um crime, mas tenta justifica-lo ao defender a cegueira de
seu ato: ela o faz para se defender das agressdes do empresario que tentou comprar seus
préstimos sexuais com um vestido.

A moga procura se defender, mas ndo se isenta da autoria e da culpa do ato. Tenta
expor, contudo, uma situacdo que ndo oferecia outra alternativa além da violéncia. Leontina
procura construir a imagem de uma pessoa insignificante, de boa indole e sem malicia.

Também procura mostrar virtude, pois alega nunca ter tido relacdes afetivas ou sexuais
com outros homens por interesses financeiros, como mostra o excerto: “ja disse que dinheiro
nunca me fez frente e a Rubi mesmo vivia cagoando de mim porque tinha mania de andar com
esmolambentos” (TELLES; 2010; p. 105).

A personagem encontra a justificativa de seu crime ao perceber que aquela era uma
tentativa infeliz de agir em funcéo de uma finalidade de consumo, financeira, algo que ia de

encontro aos seus valores pessoais, cComo mostra o excerto do conto:

Juro que quis ficar de bem e até pedi desculpas se ofendi em alguma coisa. O caso é
que eu ndo era Mesmo uma moga muito esperta e minha colega Rubi vivia me
passando pito por causa desse meu jeito. Mas ndo tinha problema. Me arrependia
muito da malcriacdo sem inteng&o.

De repente me deu um estremecimento porque uma coisa me disse que o velho ia
acabar me matando. Meu cabelo ficou em pé. (...). Fui escorregando no banco. E ja
ia cair ajoelhada quando ele me agarrou de novo e me sacolejou tdo forte que fiquei
de quatro no fundo do carro. Nessa hora achei uma coisa fria e dura no chéo. Era o
ferro. (...) Num salto me levantei e quando ele me puxou de novo pelo cabelo e me
sacudiu assentei o ferro na cabeca dele. Assim que comecei a bater fui ficando com
tanta raiva que bati com vontade e s6 parei de bater quando o corpo do velho foi
vergando pra frente e a cabeca caiu bem em cima da dire¢do. (TELLES; 2010; p.
107 - 109).

Leontina entdo, a partir de seu ato monstruoso, sai do anonimato social e passa a ter
sua vida reconhecida pelo seu confronto com o poder, tanto a personagem quanto 0s proprios
dispositivos de poder que a punirdo ja ndo tem mais controle sobre a sua vida, pois, segundo
um dos maiores estudiosos de Foucault da contemporaneidade, Giorgio Agamben: “O sujeito
—(...) € 0 que resulta do encontro e do corpo-a-corpo com os dispositivos em que foi posto —
se p0s — em jogo” (AGAMBEN; 2005; p. 63).

Ou seja, a infamia é o confronto entre nds, seres humanos e 0 que esperamos de nos

mesmos a partir daquilo que se projeta e se espera socialmente sobre nossas existéncias, é 0



67

jogo® entre o que se espera de um individuo e sua reacdo incontrolavel. Leontina, por
exemplo, € uma assassina, mas nao sente remorso de ter matado um aliciador de mulheres
como ela. Um homem que, como tantos, usa o dinheiro e a influéncia social para explorar
sexualmente meninas desfavorecidas, que nutrem sonhos oriundos de uma sociedade
consumista.

Leontina, por vivenciar esse contexto de violéncia social, isenta-se do fato de ter sido
violenta a saida encontrada para fugir de outro ato de igual crueldade, o estupro. Além disso,
mostra a imagem que tem de si mesma: virtuosa por nédo ter corrompido seus valores morais e
nem sua indole por um bem de consumo. A personagem arrepende-se, apenas, do fato de ter
voltado a loja em que o velho lhe comprara o vestido e, por isso, ter sido reconhecida pelas

vendedoras, que a entregaram para a policia, como vemos no excerto:

Matei o velho. (...). Comecei a suar frio. Atirei longe a coberta e saltei da cama.
Besteira tudo besteira eu disse pra mim mesma. Anda Leo. Anda e ndo pense mais
nisso porque o velho ndo morreu coisa nenhuma e a estas horas ja esta pulando por
ai. Decerto quer me matar de 6dio mas foi bem feito porque ninguém mandou ser
um malvado e encher a cara da gente de bofetéo.

Sai para ver se achava a Rubi e acabei ndo sei como defronte daquela vitrina.

J& que estou aqui mesmo aproveito e pego meu vestido branco que esqueci na
cadeira eu pensei. Amaldigoada essa hora. Minha nossa Senhora o que é que eu
tinha de pedir aquele vestido de volta? Ainda ontem a Rubi tinha me disse que se eu
ndo tivesse aparecido & nunca ninguém no mundo ia saber que era eu. Ninguém me
conhecia. E nem eu mesma ficava sabendo do crime porque ndo leio jornal.
(TELLES; 2010; p. 110 — 111)

Para um individuo receber o adjetivo de “infame” ele precisa, portanto, entrar em
desacordo com a verdade do discurso de quem domina, ele ndo se enquadra ou entdo nao
aceita a verdade do outro como absoluta, pelo contrario, defende a sua propria ou entdo
manifesta sua oposi¢do sobre algo do interesse de todos, mas que por medo da represalia, a
maioria prefere ndo se manifestar, ndo questionar valores, imposic@es atribuidas pela moral ou
por dispositivos juridicos ou por religiosos.

Leontina entra em confronto por reagir a uma conduta sexual pervertida de um homem
que, até entdo, por ter prestigio social e dinheiro, pensava em comprar o proprio prazer fisico
ao seduzir mulheres mais novas com o sonho materialista/consumista da aquisi¢cdo ou do
usufruto de bens de consumo inacessiveis para um determinado grupo social desfavorecido,

como andar em um carro luxuoso e ter um vestido elegante.

® O sentido do verbo “jogar” sera aqui adotado da mesma forma que Giorgio Agamben (2005) compreende a
forma ambigua em que, em francés, Foucault utiliza o verbo jouer. Em lingua francesa este verbo pode tanto
significar “Brincar, simular” quanto “desempenhar um papel no teatro, colocar-se em cena”. Ou seja, o infame
brinca, coloca-se em cena e questiona, com seus atos e a motivacao deles, toda uma estrutura ética social.
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A personagem ndo cede a isso, apesar de reconhecer que outras mulheres de seu
mesmo nicho atenderiam a todas as vontades desse homem sem questionar os motivos pelos
quais o fazem, como mostra o trecho: “Tinha um vestido novo como nunca tive um igual e
estava hum carro e minhas colegas iam ficar verdes de inveja se vissem. Arre que a0 menos
uma vez vocé criou juizo a Rubi decerto ia me dizer” (TELLES; 2010; p. 107).

H4, entdo, uma separacdo entre a verdade propria do individuo infame, ou o que ele
espera de si mesmo, e a verdade atribuida pela sociedade, o que ela projeta sobre seus

individuos, por isso temos a seguinte afirmacdo de Manuel Ant6nio de Castro:

(...) o atributo é uma forma de classificacdo de alguém por algo que é de outro, a
partir de outro e ndo do que lhe é proprio. Toda identificacdo é abstrata, ideal e
alienante, porque a identidade enquanto identificacdo é uma falsa questdo, pois ela
pressuporia uma idéia prévia, (...). E falsa porque é baseada em atributos relacionais
dentro de e a partir de um sistema. (CASTRO; 2010; p. 35)

Para um esclarecimento maior sobre a verdade prépria e a verdade atribuida podemos
ver, ao longo do conto, a forma em que a personagem Leontina torna-se uma infame. Ao ler a
narrativa de Lygia Fagundes Telles, percebe-se que a infamia surge como resultado de um
processo de marginalizacdo social. Leontina é uma mulher simples e ignorante, ndo recebera
educacdo, tampouco oportunidades para uma ascensao social. Era uma presenca nula até o dia
em que, ao reagir as agressdes de um homem, comete um assassinato.

A partir do momento em que passa de vitima a culpada, no entanto, ao invés de aceitar
passivamente sua condenacdo, pretende convencer a0 menos uma suposta ouvinte sobre sua
inocéncia ao narrar sua prépria histéria, para que ao menos a alguém ela ndo seja mal vista ou
marginalizada. Como a prépria Leontina afirma sobre sua condenacéo, o dispositivo de poder
a agir sobre ela nunca a contemplou, mas a puniu categoricamente quando Ihe foi
conveniente:

Seu Armando que é o pianista 14 do saldo de dancas ja me aconselhou a ndo perder a
calma e esperar com confianca que a justica pode tardar mas um dia vem. Respondi

entdo que confianga podia ter nessa justica que vem dos homens se nunca nenhum
homem foi justo pra mim. Nenhum. (TELLES; 2010; p. 75)

Leontina, portanto, transforma seu papel social e, de vitima, passa a ser culpada. As
pessoas ndo mais a enxergam com piedade, e sim com repulsa, devido ao julgamento prévio
feito pela imprensa e pelos comentarios surgidos sobre a personagem apds o crime, antes de
ouvirem-na.

A essa mudanga deve-se considerar que um Unico ato pode marcar a vida de um

individuo diante da memoria coletiva. Ela perde o dominio sobre sua propria existéncia ao
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assumir a autoria de um crime e, portanto, encaixa-se dentro da aporia foucaultiana observada
por Agamben: “A vida infame n&o parece pertencer integralmente nem a uns nem a outros,
(...). Ela é apenas jogada, nunca possuida, nunca representada, nunca dita — por isso ela € o
lugar possivel de uma ética, de uma forma-de-vida”. (AGAMBEN; 2005; p. 60)

Por isso, devido a contravencao moral do ato infame, como o0 assassinato cometido por
Leontina, a existéncia dessas personagens cai no vazio, delas sé lhes resta a lembranca do que
Ihe fizeram. A essa memoria, que pode ser tanto de cunho coletivo ou individual, é requerido
observar o mecanismo de funcionamento da histéria de uma sociedade, entre o que foi
permitido produzir e o que foi proibido, a fim de respaldar o ato como infame em um dado
momento social. Como afirma Roger Chartier (2009 ; p. 17): “Antes de saber o que a histéria
diz de uma sociedade, é necessario saber como funciona dentro dela. Essa instituicdo se
inscreve num complexo que lhe permite apenas um tipo de producéo e Ihe proibe outros”.

A personagem tem sua historia marcada por um fato repulsivo, transgressor, este fato e
ndo sua vida antes dele tera registro policial, por isso tornou-se uma infame. Ainda sobre a
infamia, afirma Klein: “(...) a infimia ¢, simultaneamente, causa e efeito em seus trabalhos: o
assombro que geram (...) seus escritos tem como causa o trato com o lacunar e o silenciado,
com figuras que, (...), ampliam o tecido da realidade (...)” (KLEIN, 2010, p.194).

Ao analisar rapidamente a estrutura do conto de Lygia Fagundes Telles, A Confissao
de Leontina, como ja foi dito, vé-se um narrador em primeira pessoa e autodiegético, ou seja,
Leontina vive e narra sua propria experiéncia, tem a liberdade de emitir sua propria opinido
sobre o que fez e do que fizeram como punicao.

O foco narrativo é, portanto, restritivo, pois mostra apenas uma unica versdo do fato
narrado, a da personagem principal. Essa constru¢do ndo ocorre aleatoriamente quando se
trata de uma narrativa de testemunho. A protagonista quer convencer uma ouvinte anénima de
sua inocéncia e, consequentemente, comoveé-la, mostrar-lhe a injustica contra ela praticada.

Ao longo do texto vemos marcas de oralidade e interlocucdo, o que provoca a
sensagdo de uma conversa informal, como assim sugere o titulo: trata-se de uma confisséo, a
narracdo de um ato visando ao julgamento para obter o perddo de quem o ouve. Essas marcas
presentes aparecem no conto, por exemplo, em: “Agora vem esse tira dizer que matei o velho
para roubar e que acabei fugindo de medo. Pelo amor de Deus a senhora ndo acredite porque
isso é uma mentira. E uma grande mentira e a Rubi esta de prova” (TELLES, 2010, p.98).

Uma das caracteristicas da narrativa de testemunho, como ja foi dito, é o pacto

autobiografico. Ao colocar a personagem principal, Leontina, para conversar com uma
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ouvinte andnima, estabelece-se um pacto entre narrador e leitor na medida em que, ao ler o
conto, colocamo-nos no lugar dessa ouvinte e convecemo-nos da inocéncia da protagonista,

pois, como afirma Monica Melo e Lucas Costa a respeito das narrativas autobiograficas:

como em qualquer narrativa, hd nas inimeras variantes de obras autobiogréficas a
pretensdo de se representar um universo em torno de fatos e acdes dispostas em um
tempo/espaco. Essa representacdo pode ser mais ou menos compromissada com o
real. (MELO & COSTA, 2010; p. 141 -142)

No referido conto de Lygia F. Telles vemos uma forma narrativa ndo muito comum
para a autora. Ao escolher um narrador em primeira pessoa ela preferiu colocar quem narra o
fato, quem viveu essa experiéncia de ser marcada pela infamia para questionar o desencontro
entre o que se recebe de seu meio e as expectativas criadas em torno de si.

Além disso, ha uma intencdo de narrar a perspectiva do perdedor, do oprimido, do
infame. Seja pelas escolhas estruturais das narrativas ou mesmo pela prépria tematica, a obra
de Lygia Fagundes Telles é permeada por referéncias aos questionamentos, principalmente
sobre valores sociais, morais, como mostra-nos Silva:

Se suas personagens apresentam conturbados comportamentos, medos e angustias
reais, isto implica dizer que elas sdo criadas para viver situacBes pertencentes ao
homem comum, em que a vida cotidiana ndo culmina sempre para o final feliz.
Desse modo, a escritora desenvolve personagens que vivem a degradacdo de suas
vidas em um mundo também desestruturado e que ndo oferece alternativas sem que
antes seja preciso passar pela tensdo e descrenca de valores instituidos. Neste caso,
ndo somente os valores instituidos sdo postos em xeque, haja vista as convengdes

sociais também serem frequentemente questionadas em suas histdrias. (SILVA,
2008, pgs. 10, 11)

Sendo assim, pode-se ver em A Confissdo de Leontina o que Alfredo Bosi (2010) ird
chamar de “anatomia do cotidiano” em Lygia Fagundes Telles. Ha nele o relato da vivéncia de
uma pessoa comum, vinda de uma realidade completamente adversa da que se espera a
qualquer ser humano.

O que chama a atencdo no conto é a sensacdo de descaso originada por uma realidade
hostil a negar possibilidades, ser incisiva ao punir quem sequer teve chance de defesa contra a
violéncia vivida durante toda sua existéncia. A infamia, entdo, surge pois ha um territorio
propicio: uma realidade cruel e seres humanos sem a possibilidade de se destacar socialmente
por mérito profissional, por exemplo. Sua confissdo a inocenta de seu ato e pune sua ouvinte,
pois nela restara a desolacdo fruto de uma realidade de um meio em que a desigualdade

permanece atroz, infame.
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3.4. O apélo dos pés em Eneida

“Ndo sei quanto tempo durou esse delirio. Posso
apenas afirmar que, a partir désse dia, sou perseguida
pelos pés e seus destinos”

Delirio Nimero Um — Eneida

Antes de iniciar a analise das crénicas: Delirio nUmero um e Delirio nimero dois, de
Eneida, cabe uma melhor explicacdo sobre quem seria 0 monstro politico dentro dos estudos
foucaultianos acerca da anormalidade, pois sera este o conceito utilizado para analisar a
infamia nas narrativas.

Inicialmente deve-se retomar o conceito de que a monstruosidade, ou melhor, o ato
monstruoso, era visto, até o fim do século XIX e inicio do XX, como uma categoria de
competéncia juridica e bioldgica. Ou seja, cabia as esferas penais e clinicas avaliar o
comportamento transgressor de um criminoso. Logo, todo criminoso era um monstro até o
inicio do século XX. Isso ocorria porque a nogdo de delito naquele periodo era, segundo
Foucault:

o0 dano voluntario feito a alguém, mas ndo apenas isso. Ndo era apenas tampouco
uma lesdo e um dano aos interesses da sociedade inteira. O crime era crime na
medida em que, além disso, e pelo fato de ser crime, atingia o soberano; ele atingia
os direitos, a vontade do soberano, presentes na lei; por conseguinte, ele atacava a

forga, o corpo, o corpo fisico, do soberano. Em todo crime, portanto, choque de
forcas, revolta, insurrei¢do contra o soberano. (FOUCAULT; 2002; p. 102)

Por isso, se um crime foi cometido, o soberano deveria mostrar sua forca e seu poder
ao castigar o réu de forma exemplar, prevalecendo em crueldade. Assim, acreditava-se que, ao
instaurar o terror, 0 medo do castigo, tal delito ndo seria praticado novamente, como afirma
Foucault: “o terror inerente ao castigo devia retomar em si a manifestagdo do crime, (...),
devia haver, nesse terror, como elemento fundamental, o brilho da vinganga do soberano (...).
Enfim, nesse terror, devia haver a intimidac¢do de todo crime futuro” (FOUCAULT,; 2002; p.
103).

Sendo assim, o0 que prevalecia ndo era o delito, mas o excesso do castigo.
Consequentemente, de culpado o criminoso passava a ser vitima da ira do soberano, seu delito
era esquecido pela violéncia sentida em seu suplicio.

Como produto desse carater excessivo dos castigos o século XVIII foi marcado pelos
chamados suplicios. Foucault (2002) elenca alguns de uma crueldade extremamente
impactante, dos quais sera usado como exemplo o do assassino de Guilherme de Orange,

principe holandés: este homem foi supliciado por dezoito dias até pedir, como favor aos seus
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torturadores, a propria morte. A partir dessas consideracdes sobre a natureza atroz do castigo
do soberano, Foucault afirma:

Com isso, vocés estdo vendo que ndo havia monstruosidade do crime que pudesse
contar, porque, precisamente, por mais monstruoso que pudesse ser um crime, por
mais atroz que se manifestasse, sempre havia um poder a mais; havia, proprio da
intensidade do poder do soberano, algo que permitia que esse poder sempre
respondesse a um crime, por mais atroz que fosse. N&o havia crime em suspenso, na
medida em que, do lado do poder encarregado de responder ao crime, sempre havia
um excesso de poder capaz de anula-lo. (FOUCAULT; 2002; p. 104)

Contudo houve em decorréncia do que Foucault denomina como “economia do poder
de puni¢do” (FOUCAULT; 2002; p. 102), uma transformagdo da natureza do monstro. Pois
foi ainda no século XVIII que importantes inovagdes tecnoldgicas e industriais comecaram a
aparecer. Também foi durante esse periodo que surgiram outras formas de se governar para
substituir aquelas que nao se adaptavam a nova economia.

Assim, como afirma Foucault: “o século XVIII encontrou mecanismos de poder que
podiam se exercer sem lacunas e penetrar o corpo social em sua totalidade” (FOUCAULT;
2002; p. 108). Ou seja, ao invés de castigar um ou outro caso isolado de crime, surge uma
nova economia de poder capaz de atingir e vigiar ndo apenas o monstro social, mas a
sociedade como um todo.

Como consequéncia dessa mudanca de economia, a visdo sobre o que é, ou melhor,
quem é o criminoso, também se modifica. A monstruosidade, nesse momento, sai dos limites
juridico-biologico e passa para o0 moral. Ocorre, antes da punicdo, um estudo sobre a natureza
do crime, as circunstancias em que ocorreram e a intencdo de seu autor ao fazé-lo.

O principio a reger a atrocidade torna-se entdo a relacdo entre o interesse do crime e a
forma em que ocorre. A partir dessa ldgica, portanto, surge o primeiro monstro moral do
século XX: o politico. Por isso Foucault (2002), encontra a representacdo inicial da referida
monstruosidade na figura do soberano. Assim, temos a seguinte perspectiva sobre o criminoso
e seu delito:

Como o crime é uma espécie de ruptura do pacto, afirmacédo, condicdo do interesse
pessoal em oposicdo a todos os outros, vocés estdo vendo que o crime €

essencialmente da ordem do abuso de poder. O criminoso é sempre, de certo modo,
um déspota, que faz valer, como despotismo e em seu nivel proprio, seu interesse
pessoal.

Por conseguinte, quanto mais despético for o poder, mais numerosos serdo 0s
criminosos. O poder forte de um tirano ndo faz desaparecer os malfeitores, ele 0s
multiplica. (FOUCAULT; 2002; p. 115 — 116)
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Ou seja, a figura do soberano deveria desaparecer, pois ao eliminar o mais déspota dos
monstros, quem planeja friamente a forma em que um ser humano deve ser torturado por
dezoito dias, por exemplo, se mostraria 0 modo implacavel de acédo e abrangéncia dessa nova
economia de punicdo. De simbolo do Estado, o soberano passa a traidor: essa era a forma de
se enxergar 0 monstro politico no final do século XIX e inicio do século XX.

Ao pensar nessa figura do monstro politico foucaultiano para o contexto de andlise das
crénicas Delirio nimero um e Delirio nimero dois de Eneida, pode-se fazer a seguinte
observacao: esse monstro, encontra-se fora do controle do poder estatal. Ou seja, ele quebra o
pacto estabelecido social e politicamente, rejeita a economia de poder vigente e ndo se vé
como parte desse sistema. A sociedade, entéo, rejeita-o, como mostra Foucault:

Os problemas que estdo presentes nas discussfes a propésito da condenacao de Luis
XVI, as formas dessa condenacdo, vocés vdo encontrar transpostos na segunda
metade do século XIX, a propdsito dos criminosos natos, a propésito dos anarquistas
que, também eles, rejeitam o pacto social, a propésito de todos 0s criminosos
monstruosos, a propdsito de todos esses grandes ndmades que giram em torno do
corpo social, mas que o corpo social ndo reconhece como fazendo parte dele.
(FOUCAULT; 2002; p. 120)

E a partir da figura desse monstro politico exposto por Foucault (2002) que ser4 feita a
anélise da infamia em Delirio nimero um e Delirio nimero dois, de Eneida. Inicialmente deve
ser dito que ndo se esta acusando ninguém de déspota ou de criminoso, antes se deve entender
que, tanto as cronicas relatam a memdria traumatica de uma pris&o, quanto a propria biografia
da autora destas narrativas e as crénicas apresentam, como ja foi dito, elementos da literatura
de testemunho e do relato autobiografico.

Além disso, nas cronicas citadas de Eneida ha, assim como houve no final do século
XVIII, uma inversdo de papel social em decorréncia de uma nova economia de poder: de
jornalista militante, Eneida passa a ser vista como traidora da nagao por conta de sua filiagéo e
pensamento politico estar contrarios ao novo regime politico brasileiro, o ditatorial. Por isso
h&, assim como ao soberano apontado por Foucault (2002), uma relacdo entre a vivéncia da
autora e o relato de seu confronto com o poder, no caso o poder de repressdo de um Estado de
excecdo. Desse modo ela se torna, como Foucault (2002) denomina, um destes seres a girar
em torno do corpo social.

Entdo se, ao analisarmos o conto de Lygia Fagundes Telles, vimos uma personagem
tornar-se infame devido — como denomina Foucault (2002) — uma série de motivagoes

elementares que a levaram a prética de um ato violento, ao observarmos a construcdo das
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cronicas Delirio numero um e Delirio numero dois de Eneida, percebemos outra categoria de
infamia com o monstro politico, ou melhor, o traidor da nacéo.

No entanto, esse individuo infame sé sera percebido apds a leitura da segunda cronica,
pois o relato, dividido em trés momentos, é feito por uma narradora em primeira pessoa,
assim como em A Confissdo de Leontina, mas esta narradora, ao contrario de Leontina, ndo se
nomeia e também ndo tenta provar inocéncia, seu objetivo ao narrar sua experiéncia
traumatica, interpelada por vérias divagacdes e pausas, € mostrar 0 motivo de sua prisdo e sua
vida ap0s a saida dela.

Em Delirio nmero um hé de inicio um relato, aparentemente banal, de uma mulher
em um café, localizado na Rua Alvaro Alvim. Ao sair com um amigo para conversar, a
narradora da cronica comeca a observar a movimentacdo dos pés que passavam do lado de
fora do café. Ela inicia o que intitula como “apélo dos pés” (ENEIDA; 1989; p. 88). Essa seria
uma observacéo irrelevante de uma cena téo quotidiana de uma cidade ndo fosse a insisténcia
dessa narradora em querer descobrir 0 motivo para, repentinamente, dedicar sua atengéo para
0 estudo dos pés dos transeuntes anénimos, como mostra o excerto:

Quis distrair-me, penetrar na conversa, tomar parte no assunto, ndo abandonar o
amigo, prestar atengdo as suas frases e opinibes, apoid-lo ou divergir, mas nada
consegui. Palavras que em qualquer outro momento me despertam e agitam — fome,
miséria, injustica, opressdo, liberdade, direito, salde, alegria — naquele instante eram

fluidas, sem cdr e ressonancia. Minha vontade desaparecera ante a eloquéncia do
apélo dos pés. (ENEIDA; 1989; p. 89)

Suas observacdes sobre 0s pés preocupavam-se em realizar a constru¢do da narrativa
de vida dos donos daqueles pés e de seus sapatos, se 0s usassem. Para cada pessoa e para sua
finalidade ao caminhar, um sapato, um passo: “Por que veio ela com seu sapatinho branco,
todo branco e todo aberto, criar nova personagem no espetaculo que meus olhos ja
comegavam a definir e classificar? Onde vai assim, leve, leve, como se voasse?” (ENEIDA;
1989; p. 91).

Contudo, apesar de tantos e tdo diversos pés e passos, a narradora detém-se, preocupa-
se, com os transeuntes descalgos, de sapatos gastos ou, aparentemente, emprestados, como

mostra o excerto:

Né&o creio que ésses sapatos sejam désse dono; sdo grandes demais, parecem soltos,
prontos a fugir. Sente-se mesmo que ha um certo emprégo de forca para manté-los
no pé.

Ha tragédias nestes, cheios de lama. A camisa de seu dono deve estar suja, 0
colarinho puido, as meias rotas. De onde vém assim, se ndo estd chovendo? Por
onde andou para apresentar pés marcados pelas estradas sem calgamento?
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(ENEIDA; 1989; p. 90 — 91)

H4&, nessa preocupacdo pelas pessoas que estdo mal calcadas, a indicacdo da postura
politica da narradora, de seu engajamento nas lutas sociais. A crbnica, entdo, mostra uma
relagdo profunda entre o quotidiano urbano ao expor a rotina apressada dos transeuntes das
ruas e retirar a beleza dela, algo que uma pessoa comum, igualmente preocupada com o
trabalho ou com qualquer outra questao da vida moderna, ndo perceberia.

A narradora comporta-se como o flaneur de Walter Benjamin (1989) quando, a partir
de uma minuciosa observacdo dos pés desses transeuntes, constréi uma narrativa a retratar o
quotidiano acelerado de uma cidade grande e seu cenario marcado pelas desigualdades sociais
e pelo individualismo. Desigualdades apontadas pelo teérico e que foram retratadas pelo uso
de bons ou maus sapatos, ou mesmo pela auséncia destes, nas duas cronicas de Eneida. Ainda
sobre essa caracteristica do flaneur, temos: “ele [0 flanéur] estude a aparéncia fisionémica das
pessoas para ler-lhes a nacionalidade e a posi¢cdo, o carater e o destino, pelo seu modo de
andar” (BENJAMIN; 1989; p. 203).

Ao vivenciar e narrar essas observacdes sobre 0s pés e, consequentemente, sobre as
pessoas, a narradora da crénica mostra ao seu leitor um forte sentimento humanitério.
Sentimento este que também é uma caracteristica forte da producéo literaria de Eneida. Assim

afirma Santos:

Muito cedo, Eneida despertou para um profundo amor e respeito aos indefesos e
oprimidos. S6 um grande sentimento pela humanidade justificaria o gesto daquela
menina bem nascida e bem criada, que jamais conhecera o frio e a fome, ter
assumido a defesa e a liberdade dos menos favorecidos. Foi um aprendizado
doloroso: prisdes, maltratos, torturas. Todavia, mesmo nos momentos mais cruciais,
ndo deixava de preocupar-se com seus companheiros. (SANTQOS; 1994; p. 04-05)

As observacOes dessa narradora sobre os pés dos transeuntes ndo sdo, portanto,
irrelevantes. Elas vdo além da mera descrigdo e revelam muito mais o proprio pensamento, a
prépria postura politica de quem relata essas reflexdes, por isso a insisténcia em continuar a
analise.

Contudo, a narradora persiste em se perguntar o motivo para ter respondido a esse
“apelo dos pés” na medida em que sua preocupagdo com ele torna-se mais forte, como mostra
o excerto: “Por que delirava eu? Como caira naquele estranho mundo de pés? Comecara
manso e simples meu delirio, (...). Mas crescera tanto e tanto que, levando-me além, muito
além, obrigava-me agora a adivinhar cada vez mais” (ENEIDA; 1989; p. 95).

Portanto, em Delirio nimero um, a narradora comporta-se como o flaneur
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benjaminiano. Ela reflete sobre o quotidiano da cidade, faz parte dela, mas ndo como mais
uma transeunte que apenas caminha de casa para o trabalho sem pensar por que esta fazendo
isso. Ela estd a margem do processo de massificacdo capitalista, ndo faz parte da “multidao

% (Benjamin apud GINZBURG:; 2012; 131), assume um comportamento

amorfa de passantes
diferente do de um autdmato. Por isso demonstra em suas crdnicas sua preocupacdo em
construir uma sociedade igualitaria, onde ndo haja mais desigualdades e injusti¢as, como
mostra o trecho:
Penso em pés desbravando a Amazénia, pés construindo estradas, pés plantando, pés
cuidando de terras e civilizando-as, pés trabalhando, pés preparando acudes, pés

criando, pés produzindo. S&o 0s mesmos que eu gostaria de ver dancando, amando,
pulando, cantando. (ENEIDA; 1989; p. 97)

A primeira leitura de Delirio nimero um ndo se nota, mas a narradora deixa o indicio
da lembranca de uma experiéncia traumatica quando se interessa em ver se aparece pela rua
alguém que usa um tipo especifico de calgado — os tamancos — como mostra o excerto: “Nao
vi tamancos; apenas um ou dois pares de pés descalgos” (ENEIDA; 1989; p. 95).

Essa preocupacdo, exposta de modo aparentemente aleatorio, justifica-se apds a leitura
da segunda crénica, Delirio nimero dois. Nela, a partir do primeiro delirio sobre os pés, a
narradora relata um segundo devaneio, desta vez sobre as méos. A partir da observagédo de
suas proprias ela nos da o primeiro indicio de um sofrimento sentido: “Quantas vézes ja me
perguntei por que sdo feias, inexpressivas, tristes, as minhas maos? Por que envelheceram
assim, tdo depressa?” (ENEIDA; 1989; p. 101)

O motivo para os devaneios (ou melhor, delirios) é, enfim, revelado em Delirio
nimero dois. Um corte abrupto cessa as observacGes da narradora sobre as maos e a
rememoracao de seu carcere aparece. Quem narra essa cronica ja viveu uma experiéncia de
tortura, fisica e psicologica. A resisténcia para reviver esse momento é explicada, pois uma
das caracteristicas da memdoria traumatica esta na dificuldade de narra-la, pois a lembranca
dela é igualmente dolorosa a experiéncia, como afirma Ginzburg:

Pesquisadores tém observado que a capacidade de relatar episodios de violéncia
varia muito de acordo com o tipo de insercdo que cada um tem neles. (...) as vitimas

podem ter dificuldade em narrar o que viveram em razdo do abalo sofrido. A dor
fisica extrema impede a narracao fluente posterior. (GINZBURG; 2012; p. 159)

Devido a lembranca dolorosa, portanto, ha uma dificuldade em narrar. Por isso 0s

delirios foram expostos, a narradora ainda se preparava para relatar a sua experiéncia violenta.

® BENJAMIN, Walter. A Modernidade e os Modernos. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975.
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E, quando se trata de um texto literario que incorpora em sua estrutura elementos da narrativa
de testemunho, como foi mostrado no primeiro capitulo deste estudo, ha um texto
fragmentado.

Na cronica de Eneida, por exemplo, ha uma marcacédo espacial em Delirio nimero um
quando a narradora afirma que o delirio comegou em um café, localizado na Rua Alvaro
Alvim, mas ndo se sabe quando isso aconteceu, tampouco o tempo transcorrido entre uma
reflexdo e outra.

S&o narrativas imprecisas e essa imprecisdo aparece em varios momentos, como em
“Nao poderei lembrar olhos, voz, nariz de ninguém. Nem mesmo de certas pessoas que
ficaram em alto-relévo na minha vida. (...). Olhos, vozes, narizes, sd&o para mim
conhecimentos imperfeitos”. (ENEIDA; 1989; p. 101). A seguranca do relato sé surge quando

a narradora, enfim, narra o que sofreu, como se pode ver no excerto:

Desde aquéle dia em que pés transeuntes provocaram meu primeiro delirio, déles
nunca mais pude fugir. E a prova é a narrativa désse meu delirio nimero dois:

Eu passara dois meses présa na Sala de Detidos da Policia Central. Durante sessenta
dias vira, ouvira, sentira, sofrera tantos e tantos sofrimentos, estava tdo cheia do
cheiro de sangue, meus olhos e meus ouvidos tdo impregnados de dor, que quando
fui mandada para a Casa de Detencéo, senti alivio. Nao sabia o que iria acontecer;
mas ficar onde estava era caminhar para a loucura.

Precisarei dizer a data désse fato? Quem j& esqueceu 0s trdgicos, sombrios,
inquietantes e longos dias de 1935: prisfes cheias, espancamentos, torturas, arrancar
de unhas, surras de chicote, ditadura policial, terror? Quem j& esqueceu? (ENEIDA,
1989; p. 104)

A infamia, enfim, surge a partir do relato do carcere. A narradora destas cronicas
sempre foi marginal & sociedade de seu tempo. Por escrever e analisar a multiddo, a
movimentacdo da cidade, comporta-se como o flaneur de Benjamin (1989), o individuo que
ndo apenas estd marginal a sociedade moderna e urbana, mas se reconhece como personagem
externo aquele meio. Mas ndo foi esse 0 motivo para a sua prisdo. Ao entrar em confronto
com as regras de regime ditatorial, recebeu o estigma da infamia e passou a ser vista como 0
monstro politico foucaultiano, por “trair” seu Estado ao lutar por outra forma de poder.

A explicacdo para a atencdo dada aos pés dos transeuntes e o interesse j& mencionado
pelos tamancos ja eram os indicios de uma lembranca que precisava vir a tona. Esse calgado,
especificamente, lembra a narradora da punigdo sofrida pelo confronto com a lei, como
mostra o excerto: “Quando cheguei a sala das mulheres, no Pavilhdo dos Primarios, logo
meus ouvidos se encheram do ruido dos pés. (...). E o ruido incessante: eram tamancos,
tamancos que andavam entre quatro pequeninos pedacos de chdo.” (ENEIDA; 1989; p. 104 —

105).
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Portanto, h& nas cronicas de Eneida, assim como no conto de Lygia, uma narradora
que sente necessidade de relatar sua experiéncia de choque com o poder. Ambas consideram
injustas suas puni¢cdes e procuram justificar essa afirmativa, de modo consciente, como em A
Confissdo de Leontina, ou ndo, como em Delirio nimero um e em Delirio numero dois. Pois
para a narradora das cronicas de Eneida seu crime, na realidade, € sua luta contra a opresséo, a
desigualdade social, a marginalizacdo de individuos, infame € (ou deveria ser) o Estado que

mantém essa estrutura segregadora e violenta.
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4. Consideragdes Finais

Neste trabalho, dividido em trés momentos, procurou-se mostrar, a forma em que a
infamia surge nas personagens presentes nas narrativas de Eneida e de Lygia Fagundes Telles.
Para isso houve uma discussdo sobre 0 modo em que elementos da literatura de testemunho
foram utilizados para a construgdo do relato das narradoras-personagem das cronicas e do
conto de ambas as escritoras, respectivamente.

Em Eneida foi ressaltado o aspecto traumatico em suas duas cronicas analisadas: a
resisténcia ao ato de narrar, origina cronicas que, em meio a divagagdes, expdem o0 trauma
vivido pela narradora enquanto presa politica durante um regime militar. Ja em Lygia
Fagundes Telles ha uma narrativa ficcional, sem vinculo com prova documental nenhuma da
existéncia de Leontina, mas que se apropria de elementos da narrativa de testemunho e de
recursos estéticos da autobiografia para utiliza-los, todos, como recursos inovadores para uma
nova escrita da contistica brasileira.

Em seguida, foi apresentado um recorte da fortuna critica das escritoras, suas obras e
suas principais tematicas para referendar a ideia de que valeram de sua producdo literaria para
questionar valores de uma época, mas também fizeram isso enquanto pessoas, seja de forma
pessoal, como Eneida, que mostrava em seus textos suas posturas e sua militancia politica, ou
como Lygia F. Telles, ao produzir narrativas de cunho social, quando insere personagens
excluidos socialmente e vitimas do descaso das autoridades publicas as necessidades basicas
das pessoas de baixa renda como protagonistas obrigados a pratica de atos ilicitos para ter
uma renda minima, como a prostituicao.

O terceiro capitulo mostra, enfim, a problematizacdo da infamia. O principal tedrico
nele utilizado é Michel Foucault. Nesse momento foi necessario mostrar a figura social do
monstro foucaultiano, retirando dele dois exemplos de atos monstruosos, infames, para a
analise das cronicas e do conto.

Foram utilizados nesta analise os monstros politico e o de motivacbes elementares
para demonstrar como a natureza do ato infame ndo depende exclusivamente de seu autor,
mas também das circunstancias e do momento histérico em que se faz ou diz algo. Dessa
forma, acredita-se ter mostrado em que contexto a infamia surge e se configura nas narrativas
dessas escritoras.

Para o inicio dessa pesquisa foi levantada, como hipotese, a suspeita de que ha um

segmento de personagens dentro da literatura e, especificamente, dentro da producdo de
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Eneida e de Lygia Fagundes Telles, que sdo tratadas como infames. Essa suspeita surgiu a
partir de duas condi¢Ges: uma intrinseca ao texto literario, que se evidencia na presenca forte
de personagens marginais, de minorias oprimidas que vivenciam uma realidade violenta, séo
os herdis de sua prépria narrativa, mas ndo correspondem ao ideal do heroi da literatura
cléssica.

A outra esta extrinseca a literatura, uma vez que essa insercdo das personagens
infames ocorre com muito mais frequéncia quando ha uma violéncia coletiva sendo praticada,
como no conto de Lygia Fagundes Telles, onde ndo apenas Leontina, mas todas as pessoas
que ndo tiveram acesso as necessidades basicas de vida — alimentacdo decente, moradia digna
e educacdo de qualidade — sofrem com a violéncia da falta de prestacdo de servigcos que
deveriam ser oferecidos pelo Estado. Elas vivem, por isso, em um ambiente onde a
criminalidade ocorre com maior aplicabilidade das penas, e maior exposicdo midiatica. Estado
e midia, juntos, constroem, nesse caso, a imagem do infame.

Ou entdo, h& uma producdo de narrativas com personagens infames mais intensa,
guando se vive em um regime autoritario, ou ouve-se o relato de quem sofreu diretamente
com a auséncia da liberdade de expressdo. E o caso das duas cronicas de Eneida, onde a
narradora-personagem tem seu direito de contestagdo proibido pelo Estado, é procurada, presa
e mantida sob a acusacdo de traicdo. No entanto, esse dispositivo de poder que a reprime, ndo
a impede de continuar a pensar e ndo evita que seu carcere seja visto, pelas geracdes futuras,
gracas a coragem da escritora em narrar sua experiéncia, como mais uma forma de luta contra
0 regime de excecdo.

Ao ter coragem de narrar seu trauma, Eneida inverte a situagdo para o leitor e deixa
subentendido o questionamento sobre quem ou o qué seria, realmente, 0 monstro politico: se 0
militante, que usa da militdncia politica para buscar melhorias sociais, ou o Estado, que para
manter seu modelo politico-econdmico, usa de extrema violéncia para silenciar quem
desobedece ou questiona suas leis e préticas.

Essa pergunta leva, novamente, a reflexdo sobre o monstro politico de Foucault, no
qual o Estado, representado pelo soberano, era o real retrato da perversidade do detentor de
poder contra seus servos. O direito dos excluidos a voz, garantido pela literatura de
testemunho, permitiu a pessoas como Eneida o direito a narrar a sua versdo, contraria a dos
dispositivos de poder que a violentaram e tentaram calar o sofrimento e a vontade de lutar
seus e de tantos outros presos politicos.

A partir dessa hipdtese foi iniciado um trabalho de pesquisa e coleta de material sobre
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a infamia, sobre as escritoras, sobre a literatura de testemunho e sobre a autobiografia. Essa
busca foi necesséria para corroborar a presenca da infamia nessas narrativas. Como resultado
dessa pesquisa, a infamia pdde ser vista em seu contexto social e como foi retratada, utilizada
pela literatura de Eneida e de Lygia Fagundes Telles. Mas, alem disso, também foi mostrada a
forma em que o projeto ético-politico das autoras transparece em seus textos quando elas
mostram personagens aparentemente vis, mas lancam ao leitor as perguntas: afinal, onde esta
a atrocidade? Quem € o infame?

Estas, talvez, sejam perguntas que a humanidade ndo seja capaz de definir, pois a
infamia existe em cada ser e a todo momento. O que hoje pode ser considerado normal, daqui
a uns anos pode ser visto como torpe, vil.

Atualmente, a figura do criminoso ou a do presidiario ainda € vista como infame, mas
ha distin¢do entre o desvio de dinheiro feito por um grande politico e o roubo de um celular
por um menor infrator, assim como h& distincdo na severidade da pena para ambos.
Questiona-se a internacdo compulsoria dos loucos, mas permite-se que uma lei de
higienizacdo publica interne forgcosamente os dependentes quimicos, 0s nossos infames
contemporaneos.

Permite-se que praticas sexuais, conhecidas por atos de submissdo, famosas por sua
extrema violéncia sejam permitidos e objetos comercializados para a realizacdo das mesmas,
mas ha um numero cada vez maior de pessoas assassinadas cruelmente por ter uma opgéo
sexual e afetiva diferente da heteronormativa.

Enfim, apds as analises dos textos e a consequente reflexdo social, talvez o mal ndo
seja propriamente o ato infame, mas as circunstancias e o momento histérico no qual
individuos decidem, ou entdo sdo colocados frente a frente com a contravencéo e deixam de
ser vistos, por isso, como cidaddos. Tornam-se monstros, anormais, infames. Mas ainda assim,

a pergunta persiste: serd que em algum momento eles realmente assim o foram?
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