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Resumo

As colecdes de joias produzidas pelos participantes do programa
governamental Polo Joalheiro de Belém/PA, catalogadas nos impressos “Para
Expojoia” de 2002 a 2010, constituem o objeto de estudo desta pesquisa, que tem a
finalidade de observar de qual maneira o imaginario amazénico foi apropriado em
cada colecado, por meio de uma abordagem semiética aplicada ao design, segundo
as categorias simbdlicas da autora Lucy Niemeyer. A pesquisa também analisa itens
das joias tais como: historia, processo produtivo, elemento de inspiracdo e
tendéncias os quais refletem na utilizacdo de matérias primas e técnicas do
artesanato regional tradicional, gerando novas tecnologias e consolidando a
identidade paraense na joalheria local. Baseado nessa pesquisa € possivel analisar
melhor como o repertério amazonico € absorvido em forma de arte e transformado

em um produto vendavel, sem resultar em uma negativa descaracterizacao.

Palavras Chave: Design; Joia; Imaginario Amazonico.



Abstract

The collections of jewelry produced by the participants of the government program
Belém’s Jewelery Pole, cataloged in printed in "Para Expojoia” from 2002 to 2010,
are the object of this research. And they have the purpose of observing in which way
the Amazon’s imaginary is being used in each collection, as shapes, curves, colors,
gems and metals. The survey also examines items of jewelry such as: the use,
production process, of inspiration and trends which reflect the use of raw materials
and traditional techniques of regional handicrafts, generating new technologies and
consolidating the identity of Para in the jewelry site. After this survey, it's possible to
better analise the way that the Amazon’s culture, in the art form, is transformed into a

profitable product, without mischaracterize it.

Palavras Chave: Design, jewelry, Amazon imaginary.



Agradecimentos

A minha familia pelo o incentivo diario para a conquista dos meus objetivos. Em
especial a minha mée por ter me ensinado o amor pela pesquisa. Tia Vita e tia Kétia
por estarem sempre me apoiando com grandes ensinamentos que levarei para toda

a vida.

A Maryclea, lda e Isis, muito obrigada por me apresentarem o fascinante universo

das Artes.

Ao Murilo por me auxiliar em tempo quase que integral em todas as fases da

pesquisa ndo importando hora ou dia.

Aos queridos amigos Mariana, Pérola, Maria, Janaina e Genésio pela grande

amizade que em todos os momentos sempre estiveram ao meu lado.

Aos amigos do design, Mariana, Bernardo, Juliana, Nei, Chico, Clara, Rosangela,

Fabio e Felipe que a cada encontro me ajudaram a refletir sobre a pesquisa.

A equipe do Instituto de Gemas e Joias da Amazo6nia/lGAMA por permitirem minha
presenca quase que diaria nos arquivos do Instituto. Em especial a Msc. Rosa
Helena Neves, Luana Alysse e Silvia Goncgalves pela prontiddo em esclarecer meus

guestionamentos sobre o Polo Joalheiro e seus participantes.

As pessoas que trabalham nos bastidores do ICA, em especial a Wania Contente,
por estar sempre disposta a me ajudar em todos 0S meus questionamentos e

anseios.

Aos professores dos quais fui aluna, o meu respeito e admiracdo. Em especial o
Professor Dr. Edison Farias por ter direcionado a pesquisa com tanto empenho,

dedicacao e atencao.

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior/CAPES pelo

apoio necessario a realizacao da pesquisa.

Muito Obrigada



As minhas maes Severa, Katia e Vita e a todos
que um dia transformaram seus pequenos

sonhos em grandes conquistas.



“‘Daremos vida, todos juntos, a nova construgao
do futuro, na qual Arquitetura, Escultura e

Pintura serado destinadas a fundir-se.”

Magdalena Droste



SUMARIO
INTRODUGCAO

1. DESIGN DE JOIAS E OUTROS CONCEITOS
2. CAMINHOS DA JOALHERIA

2.1. Paleolitico

2.2. Neolitico

2.3. Cita

2.4. Eqgito

2.5. Grécia

2.5.1. Periodo Arcaico (600 a.c. a 475 a.c.)
2.5.2. Periodo Classico (475 a.c. a 330 a.c.)
2.5.3. Periodo Helenistico (330 a.c. a 27 a.c.)
2.6. Roma

2.7. Idade média

2.8. Barroco

2.9. Art Nouveau

2.10. Art Decé

2.11. América Pré-Hispéanica

2.12. Adorno Indigena

2.13. Joia Portuguesa

2.14. Joia Afro-Brasileira

3. O DESIGN E A JOALHERIA PARAENSE

3.1. O Programa Polo Joalheiro

3.2. A inser¢éo do imaginario amazonico nas joias do Polo Joalheiro
3.3 Do imaginario ao produto: workshop de criacdo de joias
3.4 Catalogos Para Expojoia: a inspiracdo Trans-formada em metal

3.4.1. Catalogo Para Expojoia de 2002
3.4.2. Catalogo Para Expojoia de 2004
3.4.3. Catalogo Para Expojoia de 2005
3.4.4. Catalogo Para Expojoia de 2007
3.4.5. Catalogo Para Expojoia de 2008
3.4.6. Catalogo Para Expojoia de 2009
3.4.7. Catalogo Para Expojoia de 2010

CONCLUSAO
BIBLIOGRAFIA

13

15

27

27
29
30
31
34
34
35
36
37
39
41
43
45
47
49
55
60

65

65
70
74
84
85
87
90
92
94
97
98

103



13

Introducéao

Os encantos da Amazbnia sempre foram motivos de inspiracdo para a
masica, o teatro, a danca, a poesia entre outras formas de expresséo artistica. Para
a joalheria paraense essa motivagcdo nao poderia ser diferente, ao utilizar destes

encantos como fonte de inspiragéo.

Todavia, ter a natureza como inspiracdo ndo €é uma exclusividade
amazonica, tendo em vista que varias culturas ja baseavam suas criagcdes nesses
elementos. Desde os tempos mais remotos, 0 homem j& se apropriava de objetos

organicos para desenvolver produtos e a sua arte.

Constituem o objeto desta dissertacdo as colecfes de joias dos catalogos
“Para Expojoia”, produzidas no periodo entre 2002 e 2010, e comercializadas no
Espaco Sdo José Liberto, destacando os materiais, as técnicas, os processos de
fabricacdo e principalmente como € inserido o imaginario amazénico nos elementos

gue compdem a joia desenvolvida pelos designers na etapa projetual.

A introducdo de temas do imaginario amazbnico na joia tem ampla
visibilidade no Norte do Brasil, especialmente no Para, uma vez que este possui
uma produgdo joalheira artesanal relevante e um espaco socio-cultural que
proporcionam fontes para realizacdo do trabalho, através do uso de temas e
elementos significativos da cultura material e imaterial como: sementes (acai,
tucuma); patriménio histérico (Theatro da Paz); festas religiosas (Cirio de Nazaré);

lendas e mitos (vitoria-régia, curupira), dentre outros.

As pecas criadas nos workshops, bem como as joias comercializadas nas
lojas do Espaco S&o José, sdo denominadas de “joias do Para”. Contudo, a
producdo do Espaco ndo € a Unica no Para, uma vez que ainda existem produtores
de joias trabalhando da mesma forma de 20 a 30 anos atras: com bancadas de
ourives no comércio da cidade e/ou no interior do Estado tralhando essencialmente
com concerto de joias, e quando esses joalheiros produzem uma peca, geralmente é

a copia de uma joia extraida de revistas especializadas.

Portanto, o objetivo geral desta pesquisa € diagnosticar de que maneira
ocorre a insercdo do imaginario amazbnico na joalheria paraense e para
proporcionar suporte a este objetivo, foram estabelecidos como objetivos especificos

pesquisar sobre 0s conceitos e nomenclaturas adequados para o estudo da joia que
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€ produzida na contemporaneidade e suas bases tedricas, bem como o
levantamento histérico da joia considerando suas caracteristicas de producédo e
icones aplicados nas joias, e consequentemente investigar 0 processo de
inspiracdo/criacdo aplicado no projeto da joia e na construgcdo da imagem da
joalheria paraense, considerando que n&o existe no Brasil um projeto de
desenvolvimento da cadeia produtiva de joias com um espago fixo para a

comercializacdo como o Programa Polo Joalheiro do Estado do Para.

A aplicacdo de workshops de criacdo para desenvolvimento de novos
produtos nao foi uma iniciativa aplicada apenas no Programa Polo Joalheiro, essa
atividade de criacdo é ensinada nas universidades, como metodologia projetual, e
como disciplina academia, tem a relevancia de instruir os alunos a projetar com
consciéncia sobre os reflexos que o produto terd na sociedade e o que ele

representara no futuro.

No capitulo dois se apresenta uma revisdo tedrica sobre os termos mais
relevantes para o desenvolvimento da pesquisa, considerando a nomenclatura
direcionada para o design de joias, e 0s termos mais coesos para a compreensao do
contexto da joia produzida no Estado do Par4, como a definicdo e categorizacdo dos

termos joia, bijuteria e adorno.

No terceiro capitulo se desenvolve uma revisdo histérica dos movimentos e
épocas mais relevantes para a joalheria, a fim de melhor compreender os avangos
tecnoldgicos, analisar o momento atual da joalheria e observar quais caracteristicas

a joia contemporanea absorveu de todos esses estilos.

O quarto e ultimo capitulo aborda o cerne da pesquisa, isto € como o
imaginario amazonico € inserido nas joias produzidas no Programa Polo Joalheiro.
Para a construcdo da analise, foram desenvolvidos sete quadros, nos quais, foram
analisadas as joias resultantes dos workshops de criagcdo para a “Expojoia” no
periodo de 2002 a 2010 (feira de joias anual promovida pelo IGAMA) cujos
participantes eram artesaos, designers e artistas que se inspiram nos elementos do

imaginario e da cultura amazonica para a confeccéo desses objetos.
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2. DESIGN DE JOIAS E OUTROS CONCEITOS

Ha milénios o homem cria objetos para solucionar problemas e suprir suas
necessidades. Porém, foi apenas apoés a revolucéo industrial que a palavra design
foi associada a funcéo de criar objetos para facilitar a vida do homem. Atualmente
existem varias categorias do Design e a que mais engloba a maioria dos objetos é
denominada de “Design de Produto”, todavia, existem outras vertentes como o
Design de Moda, Design Automotivo (carros), Design de Interiores, Design de Joias
e até especialidades mais densas como Design de territorio, Design Sustentavel e

Design Universal.

Ao conceituar o Design de Produto é necessario considerarmos o contexto
dos processos de producdo de onde esse tipo de produto € originado, pois 0s
autores do Design utilizam essa questdo, como um dos pressupostos basicos para

definir os segmentos de Design.

O conceito de Design de Produto € um conceito oriundo do Design Industrial,
em que os requisitos de projetos sdo direcionados para producéo em larga escala. A

respeito do design industrial, Bernhard Burdek, descreve o advento do termo:

O termo design industrial é atribuido a Mart Stam que utilizou pela
primeira vez em 1984 (Hirdina, 1988). Stam entendia por projetista
industrial aquele que se dedicasse, em qualquer campo, na industria
especialmente, a configuragdo de novos materiais. [...]
Especialmente na antiga Alemanha debateu-se longa e intensamente
o significado do termo Design. La se compreendia o design como
parte da politica social, econdémica e cultural. Nesse caso Host Oelke
(1978) chamou atencdo para que a configuragdo formal ndo se
ativesse somente aos aspectos sensoriais e perceptivos dos objetos.
O designer deveria se voltar também aos meios de satisfazer as
necessidades da vida social ou individual. (Blrdek, 2006, p. 15)

O processo industrial da fabricacdo de joias € uma caracteristica das
grandes empresas de joalheria as quais atendem as demandas de empresas
menores que revendem seus produtos ou atuam no mercado de forma independente

com suas proéprias joalherias.

A joia existe muito antes da consolidacéo do Design e, apesar de ndo ser um
objeto enquadrado nas necessidades basicas do homem como alimentacao,

respiracdo, vestuario etc., o produto joia foi classificado no campo do design como
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um bem de consumo denominado de “Produtos de Uso0”, pois a interagao entre o
objeto e 0 homem é direta, ou seja, 0 homem utiliza-o sem intermédio de outros

produtos, pessoas ou interface, conforme definicdo de Jodo Gomes:

Produtos de Uso — Incontadveis produtos com que 0S USUArios
mantém interface efetiva de utilizacdo, como: veiculos, mobiliarios,
utensilios domésticos, eletrodomeésticos, eletroeletrénicos, calgados,
joias, embalagens, e outros. (Gomes, 2006, p. 27)

O termo design de joias pode ser classificado como “concepcéo de produtos
industriais que engloba as diversas categorias, classes, tipos e modelos de pecas de
joalheria, incluindo a criacdo de folheados e bijuterias”. (Gomes 2006, p.19). Por
conseguinte o profissional da &rea € denominado de Designer de Joias.

As categorias de produto (Quadro esquematico 01) que sdo mais
encontradas no mercado atualmente sdo: a bijuteria, a joia e 0 adorno. Todas essas
categorias sdo consideradas ornamentos, pois todas tém a mesma funcéo de ornar.
Apesar de essas categorias terem a mesma funcéo, as caracteristicas fisicas séao

muito diferentes uma das outras.

Ornamento
Bijuteria Joia Adorno

Ornamento feito Ornamento feito Ornamento feito de
de metal ndo nobre de metal nobre e metal nobre ou nao
e materiais sintéticos demas RIciass, nobre, gemas minerais,
como vidro e plastico goias o= cas gemas organicas,
geralmente sao el ol materiais : materiais alternativos,
pecas industriais. alternativos (m_adelra materiais no

e esmaltacéo). convencionais.

Quadro esquematico 01: Categorias de ornamentos segundo o pensamento tradicional.
Fonte: Arquivo pessoal, Agosto/2011.

De acordo com as caracteristicas fisicas do produto pode-se considerar que
a bijuteria € composta de metal ndo nobre, resinas de plastico ou vidro semelhante
as gemas naturais, a bijuteria € uma pe¢a montada e todos o0s materiais sdo
industriais, como uma representacdo da joia, contudo, com um baixo custo de

producéao.
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A producao de bijuterias ganhou destaque entre o final do século XIX e o
inicio do século XX, com a criagdo do Atelier de bijuteria de Gabrielle Bonheur
Chanel, ou Coco Chanel (Figura 01), o material utilizado para a sua producédo eram
as ligas de cobre e zinco ou estanho e chumbo e as pedras e pérolas utilizadas
eram sintéticas e naturais. A bijuteria de Coco Chanel era um ornamento leve, de
materiais ndo nobres, para ser usado no cotidiano das mulheres de todas as

classes.

A partir da criacdo, em 1924, de seu atelier de bijuteria, Chanel da
um novo sentido aos ornamentos feitos de pedras verdadeiras lado a
lado com pedras de imitacdo, compostas de evocacdes de estilos
histéricos, formando um mosaico pessoal e “fantasioso”, sem
obedecer ao estilo da joalheria tradicional. Esse tipo de joia tem um
valor puramente decorativo: pelo modo como é usado, em
combinagdo com o traje, é que ele se torna “fantasia”. Era concebida
para ser usada com seus vestidos de dia, simples e lineares. (Nacif,
2008, p. 100)

PRt i ‘
Figura 01: Gabrielle Bonheur Chanel com os colares de pérolas.
Fonte: http://coisasqueindico.blogspot.com.br
Contudo, o mais relevante desta época era o conceito que Coco Chanel
legitimou com suas bijuterias transformando o0 modo de ver este ornamento o qual

era utilizado apenas pelas mulheres que ndo tinham condigbes de comprar uma joia


http://coisasqueindico.blogspot.com.br/
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com gemas naturais. Com a nova proposta de Chanel, mulheres de todas as classes
usavam a bijuteria, pois a partir desta revolucdo a bijuteria e os materiais como
vidro, plasticos e outros materiais sintéticos passaram a serem tratados como

objetos de luxo.

Essas formas de ornamento nao tinham relacdo com os estilos Art
Nouveau e Art Deco produzidos pela joalheria de luxo nos primeiros
anos do século XX... Chanel modificard o uso dos ornamentos,
introduzindo formas novas, mas, sobretudo, legitimando junto as
camadas mais altas o uso de joias feitas com materiais néo
convencionais (Nacif, 2008, p. 100).

Ja a joia € um acessorio ornamental geralmente associado a moeda de troca
e em sua composicdo apresenta, tradicionalmente, o metal nobre (ouro, prata,
platina), as gemas minerais (rubi, esmeralda, diamante e ametista) e as gemas
vegetais (pérola, coral e &mbar) o conceito de joia teve inicio a aproximadamente 5

mil anos atras como afirma Eliana Gola:

O conceito de joia € extremamente amplo. A construgdo da joia de
ouro ou de prata e a combinacdo desses metais com pedras de cor
comecaram, de forma mais efetiva, no inicio da chamada ldade do
Bronze. A partir de entdo, ha aproximadamente 5 mil anos, 0 mundo
viu a producao de joias desenvolver-se continuamente, em técnicas e
desenhos. (Gola, 2008, p 31)

Pode ser considerado adorno os acessorios que ndo detém materiais que
necessitaram de producéo industrial, sdo compostos de materiais naturais e em sua
maioria sdo confeccionados de modo artesanal como o adorno indigena e o0s

adornos das culturas africanas.

Os questionamentos sobre os limites de onde termina o adorno e onde
comeca a joia sao mais intensos com relacdo aos questionamentos sobre a bijuteria
por ter um espaco claramente identificado tanto para os consumidores quanto para
gquem o produz — sendo uma mera imitagdo da joia tradicional, ou seja, similar,

porém de baixo custo.

A intensidade destes questionamentos é o reflexo de uma fase de transigéo,
mudanca de valores, comportamento, vivéncia socio-cultural, momentos politicos e
econdbmicos, bem como da mudanca no valor estético e da significacdo ou re-

significagcdo do objeto.
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Considerando que ela € objeto resultante da cultura de um povo, o conceito
de joia € instavel, modificando-se dependendo da relacdo de pertencimento que o
sujeito detém ao interagir o0 seu corpo com o objeto e chama-lo de joia. Sobre a

relacdo joia, cultura e pertencimento Joao J. P. Loureiro demonstra que:

A joia tem uma insercdo muito particular na cultura, eu quis fazer
essa exposicdo para mostrar que ndo € uma coisa separada da
cultura e nem da historia da arte, [...] a joia, ela s6 € joia se ela
estiver colada no corpo, ndo tem como ninguém fazer uma joia e
colocar num quadro, ai ela vira museu, museu por causa da cultura
guando ela deixa de ser um pouco artistica e se torna mais
antropolégica, se torna mais historica, testemunho de uma cultura,
tudo bem, mas a joia, ela é feita para uso corporal, ela é uma arte
corporal, ou seja, ela se integra na constituicdo social de uma
personalidade. Ela tem, portanto, uma dimenséo, no ponto de vista
emocional muito forte porque o0 corpo com a joia é um corpo
culturalmente construido e ele é a materializagdo social de um
sentimento de corpo que esta no imaginario de cada um, entdo assim
como vocé materializa no quadro o sentimento simbdlico em uma
pintura, vocé com 0 corpo, ao usar uma joia, vocé se transforma
também numa integracdo cultural como o corpo se porta na joia e a
joia se porta no corpo, ha uma inter-relacdo de pertencimento, [...],
gualquer tipo, qualquer etnia da Amazbnia por mais antiga que seja,
vocé tem a pintura corporal e o uso de adornos e vocé pode
caracterizar como joia, no sentido desse uso de reconstrucao
estética do corpo porgue normalmente se usa joia para ficar mais
bonito, a joia é a dimensdo social da estética, vocé se insere pelo
gosto e se sentido melhor na sociedade, na imagem que vocé quer
ver nessa sociedade por meio da joia, do adorno, da vestimenta,
entdo neste particular a joia tem uma significacdo muito mais ampla
do que as vezes parece ter. (Informac&o Verbal)

Essa fase de mudanca dos valores permite a utilizacdo de antigos elementos
— anteriormente ja utilizados na joalheria (madeira, vidro, esmalte, resinas), como
também novos elementos (fibra 6tica, lente de 6culos, garrafa PET, etc.) facam parte
da joia (Figura 02) sem desvaloriza-la. Na verdade, esses materiais acabam por
exercer o efeito contrario, valorizando ainda mais a peca, por conter consigo um
questionamento para a sociedade, trazendo ao usudrio da joia, valores que

transcendem o ornamental (como consciéncia ecolégica e social).

Essa joia contemporanea, hibrida e conceitual, deixa de simbolizar apenas
uma posi¢ao social ou um oficio, mas também comunica sobre uma posicéo politica,

orientacao sexual, entre outras causas.

! palestra proferida por Jodo de Jesus Paes Loureiro em 17/09/2010 no Espago Sao José Liberto.
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Figura 02: Bracelete com vidro, pérolas diamantes e ouro branco, para alguns é considerado joia,
para outros é considerado adorno.
Fonte: http://www.ajaron.com/en/shop/product/detail/105/4

Segundo o SEBRAE (2004) adornos e acessoOrios sdo objetos de uso

pessoal tais como as joias, as bijuterias, os cintos, as bolsas, as pegas para

7

vestuario etc. Em um conceito mais tradicional o ornamento é todo o objeto
sustentado em uma determinada parte do corpo, sendo ele objeto sem grande valia
de troca ou objetos repletos de gemas e metais preciosos que codificam o sujeito, o
meio e a época em que vive. Logo, o termo ornamento € todo e qualquer objeto

carregado pelo corpo que representa cédigos na sociedade.

Uma incursdo na etimologia das palavras “ornamento”,
“‘ornamentacao”, “ornamental” reforca tal ideia. Essas palavras sao
derivacdes do verbo latino ornare, que significa na acepcao latina
original, “adornar” ou “equipar”. Nesse sentido, “ornar” ndo se resume
a adicionar coisas supérfluas, mas exprime um acréscimo de
qgualidade, uma melhoria. Como se vé, para chegar a ideia de
“‘ornamento” como adorno artistico, estamos a poucos passos, e
cabem aqui algumas consideracdes quanto ao carater estético e
estilistico da ornamentag&o, que vai evidenciar a importancia da joia
como objeto de arte. Como a ornamentacdo se configura na
utilizacado de equipamentos, ou seja, de adornos para fins estéticos,
ornamental quer dizer “com equipamento, adornado artisticamente”.
Isso esta no cerne do conceito de arte decorativa, tomando em seu
sentido amplo, em que o enfeite ou ornamento € um “equipamento”
gue identifica uma obra, revelando sua origem e data, qualificando o
conjunto, ou seja, atribuindo-lhe valor artistico. (Gola, 2008, p 18)

A preciosidade € tradicionalmente entendida como algo valioso, tanto no

sentido material quanto no sentido abstrato (campo das ideias). Segundo Soares
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Amora (2008, p. 566) precioso é o inestimavel, suntuoso, magnifico o que pode ser
de grande importancia.

Para a joalheria tradicional a preciosidade esta na matéria, ou seja, quando
mais metal e gemas raras houver, mais preciosa e valiosa a joia se tornara. Para a
joalheria paraense o termo precioso muda de sentido, pois 0 conceito € mais

precioso do que o metal.

O conceito de preciosidade € uma das chaves para justificar a insercdo dos
materiais da floresta Amazoénica sem que ocorra a desvalorizacdo comercial da joia.
Pois 0 mercado que consome a joia paraense compreende a insercdo de materiais
alternativos como agregacéo de valor. No momento da criacdo a joia deixa de ser
um ornamento e se transforma na mimese dos elementos da natureza, sejam eles
imaginarios ou nao.

A arte é a imitacdo da natureza ndo enquanto representa a realidade,

s

mas enquanto a inova, isto €, enquanto incrementa o real, seja
porque acrescenta ao mundo natural um mundo imaginario ou
heteroc6smico, seja porque no mundo natural acrescenta, as formas
gue ja existem, formas novas, que propriamente, constituem um
verdadeiro aumento da realidade. (Pareyson, 2001, p. 81)

Esses conceitos anteriormente descritos servem de suporte para outro
conceito relevante para contextualizar a joalheria paraense — o artesanato. O termo
artesanato foi utilizado para as joias produzidas de forma artesanal (as joias feitas a
mao) em poucas quantidades pelos ourives, os quais tradicionalmente aprendiam o
oficio por meio da convivéncia com 0s pais, tios ou pessoas proximas da familia e

dessa forma o conhecimento era repassado de geracdo em geracao.

O artesanato durante varios anos foi visto como produto de baixa qualidade
em termos de acabamento, material utilizado, durabilidade e usabilidade. Em
consideracdo a essas deficiéncias do produto artesanal e a necessidade de
desenvolvimento de novos produtos, ao objetivo de transformar os artesdos em
empreendedores (independente do setor produtivo em que o artesdo se enquadraria
— moveis, calcados, confeccéo, joias), em 2004 o SEBRAE Nacional produziu uma
publicacdo denominada de “Termo de Referéncia — Programa SEBRAE de
Artesanato”, em que foram denominadas todas as classes de artesanato de acordo

com a realidade de todas as Regifes do Pais:
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Artesanato tradicional € o conjunto de artefatos mais expressivos da
cultura de um determinado grupo, representativo de suas tradicoes,
porém incorporados a sua vida cotidiana. Sua producéo €, em geral,
de origem familiar ou de pequenos grupos vizinhos, o que possibilita
e favorece a transferéncia de conhecimentos sobre técnicas,
processos e desenhos originais. Sua importancia e seu valor cultural
decorrem do fato de ser depositaria de um passado, de acompanhar
histérias transmitidas de geracdo em geracdo, de fazer parte
integrante e indissociavel dos usos e costumes de um determinado
grupo. Artesanato de referéncia cultural sdo os produtos cuja
caracteristica é a incorporagdo de elementos culturais tradicionais da
regido onde sado produzidos. Sdo, em geral, resultantes de uma
intervencdo planejada de artistas e designers, em parceria com 0s
artesdos, com o objetivo de diversificar os produtos, porém
preservando seus tracos culturais mais representativos. (SEBRAE,
2004. P 22.)

A nova classificagdo acima descrita sobre o artesanato realizada pelo
SEBRAE nédo se restringiu em apenas classifica-lo em “Artesanato Tradicional’ e
“‘Artesanato de Referéncia Cultural’”, mas, contribuiu também para a compreenséo
da joalheria artesanal paraense, esses dois termos sdo 0s mais relevantes, visto que
as joias desenvolvidas no Polo Joalheiro sdo norteadas por consultores do SEBRAE
(Designers) assim como as consultorias de desenvolvimentos de novos produtos
conhecidas também como workshop de criacdo, sdo baseadas no conceito de

Artesanato de Referéncia.

A joia artesanal é caracterizada por um processo mais demorado e
detalhado do que a joia industrial, pois todas as etapas sao realizadas manualmente,
desde o ato de fundir?, laminar ou trefilar®, cortar e serrar, limar*, lixar®, soldar até o
ato de acabamento que pode ser polido, acetinado, fosqueado, adiamantado,

jateado etc.

O procedimento artesanal apresenta pouca quantidade de exemplares
produzidos de uma mesma joia, que sao geralmente ricas em detalhes minuciosos e
de execucdo complexa. O uso de maquinas elétricas como laminador, motor de
suspensao e cabine de polimento ndo descaracterizam o processo manual, pois tai

ferramentas se fazem presentes no processo artesanal.

? Elevar a temperatura do metal, fazendo com que ele mude de estado sélido para liquido se unindo a
outros metais transformando-se em uma liga metalica

® Diminuir a espessura da barra de metal, transformando-a em chapa

4 Desgastar a liga metalica com uma serra de metal

° Desgastar a liga metalica com uma lixa convencional.
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A joia artesanal quando associada a existéncia de um projeto no inicio de
sua producdo pode ser classificada como design do objeto: “os objetos concebidos
para serem fabricados ndo s6 no modo industrial, mas também no modo artesanal
e/ou misto.” GOMES (2006).

Esta afirmacgéo ressalta o pensamento que para ser caracterizado design
nao necessariamente tem que ser desenvolvido para uma produgdo em larga
escala, ou seja, 0s projetos desenvolvidos por profissionais de design para o setor
de Gemas e Joias do Estado €& considerado como design, por mais que sua

producdo néo seja classificada como industrial.

O Fluxograma 01 descreve 0 processo produtivo artesanal o qual foi
elaborado através de visitas técnicas no Espaco Sao José Liberto, em unidades
produtivas de Belém e de Abaetetuba. O processo produtivo de uma joia artesanal
nao é rigido, pois, varios fatores sdo determinantes para a producdo da mesma,
como a técnica utilizada pelo ouvires, a ferramenta, o espaco onde o ourives montou
sua bancada e o projeto da joia. O método descrito abaixo foi 0 mais utilizado nas

unidades produtivas visitadas.
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Leitura de Projeto

Selegéo do Metal
Selecao de Materiais
Selecao do teor da liga

v Transforma
. _ o lingote
Fundicao da liga em fio

recozimento

Laminador ) Fieira
recozimento

Transforma Cortar
o lingote Barlcada S_errar
em chapa _ Limar
Recozimento Lixar
v

Aplicagao de fluxo a base de borax
e acido borico para facilitar a solda

v

soldagem

Lixamento da
superficie soldada

Acabamentos
Polimento Polimento
Manual Manual
Alto Brilho Bancada Adiamantado
= = Escovado
Gravagao Cravacao Esmerilado
Estampado
Jateado
. Martelado
Joia Pronta

Fluxograma 01: Processo de confecc¢éo da joalheria artesanal
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010.

Na joalheria brasileira é freqliente a presenca de materiais alternativos como
madeiras, fibras naturais, chifres, sementes, borrachas, couro de peixe, cobra e

outros materiais reaproveitados do lixo tecnolégico como o CD e a fibra 6tica.

A insercdo dos materiais alternativos possibilitou aos designers um novo
posicionamento na Joalheria Internacional, fazendo com que a insercdo de

elementos até entdo simplérios, causassem estranhamento em joalheiros e criticos
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mais conservadores, entretanto, causou surpreendente aceitacdo do mercado
interno e externo, tornando o Brasil em produto de moda e ponto de partida para as

tendéncias do mercado de luxo e acessorios.

O outdoor (Figura 03), em Londres, com a reproducdo em escala reduzida
do Cristo Redentor (Rio de Janeiro) observa-se o Brasil como referéncia de life style

para outros paises.

jslington  Kings Cross
Euston Oxford Street
Hyde Park Corner

Figura 03: Outdoor sobre o Rio de Janeiro em Londres
Fonte: Acervo Regina Machado, 2009.

A utilizacdo de materiais naturais na joalheria ndo agride o meio ambiente,
pois a matéria prima ndo é retirada de animais vivos, sd0 reaproveitamentos
provenientes do fim do ciclo de vida dos produtos alimenticios, confeccdes,

eletroeletrénicos ou do setor moveleiro, como residuo de madeiras certificadas.

A partir da evolugéo de estudos de resisténcia, corrosdo, tragdo e outros
experimentos os materiais alternativos sé@o utilizados de forma diversificada, podem
ser associados a joalheria de arte. A relacdo estético-formal torna-se muito clara,
devido suas formas e conceitos de inspiracdo, tornando a joia um objeto ladico, um

desejo de consumo sem perder a sua funcao pratica de uso.

A utilizagdo de material alternativo associada as caracteristicas acima

descritas pode ser observada na Figura 04:
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Figura 04: Brinco de prata com CD — a reutilizacdo de materiais descartados na natureza em joias
Fonte: Acervo Lidia Abrahim, 2010.

Contudo, a utilizacdo do material alternativo ndo é uma inovacéo da joalheria
contemporanea, considerando que em todos os momentos da joalheria materiais
como resinas, vidros ou madeiras, sempre eram presentes no estilo de diversos
joalheiros em lugares e culturas diferentes, como citado anteriormente no caso de

Coco Chanel.

A apropriacdo de elementos para a producdo da joia ndo se da apenas
sobre os materiais encontrados no cotidiano do designer, mas também o designer se
apropria de imagens, de formas e de cores, sejam elas da arquitetura, da escultura,
da pintura, das lendas ou dos mitos, minimizando, deslocando ou desconstruindo
uma ideia ou conceito para reconstruir a forma / ideia em menor escala, de outras
culturas, como exemplo, o trabalho desenvolvido pelo designer Renato Imbroise
(Brasilia) em parceria com o0 SEBRAE/PA, que em 2006, desenvolveu uma colec¢éo
de adornos, inspirados na Ilha do Maraj6/PA. O designer nao tinha o repertorio
amazonico para criar os adornos, contudo utilizou as metodologias de design para
desenvolver os produtos inspirados na Ilha do Marajo.
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3. CAMINHOS DA JOALHERIA

A joalheria percorreu muitos caminhos até chegar ao nivel de
desenvolvimento tecnolégico em que atualmente se encontra. Por meio da joalheria
podem-se observar as transformacdes no decorrer da histéria da humanidade, as
descobertas de formas, materiais, texturas, pigmentos e técnicas que proporcionam
caminhos para as geragfes que se sucederam e que sdo testemunhas das

caracteristicas das antigas sociedades.

3.1. Paleolitico

O homem pré-histérico ao se apropriar de um objeto encontrado na
natureza, como conchas, sementes, ossos (Figura 05), dentes, chifres e madeiras e

pendura-los no pescoco iniciou a utilizacdo do “adorno corporal”.

Figura 05: Ossos furados supostamente utilizados como adorno corporal
Fonte: Eliana Gola, 2008, p. 25.

O adorno corporal do periodo paleolitico supostamente apresentava funcao
mistica, era utilizado como amuleto, fonte de absor¢cdo das virtudes dos animais
cacados pelo homem paleolitico ou também com o intuito de enfeitar-se para a
diferenciacdo dos demais. Essa antiga necessidade de diferenciacdo é aferida
segundo Gola:

Ao que parece, foi a necessidade de adornar-se do homem — que,
em matéria de aparéncia, se compararmos a especies mais vistosas,
€ dotado de poucos atributos -, para igualar-se aos mais “belos”,
diferenciando-se de seus semelhantes (e qualificando-se perante
eles), que o levou a incluir os aviamentos — e entre eles os objetos de



28

ourivesaria e de joalheria — como uma das mais antigas formas de
arte, concomitante a pintura, que também, de inicio, era um
“aviamento”. (Gola, 2008, p. 24)

A utilizacdo do adorno como objeto mistico é relatada por Gola (2008)
“originalmente, o uso de adornos esteve ligado a essa fungdo de amuleto — comum
desde épocas pré-histéricas e de que se tém testemunhos arqueoldgicos
espalhados por toda parte”, independentemente do grupo do qual o adorno

pertencesse
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3.2. Neolitico

Ainda na pré-histéria, perfazendo o periodo de mais de 5 mil anos, o
Neolitico foi marcado pela criagdo das técnicas de tecelagem, ceramica
(provavelmente com os residuos das primeiras fogueiras) e pelo uso de metais pois

o homem ja havia descoberto o fogo através da técnica do atrito.

O Homem neolitico teve uma grande importancia considerando o seu modo
de vida, pois, até entdo eles eram ndbmades, e posteriormente passaram a viver de
modo sedentério, ou seja, em comunidades fixas desenvolvendo a agricultura e uma

nova forma de conviver em grupo.

Em diversas regiées do mundo, o homem neolitico foi descobrindo novos
materiais e novas possibilidades de utilizacdo. No adorno também foram inseridos
Nnovos materiais e, supostamente, o interesse pelas gemas tenha se iniciado neste
periodo, ou seja, o tradicional conceito de joia, abordado anteriormente, comeca a
ser construido:

Nos adornos pessoais manifestavam-se novas tendéncias. A
preferéncia se inclinava, provavelmente, aos materiais mais raros, e
mais resistentes, e as formas mais elaboradas e complexas, entre
elas anéis e braceletes finamente trabalhados. Os materiais
utilizados diferenciavam-se de regido para regido, de acordo com as
condi¢bes naturais e com 0s processos de intercAmbio. A principio,
predominaram substancias mais maleaveis, como o alabastro e
outros minerais semelhantes, e, a0 mesmo tempo, criavam-se
adornos com materiais mais resistentes como o quartzo, a ametista,
a jadeita, o ambar, além do coral, do cobre e do ouro. (Gola, 2008,
p.29)

O homem Neolitico proporcionou para a histéria a inser¢cdo de materiais que
posteriormente dariam subsidios para a evolu¢do do adorno, uma transformacdo em
processos, técnicas, materiais e possibilidades de utilizacdo. Supostamente, com 0s
intercambios entre povos, diferentes materiais foram se difundindo por toda a
Europa antiga e também entre os povos dos demais continentes. Como exemplo
dessas descobertas, o fogo e os metais sdo 0s que mais se destacaram.

O periodo Neolitico cedeu espaco para a Idade dos Metais por volta de 6000
a.C. Considerando que o homem ja dominava o fogo para fazer ferramentas,
ceramicas utilitarias, comida entre outras atividades, o homem também desenvolveu

uma técnica até hoje utilizada na joalheria: a fundicéo.
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3.3.CITA

Segundo os registros, o povo Cita era formado inicialmente por Persas que
habitavam a costa leste do Mar Negro e migraram para o Norte do Mar Negro onde
habitou as estepes. Provavelmente no fim do século VIl a.C., os Citas vivenciaram
confrontos com os sarmatas e foram para a peninsula da Criméia, fundando
Neapolis estabelecendo-se no local. Por meio dos registros deixados pelos gregos

pode-se ter informacdes sobre o seu modo de vida e costumes como descreve Gola:

Do povo Cita, sabe-se que eram ndmades provenientes da Pérsia
(Ird), e migraram para essa regido (Russia). Excelentes cavaleiros e
arqueiros eram considerados pelos gregos o povo mais antigo do
mundo (mas essa hdo é uma opinido unanime). Indicios descobertos
recentemente € que permitem identifica-los como um dos primeiros
povos indo-europeus e como 0s maiores ourives do mundo antigo.
(Gola, 2008, p35)

Os ourives citas tinham uma habilidade muito refinada e, como pode ser
observado nas joias encontradas, utilizavam as técnicas de repoussé® e de gravacao
no metal (Figura 06). Os citas ndo empregavam texturas nos metais, o acabamento

era polido e as formas eram sinuosas e volumosas devido as técnicas utilizadas.

Figur 06: Joias feitas com a técnica repoussé que transforma a chapa de metal em uma peca com
volume.
Fonte: Eliana Gola, 2008 p 37.

Os ourives também detinham a técnica da cravacdo, pois nas joias citas
também foram encontradas turquesas e agatas redondas com lapidacéo cabochéo.

Uma grande quantidade de icones que descrevem o cotidiano dos citas
pode ser observada por meio da joalheria, os assuntos mais abordados na joalheria
cita referem-se a animais, em especial cavalos, tigres e aguias em posicdo de

ataque.

6 — . . 7 s . . .
Técnica que da forma escultérica ao metal, sem que fique com muito peso.
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3.4. EGITO

A histéria do Egito é dividida em Antigo Império, Médio Império e Novo
Império, totalizando aproximadamente mais de trés milénios, em todos estes
periodos, assim como a pintura e a escultura, a joalheria obteve um papel
importante. A joalheria egipcia revelou grande destaque sobre as demais joias do
mundo antigo, pois além da maestria ha execucao das joias outro fator de destaque
€ o valor agregado a joia devido a grande quantidade de icones e representacao

simbdlica.

Uma das técnicas que mais se destacou no Egito antigo, foi a incrustacao,
gue consiste em aplicar a gema mineral triturada (em p6) no metal formando
desenhos, como € observado o busto da rainha Nefertiti (Figura 07), no qual foi
esculpido um grande colar. Este colar era feito com gemas minerais (coralina, lapis

lazuli, jaspe e jade) lapidadas, com incrustacdo de pigmentos naturais.

Figura 07: Busto rainha Nefertiti da XVIII dinastia do Antigo Egito
Fonte: http://arqueologiaegipcia.com.br/category/visualizar

Os egipcios acreditavam que apdés a morte havia a vida eterna, muito mais
relevante que a terrena. Devido a esta crenga, 0s egipcios valorizaram as tumbas
mortuarias com todos 0s objetos supostamente necessarios para a vida apos a
morte, reproduzindo a antiga casa do morto. A Figura 8 € um exemplo de como o0s
sarcofagos eram encontrados por pesquisadores e saqueadores. O modo como 0s
egipcios armazenavam 0S cCOrpos proporcionou as geracdes futuras a estudar por
meio dos ornamentos e objetos o seu cotidiano, cultura, crengcas e encontrou
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indicios para alguns dos muitos questionamentos sobre como era 0 modo de vida na

Antiguidade.

Figura 8: llustracdo de como os timulos eram encontrados: com joias, vasos, e objetos carregados
de simbologia para que o egipcio pudesse seguir para a vida eterna sem que lhe faltasse nada.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.

Considerando o desenvolvimento da escrita e o poder que a religido e o
culto aos deuses e divindades exerciam na sociedade egipcia a joia desempenhava
um papel de afirmagéo religiosa, era uma ferramenta utilizada pelos reis e rainhas
para diferenciacdo dos demais da sociedade.

Eram oferecidas para os deuses e divindades como também eram utilizadas
em modelos mais simples por pessoas de outras classes sociais. O ouro era
considerado como um material sagrado, ou seja, a joia, além do seu poder, estético

também detinha a caracteristica simboélica de amuleto.

Para esse povo, 0 ouro representava o poder do Sol — a divindade
maxima e, para o faradé Akhenaton, Unica do mundo dos vivos. Ja as
pedras lapis-lazuli, turquesa e coralina, pela cor, significavam o céu,
0 mar e a terra, respectivamente. (Gola, 2008, p. 39)

Segundo os registros encontrados a joalheria egipcia utilizava a técnica da
fundicdo por cera perdida como pode ser observado nos entremeios 0cos com
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volumes, produzidos em série, utilizados em pulseiras e colares (Figura 09). Os

egipcios também utilizavam a técnica da pressao para dar forma ao metal.

Figura 09: As joias demonstram as técnicas utilizadas pelos egipcios e a grande carga de simbolismo
gue era utilizada na joia.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
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3.5. GRECIA

Os primeiros vestigios de desenvolvimento da joalheria na Grécia datam por
volta de 2000 a.C. a 1800 a.C. (conhecido como o periodo Mindico Médio). Contudo,
0s periodos seguintes sdo 0s que mais se tem registros da joalheria grega que sao

divididos em trés fases: Arcaica, Classica e Helenistica.

3.5.1. Periodo Arcaico (600 a.C. a 475 a.C.)

A joia do periodo arcaico era predominantemente simples e com um estilo
geométrico estilizado, porém com um alto grau de policromia. Os gregos deste
periodo tiveram grandes influéncias do povo Cita. Os motivos da joia arcaica era

basicamente os motivos florais com forma de discos (Figura 10)

No periodo arcaico o ouro muda sutilmente a sua funcdo na estrutura da
joia, considerando que antes por motivos simbdlicos (adoracdo ao sol), valor estético
ou auséncia de novas técnicas o0 ouro era 0 material em maior quantidade na joia, ja
no periodo arcaico o metal perde espaco para as pedras, resinas e esmaltes como

afere Gola:

Na época arcaica inicia-se 0 uso de pedras e pastas de vidro —
espécie de esmalte —, produzindo o efeito de policromia. O emprego
dessa técnica foi mais intenso no século V a.C., quando o Ouro
passou a ter funcdo de suporte, simplificando a execucdo das obras.
(Gola, 2008, p.47)

Figura 10: Joias gregas de ouro gemas e esmalte, em formato de disco.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
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3.5.2. Periodo Cléssico (475 a.C.a330a.C.)

No periodo classico a joia grega perde a forma de guirlanda e as formas
comegam a representar as formas como sao identificadas na natureza. Os brincos

sdo mais longilineos e apresentam temas organicos, desse periodo.

Sao caracteristicas as guirlandas menos estilizadas, imitando as
folhas naturais. Os diademas eram compostos de finissimas folhas
de ouro recordado; os brincos tradicionais eram produzidos em
guatro modelos fundamentais: bad, disco, navete e espiral. (Gola,
2008, p. 47)

Os diademas (Figura 11) eram produzidos com a técnica de laminacéo, este
processo permite transformar uma pepita de ouro em uma fina lamina por meio da
compressdo entre duas superficies, também era utilizado para a manufatura de

braceletes e pingentes.

Figura 11: Diadema grego de 340 a.C.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
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3.5.3. Periodo Helenistico (330 a.C. a 27 a.C.)

No periodo Helenistico a joalheria teve uma evolugdo de técnicas, e 0s
ourives se apropriaram da técnica da escultura e aplicaram ao metal, considerando
gue nesta época a escultura estava em destaque e em crescente desenvolvimento,
essa atividade ja era realizada por culturas anteriores a grega, contudo, neste
periodo se deu inicio a producdo do Camafeu — imagem em relevo construida sobre
superficies rigidas.

A joalheria da época evidencia o dominio da arte da representacéo
de figuras humanas em brincos, colares e pulseiras, provavelmente
esculpidos em cera e depois fundidos. Na producdo de sinetes e
moedas reflete-se a influéncia da escultura, da ceramica e da pintura,
Nesse periodo também floresceu a técnica do camafeu, inventada
em Alexandria, no delta do Nilo. (Gola, 2008, p. 48)

A joia no periodo helenistico, além do desenvolvimento da técnica,
apresenta o aprimoramento da qualidade no acabamento da joia, 0s ourives
produzem joias com grande quantidade de detalhes que chegam a ter milimetros
como o par de botbes (Figura 12) em ouro confeccionado pela técnica da fundicao

por cera perdida.

2, o

Figra 12: Botdes do periodo helenistico com rosto em relevo.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
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3.6 ROMA

Com o advento de Roma, aproximadamente em 753 a.C., apesar de sofrer
uma forte influéncia cultural da Grécia, surge uma nova forma de observar e produzir
a arte, e na producédo joalheria ndo foi diferente. Com a técnica da cunhagem, as
moedas se tornaram pecas de joalheria e passaram a compor 0s anéis. Sobre esse

fato Gola comenta:

Quanto a joalheria pode-se deduzir, a partir do exame dos
exemplares ornamentais, que as joias eram de uso comum, talvez
em decorréncia da mudanga dos costumes, pelas influéncias
estrangeiras. [..] E provavel que a introducdo da cunhagem de
metais preciosos, por volta de 600 a.C., tenha contribuido para o
comércio de joias, popularizando-as entre pessoas com menor poder
aquisitivo. (Gola, 2008 p.54)

A joia romana (Figura 13) tem como caracteristica o surgimento de novas
técnicas que as tornam menos opulentas, mais leves e com formas espirais em
formato plano, de formas abstratas. Diferentes das outras joias observadas até
entdo, o ourives romano domina a joia feita com fio de ouro, enrolado produzindo

formas circulares em brincos, braceletes, colares, arranjos de cabelo e pingentes.
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Figura 13: Joias romanas.
Fonte: British Museum, 1976.
Supbe-se que durante o periodo romano (século | a.C.) foi criado o anel que
deu origem a alianca, o objeto era um aro em ferro que simbolizava a eternidade, e

s6 foi produzido em ouro séculos depois. Também foi em Roma que surgiu a fibula —
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alfinete que segurava as roupas, que era confeccionada em ouro com ambar, fios de

ouro e esmaltacgoes.

Com grande influéncia grega, os romanos também confeccionaram joias
com camafeus, principalmente em pingentes e anéis, e desenvolveram a técnica da
Cinzelaria, técnica de relevo que por meio do martelamento da forma ou recortes ao

metal. A peca de metal fica apoiada em uma superficie firme como cera ou laca.

O periodo romano durou aproximadamente trés séculos e a joalheria dessa
época se desenvolveu influenciada e influenciando outras culturas da época, as
técnicas desenvolvidas pelos romanos séo utilizadas até hoje na joalheria. Com as
invas@es barbaras, o poder romano perdeu for¢a e deu espaco para novas religides,

costumes e habitos.

Com a ascensdo do cristianismo diante do Império Romano, houveram
diversas mudancas sociais, politicas e culturais, pois o poder do Estado passou para
a Igreja Cristad. Essa transicdo de poder marca o término da Idade Antiga e o inicio
da Idade Média.
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3.7. IDADE MEDIA

Idade Média foi um periodo de grandes mudancas politicas, culturais e
religiosas, com a transferéncia da capital do Império Romano para Bizancio no
século IV d.C. as mudancas nado foram apenas territoriais, as joias do Império
Romano, feitas em delicados fios de ouro, cedem espaco para as joias pesadas e
com grande diversidade de gemas e cravacdes de grande qualidade técnica. As
joias ricas em gemas permaneceram, contudo, no medievo, foram criadas as joias

com simbolos iconograficos cristdos, como afere Gola:

Tanto no Mundo Antigo como na ldade Média, a joalheria se
manteve, construindo e adaptando técnicas, conceitos ou criacdes
dos joalheiros anteriores, numa ldgica antifigurativa, geométrica e
abstrata, em permanente evolugdo e tendéncia que posteriormente
se atenuou, com a aceitacdo dos simbolos iconogréficos cristaos.
(Gola, 2008, p.59)

A joalheria religiosa se espalhou pela Franga, Inglaterra, Alemanha, Austria,
Italia entre outros paises da Europa medieval, entretanto, ndo foi apenas a joalheria
religiosa que se difundiu pelo Medievo, as fivelas de cintos geralmente cravejadas
de gemas, 0s suntuosos colares de pérolas, e os enormes arranjos de cabelo
também se espalharam rapidamente pela Europa, considerando o grande
desenvolvimento dos feudos. As joias do periodo medieval (Figura 14) apresentam a
tematica cristd evidente principalmente em pendentes e anéis, a técnica de
granulacao foi retomada e era utilizada como elemento de acabamento nas bordas
dos pingentes que também eram ricos em esmaltacao.

i /7 g

Figura 14: Pendentes da Idade Média com simbolos religiosos e pendentes repletos de gemas com a
cravacao em garra.
Fonte: British Museum, 1976.
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Segundo registros do acervo do British Museum, situado em Londres,
durante a idade média foram documentados os primeiros solitarios, anéis com
apenas uma gema no topo do anel podendo ter as cravacdes: “inglesa”, “bigodinho”

ou “garra” (Figura 15).

{@g.m Y \

Figura 15: Anéis em ouro com simbolos religiosos e repletos de gemas com a cravacdo em garra e
cravacdo inglesa.
Fonte: British Museum, 1976
A joalheria medieval ndo tinha apenas a funcdo estética e simbdlica, os
ornamentos tinham fungéo prética: os anéis eram utilizados como carimbo, os cintos
eram utilizados como suporte para pendurar objetos e os broches eram utilizados

para segurarem 0os mantos.
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3.8. BARROCO

A joalheria Barroca (Figura 16) teve sua origem no final do século XVII até
meados do século XVIIl. O desenvolvimento do talhe brilhante — tipo de lapidacéo
com maior numero de facetas no diamante, que despertou um maior interesse pela

referida gema na Europa.

Figura 16: Pingente em ouro com esmaltacdo, diamantes e rubis.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.

Como consequéncia do aprimoramento nas técnicas de lapidacédo de gemas,
a qualidade e quantidade da cravacdo de gemas no metal também cresceu. Outra
caracteristica da joia barroca é a temética empregada na joia, que antes era
predominantemente religiosa e durante esse periodo as flores e os animais foram

muito representados nas joias, como afere Gola:

No século XVII, a evolugdo técnico-estética das joias ressaltou dois
elementos: primeiro, o aperfeicoamento no talhe das pedras e o seu
lugar de destaque na joia. Depois, além de se firmar a influéncia do
entdo recente interesse pela botanica e pela floricultura, foi a vez dos
pequenos animais coloridos e brilhantes. (Gola, 2008, p.75)

Em meados do século XVIII a producao de joias apresentava uma producao
joalheria com grande evolucgéo técnica, com cravacoes e lapidacdes de qualidade. E
como exemplos dos tipos de joias dessa época consideram-se 0s relégios, os
pendentes, os ornamentos de peito com terminacdes em fitilhos (pendentes presos
ao traje proximo ao busto), os camafeus, os ornamentos de cabeca, 0s colares, 0s

broches, as condecoragdes e as insignias.
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Pecas de joalheria muito usadas nessa época foram os enfeites de
cabeca e os pentes, todos com pedras preciosas, Os estojos, que
acompanhavam as joias eram bordados a ouro com extremo
cuidado. Nos chamados “ornamentos de peito”, usavam as
terminacdes em fitas de veludo ou cetim para finalizarem os colares.
As pecas de “condecoragdes” utilizadas pelos homens eram pesadas
e com muita cor. As coroas e os resplendores foram joias desse
periodo destinado as imagens sacras. (Corbetta, 2007, p.25)

No fim do século XVIII a joalheria barroca muda suas caracteristicas
principais, a joia se torna assimétrica e ganha maiores proporcdes de arabescos
com referéncias gregas e romanas. Essas mudancas séao os indicios do surgimento

de um novo estilo para a joalheria, a joalheria Neoclassica.
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3.9. ART NOUVEAU

O movimento Art Nouveau teve seu inicio na ultima década do século XIX,
na Franca, com fortes inspiracdes na producdo artistica japonesa. O conceito do
movimento artistico rapidamente se difundiu pela Europa, recebendo diversos
nomes como Estilo Liberty, Stile Floreale, Jugendstil, e Senzession. Nos Estados
Unidos, o movimento ficou conhecido como Tiffany Stile, pelo trabalho de ilustragbes
em vidro desenvolvido por Louis Tiffany.

A joalheria desse periodo era inspirada nas formas fluidas e organicas da
natureza e nas formas da mulher. Os elementos mais encontrados nas joias S&0 0s
passaros, as borboletas, as cobras, as libélulas e as flores. Os materiais que
caracterizavam a joia do inicio do século XX eram o chifre, o marfim e as gemas
(consideradas como semipreciosas). Como exemplo dessas gemas, € possivel citar
0 crisoprasio, a calcedonia, a pedra da lua, a 4gata e principalmente a opala (que na
época era uma gema muito desvalorizada), como descreve a autora Maria Fernanda

Leite:

A temética das joias — essencialmente a Natureza (fauna e flora) e a
figura feminina —, aliada a um dominio perfeito das técnicas e a
utilizacdo de novos materiais como o chifre, o marfim, e pedras
semipreciosas como a opala, o crisoprasio, a pedra-da-lua, a 4gata e
a calcedobnia, entre outras. (Leite, 2008, p. 21)

Pela primeira vez, a criatividade e a imaginagdo sdo mais valorizadas do que
o material utilizado na joia. O joalheiro Frances René Lalique foi quem mais se
destacou neste periodo, pois desenvolveu joias com carater escultérico e com um
alto grau de acabamento. Lalique também desenvolveu outros produtos como
espelhos, vasos, lustres com a mesma tematica utilizada na criacdo de suas joias.

Sobre René Lalique:

Entre 1890 e 1895, o artista [René Lalique], dedicar-se-4 a um
trabalho insano e de mudltiplas experiéncias, testando materiais,
texturas e cores. Esta pratica permitir-lhe-4 a criacdo de algo
verdadeiramente novo, apds a sua fase inicial na profissdo em que,
durante algum tempo, seguiu 0s canones vigentes da joalheria
tradicional em que as pedras preciosas, com destaque para o
diamante, dominavam completamente as composicdes [...]. E a partir
da dltima década do século XIX que o verdadeiro Lalique ira surgir
com joias de dimensé&o escultural. (Leite, 2008, p. 21)
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As joias confeccionadas por Lalique (Figura 17) eram em sua maioria
peitorais — joias presas ao traje, pendentes, gargantilhas e braceletes. A gema mais
utilizada como o fundo de suas joias era a opala e as formas femininas eram quase

sempre esculpidas em chifre.

Figura 17: Joias de René Lalique com esmaltagao, chifre, madre pérolas e diamantes.
Fonte: Leite, 2008, p.71
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3.10 ART DECO

A joia do periodo Art Decé (Figura 18) era confeccionada em ouro e prata,
com grande quantidade de vidros e resinas. As formas geométricas e abstratas eram
a grande tematica do estilo. Essas formas tém como referéncia o Cubismo e o
Abstracionismo vigente no periodo do modernismo. Bem como também é possivel

observar as referencias da Bauhaus nas formas das joias.

Figura 18: Joias de G.Sandoz, Paris 1926 — 8
Fonte: British Museum, 1976

No periodo Art Decd os brincos aumentaram de comprimento e o0s
braceletes foram mais utilizados, algumas joias eram confeccionadas com materiais
alternativos, como o0 aco e o vidro. Diversos joalheiros tiveram grande destaque
nesse periodo como Van Cleef & Arpels, Bouvheron e Cartié devido a grande
qualidade técnica de producdo, especificamente no setor da cravacdo e por

conseguir associar materiais de baixo custo a grandes quilatagens de diamantes.
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O estilo abstracionista do periodo em questdo, ainda é utilizado como
referencia até hoje, como exemplo, o estilista Ralph Lauren desenvolveu a
colecd02011/2012 com inspiracao nas referencias Art Deco (Figura 19), substituindo

0S materiais alternativos da época por gemas como Onix, Agata verde e diamantes.

1

Figura 19: Joias de Ralph Lauren inspirados no periodo Art Deco.
Fonte: http://infiniteluxury.com.br/2012/01/08/jocias-ralph-lauren-art-deco/



http://infiniteluxury.com.br/2012/01/08/joias-ralph-lauren-art-deco/
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3.11. AMERICA PRE-HISPANICA

As diversas civilizagbes que ocuparam o territério que se estende desde o
México até o Peru, Astecas, Incas, Guimbaya e Muisca, sdo conhecidas como
civilizacbes pré-hispanicas, pois, habitavam as referidas regides antes da chegada
de Ferndo Cortes em 1521.

Os espanhdis invadiram os territorios de forma violenta, lutando contra os
povos que desenvolveram grandes habilidades na producédo de ceramicas utilitarias,

dos ornamentos, na arquitetura e até estabeleceram um sistema de escrita.

Quando, no século XVI, chegaram os conquistadores espanhois e
portugueses, os astecas no México e os incas no Peru governavam
poderosos impérios. Também sabemos que, em séculos anteriores
0s maias da América Central tinham construido grandes cidades e
desenvolvido sistemas de escrita e de calendario que eram tudo,
menos primitivo. (Gombrich, 2008, p. 50)

Os povos Pré-Hispanicos dominavam as técnicas de ourivesaria, pois
desenvolveram facas, mascaras, mortudrias, brincos, braceletes e ornamentos e
cabeca, por meio da fundicéo por cera perdida, e pela técnica de cinzelaria para dar
volume ao metal. A Figura 20 representa o Rei asteca Montezuma com joias em
ouro e gemas, 0s ornamentos que mais se destacam s&o: o ornamento de cabecga, 0

bracelete com formas orgéanicas e um ornamento fixado no queixo.

Figura 20: Rei asteca Montezuma com joias em diversas partes do corpo.
Fonte: http://www.clauderioaugusto.com.br/2011/11/0-dia-8-de-novembro-na-historia-1519-0.html
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A ourivesaria Pré-Hispanica tem caracteristicas extremamente Unicas e
peculiares, pois a producao joalheira foi supostamente desenvolvida sem influéncias

externas em suas criacées.

Os ourives dessa época trabalhavam com a fundicdo por cera perdida
(Figura 21), o que possibilitou a producao de joias ocas com volume e em grande
escala, também confeccionaram joias artesanais, com falsas filigranas. Eles também
detinham grande dominio e precisdo de desenhos com buril (ferramenta afiada que
permite fazer desenhos sobre o metal). O metal mais utilizado por todas as

sociedades e tribos Pré Hispéanicas foi o ouro.

Figura 21: Pingentes de orelha antropomorfos circulares datado entre 600 d.C. e 1700 d.C.
Fonte: Museu Del Oro Del Banco de La Republica — Coldmbia, 2010.
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3.12. O ADORNO INDIGENA

Antes dos portugueses chegarem ao Brasil em 1500 d.C., as tribos
indigenas ja habitavam o territorio desde supostamente 1100 a.C., eram diversas
tribos com diferentes costumes, crencas e modos de viver coletivamente. Quando os
portugueses chegaram ao ‘novo mundo’ se depararam com um estilo de vida
totalmente diferente do estilo de vida europeu. Entretanto, os portugueses néo
tinham a perspectiva de quantos indios encontrariam pelas terras do novo mundo.

Sobre o quantitativo de indios:

Os numeros variam bastante, dependendo da fonte consultada, mas,
na época do Descobrimento, estima-se que no Brasil havia de 2
milhdes a 20 milhdes de indigenas de diferentes nacdes, que
falavam de 350 a 500 linguas diferentes ou aparentadas, com clara
influéncia do tupi (para quem “os outros” eram tapuia). (Gola, 2008, p
78)

Os indios brasileiros tiveram suas terras abruptamente invadidas e eram
vistos como selvagens pelos portugueses, tudo 0 que era visto era descrito com uma
grande precisdo de detalhes, no entanto sem nenhum respeito aos nativos da terra
‘descoberta’, sem o interesse de desenvolvimento da terra ou cordialidade com os

individuos que encontraram na terra.

Os indios também utilizavam o0 corpo como suporte para o0 adorno,
entretanto, utilizavam partes que ndo eram convencionais para 0S europeus como 0s
labios inferiores e utilizavam grandes adornos nos lébulos das orelhas que tinham

aproximadamente 4 cm de diametro.

Todos os adornos utilizados pelos indigenas eram organicos, considerando
gue os indios ndo dominavam a técnica do metal. Portanto nenhum de seus adornos

ou objetos utilitarios continha ouro ou prata.

Os indios foram posteriormente descritos e ilustrados pelos portugueses, em
vezes até com certa fantasia de que os indios detinham conhecimento sobre os
metais preciosos, alvos da cobica de desejo dos portugueses. Sobre isso, Lucas

Figueiredo diz:

Os prisioneiros levados a Cabral estavam inteiramente nus e eles
tinham uma cor parda, algo avermelhada. Enfeitavam-se de maneira
singela: o labio inferior furado, com um 0sso atravessado, e o cabelo
raspado acima da orelha. Um deles usava um penacho amarelo. [...]
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Um deles, anotaria o escrivao, fixou o olhar no colar do capitdo e
comecou a acenar para a terra e logo em seguida para o colar, como
querendo dizer que ali havia ouro. Que havia, havia, mas era
impossivel que os indios tivessem ciéncia disso, Em 1500, os nativos
do Brasil ndo conheciam o0 metal; estavam ainda na idade da pedra
lascada. (Figueiredo, 2011, p 27)

A cultura indigena obteve um maior destaque devido a sua policromada arte
plumaria, a pintura corporal e ao dominio da producdo de ceramicas, estas ultimas
inspiradas na fauna e na flora brasileira. Todos os ornamentos e objetos utilitarios
eram carregados de significado, serviam para distinguir seus lideres, guerreiros,

curandeiros e toda a estrutura social que havia nas tribos por todo o territério.

O adorno indigena € um dos ornamentos mais antigos documentados na
histéria da joalheria brasileira, ou seja, ndo ha nenhum registro de ornamentos
anterior ao adorno indigena no Brasil. Segundo os conceitos europeus de joalheria,
considerando matéria prima, forma de producdo e acabamento, os ornamentos
utilizados para os indios ndo poderiam ser considerados como joia. Todavia, para as
tribos o adorno era de grande importancia simbdlica, para os indigenas a
preciosidade do adorno estava associada a raridade do animal e a cor

predominante, dependendo do ritual utilizava a pena, pele, couro e ossos do animal:

Frequentemente usados em cerimoniais, os adornos plumarios sao
muito diversos entre as tribos. Essa variacdo existe em funcdo dos
diferentes materiais disponiveis em cada regido e do senso estético
do grupo; também servem como enfeite para o corpo; e aplicam-se
penas a outras superficies, como armas, instrumentos musicais e
mascaras. As penas, além de seus atributos decorativos sdo suporte
de cdédigos que transmitem mensagem sobre sexo, idade, filiagdo
clanica, posicao social, importancia cerimonial, lugar politico e grau
de prestigio de seus portadores e seguidores. Os artifices dos
adornos plumarios séo, predominantemente, masculinos. (Gola, 2008
p. 83)

A montagem dos adornos era realizada com entremeios de cipds unindo
uma pena a outra como pode ser observado no Cocar da tribo Mekranoti (Figura 22).
Havia uma preocupacdo estética e ritualistica na montagem do adorno, pois a
confeccéo néo era realizada de forma aleatoria, sempre havia um motivo, para cada
evento definiam-se as plumas, penas e a forma como o adorno seria trancado, essa
preocupacao existia tanto para os adornos grandes como para 0s adornos mais

simples utilizados no cotidiano indigena.
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Existem dois grandes estilos na arte plumaria. Os trabalhos
majestosos e grandes, como diademas, e os delicados adornos de
corpo, cuja énfase maior estd no colorido e na combinagdo dos
matizes. Muitas pecas de arte pluméria tém associados trabalhos
com trangcados [..] As penas geralmente s&o sobrepostas em
camadas, como nas asas dos pdassaros, trabalho que exige uma
cuidadosa execugdao. (Proenga, 2010, p128)

ROMULO FIALDINI

Figura 22: Cocar com estrutura rigida, da tribo Mekranoti, do Para.
Fonte: Proenga, 2010, p 128.
A maioria da producdo dos ornamentos indigenas era realizada pelos
homens e a técnica utilizada pelos indios era denominada como montagem, para a
joalheria chama-se joalheria de montagem, no adorno indigena todos os elementos

para a montagem séo de origem natural.

A montagem de adornos realizados por mulheres também era presente na
cultura indigena, entretanto, montavam apenas pec¢as pequenas, que eram
utilizadas no cotidiano, como, pulseiras, brincos entre outros adornos corporais
como a tornozeleira.

Porém, a participacdo de mulheres na montagem de adornos para festas e

rituais também ocorria como é o exemplo da tribo dos indios Kaapor, do Maranhao
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(Figura 23), com uma estrutura cromatica carregada de simbologia para o

cerimonial.

Figura 23: Colar montado por mulheres de uso cerimonial dos indios Kaapor, do maranh&o.
Fonte: Proenga, 2010, p 128.

Outra fonte de informacdo sobre os indios e em especial sobre os seus
adornos sao as ilustracées do pintor Debret o qual documentou a forma de vida, a
cultura, todas as caracteristicas do cotidiano dos indios e também a grande
variedade de adornos e como eram utilizados pelos indios no periodo em que os
portugueses utilizavam os recursos artisticos para descrever a Coroa Portuguesa as

caracteristicas do Brasil.

Debret além de documentar os indios com a sua pintura, documentou
também tudo que havia ao redor, as aves, as arvores e pequenas plantas e outros
animais, pode-se observar que todo esse universo da mata serviu como inspiracao

para a criacdo dos adornos indigenas tao ilustrados por Debret no século XVIII.

Na pintura (de Debret) sobre os indios pode-se observar a beleza
dos acessorios indigenas — cocar, colares, e possivelmente flechas —
decorados com penas, contas e dentes de animais. Além disso, o
corpo vigoroso do chefe indigena, principalmente as maos, o rosto e,
sobretudo, o olhar sugerem forca e determinacéo. (Proenca, 2010, p.
198)
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Desta forma, percebe-se que a utilizacdo e o significado dos adornos sao
semelhantes em quase todo o mundo, independente da evolugédo de tecnologias ou
dimensédo de territérios ocupados. Por exemplo, na maioria das civilizacdes, a
utilizacdo de ornamentos na cabeca (Figura 24) tornava o individuo uma pessoa
importante na organizacao social da qual fazia parte. Independente do periodo da
histéria ornamentar, a cabeca sempre foi um simbolo de lideranca ou de simbologia

mistica.

Figura 24: Diademas, cocas e coras, independente do periodo histérico, do desenvolvimento técnico
e o tipo do material, a importancia simbolica era a mesma: diferenciagéo social.
Fonte: Tait, 2010

O adorno indigena sempre se destacou pela diversidade de penas utilizadas
nos ornamentos, entretanto os indios utilizavam outros materiais organicos, oriundo
da natureza. Os indios utilizavam todo o material natural que estava na natureza

entre as matérias primas, Proenca cita as:

Madeiras, corticas, fibras, palmas, palhas, cipds, sementes, cocos,
resinas, couros, 0ssos, dentes, conchas, garras e belissimas plumas
das mais diversas aves, entre outras matérias-primas: com um
material tdo variado, as possibilidades de criagcdo de objetos
indigenas sado muito amplas. (Proenga, 2010, p.125)

Atualmente os ornamentos indigenas sdo confeccionados e utilizados pelas
tribos que sobreviveram ao tempo. Alguns indios se deslocaram para as areas
urbanas e comercializam seus ornamentos em pontos turisticos espalhados pelo

Brasil.

A arte pluméaria, assim como a pintura corporal sdo as representacdes

iconograficas mais fortes das tribos e se tornou simbolo do Brasil. E assim é utilizada
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por grandes marcas para serem identificadas no comercio nacional e internacional
como marcas brasileiras, por exemplo, na Figura 25 em que a marca de Sandalias

Havaianas inclui o seu produto em um diadema indigena.

UMA autr pe Merat € Civiea
A BAUDEIRA ENTRA COM o CivisMo
€ Ac HAVAIANAS CoM A HATOR HORAL

“haveianas

Figura 25: Propaganda Havaianas — utilizacdo de adorno indigena em material promocional.
Fonte: http://ccsp.com.br/anuarios/pop_pecas.php?id=2210
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3.13. AJOALHERIA PORTUGUESA

A producado joalheira em Portugal sofreu fortes influéncias da joalheria
européia do século XVI, as joias de ouro perderam espaco para a maior producéo de
joias em prata e o aumento na qualidade de cravadores tornou a joia portuguesa

com um novo perfil das joias dos séculos anteriores.

A tematica religiosa ainda permanece com grande destaque, como as
insignias (Figura 26) cravadas com cristal de rocha, topazio, vidro, rubis e granadas.
Entretanto, na joalheria portuguesa nem todas as gemas minerais eram naturais.
Havia grande quantidade de vidros e resinas que imitavam as gemas minerais e

proporcionavam volume e opuléncia a joia.

~s
LWy
L T L L e

Figura 26: Insignias da Ordem Militar de Cristo — Prata, ouro, cristal de rocha, topézio, vidro, rubis e
granadas.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.

A joalheria portuguesa destinada as mulheres era caracterizada pelas
tematicas florais, diversas representacbes de passaros, simbolos religiosos,
camafeus com criancas, insignias, colares, alfinetes, anéis, brincos, braceletes e
adornos para os cabelos. Na maioria das joias, o0 metal era utilizado apenas como
suporte para as volumosas e coloridas gemas. Além das joias tradicionais, 0 ouro e
as gemas também estavam presentes nas fivelas dos cintos e sapatos, nhas mesas
(jogos de talheres e pratos) e nos outros objetos do dia a dia lusitano. O conjunto de
joias (Figura 27) tradicionalmente utilizado até meados do século XVIII pelas
mulheres portuguesas eram 0s brincos, colares, broches e anéis, todos com o

mesmo elemento decorativo, 0 mesmo metal e gemas.
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Figura 27: Broche em prata com crisoprasios (chrysoberyls)
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.

As joias masculinas revelavam um momento de grandes riquezas que foi,
possivelmente, o ultimo periodo de destaque e opuléncia da joalheria masculina
européia. Os portugueses utilizavam alfinetes de chapéus, reldgios cravados de

gemas e correntes, fivelas para mantos e sapatos, botdes e insignias.

Nesse periodo as embalagens (Figura 28) também eram verdadeiras joias,
as caixas de madeiras com pinturas em ouro, forradas em seu interior de veludo,
com estrutura adequada para armazenar todos os elementos do conjunto acabavam

por fazer parte do conjunto da joia.

Figura 28: Embalagem de anel em madeira e ouro.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
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Grande parte da producado joalheira de Portugal tinha sua matéria prima
proveniente das indias, periodo das grandes navegac¢fes, com o tempo o ouro foi
ficando cada vez mais escasso e caro. Enquanto isso a Espanha havia chegado a
America do sul e devastado toda a cultura Asteca e a Inca, que ao contrario das
tribos que habitavam o Brasil, tinham grandes habilidades com o ouro, os Espanhdis
entdo roubaram o ouro desses povos, fundiram em barras e levaram toneladas para

a Europa.

Portugal vivenciando a escassez do ouro e vendo a Espanha extraindo
toneladas de ouro, providenciou diversas viagens para desbravar a terra a qual
Portugal utilizava como parada de abastecimento para as expedicdes rumo as
indias. Contudo, as cartas que a Coroa Portuguesa recebia das viagens aos tropicos
nao tinham conteddo positivo sobre a existéncia de minas de ouro e gemas as quais

eram a principal moeda de troca da época.

Foram aproximadamente trés séculos de procura ao tdo desejado
sabarabacu (regido repleta de ouro), até finalmente encontrar o que tanto Portugal

procurava: as minas de ouro do Brasil.

A joalheria portuguesa influenciou diretamente, durante muitos séculos, o
estilo da joia produzida no Brasil. Devido a mudanca da Coroa Portuguesa para o
Rio de Janeiro, muitos ourives vieram para confeccionar novas joias para a realeza e

para a burguesia que surgia no Brasil Col6nia.

Em relacdo a joalheria portuguesa, a propria familia real transformou
0s mestres do ouro em Portugal, em pessoas de grande prestigio. Os
artistas da joalheria utilizaram-se basicamente de ouro e prata,
recorrendo também ao uso de esmalte, diamante e esmeralda.
(Corbetta, 2007, p 23)

Um elemento relevante para a analise da histéria da joalheria sédo as
pinturas, por meio das obras € possivel identificar as joias que faziam parte da
sociedade em questdo. Como € o caso do quadro em que Carlota Joaquina, (Figura
29) é representada com as joias da Coroa Real Portuguesa. Nesse quadro pode-se
observar a indumentéria, e as formas como as joias eram vestidas. Carlota Joaquina

utilizava joias no cabelo, diversos colares com pingentes e broches.
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Figura 29: Carlota Joaquina com joias portuguesas feitas com ouro do Brasil
Fonte: Acervo do Palacio Nacional da Ajuda, Lisboa.
As joias da corte portuguesa do século XVIII alcancaram um elevado estado
de ostentacdo. As joias que mais se destacaram pela caracteristica escultérica
foram as joias religiosas, as tacas, os cdlices, as custddias (Figura 30), as jarras, 0s

relicarios, as ampulhetas assim como os pratos.

Figura 30: Custédia em ouro com rubis, esmeraldas, diamantes, vidros, cristais, turmalinas rosa e
ametistas.
Fonte: Arquivo pessoal, Outubro/2011.
A grande maioria do ouro extraido do Brasil foi para Portugal, Inglaterra e

Franca transformado em moedas e joias, atualmente poucos exemplares da
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joalheria feita no Brasil encontra-se em museus e bancos lusitanos. Com a
colonizacéo portuguesa no Brasil, varias caracteristicas foram deixadas e uma delas
foi a insercdo da producado joalheira com um estilo europeu repleto de gemas e

formas volumosas.
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3.14. JOIA AFRO BRASILEIRA

No decorrer da histéria do ornamento no Brasil, outros elementos foram
inseridos ao adorno, caracterizando uma nova etapa, ja que 0s europeus trouxeram

0 interesse pelo metal para a utilizacdo em diversos objetos, entre eles as joias.

Os ornamentos utilizados no periodo do Brasil colénia sdo similares aos
confeccionados na Europa neste mesmo periodo, tais como broches, camafeus e
berlogues. Nesse momento, com a necessidade de m&o-de-obra para exploracao
das terras brasileiras, os portugueses trouxeram inumeros individuos africanos para

trabalhar sob o regime de escravidéao.

Da mesma forma que os portugueses, os africanos também trouxeram a sua
religido, tecnologias, costumes, habitos, lutas, dancas, modos de se vestir e de
dialogar com o préximo. A joalheira afro brasileira formou-se pela juncdo desses
africanos que vieram trabalhar como escravos no Brasil, com 0s povos que aqui ja
habitavam, resultando assim, em uma adaptacdo da cultura africana. Em outras

palavras, a cultura foi adaptada para a nova realidade, como descreve Raul Lody:

A primeira questao esta na convivéncia de diversos modelos culturais
africanos, e cada um deles detém tecnologias préprias, umas ligadas
a fundicdo de metais, outras ao ferro batido, aos entalhes em
madeira, a modelagem no barro, fiagdo, tecelagem, tinturaria e
vidracaria. Se o candomblé aqui é prioritariamente visto enquanto um
espaco de absorcéo e de dinamizacdo dessa cultura material, tem-se
também que interpretar os motivos hibridos de origem européia... Um
ponto relevante no estudo da joalheria brasileira e em especial
daquela de uso e representacdo da cultura africana e afro brasileira
esta justamente no controle do Estado na época do Brasil Colbnia,
ditando a visualidade do homem europeu, do negro, crioulo, mulato e
indigena. As condi¢des sociais e econbmicas ja impdem um elenco
de bens materiais que identificam e ao mesmo tempo rotulam
individuos e grupos em diferentes faixas na sociedade complexa.
(Lody, 2010, p26)

Os africanos trouxeram para o Brasil ndo apenas materiais ou adornos, mas
também uma gama de significados para cores e elementos, a grande maioria deles
relacionados a religiosidade e a fertilidade. Na citacdo abaixo uma relacao de icones
encontrados nas pencas de balangandas e pulseiras afro-brasileiras. Tais elementos

podem ser encontrados até hoje na joalheria contemporanea.
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Figa — madeira — preferencialmente arruda e guiné: osso, coral,
plastico, marfim, ouro, jacarandé, prata e alpaca’

Oxé — machado de gume duplo: madeira, metal prateado, ouro
cobre, prata e latdo.

Peixe: latdo dourado, prata, alpaca, metal prateado, ouro

Moeda — prata (geralmente do século XIX

Mao de Pildo — prata, alpaca e metal prateado.

Ofa — ouro, prata, latdo, metal prateado ou dourado.

Medalha — com imagem de santos catolicos

Crina e Cabelo — pequenos tufos encastoados de ouro, prata,
alpaca, latdo dourado e cobre.

Dente — de porco caititu, onca e outros; geralmente encastoado de
prata, alpaca e ouro.

BuUzios — encastoados de prata e alpaca.

Pomba do Divino Espirito Santo - feita de prata, alpaca e metal
prateado.

Espada, faca e alforje (tipo de bolsa) — Feitos em cobre, prata,
ouro, latdo dourado, metal prateado e dourado. (Lody, 2010 p36).

As joias afro brasileiras sdo em sua grande maioria adapta¢cdes da joalheria
africana, os elementos mais utilizados para a ornamentacéo era o adorno, ou seja,
colares de fio de contas em que cada cor tinha um significado associado a
religiosidade, Os grandes braceletes também sao representacdes afro brasileira, que
até hoje sédo temas de tendéncias no Brasil.

Mesmo com todos os adornos policromaticos e volumosos, a joia afro-
brasileira que mais se destacou foi a penca de balangandas (Figura 31) devido o seu
significado religioso e a grande quantidade de berloques que pode conter. Era
utilizada pelas mulheres muito religiosas e as alforriadas que pretendiam mostrar

seu status social de mulher livre. Sobre essa peca, pode-se afirmar:

Na busca de uma possivel origem para as pencas de balangandas,
tdo em voga nas roupas de crioula e na ‘becas’ ocorrentes no século
XIX na Bahia, especialmente no Recéncavo (Salvador e Cachoeira),
constata-se um forte referencial de carater religioso e outros
nitidamente alegoricos. [...] Vistos isoladamente enquanto objetos de
func&o invocatoria, propiciatéria, profilatica, estdo as bolas de louga,
ambar, coral, marfim, prata, juntamente com cilindros, pedacos de
cerras madeiras e dentes humanos e de animais, geralmente
encastoados de prata, postos por argolas individuais na cintura, em
panos enrolados, alguns na costa —'pano de alaca’ — em correntdes
de prata ou em tiras de couro entre demais materiais. Compunham
diferentes trajes do cotidiano ou marcavam hierarquias em
momentos especiais como nas festas, quase sempre religiosas
(catdlicas ou aquelas de evidente coesdo afro-catdlica). O apogeu

’ Metal branco, uma liga de niquel e prata usada para a fabricacéo de talheres e joias. AMORA, 2008.
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das pencas no Brasil ficou marcado no traje de beca, que consistia
na saia de tecido preto plissado, geralmente seda ou cetim,
chegando a altura dos tornozelos, barrada internamente com tecido
do mesmo material nas cores vinho, vermelho ou roxo. (Lody, 2010,
p. 19)

Figura 31: Pendente em prata com berloques tematicos da cultura africana utilizado por escravas no
Brasil, durante o periodo colonial.
Fonte: Gola, 2008, pg. 86.

Os icones da cultura afro-brasileira sdo muito fortes e representativos,
contudo, outros habitos e costumes foram inseridos no cotidiano do periodo colonial,
muitos africanos acabaram inserindo novos elementos/simbolos os quais ndo eram
da cultura africana como camafeus, elementos religiosos, entre outros icones que

comecava a compor o seu cotidiano na nova terra.

7

E sabido que nem tudo que estd na penca é africano ou afro-
brasileiro: alguns objetos vém de simbolos cristaos, que recriados e
transpostos para significados além das liturgias da Igreja, assumiram
valoracédo integrada as formas nitidamente africanas. (Lody, 2010, p.
48)

E possivel observar no quadro de Debret — Negra tatuada vendendo caju
(Figura 32), que a mulher do primeiro plano, veste em sua cintura um cacho de

balangandas, no punho um largo bracelete e um colar de contas no pescoc¢o. Todos

0S ornamentos sao tecnicamente ilustrados com a cor ocre, que em design de joias
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€ a cor utilizada para ilustrar uma joia em ouro. Na mulher do segundo plano,
observa-se a utilizacdo de um bracelete no braco em que segura os alimentos,

supostamente confeccionado em alpaca.

X

e e e~ Vi
Figura 32: Negra tatuada vendendo caju. Jean Baptiste Debret - 1827.

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/obras/melancolia_Ild.htm

A W

As joias afro-brasileiras sdo carregadas de simbolismos e materiais
alternativos (0sso e madeira). Além de analisar a joia propriamente dita, € importante
perceber o contexto em que foi produzida e utillizada e o que aquele objeto

significava para quem o usava:

O conceito de adornar esta distanciado do conceito de significar
conscientemente. Para o portugués era sinal de poder adornar a sua
mucama bonita, jovem e muitas vezes concubina. Para a crioula a
penca remetia a uma historia cultural, onde retomava matrizes
étnicas e, consequentimente, de identidade. (Lody, 2010, p. 49)

A joia brasileira herdou tragos de todos os povos que pelo Brasil passaram,
as caracteristicas mais importantes foram: dos povos indigenas, a utilizacdo de
materiais da natureza e o potencial cromatico de penas, flores e folhas; dos
Portugueses as técnicas de filigrana, as cravacbes, fechos e articulacdes
sofisticados de caracteristicas européias; e da cultura africana surgiu a afro
brasileira a qual as técnicas de envelhecimento do metal (oxidag&o), a texturizacdo
por meio da técnica de texturizacdo do metal por martelo, volumes, turbantes,
braceletes e a opuléncia de grandes colares e fios de contas que deixaram a mulher

afro-brasileira repleta de joias carregadas de significados misticos e religiosos.
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Nos dias atuais, a joia confeccionada no Brasil é carregada de elementos
que trazem essencialmente a memoaria do pais, a qual € uma profusdo de culturas
deixadas por povos indigenas, africanos e europeus que constituiam a sociedade

brasileira durante a colonizagéo entre outros povos que pelo Brasil passaram.



65

3. O DESIGN E A JOALHERIA PARAENSE

3.1. PROGRAMA POLO JOALHEIRO

O Programa Polo Joalheiro, foi coordenado inicialmente pela Organizacao
Social (0.S) Associacao Sao Jose Liberto (ASJL). Localizado no antigo presidio Séo
José, o prédio foi construido em 1749 pelo Frades Capuchos de Nossa Senhora da
Piedade como um convento. Com a expulsdo dos Jesuitas do Brasil, em 1759,
passou a ser utilizado respectivamente como olaria, quartel, depdsito de pdlvora,
hospital, cadeia publica e por fim em presidio.

O presidio Sédo José, em 11 de outubro de 2002, foi reaberto como Espaco
Sao José Liberto (Figura 33) com o objetivo de desenvolver a cadeia produtiva
mineralogica do Estado e promover a divulgacdo e comercializacdo das joias e
artesanato do Para.

Figura 33: Espaco Sao José Liberto
Fonte: Catalogo institucional IGAMA, 2007

O Espago Sao José Liberto, foi restaurado visando obter-se uma estrutura
de Polo, considerando diversos pontos que poderiam auxiliar o desenvolvimento de
todas as fases da cadeia produtiva de gemas e joias. Atualmente encontra-se no
Espaco o Museu de Gemas do Paréa (Figura 34) , vinculado ao Sistema Integrado de
Museus e Meméorias (SIMM) do Estado do Pard o qual armazena um grande acervo

de ornamentos marajoaras, gemas minerais e a primeira colecao de joias do Para.
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Figura 34: Primeira cole¢do de joias promovida pela Associa¢do S&o José Liberto.
Fonte: Catalogo Institucional - ASJL, 2003.

O Espaco também conta com o Coliseu das Artes (Figura 35) o qual € um
anfiteatro com capacidade para até 600 pessoas, neste espaco também se encontra
a casa do artesdo, que € destinado a exposicdo e comercializacdo de diversos tipos
de artesanato, no Coliseu também ocorrem atividades culturais como apresentacdes

folcloricas, pequenas encenacdes teatrais e apresentacdo de grupos musicais.

Figura 35: Coliseu das artes — Espaco Sdo José Liberto.
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010.
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O projeto constou com a instalagdo de “llhas de producao®

(Figura 36) para
que o visitante e/ou turista observasse o processo de confeccdo de uma joia,

fazendo com que o publico frequientador conhecesse o0 processo.

Figura 36: Ilhas de Producéo
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010.
O Jardim da Liberdade (Figura 37), localizado ao ar livre, foram instaladas
ametistas e quartzos rosa. No mesmo entorno deste ambiente localizam-se lojas de
joias dos participantes do programa, que comercializam joias feitas artesanalmente

com matéria prima local e que agregam icones da cultura amazonica.

Figura 37: Jardim da liberdade durante a manha
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010

8 Espaco de confeccéo de joias, onde o cliente pode acompanhar o processo.
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Atualmente as lojas instaladas no Espaco Sao José Liberto sdo: Amorim
Mendes, Amazonita, Brilho da Amazénia, Danatureza, D’Sales, HS Criacbes
Joiartimiro, Montenegro’s, Ourogema, Zeus, Ourama e Belém da Saudade. A loja
UNA é administrada pelo IGAMA e sua comercializacdo € em regime de
consignacado, para os produtores de joias que ndo tem condi¢cbes para manter a
estrutura de uma loja.

O ultimo espaco € a Capela Sao José, Figura 38, onde ocorrem celebracdes,
algumas apresentacdes culturais, e palestras. Na capela podem-se observar as

paredes erguidas com pedras, fazendo referéncia a sua construcao original.

Figura 38: Capela S&o José
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010.

No ano de 2007, ocorreu uma mudanca na administracdo do Espagco Sao
José Liberto, passando da Associacdo Sao José Liberto (AJSL) para o Instituto de
Gemas e Joias da Amazébnia (IGAMA). Esse Instituto atua desde o més de maio de
2007, e objetiva também qualificar o setor joalheiro, promovendo cursos de
capacitacdo e palestras para ourives e designers que se cadastraram no Programa
Polo Joalheiro, ou seja, dando continuidade as ac¢bes ja implementadas e
promovendo novas a¢des como consultorias em design, comunicagao visual, vitrina,

embalagens e gestéo.

Segundo o Projeto Pluri Anual - PPA (Governo do Estado, 2002) os objetivos
do Programa na area da producdo se propunha a potencializar os investimentos;
gerar empregos no setor e internalizar a renda da economia do Estado provocando
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assim a verticalizacdo da produgdo paraense, que segue padrdes tecnoldgicos e
ambientais, visando aumentar e tornar os produtos locais mais atraentes e

competitivos no mercado.
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3.2. A INSERCAO DO IMAGINARIO AMAZONICO NAS JOIAS DO POLO
JOALHEIRO.

Depois da criagdo do Polo Joalheiro, percebeu-se a necessidade de mudar
as joias, que antes eram reproduzidas de revistas por ourives que trabalhavam no

centro da cidade, para um produto que fosse criado e produzido no Estado do Para.

A solucéo proposta para resolver esse problema, foi a promogéo das oficinas
de criacdo de joias. Por meio delas seria supostamente possivel a concep¢édo de

uma “joia paraense”, reconhecida dessa forma, tanto na regido como fora dela.

Para que a associacao joia & territoério obtivesse um resultado positivo os
participantes dos workshops de criacdo teriam que se apropriar do imaginario para
desenvolver as colecdes repletas de referéncias locais, sem perder o carater
comercial e global, que toda joia deve ter para ndo se transformar em apenas mais
um souvenir. Mas antes de abordar o processo criativo em si, é relevante que se

reflita sobre o imaginario.

O imaginario amazonico ja foi tema de diversas obras literarias, musicas,
instalacdes artisticas, quadros etc. Os atores destas manifestacdes sdo pessoas que
vivenciaram e acumularam este repertorio local desde a infancia. S&o memorias
repletas de historias, cheiros, texturas, sons, realidades fantasticas, ambientes,
pessoas, animais e plantas que proporcionam e estimulam o senso estético ao
descrever os elementos miticos do imaginario amazénico. Sobre esses elementos o

autor Joao de Jesus Paes Loureiro cita:

A margem do rio, entre o rio e a floresta, é o lugar privilegiado dos
enigmas da Amazobnia transfigurados em enigmas do mundo.
Oferece interrogacbes sobre origens e destinos. E quando o rio
desagua no imaginario. (LOUREIRO, 2002, p 165)

O imaginario amazonico atua como um suporte poético e estético sobre as
pessoas que desenvolvem produtos baseado em suas referéncias sejam elas
imagéticas ou visuais, considerando que percep¢do do universo amazonico ocorre
pela ponte entre 0 homem e a floresta a cada pesquisa sobre o tema desperta novos

olhares e formas, manifesta no pesquisador lembrancas de cheiros, sons e cores.

Na sociedade amazobnica, é pelos sentidos atentos a natureza
magnifica e exuberante, que envolve o homem que se afirma no
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mundo objetivo e é por meio deles que aprofunda o conhecimento de
si mesmo. Essa forma de vivencia, por sua vez, desenvolve e ativa
sua sensibilidade estética. Os objetos sdo percebidos na plenitude de
sua forma concreto-sensivel, forma de unido do individuo com a
realidade total da vida, numa experiéncia individual que se socializa
pela mitologia, pela criacdo artistica e pela visualidade. Experiéncia
sensorial que é essencial a vida amazbnica, por representar
gualidade complementar a expressdo dos sentimentos e ideias,
concorrendo para criar uma unidade cultural no seio de uma
sociedade geograficamente dispersa. (Loureiro, 2001, p.93)

A floresta por si sO ja € repleta de elementos que remetem a magia e
mistério, e aparentemente apenas as pessoas que vivenciam esse ambiente
conseguem retratd-lo sem que se torne uma coépia de histérias ou imagens

contadas. Sobre a relacdo do imaginario e a floresta que é:

Rica de plasticidade e inocente magia, a natureza amazonica revela-
se como pertencente a uma idade mitica, plena de liberdade e
energia teldrica. Situa-se em um tempo césmico no qual tudo brota
como nas fontes primevas da criagdo: a mata, os rios, as aves, 0S
peixes, 0s animais, 0 homem, o mito, os deuses. E nesse contexto
gue o imaginario estabelece uma comunhdo com o maravilhoso,
tornando-se propiciador de epifanias. (Loureiro, 2001, p.16)

Os elementos do imaginario amazénico j4 foram temas de diversas joias
produzidas no Programa Polo Joalheiro. A inspiracdo em contos, musicas e poemas
amazonicos é realizada de diversas formas, algumas joias sao simples copia do
objeto de inspiracéo e outras joias sdo apropriacées que desmembram os elementos
e os simbolos da cultura local e proporcionam uma abstracdo no produto final

tornando as joias em signos que representam a sua fonte de inspiracéo.

As joias do Para tém, no plano comum, o que é préprio de todas as
joias: o ouro, a prata, o diamante, as gemas, a platina, as fibras, a
madeira, 0s carogos, as penas, as folhas, as sementes, a técnica, o
profissionalismo e o bom gosto. Mas arrancam sua originalidade de
materiais e simbolos da cultura paraense, mimetizada ou recriada,
integrando tradicdo e modernidade, particular e universal, local e
mundial, presente e passado, indianismo e cosmopolitismo, natureza
e cultura, ecologia e tecnologia, sonho e realidade, desejo e posse.
Loureiro (Associacéo S&o José Liberto®, 2004, p.5)

Os simbolos sé@o estabelecidos culturalmente e difundidos podendo ent&o
passar a serem aplicados pelos designers/artistas utilizando-os de forma que

comuniquem através do metal, para todos que obtiverem contato com a joia, a

° Texto de apresentacdo do catalogo Para Expojoia de 2004, escrito por Jodo de Jesus Paes Loureiro.
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histéria que pensou no momento do projeto. Segundo a autora Lucy Niemeyer,

existem diversas formas de como o simbolo pode ser aplicado (Tabela 01):

REFERENCIAS SIMBOLICAS

. Posicdes e :
Simbolos - Forma ¢ Material
w Cor Simbdlica o Posturas L
Gréficos Simbdlica o Simbalico
Simbdlicas
. O material de
Pode ser uma Qualquer forma | A posicao de um produto
Nome e 0 impressao pode, em um produto ode ?uncionar
logotipo de pessoal de um | principio, serum | pode ter um P COMO UMa
uma empresa. significado Simbolo de significado referéncia
possivel. qualquer coisa. | convencional. o
simbalica.

Tabela 01: Descricao das referéncias simbolicas segundo Lucy Niemeyer.
Fonte: Acervo da Autora.

A joia é um veiculo de transmissdo de mensagens do seu tempo, das
pessoas que as usaram, consequentemente, a joia € um elemento importante para o
estudo das culturas que povoaram diferentes lugares. Para realizar um projeto de
joia coeso com o tema proposto € preciso pesquisar sobre o tema da colecao,
imaginar, interagir e imergir.

Refletindo sobre a relevancia desse processo criativo que vai desde a
inspiracdo até o desenho finalizado da joia € que se identifica a relevancia do
método utilizado para a realizacdo da inser¢cao do imaginario amazénico nas joias do
Programa Polo Joalheiro, pois as joias ndo podem ser projetadas de forma aleatéria
e posteriormente ser inserida uma tematica dita regional, para isso é necessario um
real comprometimento tanto dos consultores quanto dos participantes dos
workshops de criacdo. Sobre a importancia da utilizacdo correta das referéncias

simbdlicas no produto, Niemeyer afirma que:

Dependendo da cultura, um signo ou uma articulagdo signica é
interpretada de modo préprio. Para o adequado desenvolvimento do
projeto, o designer deve ter familiaridade, compreenséo e dominio do
grupo cultural em que o produto resultante circundard. Aspectos
guanto a tradicbes costumes, valores, religido, caracteristicas
politicas e econdmicas devem ser mapeados na fase inicial do
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projeto para evitar perda de tempo em futuros ajustes ou, o que é
pior, fracasso da solucdo adotada. (Niemeyer, 2009, p. 57)

A joia também necessita das concepcdes e valores oriundos da imagem que
0 designer/artista tem sobre a cultura e a sociedade a que pertence ou na qual se
inspira para desenhar uma joia, algumas histérias contadas por meio das joias
podem variar entre sua prépria constituicdo como, por exemplo, o0 modo de uso e
valores estéticos e seu significado enquanto signos de uma poética visual

culturalmente constituida.
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3.3. DO IMAGINARIO AO PRODUTO: WORKSHOP DE CRIACAO DE JOIAS.

Antes da implantacdo do Projeto Polo Joalheiro no Estado, a
conscientizacdo dos empresarios sobre o exercicio do Design ndo existia, 0
empresario era ao mesmo tempo lojista, produtor, designer, vitrinista, designer
gréafico, contador, ou seja, toda cadeira produtiva era desestruturada. Atualmente o
quadro apresenta mudancas e 0 empresario estd mais consciente da necessidade
de segmentar as atividades tornando uma cadeira produtiva organizada e
estruturada. Evidenciando assim, a importancia do designer dentro de sua empresa.

Estdo inscritos no setor de design programa quatorze designers de
formacdo, quinze profissionais de areas afins e sete ourives que desenvolveram
habilidades técnicas para projeto de joias, totalizando trinta e seis pessoas

participantes dos workshops de criagéo.

O processo do workshop inicia com uma imersdo no tema escolhido,
geralmente ocorre com uma pequena viagem as ilhas proximas de Belém, para que
ocorra uma ligacdo direta com a natureza e desperte a sensibilidade estética para

novas possibilidades de inspiracdes.

Se nos fizermos uma comparacao, a criatividade, no meu ponto de
vista, nasce da relacdo de pertencimento entre o artista e sua cultura,
a originalidade é intransferivel porque a cultura ndo se transfere vocé
incorpora se vocé é desta cultura desde que nasceu vocé vai ao
longo da vida incorporando 0s seus signos, 0s seus elementos com
uma forma espontanea naquilo que é teérico, o imaginario, ou seja, o
trajeto de nossa natureza vai fazendo trocas do nosso imaginario
com a cultura que vai incorporando as coisas para dar substancia,
matéria de criatividade e de originalidade. Entdo vejam bem, quando
0 autor assume isso, a sua obra apresenta uma linha de originalidade
de diferenca. (Informac&o Verbal)

O grupo de criadores do programa nao é composto apenas por pessoas que
nasceram na regido amazonica, trés pessoas sdo do sudeste do pais e por motivos
aleatérios vieram morar no Estado, e alguns consultores que ministram o0s
workshops também ndo sdo da regido. Caso estes participantes ndo estivessem
estabelecidos uma relacdo de pertencimento do lugar e do imaginario deste lugar,

provavelmente seria muito dificil o desenvolvimento de produtos inspirado no

1% pajestra proferida por Jodo de Jesus Paes Loureiro em 17/09/2010 no Espacgo Sao José Liberto.



75

imaginario, como citado anteriormente, seria apenas uma fria copia de um simbolo

amazonico.

Véarias acdes foram desenvolvidas com a criagdo do Programa Polo
Joalheiro, entre elas os workshops de criagdo de novos produtos destinados a
designers, com o objetivo de desenvolver cole¢cdes tematicas, até entdo nao

produzidas no Para.

Os workshops ocorreram nas duas gestbes que administram 0 programa
Polo Joalheiro. Nessas atividades, procura-se ressaltar a estilizacado do cotidiano da
Amazo0nia, para que as joias nao apresentem formas que parecam demasiadamente

Obvias e figurativas.

O estilo de workshop para o desenvolvimento de produtos foi inicialmente
aplicado pelo SEBRAE em comunidades que confeccionavam artesanato e nao
tinham suporte para desenvolver novos produtos e comercializa-los. Como o
SEBRAE é um dos parceiros institucionais do Programa, utilizou-se da mesma

técnica para o desenvolvimento das cole¢des de joias para o Polo Joalheiro.

O método de inserir um consultor na comunidade para desenvolver novos
produtos, provoca uma reflexdo sobre e esséncia e o pertencimento do produto
gerado. Considerando que uma terceira pessoa auxilia um grupo de pessoas a
elaborar produtos com novos elementos, ela agrega novos valores estéticos, novas

possibilidades de uso e de comercializacao.

Em sintese, a politica cultural e de pesquisa relacionada ao
patrimdnio ndo tem por que reduzir sua tarefa ao resgate dos objetos
“auténticos” de uma sociedade. Parece que devem importar-nos mais
0S processos que o0s objetos, e ndo sua capacidade de permanecer
‘puros”, iguais a si mesmos, mas por sua representatividade
sociocultural. (Canclini, 2008 p. 202)

O consultor contratado para ministrar o workshop geralmente vem do eixo
Rio de Janeiro — Sdo Paulo e ndo tem em seu repertério os elementos do imaginario
amazonico ou alguma relacdo de pertencimento com a floresta e suas lendas. E
para imergir no imaginario da tematica da colecao, juntamente com 0s participantes
o consultor planeja uma imersdo (visita técnica) em algum lugar que remeta ao

tema, que na maioria das vezes era relacionado a floresta
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No inicio do workshop (Fluxograma 02) o consultor ministra uma palestra
sobre as tendéncias de joias e comportamento com referéncias no periddico Preview
de tendéncias em Joias e Bijuterias, desenvolvido pelo Instituto Brasileiro de Gemas
e Metais (IBGM). Durante a palestra é abordada a tematica que se pretende utilizar

na exposicao, e coletivamente € gerado o conceito da colec¢éo.

Apés a definicdo do conceito, os participantes do workshop vao para um
lugar que sirva de inspiracdo para o tema escolhido, com o objetivo de despertar o
olhar para as possibilidades de formas, cores, tracos e texturas. ApOs a imersao, 0s
designers / criadores se reinem em uma sala (Figura 39) para iniciar os primeiros

esbocos.

Figura 39: Workho)f) de criagdo de joias

Fonte: Acervo do Instituto de Gemas e Joias da Amazonia
Com os esbogos finalizados o consultor avalia se o desenho esta de acordo
com o tema proposto e se pode ser executado sem conter futuros problemas de
producdo. Caso o esboco ndo esteja de acordo com as especificacbes sugeridas
pelo consultor, o desenho €é modificado até que seja aprovado para a

comercializacao do projeto.



WORKSHOP DE CRIAGAO

METODOLOGIA

PALESTRA SOBRE TENDENCIAS

'

GERACAO DE CONCEITO

IMERSAO / INSPIRACAO/ IMAGINARIO

DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
APROVACAO DO CONSULTOR

FINALIZACAO DO PROJETO

'

COMERCIALIZACAO DOS PROJETOS

Fluxograma 02: Metodologia utilizada nos workshops de criagédo de joias - Polo Joalheiro
Fonte: Arquivo pessoal, Dezembro/2010
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A funcdo do consultor (Figura 40) € proporcionar diretrizes metodoldgicas
para que as criagdes sejam uniformes e se comuniquem entre si e com os futuros
consumidores da joia, sem influenciar na estética e na esséncia da inspiracdo do

designer / criador da peca.

bFigura 40: Whop de criagéo — Karina Achéa (Sao Paulo)
Fonte: Acervo da Autora.

Devido as preocupacdes de mercado e viabilizacdo de execucao, a criacdo
em alguns momentos acaba se tornando induzida pelo consultor, a se transformar
menos artistica e mais técnica / funcional (em termos de producdo). Entretanto, na
pratica, quando o consultor sugere modificacbes no projeto, em alguns casos, ocorre
a descaracterizagcdo do desenho e a joia acaba por ter mais caracteristicas do

consultor do que da pessoa que idealizou o projeto.

Em alguns workshops o consultor consegue sugerir apenas modificacdes
técnicas. O Fluxograma 03 exemplifica a intervencdo do consultor, em que as
modificacdes sdo funcionais e estéticas, descaracterizando por completo o desenho
inicial. Esse tipo de intervencdo torna-se negativa, pois ao induzir o designer a
modificar a forma, o consultor insere o seu olhar sobre o tema, e ndo exalta o olhar

de quem criou a joia.
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Desenho Inicial

Fluxograma 03: Do projeto ao produto: Exemplo de interveng&o do consultor no workshop de criacéo.
Fonte: Acervo da Autora.
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Além dos desenhos, os designers e criadores produzem textos (Figura 38)
oriundos de suas inspiracbes, como exemplo a inspiragdo da designer Gleice Garcia

para a colecdo Para Expojoia de 2007:

A inspiracdo para a linha “Redemoinhos” estd nos movimentos e
ondulacbes encontrados nos rios amazobnicos, tais movimentos
formam uma imagem muito forte e persistente. O tema da linha
também retrata o comportamento do rio no momento da chuva, do
vento, do toque das arvores, da passagem e um barco ribeirinho, do
mergulho. (Garcia™, 2007)

As joias tém uma representacdo que vai além de seu carater utilitario e de
seu valor comercial, sua significacdo consiste na habilidade em carregar e em

comunicar o significado cultural.

O fato de uma joia ter em, sua maioria, metal precioso ou gemas, néo a
desmerece, ndo a torna “pobre”, pois a palavra preciosidade, para este tipo de
ornamento, estd em um contexto simbdlico, considerando que a historia contida no

objeto é mais rara, mais valiosa do que o material com qual ela foi construida.

A inversdo de valores, onde o fazer artesanal é mais valioso do que o metal

nobre pode ser observada no Termo de Referéncia desenvolvido pelo SEBRAE/NA:

Um artesanato de qualidade deve ter uma clara identificagdo com
sua origem, impressa nas cores, nas texturas, nas marcas deixadas
pelas méos dos artesdos em cada peca. Esta identidade é algo que
se consegue com o tempo, fruto de muito esfor¢o, constancia e
dedicacdo. N&do se consegue com decretos e nem utilizando-se, de
modo forcado, as caricaturas de nosso entorno. Quem compra
artesanato esta comprando também um pouco de histéria. Nem que
seja sua propria histéria de viagens e de descobertas. Um produto,
por melhor que seja, deve vir acompanhado de algo que o
contextualize, que o localize no tempo e no espaco. A informagéo
sobre a pessoa que fez uma determinada peca, a quantidade de
horas ou de dias que levou para executar esta tarefa podem ter um
alto valor para quem a adquire. (SEBRAE, 2004. p 56)

! Texto extraido da Ficha técnica da linha de joias “Redemoinhos”, projetado em 2007.
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Campos (2007), afirma que o designer de produto, hoje, precisa ajustar seus
processos de criacdo as novas tendéncias de Design, as quais ddo énfase a

abstracao, imaterialidade e complexidade:

Na joalheria, o desenvolvimento de uma colecdo é um processo que
passa por Varias etapas. Inicialmente o designer precisa observar o
espirito da época, realizando suas pesquisas para a compreensao do
contexto no qual esta inserido. Em seguida, avaliam-se as
tendéncias observadas, adequando-as a realidade da empresa e do
mercado visado, O préximo passo € a montagem de um mood
board'® com o material recolhido e previamente selecionado. Mike
Baxter recomenda a criacdo de trés quadros visuais, partindo de
objetos mais amplos e afinando para formas mais especificas: um
painel de estilo de vida, um painel de expressdo do produto e um
painel do tema visual. Este material € importante para a definicdo do
tema e do conceito a ser trabalhado na colecdo. Apés a definicdo do
tema, vem a etapa da pesquisa deste tema e montagem de uma
ambiéncia especifica formada por uma ou mais imagens, As etapas
seguintes incluem uma andlise das tecnologias disponiveis a escolha
de materiais e a definicdo dos cddigos visuais que serdo usados na
colecdo. (Campos, 2007, p 84)

Ao término do workshop, foi realizada uma exposicdo com 0s projetos
desenvolvidos (Figura 41), sempre com uma temética previamente estabelecida

para que proporcione coeréncia e unidade na escolha dos materiais além de formas
semelhantes adequada a historia, a qual serd contada com as joias da colecéo.

A partir desses eventos, 0s ourives comecaram a perceber uma nova

possibilidade de trabalho: a de trabalhar em parceria com o designer.

12 painel com recorte de imagens e textos, também podem ser definidos como painel de inspiragéo.
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-
Figura 41: Comercializacéo dos projetos originados no workshop de criacao de joias.
Fonte: Acervo Instituto de Gemas e Joias da Amazonia.

A comercializacdo de projetos de joias desenvolvidos por designers no
espaco Sao José Liberto ainda é em pequena quantidade, todavia, nota-se uma
evolucdo sobre o0s aspectos projetuais anteriores a implantacdo do Programa, pois
as criacdes eram desordenadas, sem preocupac&o com o ciclo de vida®® do produto,
facilidade de producéo e manuseio. Como se observa na afirmacgéo abaixo, sobre o

setor joalheiro no Brasil, no Estado do Para este caminho nao foi diferente.

Ha dez, quinze anos atras, a sinergia entre ambos era um desafio
cuja superagéo tinha poucas perspectivas de eixo. Se os designers
de joias eram vistos como artistas afastados da realidade do
mercado, aos industriais cabiam a fama de serem intolerantes e
resistentes a novas propostas [...] O reconhecimento do processo de
design como “valor agregado” aos processos e conhecimentos
organizacionais foi uma mudanca de paradigmas para os joalheiros
gue, aos poucos, passaram a admitir a presenca deste novo
profissional — o designer de joias — em seu quadro de funcionarios.
[...] Cada vez mais, as empresas joalheiras precisam reconhecer a
importancia da conexao e do dialogo constante entre o designer e as
demais areas que envolvem a producéo, divulgacdo venda e poOs-
venda. Antes de iniciar a criacdo de uma colecdo, as empresas
deveriam realizar uma reunido entre todos o0s representantes dessas
areas, para que o briefing tracado espelhe a realidade, ndo s6 do

3 pode-se construir o fluxo do ciclo de vida, desde a entrada da matéria-prima, passando pela produgo,
distribuicdo de uso, até o descarte final do produto. (BAXTER,1998, p183)
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mercado, como também do perfil da empresa e seus clientes.
(Campos, 2007, p. 52)

A criacdo da forma e a definicdo da estética a serem aplicadas nas joias
seguem uma metodologia desenvolvida pelo consultor durante o workshop de
criacdo. Ao longo dos nove anos de workshop um dos principais objetivos do

Programa era gerar joias com conceito baseado na cultura amazonica.

A fase de elaboracéo e escolha de conceitos permite ao designer a
experimentacdo de novas propostas e oferece o ambiente propicio
para as “inveng¢des”. Conceitos originais exigem mentes abertas e
pensamentos ndo convencionais. Dentro do design de produto, a
geracdo de conceitos € uma etapa extremamente importante para
‘que se alcance a definicdo do projeto, desde sua funcgéo, forma,
valor e entender que, hoje, para os objetos serem bem sucedidos no
mercado, é necessario um conceito adequando coerente e inovador.
[...] Tendéncia forte na concepgéo de joias, hoje, a colegéo codifica,
classifica e da coeréncia as pecas, instaurando um repertério de
formas e cores, tal qual uma linguagem que conta a histéria que as
alicerca, sensibilizando e mobilizando as conotagbes afetivas.
(Campos, 2007, p 84)

A metodologia de trabalho por colecbes permitiu novas possibilidades de
construcdo para a joalheria paraense, pois, foi possivel produzir catélogos e
portfolios que contam parte da histéria amazdnica com o brilho dos metais e a
transparéncia das gemas minerais, através da formacédo de profissionais na cadeia

produtiva que vem se desenvolvendo desde a instalacdo do Programa no Estado.
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3.4 CATALOGOS PARA EXPOJOIA: A INSPIRACAO TRANS-FORMADA EM
METAL

O catalogo Para Expojoia € produzido desde o primeiro workshop de
criacdo, que ocorreu em 2002. N&o foi encontrado nenhum registro sobre a referida
atividade no ano de 2003. No ano de 2006 a colecao foi inspirada no Teatro da Paz,
o workshop foi ministrado pela designer Eliania Rosset de S&o Paulo, nesse ano ndo

houve catalogo para a Feira Para Expojoia.

A tematica amazonica foi utilizada em 100% das joias desenvolvidas nos
workshops, e é relevante observar nas tabelas a seguir onde ha apenas uma
mimese do objeto de inspiracdo e onde ha realmente uma abstracdo consciente, que

nao desconstrua de forma negativa a referéncia cultural.

A diferenca entre o original e a cépia é essencial para a investigacao
cientifica e artistica da cultura. Também importa diferencia-los na
difusdo do patriménio. Nao h& por que confundir reconhecimento do
valor de certos bens com a utilizacdo conservadora que fazem deles
algumas tendéncias politicas. (Canclini, 2008, p. 200)

A joia é um meio de comunicacao e difusdo do patriménio cultural material e
imaterial, e ndo pode ser realizado sem critérios, entretanto, ndo pode ser vista

como algo cristalizado, que ndo pode sofrer mutacoes.

As joias serdo analisadas segundo os conceitos de semiotica aplicados ao
design de autoria de Lucy Niemeyer abordado na pagina 64. A tabela 02 descreve o

layout das informacgfes distribuidas nos quadros com a descricdo e analise dos

catalogos das paginas 79 a pagina 93.

abla 02: Layot descritivo das joias.
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.1. Catalogo Pard Expojoia de 2002

No catélogo “Paréa Expojoia” de 2002 as joias foram confeccionadas em ouro
amarelo e em ouro branco, com gemas e diamantes deixando a joia com fortes
caracteristicas da joalheria tradicional. A primeira consultora que desenvolveu o

workshop de criacéo foi Irina Aragao, do Rio de Janeiro.

Durante a oficina a consultora proferiu uma palestra sobre tendéncias e falou
sobre a proposta de desenhar joias tradicionais, com a predominancia de ouro, prata
e gemas minerais. As referéncias indigenas e os desenhos rupestres foram as mais

utilizadas pelos designers / criadores.

A tematica da colecdo “Joias do Para”, para o workshop de 2002, foi
escolhida previamente pela administracdo do Espaco S&o José Liberto na época, a
Associacdo S&o José Liberto. Na maioria das joias houve a apropriacdo de
grafismos e de desenhos sem grandes abstracdes, pois os designers / criadores
utilizaram a variacdo da forma na estrutura de suporte da joia, ou seja, no aro do

anel, na base do brinco, etc.

O colar “kuarup” (Tabela 3.1) foi inspirado na festividade indigena Kwarup,
na qual sdo utilizados troncos de arvores. A Forma Simbdlica foi considerada a mais
apropriada para a relacdo entre inspiracdo e joia, devido as formas geométricas
presentes tanto na joia quanto no tronco de arvore utilizado na festividade. Apesar
da presenca de elementos geométricos na joia e no tronco, ha um grau de abstracdo
elevado o que leva o observador a ndo associar, em um primeiro estagio, que a joia

faz referéncia a uma festividade indigena.

Rosangela
Gouvéal
Cooperjam

Colar
Kuarup

Festa Indigena
- Kuarup

Tabela 3.1: Colar Kuarup
Fonte: Acervo da Autora.
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O anel “Rupestre I” (Tabela 3.2) foi inspirado nos desenhos rupestres e
segundo as referéncias semidticas, o item de analise mais presente na joia é a
Forma Simbdlica, pois a forma do boneco representa diretamente a inspiragdo. A
joia ndo apresenta nenhum diferencial entre a inspiracdo e a criacdo, tornando o
desenho simples e figurativo, o que ocasiona a facil identificacdo do tema logo no

primeiro contato com o anel.

Tabela 3.2: Anel Rupestre |
Fonte: Acervo da Autora.

O anel “Renascer” (Tabela 3.3) tem como inspiragdo a aurora amazonica,
entretanto, ao analisar a estrutura e os simbolos utilizados na joia, percebe-se que o
item mais predominante na joia € o Simbolo Grafico, considerando que o elemento
geométrico, o grafismo, € inserido de forma aleatéria, apenas para compor a joia. A
gema utilizada é a ametista, de coloracdo roxa, ndo condiz com a coloracéo do sol
durante o amanhecer. A joia tem uma composi¢ao figurativa que ndo remete ao

tema de inspiracdo proposto pelo Designer / Criador.

Tabela 3.3: Anel Renascer
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.2. Catalogo Para Expojoia de 2004

O workshop de criacdo para o Catdlogo de 2004 foi ministrado pela
consultora Cidda Siqueira, do Rio de Janeiro, que utilizou como temética para
inspiracdo das joias elementos da cultura amazbnica e também elementos do
cotidiano ribeirinho como os remos, a oficina ocorreu no auditério do Espaco Séo
José Liberto. No segundo catalogo “Para Expojoia” percebe-se a insercdo de joias
com prata 925 (teor da liga metélica) e materiais alternativos, o que nao ocorreu no
ano de 2002.

O colar “Queimadas” (Tabela 4.1) devido conter o material alternativo
madeira se enquadra na aplicagdo semibtica Material Simbdlico, pois o material
utilizado é associado a inspiracdo, e remete em primeiro grau ao tema proposto, pois
a madeira pode ser associada a um mapa e o metal, reluzente, pode ser associado

as partes das queimadas.

Eli Cascaes/
Claudio Sobrau

Colar Queima-
das

Queimadas na
amazoénia

Tabela 4.1: Colar Queimadas na Amazoénia.
Fonte: Acervo da Autora.
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O colar “Toras” (Tabela 4.2) € inspirado na Floresta Amazoénica,
especificamente no transporte, pelos rios, das madeiras extraidas da mata. O
material e a forma utilizada classificam o desenho como figurativo, pois € possivel
identificar a inspiracdo em um primeiro momento, e a presenca da madeira na peca

a classifica como Material Simbolico na joia, j& que remete diretamente a inspiracéo.

Joseli Limao/
Irlandio Matos

Colar Toras

Extragao ilegal
de madeira

Tabela 4.2: Colar floresta Amazénica.
Fonte: Acervo da Autora.
O colar “Ungb Oni” (Tabela 4.3) é uma representacdo de Forma Simbdlica,
pois o formato desenhado se assemelha a um barco observado de cima. A utilizacao

da gema ametista aparece apenas como uma agregacao de valor a peca.

Observa-se a utilizacdo de fibras naturais em substituicdo de correntes de
ouro, 0 que contextualiza a real inspiracdo nas referéncias, considerando as

caracteristicas do adorno indigena, ja citadas no capitulo 3.

Lucivaldo
Amorim /
Joelson Ledo

Pingente Ungo
Oni

Dialéto Apinajé
- representa o
barco do rio.

Tabela 4.3: Pingente Ung6 Oni.
Fonte: Acervo da Autora.
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O pingente “Remo” (Tabela 4.4) é uma representacdo de Forma Simbodlica,
pois o desenho figurativo da joia é facilmente associado ao formato do remo utilizado
pelos ribeirinhos. A gema utilizada é o Quartzo Hialino, popularmente conhecido
como cristal. A lapidacéo do quartzo é diferenciada, pois foi desenhado grafismos na

parte posterior. Atualmente essa lapidacdo compde o guia de lapidacdes do Instituto

Brasileiro de Gemas e Metais — IBGM.

Tabela 4.4: Pingente Remo.
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.3. Catalogo Para Expojoia de 2005

Para o catalogo de 2005 a tematica para inspiracdo do workshop de criacéo,
ministrado pela consultora Cidda Siqueira, do Rio de Janeiro, foi 0 mercado do Ver-
0-Peso. Os designers / Criadores realizaram visita no mercado, compraram e
fotografaram os elementos os quais consideraram relevantes para a sua criacao.
ApoOs a visita no ponto turistico, os participantes foram para um espaco de Yoga no
centro da cidade de Belém acompanhados pela consultora e por uma psicéloga
convidada.

O colar “Pimenta” (Figura 5.1) apresenta Cor e Forma Simbdlica, pois as
cores das pimentas sao fielmente ilustradas, com a nova técnica denominada de
Incrustacéo Paraense®. A ilustracdo no metal tornou as pecas mais figurativas, pois

0s participantes procuraram deixar 0 mais realista possivel e com um baixo grau de

abstracao.

Tabela 5.1: Pingente Pimenta.
Fonte: Acervo da Autora.

% Colorir o metal com pigmentos naturais como pérolas, malaquitas, turmalinas entre outras gemas, o
tratamento é feito a frio, diferente de outras técnicas de ilustragdo do metal.



91

O fator escultural pode ser observado no brinco “Magia do Amor” (Figura
5.2), criagdo de Eliete Cascaes, em que a joia cria volume por trds da orelha. A joia
apresenta Posicdo Simbdlica, pois remete diretamente a um ramo de folhas

posicionado na orelha.

Tabela 5.2: BrincoMaia do Amor.
Fonte: Acervo da Autora.

A joia “Paneiro de Acai” (Figura 5.3) contém Cor e Forma Simbdlica,
considerando a gema ametista que tem a cor roxa a qual remete ao acai. E a forma
com volume que caracteriza o paneiro. O volume caracteriza a evolucao no grau de
elaboracao projetual dos participantes do workshop, considerando que a maioria das

joias, até entdo, eram planas.

Tabela 5.3: Pingente Peneiro de Acai
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.4. Catalogo Pard Expojoia de 2007

Na colecdo de 2007, as lendas amazobnicas foram o tema central do
workshop de criagdo ministrado pela consultora Roséngela Gouvéa de Belém. Das
joias produzidas 100% foram em prata 925 e a utilizacdo do material alternativo foi
mais evidente, como a madeira, argila, fiboras e couros. A incrustacdo paraense,
técnica de pigmentacdo similar a esmaltacao, foi utilizada com mais frequéncia com

relacdo a colecao anterior.

O brinco “Boiuna” (Tabela 6.1) apresenta forte relacdo com o Cor e Material
Simbdlico, pois a madeira é utilizada para representar a cobra, e a forma abstrata
gue mais se destaca é € a parte posterior do pingente, pois com a articulacao
proporcionada pela corrente e a terminagdo em madeira e prata, muito se

assemelham as caracteristicas fisicas da cobra.

Joseli Limao/
Danatureza

Pingente
Boiuna

Lenda da
Cobra-grande

Tabela 6.1: Brinco Boilna.
Fonte: Acervo da Autora.
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O pingente Arara Majestade (Tabela 6.2) contém Cor e Forma Simbodlica, a
joia é totalmente figurativa, com uma larga escala cromatica, mesmo a joia sendo
uma unica chapa de prata, o desenho das asas transmite para o observador a

sensacdo de movimento. O grande volume de metal faz com que a joia se torne

1

O anel “Fruto Abengoado” (Figura 6.3) contém Cor e Forma Simbdlica, pois

desconfortavel no pescog¢o do usuério.

Lidia Abrahim /
HS Criagdes

Pingente Arara
Majestade

Lenda da arara

Tabela 6.2: Pingente Arara Majestade.
Fonte: Acervo da Autora.

a utilizacao da fibra palha da costa com esferas da gema granada, que assim como
a ametista, também pode ser associada ao acai. A juncdo desses dois elementos
remete ao cacho de acai. Como a forma € inspirada em uma lenda o desenho tende
a ser abstrato, contudo, a referencia visual entre a fibra e o cacho sdo muito fortes

tornando a criagéo figurativa.

Camilla
Amarall/
Ourogema

Anel Fruto
Abengoado

Lenda do agai

Tabela 6.3: Anel Fruto Abencoado.
Fonte: Acervo da Autora.



94

3.4.5. Catalogo Pard Expojoia de 2008

Para a Expojoia de 2008 a tematica sobre os rios da Amazonia foi escolhida
durante o workshop de criagdo ministrado pela consultora Regina Machado do Rio
de Janeiro. Os designers foram para uma imersdo na llha das Oncas/PA onde
observaram e fotografaram varios elementos para a criacdo das joias inspiradas nos
rios. As formas foram mais abstratas e retrataram em sua maioria 0 movimento dos
rios. A prata foi o metal mais utilizado no segundo ano consecutivo. Notou-se a
insercdo do couro de peixe e do chifre, materiais alternativos até entdo néo

utilizados nas colecoes.

O bracelete “Aguas de Lua Cheia” (Tabela 7.1) apresenta relacdo com a Cor
Simbdlica, pois a cor escura do chifre remete a escuriddo da noite e a prata remete a
maresia das aguas e a claridade da lua. O tema utilizado é universal, considerando
gue a lua cheia aparece em diversos pontos da terra, contudo a utilizacdo do chifre

junto com o metal e as gemas, a torna local, devido o material alternativo utilizado.

Lidia Abrahim/
Brilho da
Amazoénia

Bracelete
Aguas de Lua
Cheia

Lenda da lua

Tabela 7.1: Bracelete Aguas de lua cheia.
Fonte: Acervo da Autora.
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O brinco “Folhas da Terra” (Tabela 7.2) apresenta relagdo com as categorias
Cor e Forma Simbdlica, pois a folha é pigmentada com p6 de diversas gemas verdes
como, por exemplo, a malaquita. A forma é figurativa, pois € possivel perceber
nitidamente a forma do barco e a forma das plantas.

Tabela 7.2: Brinco Folhas da terra.
Fonte: Acervo da Autora.

O pingente “A Pororoca” (Tabela 7.3) € uma forma abstrata inspirada no
fenbmeno natural de mesmo nome. A joia apresenta clara relagdo com o Material
Simbdlico, pois o couro de peixe foi inserido como material alternativo que monta

uma relacdo com a inspiracado do pingente. Assim como a incrustacdo em forma de

ondas, que remetem as ondas quebrando durante o fenbmeno “pororoca”.

Tabela 7.3: Pingente A Pororoca.
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.6. Catalogo Pard Expojoia de 2009.

No workshop de criacdo para a Para Expojoia de 2009 ministrado pelo
consultor Stefano Ricci de Roma, a tematica foi aberta, ou seja, cada designer
poderia desenvolver sobre o tema de sua preferéncia. Mesmo com a tematica livre,
nenhum dos designers / criadores fugiu dos temas referentes a Amazonia, como as
mangas, 0s peixes, o cotidiano dos ribeirinhos os desenhos rupestres, entre outros.
Mas uma caracteristica que se decidiu retomar foi a utilizacdo do metal ouro,
considerando que havia 2 anos que o metal ndo era utilizado nas colecdes para a

feira Expojoia.

O colar “Chuva de Manga” (Tabela 8.1) € uma joia com alto grau de
abstracdo, e o item de analise mais presente é a Cor Simbodlica, pois a designer
inseriu uma gema verde que remete a cor da manga. A peca tem cinco pontos de
articulacéo entre os elos de ouro, o que a torna com movimento. Contudo a fibra
natural palha da costa ndo pode ser retirada do pingente, o que dificulta o processo

de limpeza da joia.

Eli Cascaes/
Eli Cascaes

Colar Chuva de
Manga

Tabela 8.1: Colar Chuva de Manga.
Fonte: Acervo da Autora.
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O colar “Vida de Rio” (Tabela 8.2) tem como maior caracteristica a Forma
Simbdlica, pois as pecas, em ouro remetem, em primeira analise, a pequenas ondas
e quando juntas, em uma segunda analise, lembram escamas devido a forma
continuada e a existéncia de volume na joia. A forma é considerada abstrata e as
formas sdo fixas no colar, impossibilitando de desmonta-las. Por mais que a
inspiracdo seja de um rio local, o tema é universal, o que facilita o entendimento

para todos os niveis de consumidores (Turistas ou locais).

Tabela 8.: Colar Vida de Rio.
Fonte: Acervo da Autora.

O colar “Vestigios” (Tabela 8.3) apresenta relagdo com a Forma Simbolica
devido a aplicacdo da forma figurativa dos desenhos rupestres. Mesmo a joia
contendo um baixo grau de abstracéo, ela se destaca pelo processo produtivo, pois
0 colar contém mais de 100 gramas de prata e foi totalmente escurecida com a
técnica de oxidacdo e contém duas placas de ceramica pinadas na prata. A teméatica

rupestre nao € algo amazonico, pois esse é um tema universal.

Tabela 8.3: Colar Vestigios
Fonte: Acervo da Autora.
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3.4.7. Catalogo Para Expojoia de 2010

Para a feira Expojoia de 2010, o tema foi O luxo da cultura e da natureza
amazonica, o tema da colecdo foi decidido durante o workshop ministrado pela
consultora Regina Machado do Rio de Janeiro. Os elementos utilizados como
inspiracdo: o acai, as orquideas, a marujada bragantina, o muiraquitd, o banho de
cheiro entre outros temas referentes ao imaginario amazonico. A presenca do ouro e
da prata 925 foi equilibrada. A forma utilizada na grande maioria das joias foi a
Forma Simbodlica, pois foi enfatizado mais as formas figurativas, como a cuia do acai,

violao, e o muiraquita.

O item de andlise presente no brinco “Orquideas Silvestres” (Tabela 9.1) é a
Cor Simbodlica, pois a flor foi desconstruida e a cor da gema turmalina rosa, remeteu
a cor da orquidea. A orquidea que serviu de inspiracdo para a designer é nativa da

regido Amazonica.

Clara Amorim
IClara Amorim

Brinco
Orquideas Sil-
vestres

Orquideas

Tabela 9.1: Brinco Orquideas Silvestres.
Fonte: Acervo da Autora.
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O pingente “Muiraquita Floral” (Tabela 8.2) tem as caracteristicas tanto da
Cor Simbdlica quanto da Forma Simbolica, considerando a cor verde da gema
crisoprasio que remete aos primeiros muiraquitds encontrados. A forma do
muiraquitd ndo € essencialmente amazobnica, pois segundo historiadores o
muiraquitd chegou até o Amazonas por meio de grupos nédmades, considerando que
no solo do Norte do Brasil nunca houve jade (gema da qual eram feitos os primeiros

amuletos zoomorfos).

Tabela 8.2: Pingnte Muiraquité Floral.
Fonte: Acervo da Autora.
De acordo com as referéncias simbdlicas, o pingente “Chamego” (Tabela
8.3) estd contido na categoria de Forma Simbdlica, pois as formas abstratas das
linhas que remetem ao “banho de cheiro” escorrendo pelos corpos, ndo é de facil

entendimento, dificultando a compreenséo do consumidor no momento da compra.

Tabela 8.3: ingente Chamego
Fonte: Acervo da Autora.
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CONCLUSAO

Ao final desta pesquisa, tornou-se possivel a dissolucdo de inumeras
davidas e questionamentos anteriores. Questdes estas, de extrema relevancia para

a producéo joalheira no Para.

Primeiramente, o levantamento historico possibilitou a identificacdo das
técnicas joalherias utilizadas nos periodos em que esse oficio se desenvolveu
significativamente, pois com o aprimoramento das técnicas, foi possivel cada vez
mais representar os simbolos da cultura de cada época com mais precisdo. Esse
momento da pesquisa contribuiu para perceber que a inser¢cdo do imaginario local,
na verdade, sempre ocorreu, e sempre ocorrera, pois a joia € uma producao que
resulta do meio, e transporta para o futuro as referéncias e concepcdes da época em
gue foi confeccionada.

Com base na andlise realizada em todos os catalogos da feira “Para
Expojoia”, observou-se que as tematicas utilizadas em 100% da joias abordam sobre
a cultura, o imaginario amazoénico e o cotidiano do homem ribeirinho. Porém, em
algumas dessas joias, identificou-se a simples representacdo de icones da cultura,
mostrando que em alguns casos o designer / criador desenha apenas uma cépia do
objeto de inspiracdo. Entretanto, percebe-se que, em contraponto a esse fato,
alguns designers / criadores ja realizam efetivas abstragbes das lendas, e
conseguem filtrar a quantidade de elementos visuais, quando reportados para as
joias.

Em suma, a qualidade da insercdo do imaginario amazénico na joalheria
paraense esta diretamente ligada a metodologia seguida pelos participantes do
workshop de criacéo e a sua relacdo com o tema sugerido durante o evento.

Outro importante dado que a realizacdo deste trabalho trouxe a tona, € de
gue grande parte dos participantes dos workshops ndo eram designers de joias por
formacdo, o que também influencia diretamente na qualidade e complexidade do

projeto.

A formagé&o académica também interfere no momento de filtrar e absorver as
0s elementos para inserir no projeto, tendo em vista que o profissional formado
geralmente conta com um arcabouco tedérico muito mais vasto, devido ao estudo de

disciplinas como histéria da arte, metodologia projetual, estética e semidtica. Sendo
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assim, nas criagfes de pessoas com formacao na &rea de design, foi observado um
alto grau de abstragcdo das formas, enquanto nos projetos realizados por
profissionais de areas afins, com um repertério mais empirico e intuitivo, percebem-

se formas mais figurativas, com um menor grau de abstracéo.

Outro problema observado na realizagcdo dos workshops, diz respeito a
intervencdo do consultor no momento da criagcdo, que em alguns casos foi
considerada induzida, tornando-a negativa. O consultor ndo modificou apenas
guestdes para otimizar a producdo da peca — como fechos e articulagcbes —, mas
também, em alguns casos, modificou tragcos que identificam e caracterizam o criador
da joia.

Como solucdo para as excessivas alteracdes projetuais, seria interessante
propor um maior distanciamento do consultor, delimitando um pouco mais a sua
atuacao, para que ele funcione apenas como um direcionador da colecédo, assim

CcoOmo para que o0s projetos ndo apresentem problemas na sua execucéo.

Da mesma forma, é necessario que quem participa dos workshops tenha a
consciéncia de seu papel no processo, pois com base na pesquisa, tornou-se
notavel a presenca de projetos com baixo complexidade projetual. Tal problema se
agrava se considerarmos a grande diversidade de técnicas ja desenvolvidas para
confeccionar joias com volume e pouca utilizacdo de metal — ouro e prata, como

abordado no capitulo dois.

Tracando um paralelo entre a histéria da joalheria e as joias observadas dos
catalogos, notamos que por vezes, aquilo que € considerado como elemento da
cultura amazodnica, ocorre em outros momentos histéricos — como no exemplo da

peca “Anel Rupestre I”, do catalogo de 2002.

Outra concluséo interessante a respeito da influéncia da producéo joalheira
do Para é de que os tracos organicos e a incrustacdo paraense tém uma forte
relacdo com o estilo Art Nouveau. Pode-se considerar que isso se deve em grande
parte ao periodo da Belle Epoque, onde o movimento foi bastante difundido na

cidade de Belém.

Finalmente, por meio da pesquisa, concluiu-se que o Programa Polo
Joalheiro contribui de forma positiva para o desenvolvimento da cadeia produtiva de

joias do Estado do Paréa e para a ascensao do projetista de joias no setor. Contudo
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constatou-se que a inser¢cdo do imaginario amazoénico ndo ocorreu de forma natural
(como uma vontade inicial dos que primeiro projetaram joias no programa), € sim
como algo estruturado e planejado politicamente, como afirma Nestor Canclini, e

conforme foi aplicado na primeira colecéo de joias em 2002.

Passados 14 anos desde o inicio do Programa Polo Joalheiro, muitos de
seus obijetivos iniciais foram alcancados. Tanto é, que atualmente a joia paraense
conquistou o reconhecimento perante o0 mercado nacional e internacional,
especialmente por meio da sua participacdo em eventos como a feira de industria de
joias, reldgios e afins (FENINJER) — maior feira de joias da América latina —, e a
participagao no saldo mundial de relojoaria e joalheria (BASEL WORLD).

Ainda assim, é possivel vislumbrar um crescimento cada vez mais notavel
da producdo joalheira do Estado do Para, principalmente se o0s problemas

levantados nesta pesquisa forem equacionados.

Sem duvidas, um dos temas mais recorrentes na contemporaneidade é
preservacdo da Amazobnia, e esse assunto vai muito além de extracdo ilegal de
madeira, reflorestamento ou biopirataria. Quando tratamos de preservacdo da
Amazobnia, ndo devemos nos ater apenas aquilo que é material ou palpavel (como
nossas florestas, rios e animais), mas também devemos manter vivo aquilo que

representa a cultura imaterial (como nossas lendas, costumes e tradigdes).

E nesse momento que a insercdo do imaginario amazonico nas joias
produzidas no Para deixa de ser uma simples oportunidade mercadologica ou

estética para se tornar uma maneira de “preservar a Amazoénia”.
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