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RESUMO

Esta pesquisa investiga o processo de criacdo da visualidade em iluminagao
cénica dentro dos espetaculos da Companhia Moderno de Danca. Entendendo que a
iluminacdo cénica no processo criativo desta companhia absorve os principios criadores
do corpo que danca e desenvolve sua poética prépria, aponto aqui as aproximacdes entre
a metodologia do grupo, isto é, a danca imanente, e 0os procedimentos que permeiam a
criacdo da iluminacdo na referida companhia. Partindo de uma andlise das suas
particulaidades cenograficas e das visualidades obtidas na cena através da iluminacéo
cénica, a pesquisa tem como mote a busca pela assinatura visual do iluminador cénico e
o modo como este desenvolve seus processos de criacdo. Como fundamentacgéo teorica
das artesvisuais e da dancautilizam-se os estudos sobre estética da luz de Gill
Camargo e lara Souza, criatividade e processos de criacdo de Anna Mantovani e danca
imanente em Ana Flavia Mendes e Luiza Souza, entre outras teorias que tratem de
visualidade e corpeidade, como Johann Goethe, Donis Dgndodo de Jesus Paes
Loureiro eJosé Gil. Como metodologiaitiliza-se o referencial da etnopesquisa, de
Roberto Sidnei Macedo, na perspectiva da observacdo participante, adotando como
estratégias a pesquisa bibliéfica e anise documental. Dessa forma, és® bases
para o entendimento desta visualidade obtida na danca, assim propondo a ampliacdo do
conceito deAtmosfera Influentgopor meio da aproximacdo com a danca imanente,
desenvolvendo e organizandoAsmosfea Imanentecomo uma assinatura visual do

iluminador cénico.

Palavras-chave iluminacéo cénica; dancga; processo criativo.



ABSTRACT

This research investigates the creative process of visuality in stage lighting of
Companhi a Moder ectaclesl &hil® anderstar@dig tisap stage lighting
during the creative process of this company absorbs the creating principles of the body
that dances and develops its own poeticppint here the approaches between this
groupods met hodol ogy, . e., the i mmanent da
lighting creation in this aforementioned company. Starting from an analysis of its
scenographical particularities and the visuaditobtained on stage through lighting, the
research aims to search for the visual signature of the scenic lighting designer and the
way by which he develops his creative processhe.theoretical foundatioof visual
arts and dance used here are the oslased toGi | Camar goods stadiess | ar a
of light aestheticsA n na Ma n dreatiwity and orsative processes, #&mh Flavia
Mendes d6s andimmanent danc& amouagat @ther theories that verse about
visuality and corporeitysuch asJohann Goethe, Donis Dondis, Jo&o de Jesus Paes
Loureiro and José iG As for the methodologythis research makes use of Roberto
Sidnei Methonoe besedrch, through the perspective of the participating
observation, adopting strategies of bibliographisearch, open interviews and
documental analysis. Thus, there will be bases for the understanding of this visuality
obtained in contemporary dance, proposing then a broadening omfibential
Atmosphereconcept by approaching the immanent dance, dpireg and organizing

the Immanent Atmospheses the visual signature of the stage lighting designer.

Key-words: stage lighting; dance; creative process.
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17 Acender da Chama

A minha relacdo com a luz vem desde muito crianca. Ela comecgou, na verdade,
através da curiosidade em cima da eletricidade. Meu irmdo sempre me conta que,
guando tinha por Ja de 2 anos de idade, estourei uma tomada na minhanoasa
Bairro deCanudosem Belémcom um Playmobtidele, éio sei ao certo como fiz, e
nemgue partes do brinquedo utilizei para 1 S
anos, quando tu estourouumme Pl ay mobi | , gue tu vens fu-an
palavras de meu irméo que semiarabra

Minha primeira lembranca com eletricidade vem um certo tempo depois, ja no
apartamento que vivi boa parte da minha v{@8912012) no Bairro do Redutq
também em Belémquando coloquei as duas pontas de um cabo P2#P@mada, o
brilho me encantou, e logo tudo ficou escuro. Tinha disparado o digjdamtomadas
e lampadas do apartamento, isso em 1991, quando tinha 6 anos.

Nesse momento descobri variagsas: que se eu colocar o mesmo fio dos dois
buracos da tomada, ela explode e desliga o disjuntor; que um cabo P2/P2 ndo é pra usar
com elétrica, e sim com audio; que a explosao criou uma marca no metal que mudou a
cor dele; entre outras coisas que aascps fui explorando. Lembro que aguela tomada
ficou anos sem ser usada, até eu, com mais idad&ldroga sabia que ndo poderia
encostar os cabos na hora de trocar.

Neste mesmo per2odo, mi nha m«e possu?2a
Fi noo. dsmos mm®#490, ela desativou a loja e levou todo o material para
nossa residéncia. Movéis, araras, cortinas, bancos, e 0 que mais me encantava, 0S
refletores. Ela ndo tinha refletores muito rebuscados, eram basicamente de 3 tipos, e
somente um se utitwa de lampada halégéndvias na época, pra mim eram tudo.
Tinha um modelo que podia rodar no eixo e na inclinacdo, duplo, que pareciam dois
canh»es de | uz, brincava assim com el es, d e

Guerra nas Estrel@se Jornada nas Estreldstinha que ser criativo dessa forma.

! Playmobili Brinquedo popular das décadas de 1980 e 1990, imitavam fiyommstrucdes humanas
2CaboP2/P2Cabo de §udio, com conectores tipo fifone de o
® Disjuntori Artefato de seguranca para circuitos elétricos, funciona interrompendo a corrente elétrica em

casos de curto circuito ou sobrecargaidtema

* Lampada Halégena Lampada incandescente com gas halégeno em seu interior, ampliando assim a
possibilidade de poténcias elevadas nas lampadas sem aumentar seu o tamanho

> Guerra nas EstreldsSérie de filmes de ficcéo cientifica, popular desdéaada de 1970

® Jornada nas EstrelasSérie de televisdo e filmes de ficcdo cientifica, popular desde a década de 1960
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O refletor que usava lampada halégelR@gral) era forte pra mim na época,
mas mesmo assim eu ja percebia que tinha que ligar ele depois de pendurakaamar
com fios de barbante, e quando ligava, tinha que ser rapido pra direcionar, pois ele
esquentava muito. Usava pra brincar de varias coisas, de luz diferentegose de
luz de desfile para as bonecas de minha irm&, entre outras criatividadescie cr
A faselegoe luz foi muito interessante, ja tinha um pouco mais de idade, sabia
montar rabicho de Id4Figura2) aprendiolhando como eram ligados os abajures de
minha avé. E um determinado dia, resoluedgria montar meu préprio abajur de Lego.
Tinha umas pecas transparentes, e raras, que eu percebia que a luz passava por elas.

Todo feliz fui montar o rabicho de luz e fiz meu abajur.

4

&

Figural - Ldmpada Hal6égena (fonte: Googheagens)

Figura2 - Rabicho de Luz (fonte: arquivo pessoal)

" LEGOI Brinquedo de montar popular que imita figuras e construcdes humanas
8 Rabicho de lui Artefato elétrico composto por 3 patelug macho, cabo e bocal, que juntos tornam
se um artefato seguro para acender uma lampada elétrica
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Usei uma lampada incandescente qualquer que tinha em casa, e montei o cubo
de lego por volta. Foi a primeira experiéncia que fiz onde descobri que ndo poderia
deixa plastico encostar no vidro da lampada, pois ele iria derreter. As pecas que
encostaram no vidro, todas no lixo, e o cheiro de queimado ficou a noite toda no quarto.

Nesse mesmo periodo, ia descobrindo como funcionava a elétrica nas visitas que
fazia na asa de minha avé. Principalmente no periodo natalino, quando ela tirava as
lampadas das caixas e pedia pra irmos testando uma a uma. Todas tinham que
funcionar, e ela ia ensinando como consertar cada conjunto.

A cada Natal, um desafio novo. Até o dia @@ comprou uma arvore nova e
gueria toda cheia de luz, e no meio da sala. Puxar extens&o, distribuir a luz, pequenos
procedimentos que se tornariam minha vida logo mais.

Estudei no Instituto Dom Bosgoolégio Salesiano situado no Bairro do Reduto,
até a8?2 série. Desde a 42 Série, sempre estive envolvido com as producdes dos eventos,
e como o Instituto ndo possuia iluminacdo na quadra de esportes, na época, 0S eventos
sempre ocorriam durante o dia. L& tive contato direto com sonorizagéicramo de
minhavida que tenho uma certa dedicacdo, porém ndo muito explorada.

No meu ultimo ano no Instituto Dom Bosco, a 82 Série, fizemos na Festa Junina,
uma Sala do Terrog qual fiquei responsavel por ambientar, colocando os objetos que
seriam de terror, bem conailuminacdo. Foi minha primeira iluminacao feita para o
publico geral. Nao tinha nocdo de quantidade, mas sabia o que precisava pra fazer
funcionar as coisas. Quando lembro que até hoje tenho objetos desse dia. Comprei 30
lampadas vermelhas e 30 bocaisdsgmicad’, 10 metros de fio e fitas isolante. Usei 10
lampadas e tive que comprar mais metros de fio, tinha 14 anos. O material restante, fui
usando ao longo dos anos, e até hoje, ainda tenho bocal de ceramica sem ter usado.

No Ensino Médio, passei a edtr no Colégio Marista Nossa Senhora de
Nazaré colégio Marista situado no Bairro de Nazdré conheci, através de indicacao
do meu irmao, o Setor de Arte e Cultura, SEAC, e a sua coordenadora Vénia Rio
Uma excelente produtora de espetaculos, e engagslatividades do Colégio. Neste
ano, 2000, a Congregacao Marista comemorava os 100 anos de sua chegada em Belém,

e em comemoracao a esta data, ocorreu a remontagem de um espetaculo chamado

° Sonorizacéd Linha de trabalho que compreende a instalagdo de equipamentos de som para ambientes
9 Bocal de ceramici Artefato no qual a lampada éreacada, neste caso, feito de ceramica, suportando
assim temperaturas mais elevadas, e proporcionando uma base para sustentacao

1 vania Rioi Coordenadora do Servico de Arte e Cultura do Colégio Nazaré nos anos que estive como
aluno do mesmo. Produtora gandes eventos culturais internos maristas.
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Marcelino, dirigido por Claudio Barr&s produzido por Vania Rianusicado por Celso
Michiles'® e iluminado por Lauro Matd%

Eu, participava do elenco, com 15 andsgqra 3), e por minha linha de
producéo vinda desde o Instituto Dom Bosco, ajudei na producéo também, o gze me f
ficar préximo do iluminador, que, pacientemente, explicava as coisas para aquele rapaz

extremamente curioso da peca.

Figura3 - Foto da primeira apresentacéo do Espado Marcelino em 2000~onte: arquivo pessoal)

Esta pecdoi apresentada no Teatro Margarida Schiwazappa, em Belém do Para,
meu primeiro contato com os bastidores de um teatro; na Olimpiada Marista Brasil
Norte, em Fortaleza, do referido ano, e na Reunido Anual dos Irmdos Maristas, que
ocorreu logo apds a Olingda, em Recife. Pude perceber em pouco tempo, as
adaptacdes necessarias, na iluminacdo e no cendrio, para que o0 espetaculo pudesse
ocorrer dentro do que fora imaginado. Nasce ai minha paixdo pelo cénico,
principalmente, trabalhar nos bastidores dos esplets

O Colégio Marista Nossa Senhora de Nazaré promovia mais outros eventos que

pertenciam ao SEAC, como Encerramento dos J3goa Cantata Natalind e eu,

12 Claudio Barrog Ator e diretor da cena paraense, dirigiu os espetaculos do Colégio Nazaré de 1999 e
2002

13 Celso Michilesi Maestro paraense, trabalhou no Colégio Nazaré entre 1999 e 2003, com Vérias
atividaces musicais e cénicas paraenses

| auro Matos lluminador cénico e Técnico de iluminac&o nos teatros de Belém

15 Encerramento dos Jogésatividade cultural que envolvia todo o Colégio Nazaré, com espetaculos de
quadra divididos por série e competindo emitegorias

16 Cantata Natalind atividade cultural do Coral Marista, que se apresentava no periodo natalino pela
cidade de Belém
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estava envolvido em todos, enquanto fui aluno. Foram 3 anos de muita dedicacéo e
busca pelo cordtimento. Conclui o Ensino Médio em 2002, aprovado no curso de
Arquitetura e Urbanismo, tanto da UNAMA, quanto da UFPA, que o resultado saiu no
dia 15 de Marc¢o de 2003, meu aniversario.

Com a aprovacéo em Arquitetura e Urbanismo na UFPA, me inscreviezebm
a cursar a faculdade. Me vi sem atividades cénicas. O que me deixou inquieto. Conheci
muita gente nova, procurei conhecer os grupos de eventos de Belém, me aproximei do
Grupo de Sapateado do Colégio Modéfrmodo Grupo Animazdfi. 2003 e 2004 foram
ancs nos quais expandi meus conhecimentos sobre producao, principalmente ligados
aos estudos que vinham da Arquitetura e Urbanismo, prestava muita atencdo quando o
assunto se referia a Luz, aos Teatros, aos Estilos.

Além da busca pelos conhecimentos em egtrem audio, em iluminagdo, em
producédo, em arquitetura e urbanismo, uma area afim dessas todas estava dentro das
minhas buscas, a fotografia. Sempre comento que a fotografia foi, e €, muito importante
para o meu trabalho como iluminador. Minha memoritotégrafica, e recordo de
detalhes que as vezes até eu mesmo me espanto, como a cor da toalha da mesa numa
ceia denatalha 15 anos atras.

A fotografia € um modo de ver de um fotografo, inserida num papel, e exposta

para que 0s outros possam entender celmeisualizou aquele momento.

A fotografia € dominada pelo elemento visual em que interatuam o
tom e a cor, ainda que dela também participem a forma, a textura e a
escala. Mas a fotografia também pd&e diante do artista e do espectador
0 mais convincenteraulacro da dimenséo, pois a lente, como o olho
humano, vé, e expressa aquilo que vé em uma perspectiva perfeita.
Em conjunto, os elementos visuais essenciais da fotografia
reproduzem o ambiente, e qualquer coisa, com enorme poder de
persuasao. (...) Umautena de fotégrafos com suas cameras voltadas
para o0 mesmo tema produzirdo cem solugbes visuais distintas, em
mais uma demonstracdo previsivel desse fator inecrvitavel que € a
interpretacéo subjetiva (DONDIS, 2003, pag 215)

Assim como Dondis defende erwslivro Sintaxe da Linguagem Visy&ntendo
gue o fotégrafo trabalha com a captura de imagens, cada um tem uma forma de ver, e
essa multiplicidade de formas de ver do fotdégrafo trazem esta percepcdo, no meu caso,

da cena.

" Grupo de Sapateado do Colégio Modein@rupo de danca que tem suas atividades realizadas
esporadicamente desde 2002

18 Grupp Animazon i Grupo de pessoas que promovem eventos de cultura popular japonesa,
regularmente, desde 2003
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Ela foi minha ponte de ligacdoama meu fazer artistico da iluminagdo. A
fotografia me aproximou da Companhia Moderno de Danga foi absorvendo os
entendimentos da fotografia, que comecei a me utilizar da iluminagdo cénica para
revelar este meu olhar sobre a cena mostrada.

Meus primeios contatos com a Companhia Moderno de Danca se deram atraves
de uma amiga do ensino médio, Natélia Merf@zésso ocorreu por volta do ano de
2002, quando a Companhia Moderno de Danca ainda nem havia sido findasam
0S anos, e um evento realizadossagundo semestre @mo,no qualestive da primeira
edicdo como participant® FEDAP? - Festival Escolar de Danca do PaFég(ra4).

Neste primeiro contato sentie seduzido a trabalhar nas producdes deste .gxapb e
oIl FEDAP?®, participei como fAamigo da Nat§liao,

uma funcéo, estava junto.

Figura4 - Identidade Visual do 13° FEDAP (fonte: arquivo pessoal)

No final do ano de 2004 e inicio d®@, a Companhia Moderno de Danca
havia sido contemplada com uma atividade da época que ocorria no Teatro

Experimental Waldemar Henrigudocalizado na Praca da Republica, em Belém

19 Companhia Moderno de Danga Companhia que faz parte desta pesquisa, tem suas atividades
iniciadas no final de 2002, apds encerrado o ano letivdaeseoque mantém suas atividades até os dias
atuais, com ramificacbes que vao além do grupo principal, como o Grupo de Danca Moderno Em Cena e
o Projeto Social Alundailarino-Cidadao

2 Natélia Meneze$ amiga de adolescéncia, comegou sua vida artistida arianca, em aulas de Ballet

de uma escola de danca de Belém, aluna de Ana Flavia Mendes nesse periodo.

2L A fundagdo da Companhia Moderno de Danca ocorre no final de 2002.

220 primeiro FEDAP acontece em Setembro de 2002,.

% Acontecendo em 2003 e 200dspectivamente
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Pauta Residénci§ no qual os grupos ficavam dois meses dentro do Teatoorendo
sempre nas férias escolares, um més ficava ensaiando e outro més ficava em temporada.
Nesse momento, vinha experimentando, autodidaticamente, recursos de fotografia, e
como estava com tempo 0cioso, e havia um encantamento pelo trabalho dalG@ampa
Moderno de Dancga, pedi para a Ana Flavia, meu elo de ligacdo, que pudesse assistir os

ensaios e retirar fotos durante o processo. Recebido a aprovacao, passei a frequentar os

ensaios, e a medida que os problemas cénicos surgiam, eu ia me infiltegundianelo a
resolver.

O primeiro problema a resolver, que me vem sempre quando penso nisso, foi de
deixar o palco mais iluminado, pois a luz de servigco do Waldemar sempre foi aquém da
necessidade iluministica. J& tinha conhecimento prévio de algunsreflefue havia
conhecido nas temporadas do Coléf§lazaré®, e tinha um certo conhecimento
empirico com eletricidade. Juntei os dois, aliado a minha curiosidade inventiva e
consegui, sem auxilio de nenhum outro técnico, ligar pela primeira vez um sistema de
iluminacdo cénica, desde as potérfCiagé a mesa de Itz me utilizando dos refletores

gue eu conseguia manusear e descobrindo

nmer o, tem uma extens«o correspondenteo.

no Teatro Margarida Schivazappa, e a mesa de IlukedroWaldemarHenriqueera da
mesma marca, sé que um modelo mais reduzido. Pronto, fiz minha primeira luz para a
Companhia Moderno de Danca, muito feliz eu estava por dentro.

Nesses ensaios, quase diarppsr algumas vezes a iluminadora do espetaculo

ensaiado ia assistir, e fui conhecendo ela tamiS#mia Lope® fora uma importante

pessoa neste momento. Conversava muito com ela sobre os aspectos da luz, e algumas

coisas que notava que ocofria, e ela paemmante me escutava e conversava também
sobre outras coisas da luz. Ao final desta temporada, o Diretor Executivo da Companhia
Moderno de Danca, Glaucio Sapuc&hyne faz o convite para entram companhi&

integrar a producédo da mesma. E no ultimo domidgquele fevereiro de 2005, aceitei

#Neste ano a Companhia Moderno de Danca é contemplada para a remontagem do Espetaculo Metrépole
% Estudei no Colégio Nazaré, nos anos de 2000 a 2002..

% poténcia de lut artefato eletreeletrénico que concentra as ligagdes elétricas desares

%" Mesa de lui artefato eletreeletrénico que controla a poténcia de luz

2 Spnia Lopes lluminadora da cena paraense, foi meu contato mais prolongado com uma pessoa dos
bastidores da cena

2 Glaucio Sapucahy Educador fisico, Coordenador de Eaig@o Fisica do Colégio Moderno, Diretor
Executivo da Companhia Moderno de Danga, uma pessoa de extrema importancia na conduc¢édo dos rumos
da Companhia Moderno de Danca.

a l
J
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0 convite para participar daquilo que, até entdo sem saber, passaria a fazer parte da
minha vida, tanto artistica quanto familiar.

Entrei na Companhia Moderno de Danga como fotégrafo e produtor técnico dos
espetaculosDavase, entdo, inicio a uma vivéncia que carrego comigo até hoje.
lluminador de Cenas. Nesse ano conheco Soénia laplesninadora do espetaculo
Metrépole®®. Conversando com ela, fui descobrindo outros meios de utilizar a
iluminacdo, a iluminagéo tinha d&w, tinha intengcdo, ndo era um simples clarear de
cena, era um iluminar de sensacgoes.

Comega minhas pesquisas em iluminacdo, suas formas de uso, e uso nos
espetaculos e teatros. Comeco a olhar tudo que é iluminado de modo diferente, analiso
de onde vem @omo € produzido aquele facho de luz. Em 2006, conheci o Curso
Técnico em Cenografia da Escola de Teatro e Danca da UFPA. Tentei iniciar o curso,
mas por incompatibilidade de horarios com o curso de Arquitetura e Urbanismo,
cancelei minha matricula conuas semanas de percurso, prometendo a mim mesmo
gue voltaria a fazer logo que estivesse formado na graduacéao.

Defendi meu TCC em Janeiro de 2008, e em Arquitetura e Urbanismo, ou
entregamos um projeto de uma edificacdo ou fazemos uma pesquisa hisgmudai E
fazer o projeto de uma edificacédo, e escolhi como tema o Teatro. Estudei varias formas
de se construir um teatro, pesquisei cenotecnia, sistema de plateia, e principalmente,
sistemas de iluminacdo cénica, tudo para que o teatro pudesse atendeti@otod
espetaculo cénico que se imaginasse.

N&o tinha limites de orcamento, ndo coloquei limites no projeto. O projeto
ATheatro da Harmonia Figura5) fora aprovado com excelente e assim, concluia mais

um cicb de estudos para a cena.

30 Espetaculo Metrépoli Primeiro espetaculo da Companhia Moderno de Danca
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Figura5 - Maquete eletrénica do Theatro da Harmonia (Fonte: arquivo pessoal)

A formatura ocorreu em Marco de 2008, junto com a temporada do Espetaculo
Avessp a montagem coincidia com as datas da &uma e a estreia, com meu
aniversario, dia 15. 5 anos ap0s entrar na UFPA, realizavamos a estriNesio,
comigo formado um dia antes, e meu aniversario de 23 anos. Era a defesa de Doutorado
de Ana Flavia Mendes, que aconteceria dia 17, na sedeindaAvessdoi iluminado
pela Soénia Lopes, com minha assisténcia na producdo da luz, junto dela, criamos alguns
ambientes de luz, ressaltando formas e volumes do cenério, o qual Wanderire Cruz
eu éramos os cendgrafos. A montagem ocorreu no Teatro Waldiésnaique, um
teatro que tinha uma afinidade muito grande, |4 ja tinha participado como publico e
como montagem de espetaculos.

No mesmo 2008, a UFPA lanca o edital para o Curso de Especializacdo em
Estudos Contemporaneos do Corpo, realizado pela Edediaatro e Danca da UFPA.

Eu ja tinha perdido o periodo da matricula do curso técnico daquele ano, e resolvi tentar
entrar neste curso, junto de outros dois integrantes da Companhia Moderno de Danga,
Luiza Monteird? e Ercy Souz&. Meu projeto de pesquisap final, se intitulou de

fAtmosfera Influente . Atrav®s deste curso pude <conhe

3 Wanderlon @uzi Integrante da Companhia Moderno de Danca e Arquiteto e Urbanista

32 Luiza Monteiroi Integrante da Companhia Moderno de Danca, Design de Produtos, Especialista em
Artes Cénicas, Mestre em Artes e Professora Efetiva da Escola de Teatro e Dan¢a da UFPA

%3 Ercy Souzd Integrante da Companhia Moderno de Danca, Advogado, Especialista em Artes Cénicas,
Mestre em Artes
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consideravelmente o0 meu modo de trabalhar com luz. lara Regina da Silvd*Souza
tinha sido escalada como minha orientadora, professora da Escolameeli®anca da
UFPA em lluminacdo Cénica, comecou a me orientar e dar algumas diretrizes para eu
seguir com a pesquisa.

O curso acontecia intervalarmente, isto é, somente em julho/agosto e em
janeiro/fevereiro, o que fez com que meu primeiro semestre foesmchido em
atividades que nédo estavam ligadas ao curso. Assim, quando comecou o segundo bloco
do curso, que tinha 4 blocos, eu ndo havia progredido na pesquisa. Isso me acarretou
num puxdo de orelha publico pela lara, fazendo com que eu mudasserttatmra
relagdo com ela. Me aproximei mais. E assim conseguimos progredir com a pesquisa.

Era Janeiro de 2009, e eu tinha me inscrito no Curso Técnico em Cenografia,
aguele que em 2006 eu tinha cancelado. Virei aluno regular dos cursos técnicos da
Escolade Teatro e Danca da UFPA. Adentrando dessa forma, comecei a participar das
atividades mais variadas promovidas pelos projetos de Pesquisa e Extensdo dos
professores da mesma.

Em Agosto de 2009 o Teatro Universitario Claudio Barradas é inaugurado, e
comofial uno da | ar ao fui convidado, pel a,
Refiskalefsk atriz e diretora da cena paraers@&stagiar como Cenotécnico de Luz do
mesmo. Aceitei, e logo estava trabalhando dentro do teatro, montando a iluminagcdo dos
mais divesos espetaculos, e por vezes som e palco.

Foi um periodo excelente, pois pude perceber como funciona a montagem e
desmontagem de um teatro, o tempo que leva e as necessidades de cada producéo. la
cada vez mais aprimorando os conhecimentos técnicos na lkbam a pesquisa da
Especializacdo, pude aprimorar os conhecimentos tedéricos na luz.

Me formei na Especializacdo em Janeiro de 2010 e no Curso Técnico em Janeiro
de 2011. Esse foi um ano que trabalhei diretamente com montagens de iluminacdo em
exposicdocom a lara, conheci mais um campo de trabalho da iluminacdo e fui
aprimorando conforme ia montando as exposi¢cdes. Montamos as exposi¢cées: 50 anos
de IPHAN, instalada no poréo do prédio do IPHAN, na José Malcher com Rui Barbosa,
Hélio Oiticica e o Mundo, stalada no Museu Historico do Estado do Para, no Forum
Landi, e na Casa das 11 Janelas, todos situados no Centro Historico de Belém; da

Indicial, instalada no prédio anexo do SESC Boulevard; além da manutencgéo e reforma

3 |ara Regina da Silva SouiaProfessora Efetiva da Escola de Teatro e Danca da UFPA, Mestre em
Artes, é a pessoa que me conduz na pesoeesiEmica da iluminacéo cénica
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dos refletores do Museu de Arte Sgae a criacdo da iluminacdo da Sala de Exposicoes
do Centrade Artesanatale Icoaracy.

Em 2012, ap6s aprovado no Concurso para Professor Substituto em lluminagéo,
volto para a Escola de Teatro e Danca da UFPA, agora como professor. E um novo ciclo
gue sdnicia. Ensinar nos faz aprender. E assim pude intensificar ainda mais os estudos
sobre a estética da luz. Fico por dois anos neste cargo, e por forca do contrato, em 2014
encerra o per2odo AProfessor Substitutoo.

Neste mesmo ano abre a vaga para Professfetivo Experimentacao
Cenografica com Enfase em lluminac&o, faco o concurso e fico em primeiro lugar. Em
Agosto de 2014, agora como professor de lluminacdo, assumo as disciplinas de
iluminacdo do curso Técnico em Cenografia, e disciplinas afins dossoctirsos
técnicos, Formacao em Ator, Danca e Figurino, além das disciplinas nas Licenciaturas
em Teatro e em Danca.

Em 2013, abre o edital para este Mestrado em Artes, no qual inscrevo esta
pesquisa, intitulada détmosfera Imanenteum desdobramento dainha pesquisa
anterior,Atmosfera Influentedefendida na Especializacdo em Estudos Contemporaneos
do Corpo.

Durante goesquisgude perceber que

O corpo que ilumina, quando desenvolvido em conjunto com a cena,
ganha uma expressividade singular, tomarata gi a presenca cénica

que merece. A harmonia toma conta do processo.

Quando estimulado adequadamente, o corpo que danga passa a possuir
uma percep¢do do meio circundante por completo aliando, além dos
outros corpos da cena, a cenografia, a misicaueniné¢do. Assim, o
espetéculo passa por um processo de criagdo e encenacgao rizomatica,
tornandese um corpo Unico que ressoa todos 0s corpos presentes na
cena. (COELHO ALVES, 2012, pag 69)

Assim a cena de luz se aproxima da harmonia que procuramos nécekpe
cénico. Na Companhia Moderno de Danca, trabalhamos com a cena de danca vinda de
um coletivo. Sdo explorados 0os movimentos e coletivizados, torwndassim,
préprios de todos. Uma forma de criar, que na Companhia Moderno de Danca é um
destaque noseus procedimentos criativos, tornarsdoparte da poética de criacao.

E dentro dessa poética, que apontopeaquisaAtmosfera Influentena qual
pude perceber as proximidades criativas na danca e na iluminacdo, dentro da
Companhia Moderno de Danca. Hwdendo que existe uma proximidade nos
procedimentos e que estes deveriam ser pesquisados e aprofundados, para entdo poder

disseminar mais esta forma de criar na cena.
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A Companhia Moderno de Danca, possui em sua poética criativa, pesquisada por

Ana Flavia Mende&®, chamada d®anca Imanentealguns procedimentos e estados
que serdo explicados em uma secdo prépria, porém adianto que Luiza Monteiro e

Souza, em sua pesquisa de Mestrado, destaca que:

A possibilidade de desenvolver diferentes estados de corpo nos
bailarinos em funcao dos estimulos aos quais sdo submetidos em cada
processo de criacdo é, sob o meu ponto de vista, uma das
caracteristicas mais importantes das poéticas de danca da
contemporaneidade, de forma a sempre agregar elementos diferentes a
estaperenidade de seus atributos versateis. (...) Inseridos na filosofia
da Danca Contemporanea, os bailarinos da Companhia Moderno de
Danca sdo estimulados a dialogar com seus referenciais de corpo e,
consequentemente, com suas subjetividades, a fim deifitassim

fluxo das experiéncias vividas dentro e fora das aulas de dan¢a como
poténcia geradora na criagcdo do movimento. (SOUZA, -2Q1ag

47)

Entendemos, entdo, que o grupo pesquisado possui uma relacdo com a pesquisa
de movimentos que ja produziu urpaética, e que esta mesma poeética comeca a
irradiarse para os outros elementos constituintes do espetaculo, aproxiseacdo
conceito decorpo rizomatico sensitivoum desdobramento do conceito derpo

rizomaticodefinido por Mendes:

Podese dizer que corpo, assim como 0 rizoma, conestaa outros
corpos e também ao meio, assim como destacpelo carater de
heterogeneidade entre corpos. Como rizoma, 0 corpo também se
caracteriza pela multiplicidade de informacBes nele impressas, bem
como de outrogorpos e, consequentemente, de caminhos por onde

essas informagdes entram e saem. (MENDES, 2010,)p.183
E foi durante a pesquisAtmosfera Influenteque fiz uma expansédo deste
conceito, lancando o conceito derpo rizomatico sensitiveem queprocuro epandir

este conceito ligado a danca e ifdemos meios criativos da cena:

Em um espetaculo ndo se pode pensar nas coisas em separado, tudo
esta interligado. A ac@o no palco tem que se harmonizar com o
cenario, que por sua vez tem que se harmonizamadom que por sua

vez com a musica e a muasica com a acdo, ocorrendo também o
inverso. Um elemento ndo deve ressaltar mais que o outro. Para se
criar uma atmosfera onde todos possam estar mergulhados, ndo pode
haver disparidades, tudo tem que estar em drdan (COELHO
ALVES, 2012, pag 42)

Essa percepcdo fez com que pudesse desenvolver esta pesquisa de mestrado,
instigando, ainda mais, a busca pelas possibilidades da iluminagdo cénica, e assim
desvelar uma poética na iluminacdo que ja vinha ocorrendotdunanespetaculos

iluminados. Entendendo que a poética de criacdbalga Imanenteda Companhia

% Ana Flavia Mende$ Diretora Artistica da Companhia Moderno de Danca, Educadora Fisica, Mestre e
Doutora em Artes Cénicas e Professora Efetiva da Escola de Teatro e Danca da UFPA
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Moderno de Dancga, se irradia para a lluminagcdo Cénica da mesma. Tendo pontos em
comum durante seu processo de pesquisa e criagao.

Metodologicamente falandoa pesquisa se insere nos procedimentos da
etnopesquisaonforme apontamentos de Macedo em seu AvEitnopesquisa Critica e
Multirreferencial (2004) no momento em que eu me encontro inserido totalmente no
objeto pesquisado, e por vezes, estou como obgtoesquisa, na prépria perspectiva
da observacao participante, adoto como estratégiasqaigeeibliograficae andalise
documental dos arquivos pessoais do grupo.

Portanto, ap@s esta introducdo, continuo com as se¢des sobre a minha poética de
criacdoem | umi na-«0 c¢c°nica, com o t2tulo fiDa
procedimentos realizados durante a criagdo da iluminagdo cénica na Companhia
Moderno de Danca, passando pela Teoria das Cores, a estética da luz criada pelos
refletores, e comentcoBre a harmonia do espetaculo, um trecho no qual aprofundo
algumas consideracdes realizadas durapesguisaAtmosfera Influente

Logo apos, temos uma analise detalhada sobre o processo de concepcédo e
organizacdo visual da iluminacdo cénica no espetdBdforma bem como as

justificativas das escolhas dos artefatos iluminantes das cenas apresentadas.

F

Na secdocomo t2tul o de AA Po®tica da Compatl

procuro exemplificar a poética do grupo e a poética de criagdo em danca, a Danca
Imanent e, at r av ®s Dadca Imanera®®, d od al i dvirBesderando-a« o i
Danca Imanent®#’, e o relatério de pésloutoradofiA Danca Imanente No Ensino e
Cria-«o Em A% todasdeserivohidasaderiro da Companhia Moderno de
Danca.

Na ultimasecéo, procuro parear a poética de criacao na iluminacéo cénica com a
poética de criacdo em danca, ambas da Companhia Moderno de Danca, e demonstrarei
gue a iluminacdo, por influencia da danca, aproxis®ude seus procedimentos,
imanentemente, promoven@ssim uma linguagem singular na criacdo os espetaculos.

E na tentativa de concluir a pesquisa, faco um fechamento do relato de pesquisa,
mostrando os pontos pesquisados e as conclusées chegadas. E o fechamento de mais um

ciclo em minha vida, dando oporidade, assim, para o préximo ciclo se iniciar.

3% Danca Imanenté Pesquisa de Doutorado emte’s Cénicas de Ana Flavia Mendes

3" Desdobrando a Danca ImanehtBesquisa de Mestrado em Artes de Luiza Monteiro

%A Danca Imanente No Ensino e Criagdo Em Artes Céiiiéalatério de Pé®outorado de Ana Flavia
Mendes
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21 Apontamentos Historico-Cientificos Sobre alLuz

Inicialmente, fazse necessario localizar o leitor que a breve histéria que sera
explanada a seguir tem sua linha de tempo construida através da forafagabque o
ocidente sofreu, e que os possiveis encontros realizados com a cultura Oriental seréo
observados através da oOtica do Ocidefiste historico vem de uma reunido de
informacdes sobre a iluminagcdo que encontramos nos mais diversos livres @asit
internet, alguns destes sites até ja ndo se encontram disponiveis para consulta.

Em Saber Ver a ArquiteturaBruno Zevi, ao iniciar o capitul® Espaco,
protagonista da arquiteturafaz um comentario que pode ser amplamente adaptado
para a realidadéa iluminacéo cénica e os edificios espetaculares.

A falta de uma histéria da arquitetura que possa ser considerada satisfatoria
deriva da falta de habito da maior parte dos homens de entender o espaco, e
do insucesso dos historiadores e dos criticosrgaitatura na aplicacao e
difusdo de um método coerente para o estudo espacial dos edificios. (ZEVI,
2011, pag. 17)

Sendo assim, fage necessario entender como o espetaculo cénico iniciou suas
primeiras atividades nas Festas de Colheita, realizada® plas Dionisio, na Grécia
Antiga, por volta dos séculos VI e V a.C., e que conforme as festas iam sendo
realizadas, pequenos grupos de pessoas comecaram a se organizar para fazer pequenas
homenagens que envolviam o canto, a danca e a encenacdo. Deasadolongo dos
anos, foram se desenvolvendo estruturas arquitetdnicas para abarcar este tipo de

atividade, que ja se encontrara organizada e bem dividida.

Estimase que os teatros originaram nos séculos VI e V a.C. No inicio eram
espacos destinados a egentacbes de dancgas corais relacionadas aos
festivais de Dionisio. Mais tarde foram usados como palco de tragédias e
comédias, as duas linhas basicas do teatro grego. Os teatros eram situados em
morros e as fileiras semicirculares de asseénfmameiro e pedra, depois de
madeiral ficavam nas encostas. Todos eram construidos a céu aberto e entre
0s mais conhecidos estavam o de Dionisio, em Atenas (c. 500 a.C.), e o de
Epidauro (c. 350 a.C.). (COLE, 2011, pag 118)

Os teatros gregos foram construidos @easostas das montanhas a fim de que
pudessem utilizase da inclinacdo da mesma para formatar a plateia, bem como para
gue o audio pudesse ser ampliado e espalhado para todo os lados. Nessas estruturas
arquitetbnicas, as arquibancadas tinham a capacittadelhares de unidade, pois toda
a cidade se reunia no teatro para celebrar a colheita e agradecer a Ddoségjoir,

temos d-igura6 queilustra um teatro grego.
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Figura6 - Teatro Gego (fonte: COLE, 201héag 118

Neste periodo, a iluminacao era regida pelo nosso maior artefato iluminante, o
Sol. As encenacdes comecavam ao raiar do dia, e finalizavam em sugodrTodo
tempo das encenagdes tinham como referéncia a indirmagEio Sol proporcionava no
teatro. Quando se queria representar a noite, tochas eram acesas, mesmo durante o dia,
representando assim que estava a noite, pois elas s6 eram acesas neste periodo do dia.
Déase, entdo, os primeiros momentos de uso da ilgdmacomo um fator
representativo, convertendo seu significado, sem perder sua esséncia, € o fogo que
representa a noite, mesmo estando de dia.

Ja em Roma, o teatro romano tinha uma outra forma, ele ndo apresentava

a forma circular do grego, e tinha suatpla em formato semicircular, com um espaco
para a encenacdo bem definido. Ainda, assim, se utilizando do elemento Sol como

artefato iluminante da cena.

Os teatros romanos diferiam dos antecedentes gregos. Eles eram
semicirculares, em vez de circularesfechados por uma paredefrans
scaena”, em vez de abertos para o campo do lado reto. A cavea
(arquibancada) ficava sobre uma estrutura de arcos com rampas e corredores
radiais de acesso, de forma que o teatro podia ser instalado em terreno plano
em vezde encosta. (COLE, 2011, pag. 128)

O tempo passa, e durante a Idade Meédia, as encenacBes se realizam,
basicamente, em dois locais: nas pracas e ruas, e nos saldes dos nobres. Nao se faz
necessario comentar que as encenacoes realizadas nas pracagaiadacsepreceitos
iluministicos do Sol, mas é importante perceber que a ascensdo da burguesia faz com

gue a vontade ter uma apresentacdo em seu estabelecimento se amplie, uma vez que,

39 Frons Scaena a parede dos fundas teatros romanos, decorada com estatuas e nichos, era bastante
caracteristica. Atras dela ficavé&Soaenagou edificio do palco, e na frentgomscaeniumou o palco
propriamente dito. (COLE, 2011, pag. 133)
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fora as apresentacfes de rua, as apresentacdes internas ocorriatyegaaCatolica
ou para os Nobres do reinado correspondente.

E é nessa entrada para os grandes saldes dos burgueses que a iluminacdo passa
por diversas alteracdes. Coneiez a luz para dentro das salas, ela ganha forca e forma.
Deixar o ambiente amplam@niluminado para que a plateia e o palco pudessem ser
vistos. E o periodo do Renascimento, uma volta as técnicas perdidas de desenvolver a
arte. Surgem os teatradtaliana nossos conhecidos corteatros italianos

Neste momento, a iluminacao vem pasaedificios com o objetivo de iluminar
0 ambiente por completo, sem se preocupar com a diferenciacéo entre palco e plateia.
Na verdade, neste periodo, ap6s o renascimento, a plateia tinha que estar iluminada,
pois a burguesia ia para as Operas para derpis todos.

Inicialmente usotse artefatos iluminantes a base de Oleo anjmgura7), que
provocavam um odor ruim e nauseas em guem estava dentro do ambiente iluminado.
Aos poucos, novas tecnologias de iluagéo foram se desenvolvendo, e fazendo com

gue o artefato iluminante ganhasse mais poder de iluminar.

Figura7 - Artefato lluminante a base de 6leo animal (fonte:
http://mww.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.htm)

Um elemento, trazido do Oriente, para facilitar o uso da luz em ambientes

fechados, foi a Vela de Cera. Desenvolvida pelos Fenicios, a Vela de Cera tinha uma
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capacidade maior no controle da iluminacao, e sua forma facilitava a criacdo de suportes

para o 6go que fossem mais agradaveis aos olhos de queNasEigura8, Figura9 e
FiguralOtemos a utilizagcdo das velas como artefalteminantes da cena.

Figura8 - Desenho de um Refletor & Vela de Qdoate:
http://www.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.html)

Figura9 - Refletor a Velgfonte: http://www.compulitecom/stagelight/html/historg/it-ren.html)
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FiguralO- Refletor a Vela com alteracéo da Cfante:
http://www.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.html)

Assim, ao longo dos séculos, a necessidade de criar anshieai® favoraveis a
encenacdo ficou cada vez mais evidente. Surgindo, entdo, as primeiras edificacdes
fechadas, nas quais a arquitetura das mesmas fora desenvolvida para potencializar as
possibilidades criativas das cenas. A iluminacdo também se desepavivesstas
edificacdes, e o fogo esta cada vez mais controlado.

Paralelo ao desenvolvimento técnico dos edificios, a iluminacdo também se
desenvolve e cria novos artefatos iluminantes. Podemos dar destaque ao
desenvolvimento técnico que possibilitou m udo gas como combustivel para os
artefatos iluminantes.Na Figura 11 temos um modelo de emissor de luz a gas, em
seguida, narigura 12 temos uma imagem que retrata oesish de propulsdo do gas
pelos encanamentos. Ja nas figur&sgura 13, Figura 14 e Figura 15 temos a
iluminacédo a gas com seu usms espacos Cénicos.

Pela primeira vez pbéese controlar a iluminagcdo sem necessitar estar presente
na cena. O controle se dava remotamente, através de valvulas de registro, assim como

funcionam os fogdes, hoje fabricados largamente pela industria.



Figurall- Emissor de luz a Géas @nte: http://mww.compulite.com/stagelight/html/histekAt-
ren.html)

.

Figural2- Sistema de propulsdo do Gas pelos canos e mangueiras de distiffountgio
http://mww.compulite.com/stagelight/html/histedyit-ren.html)



Figural3- Emissor de luz a Gas Qfbnte: http://www.compulite.com/stagelight/html/histekiit-
ren.html)
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Figural4- Um dos primeiros sisteas de refletor cénico, ainda a Gas, que evoluiria para os reflet
elétricos atuai¢fonte: http://www.compulite.com/stagelight/html/histetiit-ren.html)

Figural5- Bastidores de uma cena com destaque para a posi¢aoidssremde luz a génte:
http://mww.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.html)
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Porém, a tecnologia do géas, nas edificacdes cénicas, teve um curto periodo de
duragdo. Em paralelo ao desenvolvimento do uso do gas, um outro cientista estava
testando meios de utilizar outro combustivel para criar luz. Thomas Edson estava
pesquisando meios de utilizar a energia elétrica para poder gerar uma luz constante e
controlada. Surge entdo a lampada elétrica de filamento de tungsténio incandescente, ou
conp mais conhecemos atualmente, lampada incandescente.

Muitos teatros haviam se modernizado para o uso do gas, e fora um investimento
alto, que veio desde a insercdo de tubos e mangueiras para a passagem do gas, bem
como a criacdo das usinas de gas, umagquezo mesmo nao tinha fornecimento por
terceiros. Desta forma, quando a iluminacdo elétrica veio, o investimento para a
modernizagdo para esta nova tecnologia se deu de forma mais comoda, pois 0s
caminhos e as salas ja estavam criadas, era sO ad\gotagural6 podemos perceber
como a adaptacdo do sistema a gas se deu para o elétrico, bem como o sistema de

geracao Figural?) e o sistema de controle da ligural8).
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Figural6- A iluminacéo elétrica se apropriou das posi¢fes do sistema a gas para melhorsadapt
necessidades das edificac{fesmte: http://www.compulite.com/stagelight/html/histekiit-ren.html)



A
B *d\‘\“ft ’( > - - e
- “ = AL - -~
o ;:)"’/"’ S .‘-x’.,. . i
J:! J’ Kb\l L4 0
R AR o5 BP = ;
A ‘ ;: ,_f - > =
. . ) (5% s S 1 .
s o A »
il T B <
N — : ’
- N f
H j /s
»
= W 4 =
' y
(]
‘1
- 3

Figural7- Usina de producdo de energia localizada na propria edifi¢togée:
http://mww.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.html)

Figural8- Sistema de Controle da £ de comunicacao entre palco e contfiolete:
http://mww.compulite.com/stagelight/html/histetyit-ren.html)
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E porque adaptar para esta nova tecnologia, a energia elétrica, estava sendo t&o
importante? A eletricidade mostrse ser uma forma de constivel que tinha uma
maior seguranca em seu uso, desde a sua geracdo até seu uso. A quantidade de
poluentes produzidos era muito menor, e ela ndo possuia odor ao ser utilizada, isto é, a
iluminacao elétrica ndo provocava residuos que incomodavam quesm ptaente na
sala de espetaculos.

E assim, a iluminacdo cénica ganha uma nova forgca. O controle de seus fachos
tornamse mais precisos, e 0 desenvolvimento técnico dos refletoresatanmafator
importante na evolucdo da iluminacédo cénica no ocidemigursio Camargo em um
trecho destacado por Coelho Alves que:

O spot light trouxe concentracdo a cena, através do recorte estabelecido pela
luz, pondo em evidéncia o ator, o detalhe do cenario, os objetos; permitiu
isolar e precisar zonas de acédo, criand@ umva concepcdo de espaco;
valorizou as trés dimensdes, iluminando a cena de varios angulos, com
projecdes laterais, verticais, obliquas, em contraluz, etc. A variedade de graus
de abertura para iluminar pequenas ou grandes areas, a possibilidade de
cruzanento de luzes provenientes de pontos extremos, a facilidade de
deslocamento das instalacdes de um ponto ao outro, a fabricacdo de aparelhos
cada vez mais leves, mais baratos e de facil manutencao, transformando o
spot light num equipamento pratico e inmissavel. Sem ele, provavelmente

n&o teriamos saido da luz diftfS§CAMARGO, 2000, p. 21)

Podemos perceber que, neste trecho, sdo apontados elementos importantes da
iluminacdo cénica, que como o autor mesmo diz, ndo seriam possiveis sem a
evolucéo do rdétor. A concentracao visual da cena trouxe para o espetaculo
uma gama de resolucdes espaciais que influenciam diretamente todos os
trabalhos atuais em iluminac&o cénica.

Essa evolucéo tecnoldgica trouxe também novidades para a estética visual da
cena. Aluz comecou a ser trabalhada e pensada de modo a criar ambientes,
criar ilusdes, atmosferas que pudessem envolver o publico. E o periodo dos
ilusionistas, que se utilizavam de conjuntos de luz no qual criavam suas
ilusdes oOticas através desse modo inovaltowver a cena que a eletricidade
trouxe para os palcos. Além da ilusdo, muito utilizada em espetaculos na
época, a energia elétrica possibilitou a transposi¢do da realidade para o palco,
a tridimensionalidade espacial do palco ganhou for¢a e os grandés,pa
pintados para a luz do fogo, ficaram em desuso. (COELHO ALVES, 2010,
pag. 28)

Todo refletor possui um facho de luz diferenciado, isto € o que os classifica e
tornaos diferentes, além do maquinario interno, que € o responsavel pela criacdo do
fachode luz, e cada facho desse causa uma impressdo em quem Vé.

No final do livro de Camargdsuncao Estética da Luz (200@em um glossario
no qual, em suas palavras, ele explica alguns posicionamentos de luz que a iluminacéo

cénica vem utilizando ap6s osdmvolvimento da luz elétrica, combuz Lateral a luz

“0 Luz difusa:fachos de luz sem definicéifgida dos seus limites, produzidas por refletores abertos ou
lentes difusoras (como a Fresnel). Na luz difusa, a transigémeesicuro é pouco perceptivel.
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que provém da esquerda ou da direita do palco, de forma horizontal ou obliqua.
(CAMARGO, 2000, p.165);Luz Vertical é a luz obtida quando o refletor esta
diretamente apontado para baixo, projetandéacho sobre a cabeca do intérprete.
(CAMARGO, 2000, p.166)t.uz Obliquaa luz pode ser inclinada para a esquerda, para
a direita, para cima e para baixo, conforme a posicdo do refletor. (CAMARGO, 2000,
p.165);Contraluz é a luz colocada em sentido trdmio & visdo do publico, com facho
direcionado por detras dos intérpretes, do cenario, dos objetos, etc. (CAMARGO, 2000,
p.161). Ressaltamos que estes posicionamentos da iluminagcdo sdo os basicos, e deles,
provém toda a gama de utilizacbes que podenadizaie nos dias atuais.

As impressfes e sensacdes criadas pelos refletores, bem como, também, pelos
outros artefatos de luz que nédo sao refletores, realizam um facho de luz diferenciado
evocando uma estética caracteristica de cada artefato iluminante.

A edética visual criada a partir dos espetaculos cénicos ndo necessariamente
emerge somente da iluminagéo, ela abarca todos os elementos envolvidos na visualidade
dos mesmos.

Sobre esta iluminacdo que emerge neste periodo historico, na pesquisa
Atmosfera Inientetemos a se¢dDanca Luz: Apontamentos Historicos da Influéncia
da Luz Elétrica na Concepcao Coreograficque trata de toda esta evolucdo da
encenacao apés o advento da iluminacao elétrica nos edificios teatrais.

Portanto, faco uma abertunasta sgs@o para os usos dos emissores de luz que
nao sao refletores industrializados, isto €, materiais construidos artesanalmente, pela
acdo de uma necessidade iluministica ou estética. Dando abertura assim para que 0sS
processos de iluminacao tornem mais pesonalizados.

Esses artefatos iluminantes artesanais, quando utilizados em cena, possuem uma
linguagem estética particular, e podem, e devem, ser bem explorados pelos corpos
constituintes da mesma. Alguns artefatos sdo as lamparinas, as porongas, amsandeei
os lampides, os rabichos de luz, arraial de luz, dentre outras possibilidades de emissores
de luz que consigamos desenvolver para a cena.

lara Souza (201B), em sua dissertacdo de mestrado comenta sobre estas

possibilidades de manipulacdo da luzmgedmem:

Aliado a todo o desenvolvimento da otica e da eletricidade, o artista se torna
0 homem manipulador da luz. O sonhador da sombra ndo € mais aquele que a
guarda, a protege, a transporta, ou a adorna, mas que se apropria dela, a
decomp®e, a maniputea busca por uma escritura e uma arte da luz. Para isso
unemse aos cientistas, quando ndo sdo cientistas e artistas, passando pelas
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telas pintadas, pela fotografia. O homem luz ndo é mais o sonhador da
chama, se converte no sonhador da sombra (SOUZA;R0ddg. 53)

Dessa forma, percebemos que o manipulador dos artefatos iluminantesetorna
um personagem caracteristico para estes iluminantes da cena, e ainda completa ao falar
mais diretamente dammbiarras

A poética da gambiarra vem do fato de nadirséiar a cumprir ou executar,

mas dialogar, ndo s6 com as coisas, (...) mas também através das escolhas
feitas entre as possibilidades limitadas, o repertério e a vida do criador.
Alguma coisa de si sempre é colocada na gambiarra. Ela esta, portanto, a
mercé das contingéncias, das urgéncias, restricbes e adversidades do mundo
externo ou interno, na forma de idiossincrasias. Criamos estruturas, sob a
forma de seus artefatos, por meio de eventos contingentes. (SOUZAB,2011

pag 63)

Percebemos neste treghgue lara Souza, cria um destaque para a agdo do
criador dos artefatos iluminantes artesanais, chamados porgdantééarras no qual o
trabalho vai além de apenas criar o objeto. Cada objeto criado leva sua assinatura, sua

particularidade, sua poética driacdo em luz.
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2.17 A Coloracédo do Olhar

Vale ressaltar que paralelo ao uso da iluminagéao cénica, desenselasumais
diversas pesquisas sobre o efeito que as cores produziam no homem. Chamo atencao
para este fato, pois, tudo que enxergamosémode uma luz, entdo, se visualizamos
cores e essas cores nos influenciam, isso nos da a possibilidade de trabalhar a
iluminagéo cénica de modo que ela influencie os seres envolvidos no processo.

Quando tratamos desse aspecto sensorial da iluminacamepgé® das cores,
precisamos compreender alguns aspectos fisiolégicos do corpo humano, bem como a
diferenciacéo entre os dois grandes sistemas de cores que compdem nossa realidade.
Durante toda sua evolugéo, o homem teve como grande artefato ilumimantiasol,

e as luzes provocadas por chamas de fogo, essa iluminacdo provinda desses artefatos

BN

possui uma frequéncia de emissdo, e nossos olhos se adaptaram a esta realidade

iluministica, procurando desenvolver meios aos quais pudessem captar as ondas

eledromagnéticas e assim visualizar aquilo que estava sendo iluminado pelo Sol/fogo.
Ressalto aqui um trecho do livi@daderno de lluminacdo: Arte e Ciéncina

gual a Jamile Tormann, em seu Capitulo IV, fala sobre a estrutura do olho humano:

Vamos seguir o eainho da luz depois que ela atravessa a lente chamada

cristalino, que existe em nossos olhos, e notar o que lhe acontece em seguida.

Como se vé na gravuf&igural9), a luz ainda tem a maior parte do globo

ocular para percorrer. Esta parte esta completamente cheia de substancia

gel atinosa (cujo nome Ahumor v2treoo s
pedaco de vidro), enquanto a matéria que ocupa a parte anterior do olho entre

cérnea e a iris € inteiramente aquosa. Aidepposterior desta regido esta a

retina (placa ou cortina sensivel onde achamos as importantissimas células
nervosas sensoriais). Antes de a conhecermos devemos observar o que

ocorreu com a luz no decurso de sua passagem através desses quatro
diferentesmeios: a cérnea, 0 humor aquoso, o cristalino e o humor vitreo,

para enfim chegar na retina.

Devemos notar que estes meios sdo praticamente transparentes e que refletem

certa por¢do de luz, quando observamos os olhos de qualquer pessoa
podemos veremcadam del es wuma @i magenzinhaod que
na sua superficie, o que mostra que nem toda luz que chega nos olhos penetra

no interior. O orificio pupilar regula a dosagem da excitacdo luminosa,
usando o0os m¥Wscul os fAdil atamadooda® ae fiesf 2|
adaptacdo é em geral rapida, mas do claro para o escuro pode levar de 3 a 6
minutos. Variagdes frequentes e rapidas produzem tonteiras e cansaco visual,

etc.

(...) Aretina, além de fazer parte do olho, é também uma parte do sistema

nervoso mtimamente ligada ao cérebro, pois sua estrutura € constituida
principalmente por delicadas fibras e células nervosas. A retina possui dez
camadas. Algumas dessas camadas co@@@e células e outras de fibras

nervosas. E na nona camada, a contar daefrepie estdo as células mais

intimamente relacionadas com a visdo. A luz tem que passar através de nao

menos que oito camadas de estrutura variada antes de atingir as verdadeiras

células sensiveis a luz. As células da visdo, microscopicas, sdo de suas
espeies: bastonetes e cones. Todas juntas formam uma camada regular de
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células atingidas pela luz, e se os meios de refragdo que estdo a frente se
encontram em boas condigbes, entdo a luz é nitidamente focalizada
justamente sobre a retina.

H& muito mais bastwetes do que cones na retina. Os bastonetes tém a funcao
de nos permitir ver com uma iluminacdo fraca ou a noite, pois requerem
pouca luz para trabalharem, mas nédo conseguem distinguir cores. As células
responsaveis pela visdo das cores sdo 0s conesaargeissiveis ao azul,
outros ao vermelho, e outros ao verde. O mais surpreendente € que a
estimulacdo combinada desses trés grupos de cones é capaz de produzir toda
a extensa gama de cores que o ser humano enxerga. (...) (TORMANN, 2006,

pag. 34)
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Figural9- Gravura de um olho humano (fonte: TORMANN, 2006, pag. 33)

Dessa forma percebemos que o olho humano se desenvolveu para perceber trés
conjuntos de frequéncia de cores, o VermeRed o Verde Greer), e o Azul Blue),
formando o que chamamos de sistema de cores RGB, ou sistema-lde. déste
sistema de cor pode ser entendido como todo tipo de cor as quais sao emitidas por um
artefato iluminante. Quando os trés conjuntos de frequéncia estdo presente, percebemos
a cor BrancaPortanto, a cor branca, vindo de um emissor de luz, possui todas as cores

em seu facho de luz. Isto € muito importante, pois ao pensarmos numa iluminacao para
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0 palco, devemos pesar e pensar que cor aquele refletor ird emitir, caso esse estudo
prévio ndoocorra, € capaz de iluminarmos com um determinado fdelar que néo
possui a frequéncia de cor que o objeto a ser iluminado contempla, deixaodosuas
cores alteradas, e consequentemente, alterando a dramaturgia da ceisto Masda
em casos r@d estudados da cena iluminacdo pode, sim, alterar as cores e assim
conduzir a dramaturgia para o caminho desejado, porém, com estudo prévio de suas
acoes.

O outro sistema de cores que compfe nossa realidade € o sistema de cor
Pigmentada, isto €, todos @bjetos e seres que compdem nossa realidade e que nao
emitem luz. Este sistema é conhecido como CMYK: Ciano, Mag¥éatiw(amarelo)

e Black(preto).O K significa Black (preto)pois o Bja pertence a®lue do sistema de
cor luz.

Os dois sistemasRGB e CMYK{1 ilustram aFiguraZ20.

G M ¥ K

Figura20- Sistema de Cor RGB e CMYK (Fonte: http://dontstoprecord.blogspot.com.br/)

Neste sistema, 0 conjunto de pigmentos realiza seu processaaeimpioduz,
em contato com a luz branca, uma determinada frequéncia, que fica em sua superficie,
caracterizand® e assim dando propriedade ao elemento. Ao contrario do que ocorre no
sistema de Cekuz, a reunido das Cor¥gmento resulta no preto, isép quanto mais
pigmento o objeto ou ser possui, mais escuro ele vai ser. JA sua completa auséncia de
pigmento,revelaa cor branca. O papemque imprimimos nossos trabalhos ndo possui
pigmentos em sua constituicdo, tornaisgobranco, para que possamassdrir 0S
pigmentos e assim alterar sua caracteristica fisica.

Entendido esses dois sistemas de cor, passamos a compreender caiasutiliz

de modo que possamos potencializar no espetaculo cénico as caracteristicas que
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procuramos desenvolver e conduzir dramaturgia da cena, tanto da luz quanto da
encenagao.

Goethe, em seus estudos sobre a influéncia que as cores exercem no humano, em
seu livro Doutrina das Cores, faz apontamentos tedricos filos6ficos sobre os aspectos
sensitivos e sensoriais que sofresnam estarmos imersos em ambientes colorificados de

forma intencional.

Cores, na medida em que produzem estados de espirito, também se adaptam a
eles e as circunstancias. Povos calorosos como os franceses, amam cores
intensas, em especial as do lado af@govos moderados, como os ingleses

e alemaes, usam amarg@alha ou cor de couro, combinardaom azul

escuro. Povos que buscam dignidade, como italianos e espanhéis, fazem o
vermelho de seus mantos tender para o lado passivo (GOETHE, 1993, p.
152).

Vale ressaltar que, ao utilizarmos as cores, em qualquer processo criativo,
estamos procurando sensibilizar a percepcdo dos envolvidos, seja ele o receptor final
(espectador) ou o receptor inicial (intérpretdof'!). As Cores possuem um papel
importante a iluminagéo, que vem desde a coloragéo do céu, até a escolha do filtro de
cor para o espetaculo cénico.

A presenca da luz branca, em uma encenacgéao, também significa trabalhar com as
cores, na medida em que, a luz branca possui todas as frequéncias apiearessos

olhos conseguem perceber.

Goethe faz um estudo minucioso sobre os efeitos das cores em sua utilizacéo
geral do homem. Aspectos que vao desde a criacdo plastica até a utilizacdo
cotidiana das cores, e como o0 homem se relaciona com as mesmseu Em

livro Doutrina das Cores, ele reline esses estudos e cria uma polémica na data
de seu langamento, inicio do século XIX, quando lanca este estudo filoséfico
sobre algo que antes havia sido cientificamente explicado por Newton.
Goethe defendia que o pesso da luz tinha uma natureza sensitiva, isto é,
ocorria através da percepcdo dos sentidos do corpo, ndo apenas pelo olho,
como defendia Newton. Newton estudou a luz estritamente pelo aspecto
fisicomat em8t i co, concebendo destudoadaf or ma
luz, ignorando os aspectos psicoldgicos que este fendmeno natural causava.
Hoje é entendido que as duas teorias estdo corretas, cada uma com seus
aspectos caracteristicos que nao se pode descartar.

Quando inserimos a Cor dentro do processocyseanos através disto

instigar sentimentos internos do ser humano, assim como Goethe diz em sua
obr a: fo mesmo se passa com a al ma. A
di stintas proporcionam estadasgud de ©Oni m
COELHO ALVES). A cor éutilizada para procurar tornar a atmosfera mais

completa e envolvente, transmissora de algo, de modo enfatico. (COELHO

ALVES, 2010, pag. 40)

=13

“ Intérpretecriador- conceito norteador dos trabalhos da Companhia Moderno de Danca, quecoloca
intérprete na funcdo, também, de criador, resultando, assim, em um conjunto de criadores em cena,
apropriandese mais facilmente do trabalho coreogréfico apresentado
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Assim percebemos que nao somente o uso da iluminagcdo, bem como o
desenvolvimento tedrico sobre os aspectos smfsajue a mesma provoca no ser
humano, na medida que s&o aprofundados, desenvolvem em quem as recebe uma
sensibilizacdo da capacidade perceptiva dos aspectaseatvsao espetaculoNos
espetaculos da Companhia ModermolRanca, a utilizacdo das coestaalém de um
simples iluminar colorido, elas causam impressao em quera.a& gscolha vem da
dramaturgigoropostgpara esta luz.

Com o desenvolvimento desses aspectos, temos a possibilidade de potencializar
as mais diversas necessidades cénicas, m,aggdvocar um misto de sensacdes que
extrapolam a percepcao através dos olhos humanos.

Na pesquis@&tmosfera Influentanvestiguei estes aspectos da sensibilizacado dos
corpos presentes no espetaculo, influenciando e potencializando todos os agentes
envolidos noprocessoEste apecto da sensibilizacdo corporea entendimento do
espetaculo como um agente Unico, e a0 mesmo tempo multi corpérédratadma
sessaaincodesta pesquisa

Vale ressaltar que, no processo historico desttogdo da percepcdo do
espectador na cena, trabalhamos com habilidades visuais que nos levam para o0 processo

de iluséo de oOtica. E este processo somente € percebido porque:

O processo de criacdo de atmosferas de sensacdes que a iluminacéo cénica se
apropia vem da capacidade que o individuo possui de correlacionar
pequenos fatores, pequenas sensacdes, pequenos estimulos, aos momentos de
vivéncia anteriores aquele e, dessa forma, relacionar o sentimento anterior,
memodria, ao sentimento atual, e assim mlbagunaguele momento, em um
ambiente de sensagfes, criadas através de uma experiéncia na vida da pessoa
que aconteceu no seu passado. (COELHO ALVES, 2010, pag 41)

Assim sendo, ao percebemos a potencialidade que a memdria sensitiva nos
concede ao trazerapa a cena 0S aspectos sensoriais qaeeséimulados através de
pequenainformacdesqueno caso desta pesquis, faz atravédo uso da iluminacao

cénica como criadora de atmosferas.
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31 Da Faisca ao Brilho

Desde os primeiros movimentos do homemaperiar a luz até nossos dias
atuais, a incandescéncia dos objetos fascina e envolve. Sem a minima faisca, o fogo nédo
se cria e sem o brilho a luz ndo se faz. O envolvimento que a luz cria vem justamente do
encantamento que ela produz. Sem ela, ndo podesi visualizar nada que estivesse
em nossa frente, na verdade, ndo podemos ver nada sem ela. Nosso corpo foi adaptado
para ver os raios luminosos vindos do Sol e rebatidos nos objetos, e assimaokega
nossos olhos. Dessa fornmpdemos ver tudo quetasao nosso alcance, seja por meios
diretos, dos proprios olhos, ou por indiretos, através de instrumentos e equipamentos
capazes de reproduzir um outro ambiente préximo de quem deseja observar.

Com a compreensdo de que necessitamos da luz para vemgass#ao a
procurar entender, conforn@&margo nos explica, que

A luz que ilumina a cena nédo € algo estatico como na fotografia, na
pintura, ou mesmo numa vitrine de shopping. Featade uma luz
dindmica, com completo movimento. (CAMARGO, 2000, p. &3).
iluminagdo cénica é planejada justamente com a finalidade de causar
envolvimento (CAMARGO, 2000, p. 62),

Essa luz que envolve cria atmosferasque na cena ndo é estatica, € a
iluminacéo que procuro desenvolver nos trabalhos cénicos da Companteendde
Danca (Figura 21). Durante esta secdo, procuro desenvolver meus procedimentos

criativos para a determinacdo da iluminacdo cénica de cada proposta coreografica do

grupo.

Figura2l - Espetéaculo Lirica Morada (Foto: Guy Veloso)
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3.17 Assinatura Visual um estilo de iluminaou Procedimentos da Criacdo em
lluminacdo Cénica dentro da Companhia Moderno de Danca

Pensar sobre quais procedimentos tomamos quando iniciamos a criagcdo de um
fazer corriqueiro em nossas vidas € algo que ainda estou procurando entender como

proceder, sobretudo em razdo de se tratar de um fazer artistico.

No campo da criagcdo, o artista deve solucionar,
artisticamente, as questdes que ele se decide formulaom® c
expressao estética que ele ha de resolver os problemas de visao e
conhecimento do mundo, decorrentes de sua atividade criadora. A
funcéo de refletir a esséncia do real, como forma de conhecimento, s
pode ser cumprida pela arte, mediante a criacidondenova realidade
e nao por meio de copia do existente. Isso porque a obra de arte,
revelando o poder espiritual do homem, é, primordialmente, criagao
por meio de uma forma significante. (LOUREIRO, 2002,pag. 33)

Este livro, Elementos de Estética, lido pam em 2007, quando ainda estava na
graduacdo de Arquitetura e Urbanismo, e inconscientemente, ou conscientemente,
tornouse um guia para alguns procedimentos particulares em criagdo nas artes cénicas.
Seguindo o texto, Lour ei riagdo em arte@ ando ceomme nt a
fronteiras. Nasce de uma ligacdo com a esséncia humana, satisfazendo as necessidades
humani zadoras perante a realidadeo (LOUREI
perceber que a criacdo em arte vem da necessidade de sempre melharssmoseio
em que vivemos, é uma busca do proprio artista pela busca da perfeicdo, da harmonia,
gue desde os gregos, o referencial no ocidente mais icnico sobre perfeicdo na arte, vem
sendo pesquisado incessantemente, e assim desenvolvendo melhoriasazeeste
artistico.

Em meu caso particular, como artista, busco sempre, ao conceber um novo
processo criativo para a Companhia Moderno de Dancga, participar das reunides de
definicdo do mote a ser seguido, tema proposto ou ideia a ser alcancada. Assim como
Loureiro defende em seu livro citado acima, procuro resolver as solugbes das
problematicas surgidas durante este inicio do processo criativo, ndo somente com 0 uso
da iluminacdo cénica, bem como nos cenarios e outros elementos que compdem a
visualidade do gmetaculo. Buscando uma harmonia estética, que sera desenvolvida
durante todo o processo da obra art2zstica A

Logo apds esse momento, inida 0 processo de criacdo cértomeografica,
processo este que trataremos na secdo seguintejahdago consideracfes sobre os
procedimentos de criacdo da Companhia Moderno de Danca e como estes

procedimentos tornarase a sua poética.
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E é durante este processo de criacdo cénica, que comec¢o a assistir as células
coreograficas e absorvo as inteng@as cenas criadas, concluidas ou nédo, e assim dou
inicio aos primeiros registros sensitivos do que vir4 a ser a iluminacao do espetéculo,
ainda sem papel para escrever, somente a percepcao dos olhos trabalhando num registro
imagético dos momentos das cenf&riase, assim, uma memdria sensitiva no meu
corpo, daquilo que vejo com os olhos e sinto com o corpo.

Posso dizer que, completando 10 anos de atuacgao direta na Companhia Moderno
de Danca, quando eu olho uma cena, e verifico seu espago cénico, estelgpiecer
relacbes de sentimentos e sensacdes com as células coreogréficas que podem ser
ressaltadas durante o espetacassim como lara Souza comenta sobesgaccem sua

dissertacdo de mestrado:

Daqui de onde eu olho s6 existe uma cena, a quatcédas relacdes

visuais e contextuais inerentes ao proprio objeto, sem desconsiderar a

pot °ncia das mwl tiplas facetas ger adse
singular, o espago ficcional que eu manipulo quando entro no embate

e desejo a apropriacdo de urtefato; mesmo quando consigo pousa

lo num territorio, ainda digoena (SOUZA, 2011B, pag. 22).

Procuro desenvolver neste espaco de atuacdo, uma linguagem poética da
iluminagéo cénica, que estabelece uma relacdo entre corpo e luz, abrangendo o meio em
gue estao inseridos, e este € um dos motes desta pesquisa.

Em minha pesquisa de especializacdo, em Estudos Contemporaneos do Corpo,
faco uma explanacdo sobre como a iluminacédo cénica influencia nos corpos atuantes da
cena, e me utilizo da Companhia Moded®Danca para realizar tal pesquisa.

Dessa forma pude verificar que o corpo que atua é influenciado diretamente pela
iluminacéo, potencializando, assim, a execucdo da cena criada. Isto sO foi possivel
porque o0 grupo pesquisado possui um historico déecipart de processos de pesquisas
académicas, bem como é o grupo do qual fago parte, neutralizando assim qualquer tipo
de estranheza que poderia vir a ocoraepartir de propostas vindas de pessoas
desconhecidas. A proposta é desconhecida, mas a pesspafies nao.

Assim criase uma relacdo de confianca na qual o grupo, no seu processo de
criacdo, consegue obter resultados satisfatérios em tempo mais reduzido. Esta memadria
sensitiva, também é citada pasquisaAtmosfera InfluenteProcuro sempre utdarme

dela para potencializar os resultados cénicos.

A luz deve ser concebida em conjunto com a coreografia, pois um
influencia na atividade do outro. O intérprete experimenta diversas
sensagfes durante os ensaios e, deste modo, colabora com suas ideias
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para a propria criacdo e execucdo do mapa dB. @ iluminador
propde formas de utilizacdo espacial, atmosferas e particularidades no
manipular da iluminacdo cénica que influencie diretamente na
interpretacdo. (COELHO ALVES, 2010, pag. 16)
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Logo apds essenomento, comecgo a rabiscar os desenhos coreograficos das
cenas fFigura22) e assimentender como o enredo esté se estabelecendo no espetaculo,
comeco a anotar em que posicdes do palco os intéroréadsres seolcalizam e assim

organizo as ideias com relacdo a criacdo da luz.

Figura22 - Rabiscos dos movimentos coreograficos durante o processo criativo (fonte: arquivo pe

Na Companhia Moderno de Danca, além da iluminacéo, pesyéco parte da
equipe de cenografia, na qual definimos, no espaco, o uso e a visualidade que o mesmo
tera. Nesse momento ndo posso deixar de comparar o meu fazer como iluminador e
cenografo com o legadde Adolphe AppiaKigura23) e Alvin Nikolais Figura 24),

dois iluminadores e cendgrafos, que influenciam diretamente a minha pratica.

*2Mapa de Luz planta baixa ilustrando varas de luz, tipos de refletores posicioramos,legenda de
um espetaculo cénico
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Figura24- Alvin Nikolais (fonte: Google Imagens)

Adolphe Appia,foi praticamente o primeiro, no que diz respeito ao uso da
iluminacédo cénica elétrica, no palco, com uma intencdo de ser artistica, de ter uma
linguagem. Mantovani cne nt a que fAas mudan-as que &ele
cenografia, mas abrangem todos o0s el emento
(MANTOVANI, 1989, pag. 30). Falo sobre este criadoa pesquisaAtmosfera

Influente

O ator era instigado a realizar semsvimentos com a
plenitude do palco, usando os objetos cénicos, as diferencas de planos,
tudo tridimensional. Porém, Appia também negava a excessividade do
detalhamento cénico. Achava desnecessario adornar o palco de
objetos que néo viriam a ser utilizaqudo ator e propunha a limpeza
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visual do palco como um critério estético de suas montagehs
entrava como um aspecto importante na criacdo da ilusdo, do
movimento. (COELHO ALVES, 2010, pag 32)

Assim como Camargo também explica sobre o Appid?) .propunha a criacédo
de um espago cénico mais livre, ndo condicionado a bidimensionalidade, com utilizagao
de plataformasblocos e formas abstratas, onde a luz pudesse demonstrar seu poder
cenografice (CAMARGO, 2000, p. 28fFigura25).

Ja Alvin Nikolais, propunha em suas montagens uma visualidade que ia além do
trivial, ele se utilizava de um jogo de luz e sombra, cores e volumes para deformar e
formar, alterar a imagem somente com pequenas trocas de luzescllgia e definia
formas na frente do publico, naquele instante em que era profEigdea26). AProjeta
imagens figurativas e abstratas sobre a composicdo coreografica, ndo exatamente com
intencdo decorativammas como elemento integrante da relacdo corpo, movimento e
espa-o00 (CAMARGO, 2000, p . 37) . l nspirado
inicio uma busca pelo diferencial, pela minha propria singularidade. E assim minha
pesquisa artistica comeca a estabelecer. Nas imagens a seguir, ilustracbes dos

trabalhos de Appia e Nikolais, respectivamente.

Figura25- Cenério concebido por Appia (fonte: Google Imagens)
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Figura26 - Cena concebida por kblais (fonte: Google Imagens)

ApoOs estabelecido a forma do palco, e comecarem a se definir os desenhos
coreograficos, tem inicio o momento de definir os focos: uma luz concentrada em um
determinado ponto, na qual é normalmente utilizado o refletasoédiaf® (Figura27 e
Figura28). Sua utilizacdo vem, além de sua funcao técnica, pela qualidade do facho de
luz produzido. Facho este que possui um alto poder de emiss@ggaindo superar

distancias consideraveis, que outros refletores perdem seu poder de luz pelo caminho.

Figura28- Espelho Eliptico (fonte:

Figura27 - Refletor Elipsoidal (fonte:
www.dexel.com)

www.dexel.com)

“3 Refletor Elipsoidali refletor de precisdo, pode realizar os mais diversos fachos de luz, concentrado,
aberto, com projecao de imagens e cortes na luz, € o refletor cénico ndo digital mais completo.
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O refletor elipsoidal produz um facho preciso, que pode ser redondo ou
poligonal de até quatro lados, ao se utilizar de*fg€agura 29), como no caso do
espetaculdReforma(Figura 30), ou com o uso de gofi(Figura 31), um artefato de
metal ou vidro que define um desenho especifico de luz, e como exemplo a primeira

cena do espetaculo Lirica Moradéagura3?2)

Figura29- Artefato "faca"- (foto: arquivo pessoal)

Figura30- Cena espetaculo Reforma (foto: Manoel Pantoja)

* Facai artefatoacessorio do refletor elipsoidal, servindo para cortar a projecéo de luz
5 Goboi artefato acessorio do refletor elipsoidal, com desenhos variados paralpsjstdacho de luz
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Figura31- Artefato "gobo" (foto: arquivo pessoal)

Figura32- Cena do Espetaculo Lirica Morada (fonte: Arquivo pessoal)

Logo apds este momento de definicdo dos focos, passo a definir as luzes laterais
baixa, média e alta, transversais (fue € projetada de um determinado ponto do palco
e atravessa o mesmo em uma direcdo ndo usual, criando um desenho diferenciado de
luz). Desenhos de luz e suas texturas comecam a ser estruturadas e ordenadas para que a
harmonia do espetaculo se inicie. Sohrluz lateral, podemos complementar ainda com

uma explicacdo de Carmargo, que diz sobre:



57

TN

E uma luz que atua no sentido de profundidade do palco, permitindo
movimentos transversais e diagonais, dai sua importancia
principalmente nos espetaculos de darnGanforme o angulo de
inclinacdo, a luz lateral deixa as figuras mais finas, esguias e
aparentemente mais altas. Serve para esculpir, dar relevo, acentuar o
perfil, recortar as figuras do espaco, tornand@lenamente visiveis,
apesar de distanciadas numadro que parece nédo ter altura nem
largura, apenas profundidade. Ha trés pontos bésicos de projecao
lateral: lateral vinda de baixo (lateral baixa), lateral projetada
horizontalmente (lateral média) e lateral projetada de cima (lateral
alta). Para efeitolterais de maior cobertura e sem risco de um ator
produzir sombra no outro, principalmente nos espetaculos de danca, €
comum o side boom, uma escada que serve de prateleira, posicionada
lateralmente do piso do palco até altura das varas dos refletores
(aproximadamente 5 metros), formando um arco de luz que abrange
toda a area util do palco. Tem as fungbes de: a) separar as figuras
entre si, iluminand@as pelas laterais, evitando sombras de uma na
outra; b) diminuir a luz de piso, dando um destaque lurirss
figuras da cena que aparentam estar soltas no ar; ¢) dar a impresséo de
sol rasante, luz de fogueira e etc. (CAMARGO, 2000, pag 165)

E o momento da definicdo dos cenarios e figurinos, que em conjunto com a
iluminagéo e o corpo compdem o conjunto &lsdo espetaculo.

Na criacdo cénica temos alguns procedimentos que ocorrem simultaneamente.
Ao se imaginar uma cena de luz, alguns fatores ja se integram automaticamente a
proposicdo, como é o caso das cores e dos realces. E 0 comego, em conjunto com 0s
integrantes do espetaculo, cena a cena, momento a momento, de definir o que a luz ira
realcar, a que momento ela dara énfase e assim sugerir cores, posicdes e tipos dos
refletores. AA cor representa wuma ferramen
atmodgeras e emocodes, e pode captar a atencdo do publico de forma forte e direta, sutil
ou progressivao (BARROS, 2006, ps8g 15). En
explica, selecionamos as cores que virdo conduzir a criacao da visualidade.

Na Companhia Modeo de Danca, o processo de compartilhamento de
informacdes e ideias é um dos principios norteadores, pois a poética criada durante a
sua trajetéria basese na coletividade para criar a danca. Este principio € citado na
pesquisdanca Imanentede Ana Fivia Mendes ®esdobrando a Danca Imanente
Luiza Monteiro e Souza. Esta poética da Companhia Moderno de Danca é tratada,
nestas pesquisas, em um setor préprio, a seguir deste, no qual detalharei os pormenores
da criacdem companhia

Por enquanto, remando a explanacdo acerca de meus procedimentos criativos
na iluminacdo cénica, ressalto a problemética da escolha do tipo de refletor, o que se
deve a vérios fatores. O primeiro fator é o estético, dentro do pensamento de Paes

Loureiro de ristice (...pestiutndsg detqualidades estéticas (...) que
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convém serem estudadas na forma de Componentes Estéticos, Elementos Estéticos e
Belo Est®ticodo (LOUREI RO, 2002, p8g 61). Er
principalmente por sua quest&ensorial e harmdnica dos elementos constituintes
desses trés grupos de variantes estéticas.

Loureiro procura definir em algumas paginas uma explicacdo consistente das
variantes, inicia pelos Componentes Estéticos, e elenca a Forma, o Contetdo, a
Expressé@ e a Unidade e Totalidade; em seguida ja passa para as variantes dos
Elementos Estéticos, Ordem, Harmonia e Perfeicdo; por fim vem o Belo Estético com
suas variantes de Teoria do Valor Estético Subjetivo e a Teoria do Valor Estético
Objetivo.

Resgato nes® momento as teorias de Loureiro dentro de seuHilgmentos da
Estéticaprincipalmente pelo fato ja anteriormente citado de que, inconscientemente,
sigo estas prerrogativas descritas por ele, por estar enraizado em meu trabalho, desde os
tempos da gradhcao.

Assim, quando falo de estética, muito dessa teoria do Paes Loureiro esta
imbricada no meu fazer artistico.

Dessa forma, entendemos que cada refletor realiza um tipo diferente de facho de
luz, o que faz com que a textura, sua forma, modifique cemsidimente a cada tipo
escolhido. Como por exemplo podemos entende a diferenca eRefletor Plano
Convexo(PC) (Figura33 e Figura34) que realizauma luz direta e cordefinicdo em
sua borda, gue chamamos de fAborda dur ao; G
direcéo,

0 PC permite focos mais abertos que os elipsoidais e mais
concentrados que os de lente Fresnel, (...). O inconveniente dos
refletores PCs é que produzerontornos muito marcados o que
dificulta a afinacédo de luz, principalmente quando se deseja conjunto
uniforme. Para criac@o de focos, principalmente em teatros pequenos,
0 PC atua satisfatériamente. (CAMARGO, 2000, pag 168)



Figura33- Refletor Plano Convexo (fonte:

www.dexel.com) Figura34- Lente Plano Convexa (fonte: Google

Imagens)

Ja oRefletor Fresne(Figura35 e Figura36) realiza umduz esfumacada, onde
n«o percebemos a defini-«o de sua borda,
preenchimento mais suave, seu facho é distorcido, provocando assim uma sensacao de
embacado.

Os refletores dotados de leatFresnel sédo indispensaveis quando se
pretendem obter efeitos uniformes, devido a suavidade de seus fachos,
que se misturam facilmente no palco, sem deixar marcas e contornos
acentuados. Para impedir o transhordamento e emoldurar o facho, ha
bandeiras am suas aletas, que podem ser adicionadas ao refletor,
permitindo recortes. (CAMARGO, 2000, pag 166)

Figura35- Refletor Fresnell (fonte:
www.dexel.com Figura36 - Lente Fresnell (fonte: Google agens)
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Esta diferenca entre os refletores, causada principalmente pela estética do facho
de luz, para além das questBes técnicas aqui suscitadas, vale argumentar que estes
diferentes tipos de refletores provocam diferentes tipos de sensacdes, acongpanhand
assim a afirmacéo de Camargo, onde diz que:

a luz é o elemento imprescindivel, através do qual se conseguem as
deformacdes, os focos concentradores, as projecdes, sombras,
manchas, flashes, e tudo o mais que possa atuar como recurso de
desnaturalizacdo expresséo do objeto, do sujeito ou da forma em si
mesma (CAMARGO, 2000, pag. 33)

e anteriormente também comenta um pensamento de outro iluminador:

Tenho dito que a arte de iluminar uma cena consiste em por a luz onde
gueremos e tira de onde nédo a guenos. (CAMARGO, 2000, pag.
31)

Dentro deste pensamento de criagdo em iluminacdo cénica que procuramos
definir quais refletores vao ser utilizados na cena. Se a cena procura promover uma
sensacao de angustia, medo, nos utilizamos de uma luz mais difisasfamacada,
principalmente, de pouca intensidade. J4 no caso de uma cena mais alegre e festiva,
procuramos um misto de esfumacado com direta, fazendo com que a alegria seja
proveniente de um misto de sensacdes, e que esta memodria sensitiva seja buscada
naquele momento. Esta ideia de uso dos sentimentos e sensacdes, venho investigando
desde minha especializacdo. Neste sentido

0 processo de criacdo de atmosferas de sensacdes que a iluminagéo
cénica se apropria vem da capacidade que o individuo possui de
correlacionar pequenos fatores, pequenas sensacgdes, pequenos
estimulos, aos momentos de vivéncia anteriores aquele e, dessa forma,
relacionar o sentimento anterior, memoria, ao sentimento atual, e
assim mergulhar, naguele momento, em um ambiente de se3)sache
criadas através de uma experiéncia na vida da pessoa que aconteceu
no seu passado. (COELHO ALVES, 2010, pag 41)

Desta mesma forma, venho compreendendo que 0 uso dessas memorias
sensitivas, no espetaculo cénico, é de suma importancia para a abseng@Emsiagens
gue o espetaculo procura transmitir. As memdrias sensitivas conduzem os participantes
do processo para esta atmosfera criada no espetaculo.

Durante este mesmo momento, ocorrem didlogos com os outros participantes do
processo criativo do espetdo, abrangendo e definindo caracteristicas sensitivas de
cada cena, o envolvimento proposto e as énfases dramaturgicas. As atmosferas sao
idealizadas, os momentos sensitivos sao definidos e assim séo realizadas pesquisas nas

memdrias sensitivas coletivgmra que possamos criar um ambiente propicio para a

cena.
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Fazse importante aqui ressaltar um trecho de um livro que trata sobre
exposicdes na contemporaneidade, e que se utiliza da cenografia para criar um
diferencial para o publico:

A fAcenogr a tondicdo intertextaal para proporcionar a

comunicacao da arte de forma a condicionar o efeito estético, ou seja,

a recepcao da arte em exibicao.

Na exposicdo, a cenografia demarca a localizagdo cultural da

producdo artistica mostrada por multiplos reosr além dos

documentais, destacase 0 desenho do espaco, o uso da luz e da cor

e muitas vezes, também, de recursos sonoros e outras tecnologias.

O conceito de fdAcenografiaodo aqui apl i
entendido, portanto, como o modo de criarauaimosfera que se

pensa ideal e representativa das situacdes envolvidas numa
apresenta-«o finarrativao, uma ambi ent
apresentacdo de um discurso sobre a arte que colabora para promover

a recepcdao estética e instigar a imaginag® conhecimento sensivel

do que se apresenta ao visitante. (GONCALVES, 2004, pag 35)

Podemos perceber que, para as exposicfes, o0 tratamento cenografico dos
ambientes ganha um diferencial, voltado para o publico, bem como o entendimento de
gue a cenogtffia, e a iluminacdo ndo estd dissociada desta, cria suas atmosferas,
determinando o ambiente e preenchendo o publico de um misto de sensacdes.

Assim, a cenografia, na Companhia Moderno de Danca,-sgrmambém um
atributo que a iluminacéo cénica procdesvelar.

Um elemento muito importante na iluminacdo cénica, conforme explanado
anteriormente, € a cor. A cor, independente de onde seja utilizada, provoca algum tipo
de sensacdo em quem a absorve. Ela modifica o aspecto das coisas, provoca sensacoes
guevao do mais agitado ao mais calmo. Goethe é um dos pesquisadores em luz que
venho estudando desdepesquiséAtmosfera Influente Um trecho do | ivro
das Coreso, de sua autoria, ® um mote muit
sobre coresmespetaculo:

Cores, na medida em que produzem estados de espirito,
também se adaptam a eles e as circunstancias. Povos calorosos como
os franceses, amam cores intensas, em especial as do lado ativo; ja
povos moderados, como o0s ingleses e alemées, usamelapalha
ou cor de couro, combinandocom azwescuro. Povos que buscam
dignidade, como italianos e espanhdis, fazem o vermelho de seus
mantos tender para o lado passivo (GOETHE, 1993, p. 152).

Dessa forma, 0 uso da cor no espetaculo teenalgo caegado de sentimentos

e sensacodes, e assim, criam ambientes propicios para o espectador mergulhar no



62

\\
turbilhdo de sensacd®proposto nesta pesquisa. Barros também comenta sobre este
aspecto da cor, quando cita dois artistas da Bauhaus :

Klee viu na corum processo continuo de transformacdo. Para
Kandinsky, ela é o canal para a expressao de uma realidade interior,
através da evocagdo de emocgdes, tradumerdouma linguagem
universal que relaciona movimentos, temperatura e sons musicais
(BARROS, 2006, pag20).

Na pesquisa d&tmosfera Influentgoude perceber que a criacdo de luz e a
criagcdo em dancga, quando aliadas, provocam uma potencializagdo no encenar. Dessa
forma, percebi que quanto mais procurava me aproximar do fazer criativo da
Companhia Modernale Danca, mais me aproximava da poética de criacdo do corpo.
Isso fez com que a criacdo em luz tomasse eeggo rizomatico sensitivd, se
apropriasse dele e assim desenv@®aima nova poética de criacdo da luz. Poética esta
gue estou pesquisando nest®mento, buscando os procedimentos criativos que
considero mais relevantes, aqui, para refletir, enquanto iluminador cénico.

Aponto, entdo, como um desses procedimentos, o processo de limpeza das cenas
de luz, organizacdo da quantidade de refletores,icidirde roteiro e finalizacdo dos
aspectos criativos da iluminacdo. Neste momento, a definicdo -$eicisendo
meramente técnica, quantidade de refletores disponiveis, com quantidade de refletores
necessarios. Comegcamos pelas luzes mais importantess&staguelas que permeiam
a dramaturgia do espetaculo, € um foco que realgca um determinado momento da cena,
uma luz que atravessa o palco e provoca na cena um diferencial. Esta € a palavra,
diferencial, as luzes mais importantes sdo aquelas que fazemeaghf@a cena, e que
sem elas, o sentido da mesma se perderia. Posso citar aqui, hos espetaculos da
Companhia Moderno de Danga, dois momentos, em dois espetaculos diferentes que as
luzes mais importantes aparecem. O priméReforma possui uma sequéndi@ cenas
de luz indispenséaveis, mas posso ressaltar a luz dos trés corredores em diamgoaal (

37), no qual eram criados corredores de luz com 5 refletores cada, e estes eram 0s
primeiros a serem separados, po&sta cena, a marcacdo da luz era de extrema

importancia para o espetaculo;

8 Turbilhdo de sensacées o estado que o corpo que recebe as informagdespetaculo cénico
4" Corpo Rizomético Sensitivo estado de corpo que procura envolver o sensitivo em sua percepgao
conceito desenvolvido na pesquiganosfera Influente
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Figura37 - Cena do Espetaculo Reforma (foto: Manoel Pantoja)

Outro momento a ser comentado aqui, ja ocorrendo no espetaicida
Morada noqualacena da @APiedadeo ® iluminada por
durante seus primeiros minutos, vindo de céfem diagonal esquerda fundo, esta fora
pensada dessa forma para realcar o formato do corpo e a visualidade que 0 mesmo

provoca na cena que estndo executad#&igura3s).

“8 Contra ou Contraluz Luz que é direcionada do fundo para frente do palco, rwrenée em
posicionada em cima, na vara de luz, com a funcdo de preencher o ambiente e realizar o contorno dos
objetos por tras



Figura38- Cena do Espetaculo Lirica Morada (Foto: Guy Veloso)

Separado o que foi usado como indispensavel, comecamos a distribuir as outras
cenas de luzpor vezes tendo que alterar quantidade, ou até mesmo, tipo de refletor. Isto
€ bem comum, pois dependemos da quantidade de materiais disponiveis, e iSSO possui
uma quantidade variavel que pode alterar consideravelmente o planejamento do
espetaculo.

Porisso que sempre procuramos o maximo de informacgdes disponiveis do local
a ser apresentado. Solicitamos a diretoria do espaco o Rider Técnico, que é uma
listagem de tudo que o espaco possui disponivel. Por vezes, o material disponivel nédo é
suficiente, e a@m temos que fazer as alteracdes necessarias.

Quando finalizamos o mapa de [iiigura39), criamosum dos registros oficiais
da luz do espetaculo. Este serve como base para futuras adaptacdes. Nele procuramos
identificar com o nome do espetaculo, nome do iluminador, legenda contendo a
explicacdo dos desenhos contidos no mapa, definicdo dos tipos a serem utilizados e
distribuicdo de cada refletor no espaco cénico.

Seu uso é essencial na hora de montar uma iluonap teatro, e sua

concepgao perpassa por questdes significativas, como a definicdo dos refletores a serem
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utilizados em cada cena, como comentado anteriormente. E 0 momento de organizar

def i

coincidir na hora da montagem.

essa ni - «o, e

at ®, guem sentora possanganhar o

Espetaculo Lirica Morada - Teatro Estacao Gasdmetro

Contra - lavanda/branca
(o

=] t

1 il

1411 Tl

Frente - azul/branca/ambar

P.C. Elipsoidal

P.A.R. Foco 5

SetLight

lluminador - Tarik Coelho (91)91148615

Figura39- Mapa de Luz adaptado do Espetéculo Lirica Morada (fonte: arquivo pessoal)

Apoés a estreia do espetaculo procuro rever o mapa de luz, pois na primeira

montagem do mesmeempre ocorrem adaptacdes. A posicdo pensada pode nao ter sido

a melhor e na montagem fazemos logo a alteracdo, escrevemos no mapa a mao e caneta

e posteriormente atualizamos os arquivos digitais do mesmo.

Esta acdo pode parecer muito tecnicista, mas réade, uma adaptacdo de

mapa de luz s6 deve ser realizada por aquele que concebeu a luz, pois interfere em

muito mais fatores que apenas o técnico de posicao e tipo de refletor. Questdes estéticas

e sensitivas fazem parte da criacdo e adaptacdo do mdymg gertanto ndo deve ser

alterado sem o conhecimento prévio das intencdes das cenas.

Um fato interessante a ser comentado aqui foi uma situacdo que a Companhia

Moderno de Danca foi convidada a apresentar o espethirida Morada no teatro

Waldemar Hengue, que por um problema elétrico, naquele dia estava somente com 9

canais disponiveis para a montagem da ilumindgéica Moradafoi concebida para o

Theatro da Pag la tinhamos uma quantidade de canais disponiveis que abarcava toda a
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necessidad&crico-iluministicado espetaculoEste dia foi bem interessante, pois além
da pouca quantidade de canais, tive que fazer adaptacdes na execucéo das cenas de luz
de forma que nao interferisse na qualidade e na dramaturgia do espetaculo e da luz.
Tivemos alguras perdas, mas nada que atrapalhasse o andamento do espetaculo. As
luzes principais estavam la, em sua maioria.

Definindo o mapa de luz, outro registro a ser criado neste momento, € a
organizagcdo e finalizagdo do roteiro de Iluz. Roteiro no qual consiste &
movimentacdo de luz do espetaculo, com entradas e saidas dos intérfétess e as
marcacdes cenograficas, se ocorrerem.

A forma de fazer este roteiro € muito particular, porém para um bom
entendimento, basicamente, ele deve conter a luz euel@ca luz que apaga e a luz
gue continua, em cada parte do espetaculo. Assim ekias cenas de luz, pra compor
o0 roteiro de operacao da luz.

O roteiro de luz, por muitas vezes, apés iluminar varias vezes o0 mesmo
espetaculo, é executado de memorigeEsculos que ja sabemos da dramaturgia, do
roteiro, e das luzes necessarias tonsanido proprios de nos, que simples olhares nos
ensaios nos trazem a tona todo o mapa de luz e roteiro a ser executado. Normalmente
até o movimento das maos na operacameisa tornae natural.

Nesse momento, a criacdo de luz do espetaculo é absorvida pelo corpo do
iluminador e assim executa as cenas como se fosse uma coreografia de danca, algo que
realmente ndo deixa de ser, pois estamos sempre em sintonia com 0 espetaculo
movimentacao dos controles da mesa de operacao € a nossa danca.

Portanto, posso resumidamente elencar aqui, que como procedimentos da
criacdo em iluminacdo cénica, dentro da Companhia Moderno de Danca, procuro
realizar as seguintes etapas:codohecinento e definicdo do temenomento no qual me
o grupo define qual tema de espetaculo sera desenvolvidegtro visual momento
no qual eu procuro, através da memoria visual e escrita, registrar os desenhos
coreograficos propostos; deoncepcdo de momas de luz € a hora da criagéo,
normalmente este momento vem depois de visualizar alguns ensaios, mas em outras
situacdes, basta ver uma vez a cena e a luz ja se defim@ngmartihamentp este
momento € um dos momentos que mais gosto, pois comentoindtao pensada para
a cena e verifico as reacdes que ela produz;exligédo finaJ na qual separo tudo que
foi criado e comeco a juntar o quebra cabeca para montar o resultado final da

iluminagao.
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Vale ressaltar aqui que dentro do processo colaboratadetivo da Companhia
Moderno de Danca, tanto a criagdo coreografica quanto a criacdo da iluminacdo, bem
como de seus outros elementos, perpassam por uma influéncia coletiva, possibilitando
dessa forma a intervencdo nas cenas criadas pelos outrostetensn €, em todo o
processo criativo, estamos suscetiveis a intervencdes nos resultados, aatidos

demonstra o processo do espeta®dforma analisado a seguir
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3.27 A Reforma par@® Reforma

O Reformaé o espetdculala Companhia Moderno de Dgmntido comoum
marco nas suas mais variadas formas de expressdo gé arteomento no qual a
Cenografia, lluminacdo, Sonoplastia, Figurino se integram com a Dantaueo
amadurecimento do conhecimento dos integrantes da Companhia Moderno de Danca da
asas para uma maior relacdo das atividades propostas:skio@sse momento, um
caminho de aprimoramento do conhecimento que extrapola o ato de mowsantar
tornase académico, torrse social, transformse e progride.

Reformaé o espetaculo comemativo ao langcamento da colecdo bibliogréfica
AProcessos Cr i at umacodkecie que €futm doatrabalhoacdletivo da
Companhia Moderno de Danca, sendo langcados neste momento trés volansasdo
os estudos académicos e artisticos, divulggrada toda a sociedade, através da colecao
de livros, estes conhecimentos e poéticas de criacao.

Dentro dessa perspectivdestaco dReformapara realizar uma analise solare
processo criativo dauailuminacdo, bem como as sensacoes e intencdes dasdeenas
luz almejadas e€onseguidasEsta analise se utiliza dawagensgeradas a partir do
videodo préprio espetaculo, e o video se encontra disponivel no DVD 01, em anexo,
podendo desta forma completar as imagens sensitivas e sensoriais do mesmo.

A proposta deste espetaculo era desenvolver todo nosso potencial criativo,
estético e técnico. Na cenografia, tinhamos formatos diferenciados do linéleo, colocados
em forma de leque, para criar um desenBio muito usuaho pisq o que pode ser
percebido ndaigura40. Fomos atras de cores da mesma forma incomuns para o piso,

uma parte vermelhautra parte cinza, um fazendontrapontceo outrq s estendendo

para vestimenta cénica e pagstimenta corporal, o figurino.

Figura40- Espaco Cénico do Espetaculo Reforma (Fonte: arquivo pessoal)
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O figurino também veio para destacar este ponto de mud&ngaprimeiro
figurino, para a Companhia Moderno de Danca, de nossa figurinista Claudia alheta
Neste espetaculo ¢ o comeco de um trabalho em conjunto que completa cinco anos
em 2015.0 figurino inicia com uma cor, ocinzg e aos poucos vai mostrando o
vermelho escondido, e ao final do espetaculo, as duas cores estdo em sintonia,
misturadas, n@orpo e no cenario deeforma

Nas imagens a seguir, podemos perceber essa descricdo da mudanca do figurino.
O figurino Cinza n&rigura4l, o figurino Vermelho ndigura42, e por fim, naFigura
43 o figurino final, um misto de usos dos figurinos Cinza e Vermelho, criando uma

nova imagem, totalmente diferente em cada intérquéador e a0 mesmo tempo,

unissona em sua criacao colat

Figura41- Intérpretescriadores utilizando o figurino cinza como predominante (fonte: arquivo pes:

Figura42 - Intérpretescriadores alterando o figurino e revelando o vermelho (fonteivargessoal)

“9 Claudia Palheta Mestre em Artes, e Professora Efetiva da Escola de Teatro e Danca da UFPA



Figura43- Intérpretescriadores com os figurinos cinza e vermelhoegilibrio (fonte: arquivo pessoal

Assim sendo, a iluminacdo cénica também foi pensada e estudada de forma que
pudesse desenvolver uma lirggem, uma linha de pensamento. Indo desde a utilizacao
dos mais diversos tipos de refletores, passando pelo uso do fogo e das tecnologias
virtuais de projecao de imagens.

O uso @ iluminacdo neste espetacutocia um processode uma poética de
criacadq que com os estudos édamosfera Influent¢COELHO ALVES, 2010)comeca
a trabalhar aspectos sensoriais na iluminacédo que vao além do clarearGooersso,
perceboque as atmosferas criadas podem ser manipuladas e alteradas em conjunto com
0 corpo qualanca se apropria deste aspecto e utiliza na potencializacdo da cena

A iluminacdo cénica, corpos que iluminam, aliado aos intérpecetsdores,
corpos que dangcam, provocam no espectador, corpos que veem, uma potencialidade
visual que altera o estado darpo mutuamente.

Uma cadeia rizomatica que, € explanada e explicadperguisaAtmosfera
Influente(COELHO ALVES, 2010) como corpo rizomatico sensitivo, da qual extraio o

seguinte trecho, com pensamento na relacdo entre a danca e a iluminacao cénica:

O intérpretecriador comega a se conectar, sempre em renovagao, ao

mote principal da pesquisa, a iluminacdo. E assim, desenvolve
movi menta-»es que ainda n«o tinha se
que, nesta circularidade comunicacional, ndo ha como prezisar

inicio e o fim, tampouco a seqiiéncia l6gica dos acontecimentos, pois

ela simplesmente ndo existe, 0 que é mais uma razao para entender
essa dan-a como u BpudCOELBINALYVES, MENDE S
Essa troca se da também e/ou neste caso entre a danca e a luz,
conversando durante o processo, mutuamente influenegmdo

A percepcao sensorial torse fator importante no desenvolvimento

da pesquisa, que aliada ao conceito de corpo rizomético nos revela
resultados estéticos particularizados de cada corpo que ese int
relaciona dentro do processo de criagdo coreografica. Nesta percepcao
deuse énfase a iluminagdo cénica como recurso de descoberta de
movimentos e construcao cénica. (COELHO ALVES, 2010, p. 44)
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Assim percebse que na relagéo dos conjuntos de corpdReforma deuse o
inicio do que hoje procurorganizarcomo pesquisana criacdo em iluminacao cénica:
um conjunto de fatores e estéticas que desenwvplgentro do conjunto do espetaculo,
um aprimoramento e um estudo dos conhecimentos, torsndssimum inicio de
poética de criagcdo em iluminagao cénica.

Procuro atrav®s do o |livro AAn8lise de
suas orienta-»es, no qual diz que: AnAnal i
continuumda representacdo em camadaad, ou em unidades infiesimai® ( PAVI S,
2008 pag. 4). Desta forma procurei organizar, através ddésdo por cenas
coreogréficas, uma explanacdo do que foi pensado para cada momento da iluminagéo
cénica suasideias e solugcbes que foram surgindo @agb do processo criativo do
espetaculdreforma bem como sobre suas atmosferas.

Utilizo também alguns critérios elencados para esta analise, seguindo 0 mesmo
principio de analise encontrado no Capitulo 3 do lWanca Imanent§ MENDES,

2010), como: tipale refletor posicionamento dos refletoresfeito cromatico na cena
textura visugl luz e sombrasubjetividade da cena iluminadAtravés destes itens
procuro desenvolver a explanacdo a segeigrcada pelagiguras que percebi pelo

atento olhar daana.



72

3.37 Nossas Cenas

3.3171 Cena Inicial

O espetaculo inicia no escuro total, vozes revelam depoimentos que irdo nortear
0 que viria a ser revelado dali por diante. A primeira cena de luz se inicia com a
projecdo de imagens por datashow no fundo dlgop conforme aFigura 44, é a
revelacdo, agora através das imagens, aliados aos textos falados, do que viria a ser o

espetaculoReforma uma outra forma de construir a cena na Companhia Moderno de

Danca.

Figura44 - Primeira imagem do Reforma (foto: arquivo pessoal)

No seu segundo movimento, a luz revela aos poucEspEEsE;0$10S quais serao
preenchidos pelos intérpretesadores Pontos de luz realizados através de refletores
espeificos de iluminacdo parexposicdes, com lampadas dicas de 10°, um facho
bem fechado, para iluminar somente partes dos intérprete®res, revelando suas
silhuetas aos poucos, criando assim, um jogo de luz e sombra no corpo dos mesmos.

Nesse momdn, temos a revelacdo dos corpos que danddanFigura 45
podemos perceber gaduz, pontual, vém para mostrar os diversos mundos criados para
cada corpo que danca, cada intérpoeiedor tem seu universo, repeesado por aquela
luz que o ilumina. A luz possui uma mesma cor para todos, e mesmo tipo de facho,
vindo de uma lampada incandescenteno a luz do sdluminanda S&o 0s universos e
0s sOis de cada um. A atmosfera se cria, revela, conduz para um dahatento aos

volumes e formas criadas. E o inicio ddg&forma
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Figura45- Os corpos e seus universos de luz (fonte: arquivo pessoal)

Na Figura46 podemos perceber o fundo do palemnsa imagem do data show, e
0S corpos que irdo dancar, em uma ressonante prontiddo, a ponto de disparar o
movimento e iniciar o processo da®vimentos coreograficoainda nos pontos de luz
especificos os pequenos universo® o inicio do processo do esaculo, o
conhecimento de cada um, gae se movimentar cria unnassonancia, fala mais alto e

da forma goética do grupo.

Figura46- Os corpos e seus universos de luz 2 (fonte: arquivo pessoal)

O momento seguinte da luzveda 0 espaco cénic@ palco esta dividido em

dois espacos, um cinza e um vermelho. Na primeira parte, somente o espaco Vermelho
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estd sendo usado, e isto se rewslen a luz,conforme aFigura47. Assim, temos 0s

corpos com o figurino cinza, e o espago com seu piso em vermelho. No entorno temos o
conjunto de vestimenta cénica em cinza. Neste momento é importante destacar que a
iluminacdo desta cena é realizada com um filtro de cor no tom de Lavanda, uma cor
suave,da gama das coresom azul predominte, porém com vermelho em sua
constituicdo, fazendo com que o ambiente estivesse iluminado por uma cor, sem causar
incbmodo em guem estava assistindo, pois, nesta cena, ndo tinhamos a intencao de

causar no publico um deonforto com o brilho que poderia ocasionar com o uso da cor

branca, na iluminagéo, refletindo o piso vermelho Ferrari nos olhos de todos.

Figura47 - Espaco cénico revelado (fonte:arquivo pessoal)

E uma luz totalmente recodadentro dodesenho diferenciado do pis@ara tal
foram utilizados o refletoElipsoidal, para fazer as bordas, e os¥P@ara realizar o
preenchi mento interno do mesmo,congalu®m de
todos com o mesmo filtro de cor, uom de Lavanda especifico, para dar um realce no
vermelho do piso

O Lavanda na iluminacdo é uma cor interessante, pois ela possui um pouco das
frequéncias de Azul e Vermelho, fazendo com que sua luz seja suave e quente ao
mesmo tempo. Dando destague aosstde vermelho sem incomodar quem assiste, e
iluminando os tons de azul de forma a criar no espectador um reconhecimento das cores

como se nao houvesse nenhum filtro na luz.
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Os refletores posicionados e a pino criam nos corpos um misto de luz e sombra
que preenchem o espacgo e ddo volume as formas que se movimeotaaico. O
contraluz vem preencher a tridimensionalidade corporea, criando uma atmosfera
uniforme e, com a ressonancia dos corpos que dancam, ampliam a visualidade da cena.

As vozes continuamconcomitantementea coreografia vai evoluindo e a
sonoridade da trilhaonorase amplia. Ao final desta cena coreografica, os intérpretes
criadores se encaminham para o canto do palco, ao fundo direito, e se preggaram p
segunda cena coreografidabsenamos naFigura 48 a forma como a luz chega no
corpo dos intérpretesriadores no momento em que eles se aproximam do fundo do
palco. O piso esté repleto da iluminagéo lavanda e os corpos, mais proximos do fundo,

come-am a ~receber a |luz provinda dos refle

relatada na figura.

Figura48- Intérpretescriadores se direcionando ao fundo do palco (fonte: arquivo pessoal)

3.327 Cena dos Pés

Esta cena fouma das mais pesquisadas para se criar 0 efisital desejado
Queriamos brilhar no escuro. Para isso sabiamos que existe o recurso da luz negra, uma
luz que trabalha numa frequéncia que nossos olhos nédo percebem, entdo ela ndo clareia,
somente é percala em alguns tipos de rebatedores, que conseguem ressaltar este
brilho em seus componentes quimfégicos. hicialmentepensouse em utilizar algum

tipo de tecidma roupa que pudesse brilhar na luz negra no momento desta apaa, e
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alguns testepercéeuse que ndo conseguiriamos os efeitos desejados com o uso do
efeitono figurino.

Em seguida, passeae a procurar por efeitos corporeos, poré tinta se
espalhava além do desejadwincipalmente quando os intérpretemdores suavam.

Mais um descartde alternativa.

Desta forma, criamos a solu¢cdo das meias nos pés, que iriam realizar uma
coreografia em diagonal, ressaltando que em todo crescimento e mudaossuseos
nossas bases bem firmes, podemos seguir diante para qualquer espago, me&mo que n
enxerguemos caminho em nossa fren@pems nossas fortes bases

Na Figura49 podemos perceber qudua negra € a iluminacdo deste momento,
realizada com 8 lampadas fluorescentes de, @staladasiniformenente p& palco,
em seu espaco vermelho, criando um ambiente uniforme, de forma que os intérpretes
criadores pudessem se deslocar sem perder a qualidade da fluorescéncia que a luz negra

provoca no tecido de algodao branco alvejado das meias.

Figurad9- Luz de nossas bases (fordequivo pessoal)
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3.3371 Cena do Real e Virtual no Vermelho

Figura50- Real e Virtual no Vermelho 01 (fonte: arquivo pessoal)

Neste momento inicigae um jogo de Réa Virtual na coreografia, um datashow
€ iniciado e ele comeca a projetar imagens do grupo dancando em uma sala especifica,
aos poucos cada integrante vai fiseimdo o do
jogo coreografico que interage com o videst@espetaculo nos utilizamos do recurso
do datashow como forma de interacdo entre o real e o virtual, uma estética de criacao
gue vinha sendo amplamente divulgada na épocéarigNaa 50 podemos perceber o
inicio da coreografia, na qual a intérpretgadora esta no centro do palco e o datashow

revela os outros integrantea dena iniciada.

Figura51- Real e Virtual no Vermelho 02 (fonte: arquivo pessoal)
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Nesta cena, 0 movimento de zinico, apds acionar o datashow, luzes laterais,
feitas com P. A. R. 6s, ,una posiga esecifitaclm [frapddas A e m
dentro da carcaca do refletor que produz o facho de luz no sentido longitudinal com
relacdo ao proprio refletopreencheno espacgo evitando que os fachos de luz toquem
na panada ao fundo, local de projecédo do datashow, diminuindo dessa forma a perda de
luminosidade que este aparelho apresenta quando funciona em parceria com outros
emissores de luz.

Percebemos n&igura 51 que a luz que provém dos refletores laterais nao
atrapalha a luz emitida pelo datash@wcor escolhida para este momento € um tom de
roxo que se assemelha ao tom da luz negra, dando assim uma continuidade nas cenas,
um sentido de completude e acréscimo. E o individual se aliando ao coletivo, e o
coletivo se aliando ao individuaNa Figura52 temos um trecho da cena no qual parte
dos intérpretes estéo no real, e outra parteimual, destaco para o jogo de textura que
a cor roxa proporcionou no corpo dos intérpret@sdores, ela tomn todos

potencialmente unidos, a direcdo da luz causa um jogo de luz e sombra nos corpos de

guem danca, e preenchendo o palco de forma a sigomecessidades da cena.

Figura52- Real e Virtual no Vermelho 03 (fonte: arquivo pessoal)

3.34171 Transicdo 01 Corpos em sintonia Eoco central
Apdés o0s corpos todos estarerealmente em cena, eles comecam uma
transmissaale sensacdes e movimentos, ainda na luz da cena anterior, e conforme o

movi mento se inicia, a geral brancagda ® aber



79 &
V\‘,,j-_}’\

desta vez com a intengao de revelar as cores como elasasgm vao se posicionando

ao canto esgerdo do espaco vermelho, € um momento de mud&hgaomento da
Figura 53 procura retratar a movimentacdo dos intérpretesiores no espaco
iluminado pela cor branca, percete que o figurino ja esta alteradoy mlguns, desde

a cena anterior, porem é nesta cena que todos alteram seus figurinos, para
posteriormente, criarem um novo visual na cena. Um outro detalhe a ser percebido na

figura é a textura que a iluminacdo posicionada a pino provoca no corpo emmfig

gue, alterado, cria novas texturas e um jogo de luz e sombra na cena.

Figura53- Transicdo 01X Corpos em Sintonia (fonte: arquivo pessoal)

O conjunto de intérpretagiadores que se posiciona ao fundo, caminha para a
frente e encontra a intégtecriadora da cena anterjajue se alia ao grupo, tornardo
se parte do mesmdla Figura54 percebemos que durante a movimentacao o figurino

vai sendo alterado pelos préprios intérprerésdores.

Figura54 - Transi¢do 01 Foco central 01 (fonte:arquivo pessoal)



80

Um foco posicionando na frente chao ilumina o grupo ao furgddizado com
refletor PC, ainda com a geral branca acesa. O geigibeciona para &ente do palco
e numa determinada posicao, a geral branca se apaga. Novas texturas sédo criadas, a luz
vem da ribalta, uma posicdo na qual o refletor fica na frente do palco, no piso,
direcionado para o fundo do mesmo, dando a sensacdo de crescimeragpao c

iluminado.

Figura55- Transicéo 0% Foco central 02 (fontarquivo pessoal)

Na cena, conforme podemos percebeFigara55, as sombrasriadas ao fundo,
s&o utilizadapara deranstraro crescimento do grupo em relagéo ao tdto.ponto de
mudanca no figurino, que se altera para demonstrar como nos adaptamos aos grupos
gue participamos, e dessa forma, criamos uma diferenciagdo ao grupo, que permanece o
mesmo, porém com uma outraupagem. Na cena, conjunto se retira, e fica um
integrante.Na Figura 56, a representacdo do to@staapenas neste individutdima

atmosfera de concentracéo se cria neste momento. E hora de psecatstmaso.

Figura56 - Transicdo 01 Foco central 03 (fonte: arquivo pessoal)
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3.3571 Ercy e os Espacgos de Luz

Este é o momento do devaneio e da busca pelo desconhecido. E o processo
criativo desconstruido. Inicise com um espacaeolto por um Voil cinza, que apo6s
ser suspenso, revela toda a amplitude dos movimentos criativos para esta cena. Na
mesma vara que o voil cinza esta preso, possui um refletor iluminando para baixo,
P.A.R., e conforme a vara sobe, a luz cresce e se anglimentando assim as
possibilidades de criacdo da mente do intérpretelor. Nas Figura 57 e Figura 58
podemos percebesies momentos da luz, na 57 o voil iluminadoaé&®ao voil sobe e

revela o intérpreteriador com uma textura de luz diferenciada em seu corpo.

|z
)

'
1.
2
>,

;h Al

Figura58- Ercy e os Espacos de Luz (@nte:arquivo pessoal)
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E o primeiro momento do espaco cinza revelado, um novo espaco, no qual aos
poucos nas proximas cenasa sendo reveladoNesta momento, iniciae um jogo de
luz e movimento. O intérpretaiador joga com o iluminador e os temspdas cenas
variam conforme o jogo realizado.

Inicialmente, Ercy se encontra no espago cinza, realiza uma movimentacao neste
espaco, ao concluir sua célula coreogréfica, ele se posidianag59) e em seguida,
no espaco vermelho, quadrados de luz brotam no @h§ora60), revelando espacos a
serem explorados por este intérpretiador, hora no escuro, hora no claro, hora no
limite, tudo deve ser explorado neste mormef jogo entre o intérpreteriador e o
iluminador continua, agora nos espac¢o vermelho serdo criados novos ambientes de luz,
uma busca de novos universos, novos limites, pesquisar o entre, os limites entre

estéticas de criagcddNas proxima sequéncidigura 61, Figura 62 e Figura 63,

relatamos esse jogo inicial.

Figura59- Ercy e os Espacos de Luz 03n(fe:arquivo pessoal)

Figura60- Ercy e os Espacos de Luz 04 (fonte:arquivo pessoal)
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Figura61- Ercy e os Espacos de Luz 05 (fonte:arquivo pessoal)

Figura62- Ercy e & Espacos de Luz 06 (fonte:arquivo pessoal)

Figura63- Ercy e os Espacos de Luz 07 (fonte:arquivo pessoal)
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Vale ressaltar que a disposicdo dos lindleos, tanto o vermelho, quanto o cinza,
estdo em formao de leque, e os quaalios de luz, realizados por elipsoidais,
acompanham esta angulagdo do piso, tornandan ambiente gido e maleavel ao
mesmo tempp pois eles deixamed ser um quadrado e tornam um quadrilatero
inclinado, dando profundidade, perspectiva e uma sensacamvimento no ambiente
criado. E a cenografia auxiliando na criacéo das atmosferas de luz.

A partir do momento em que o Ercy se encontra no espaco vermelho, os
ambientes criados pela luz sdo pontuais, desenvolvendo estes pequenos universos a
serem explados. Luz e escuro trabalham nesta cena.Remetendo a cena inicial, no qual
revelamos os universos individuais de cada intérgmédeor. Agora revelamos 0s
diversos universos que compdem nossa individualidade.

Nas Figura 64, Figura 65, Figura 66 e Figura 67 podemos encontrar essa

representacdo dos universos, na cena, sao trés universas,casdla dentro do jogo

entre o intérpreteriador e o iluminador cénico.

Figura64- Ercy e os Espacos de Luz 08 (fonte:arquivo pessoal)

Figura65- Ercy e os Espacos de Luz 09 (fonte:arquivo péssoa
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Figura67- Ercy e os Espacos de Luz 11 (fonte:arquivo pessoal)

Apds chegar no terceiro universo de luz, um novo jogo se iniciaaage se
encontra imerso em seu universo, o quadrado de luz, e um novo ambiente se cria. O
intérpretecriador € depara com um corredor de Iugigura 68) e este corredor,
formado por refletores Elipsoidais e sra e | 6 s, cria um ambiente
intérprete percebe que ndo esta sozinho em sua busca, pois esta atmosfera, maior, revela

gque outros universos a constituem e se relacio Ragnra69).
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Figura68- Ercy e os Espacos de Lu2 (fonte:arquivo pessoal)

Figura69- Ercy e os Espacos de Luz 13 (fonte:arquivo pessoal)

3.367 Metrbnomo

Abre-se trésambientesde luz, no sentido diagonal dos linéleos, cadacom
trés refletores elipsoidais, fazendo as pontas e o centro, e trés fresnéis, para completar os
espacos nao preenchidos pelos elipsoiddis. Figura 70 podemos perceber os 3
ambientes de luz, como dito antenente, eles se formam através da unido de outros
universos individuais, o processo da agregacao das particularidades individuais

tornando um coletivo maior e mais forte.



87

Figura70- Metrénomo 01 (fonte: arquivo pessoal)

Assimse inicia a coreografia do Metrénomo, uma coreografia na qual o coletivo
age emnunissong dando forca e precisdo ao movimerta.Figura71 percebemos esta

acao unissona.

Figura71- Metrbnomo 02 (fonte: arquivo pessoal)

E o momento do coletivo preciso, mesmo estando separados por corredores
individuais de luz, o corpo age em ressonancia, e se interliga através da me<bna luz.
ambiente tornae Unico, uma Unica atmosfera ressoando todosovimentos, tanto

coreograficos quanto iluministicoB. t ext ura criada pelos refl e
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ambiente mais suave, enquanto que os elipsoidais trabalham de forma a realizar a
precisdo necessaria para a execucdo da cerl@gma 72, ao olharmos para o chéo,
percebemos os trés corredores de luz alinhados nos lindleos, como comentado

anteriormente, e os intérpretegadores iluminados de angulacdes diferentes, criando

um ambiente particularmente nast

Figura72- Metrénomo 03 (fonte: arquivo pessoal)

Ao final da cenaos corredorede luzse apagam um a um, possibilitando, assim
uma interligacdo atemporal entre os intérpretéslores Nas Figura 73, Figura 74 e
Figura 75 percebemos este encadear de cenas de luz. Ressalto que este apagar dos
corredores ndo denota que os universos findaram, patoado, eles, mais a frente,

irdo se revelar em uma outra atmosfera de luz.

Figura73- Metrbnomo 04 (fonte: arquivo pessoal)
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Figura74- Metrénomo 05 (fonte: arquivo pessoal)

Figura75- Metrénomo 07 (fonte: arquivo pessoal)

3.371 Fogo e Tecnologia

Figura76- Fogo e Tecnologia 01 (fonte: arquivo pessoal)
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Esta cena € uma expressdo das dualidades que passamos em nossas atividades.
Iniciamos a mesmacom um data show, projetando imagens de desenhos realizados
pelos préprios intérpretesiadoreqFigura76) . Em seguida, os mesmos vao entrando,
um a um, com um objeto iluminani fogo, uma lamparinaed méo, iluminado

inicialmente o caminho a seguir, e conforme o grupo aumenta, o primeiros iluminam os

segundos, e os terceiros iluminam o caminho a ségigiira77).

Figura77 - Fogo eTecnologia 02 (fonte: arquivo pessoal)

E uma expressividade da acdo coletiva que caminha junto, um auxiliando o
outro. Além de, realizar uma experiéncia impar de duas tecnologias iluministicas de
tempos historicos totalmente diferentes, sendo utilizadasmesmo tempo, na cena,
fogo e datashow, dois artefatos iluminante
com tecnologias extremamente difererfdefogo mostra o caminho a ser seguido, e a
luz digital mostra os aspectos criativos de cada um.

Esta dualidadenostrase presente em nossas atividades artisticas, sempre indo
em busca do novo, mas nunca deixando de perceber o que realmente nos deu base para
caminharmos, seguindo sempre a frente.

E uma cena caracteristicamente visual, os movimentos de luz s&adesli
pelos proprios intérpretagiadores, seja através das lamparinas em suas maos, sejam

atrav®s de seus desenhos projetados no cens
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E esta proje-«o nos voilds possuli outr a
gue a luz passe por ele atéegar em outro anteparo, as varias camadas provocam um
sobrepor de imagens que nos remete a coletividade, tdo explicada nesta analise.

Nas préximas figuragFigura 78, Figura 79, Figura 80, Figura 81, Figura 82,

Figura83 e Figura84), podemos perceber um pouco do que esta cena nos transmite, o

fogo como o primérdio da iluminacdo, a atualidade num objeto sO, luz elétrica

comandada por computador. Uma dualidade singular no.palco

Figura78- Fogo e Tecnologia 03 (fonte: arquivo pessoal)

Figura79- Fogo e Tecnologia 04 (fonte: arquivo pessoal)
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Figura80- Fogo e Tecnologia 05 (fonte: arquivo pessoal)

Figura81- Fogo e Tecnologia 06 (fonte: arquivo pessoal)

Figura82- Fogo e Tecnologia 07 (fonte: arquivo pessoal)
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Figura83- Fogo e Tecnologia 08 (fonte: arquivo pessoal)

Figura84- Fogo e Tecnologia 09 (fonte: arquivo pessoal)

Ressalto que a escolha pela luz do fogo se deu pela textura iluministica que ela
possui, isto €, um ponto de luz, que remete a luz do Sol, sendo conduzido por cada
intérpretecriador, € a luz intéor de cada um, auxiliando no processo criativo de todos,
unindose no processo, e revelando novos modos de ver o que antes era percebido de

outra forma.
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3.381 Transicéo 02 Corposnos¥ i | 0s

A partir deste momento, volse ao espacgo cinza, antédizado na cen&rcy e
0os Espacos de Luye na cena anterior como espago de projecdo de imagens do data
show, 0s corredores de. Ulipaisé 0 snesmo«refleton, g or a
posicéo e sistema da primeira cena que utiliza este espaco. Eetor RfA.R., preso a
vara de cendrio, apontando para baixo, neste caso, um conjunto separado do primeiro
caso se acende.

Criase primeiramente a atmosfera de luz, vinda de cima, tornando a
transparéncia do Voil possivel, percebemos istoFigura 85. Em conjunto, 0s

intérpretescriadores entram no espaco cénico iluminado e se posicionam para a

execucao da coreografigigura86).

Figura85- Transtdo 02 Cor pos nos Voil 6s 01 (font

Figura86- Transicdo 02 Cor pos nos Voil 6s 02 (font
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Conforme a coreografia vai sendo execut
sobrem.A transparéna do voil, aliada a luz que sobe, revela aos poucos que estas
camadas f azem p a Edtacatmdstera ifieeelada pade seepercebida.na
Figura 87, gue al ®m de expandir o ceveladhnevas ment o

possibilidades de atuacdo na cena. O Espaco cinza esta revelado, e nele, novas

possibilidades se abrem para a cena.

Figura87- Transicdo02 Cor pos nos Voil 6s 03 (font

3.3971 Dai e Felizi Real e Virtual no Cinza

Este duo é realizado dentro do espaco cinza, em uma novaoreag&al e
virtual. O espaco cinza, assim como o vermelho, é preenchido redietores
El i psoi das,apine, déformasquesa Iz ndo tocasse na tela de progodo
video pudesse ser visto, tanto pelo publico, quanto pelos préprios intéisdeses,
gue interagem com o mesmo durante toda a duracédo da coreografia

Este momento nos tras uma pesquisa de movimentos que relaciona o real e o
virtual de uma formaliferenciada a relacdo anterior. Algo mais poético, a medida em
gue hora um esta em cena e outro no video, e hora os dois estdo nos dois ambientes. A
luz vem criar uma atmosfera introspectiva, com um tom de lavanda especifico para a
regido cinza. Vinda aipo, a luz cria sombras e texturas nos corpos dos intérpretes
criadores a cada movimentacéo realizada por eles.

O lavanda, como explicado anteriormente, ressalta o vermelho e preenche o

cinza de modo a ndo causar incébmodos em quem assiste. O datashcionausiao
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fundo do espaco cinza, de frente para a plateia, marca também a cehrayuxa88,
Figura89, Figura90, Figura91 e Figura92 podemos perceber o desencadear das cenas

descritas acima, e analisar os aspectos sensoriais da luz.

Figura88- Dai e Felizi Real e Vitual no CinzeD1 (fonte: arquivo pessoal)




97

Figura90- Dai e Felizi Real e Virtual no Cinza 03 (fonte: arquivo pesgoal

Figura91- Dai e Felizi Real e Virtual no Cinza 04 (fonte: arquivo pessoal)

- e

Figura92- Dai e Felizi Real e Virtual no Cinza 05 (fonte: arquivo pessoal)
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3.3.1071 Transi¢do 03 pés no comando

Figura93- Transicdo 03 pés no comanddl (fonte: arquivo pessoal)

O duo termina, e comeca a cena dos pés no confagioa93), a iluminacao
do espaco cinza é reduzidmmente par a contrduz, e abrese umfoco de luz
realizado por dois refletores P.A.&b fundq especifico para este momento, pegando na

panada de fundo e iluminando principalmente os pés dos intér{ifgiam 94).

Figura94 - Transicdo 03 pés no comando 01 (fonte: arquivo pessoal)



3.3.117 Escravos de Jo

Esta é a primeira cena em que o palco todo estd iluminadesal@egeral
branca (Figura 95), pegandotodo o palco, e a Companhia Moderno de Dasea
posiciona toda na frente do palco, sendo também iluminada por uma outra luz, vinda de
frente, para contemplar este momeiesta geral branca, podemos perceber a auséncia
da contrduz, porém, porser uma luz utilizada em momentos especificos, ndo se fez

necessario o uso da mesma.

Figura95- Escravos de J6 01 (fonte: arquivo pessoal)

A luz vinda de frente, realizada com P.
diretanente a frente, na regido da plateia, isto €, fora do espaco cénico. De forma que
era possivel iluminar de frente em sua plenitude.

Um fato importante a destacar € queste momento, eu chamo o grupo pelo seu
nome por um fator importante, a partir destaacgamos um desencadear de acbes do
cotidiano da Companhia Moderno de Danca.

Um deles, é o aguecimento que ocorre sempre antes dos espetaculos, todos em
roda, dan-ando e cantando fAdescravos de J-
apresentacéo, por mer que ela seja. E o momento de concentracdo de energias. E o
NOSSO momento.

As figuras a seguirFigura96 e Figura97) mostram como conseguimos trazer
este momento de noentracdo para a cena, revelando a todos, que a partir dali

mudancas iriam ocorrer no espetaculo e na propria Companhia Moderno de Danca.



Figura96 - Escravos de J6 02 (fonte: arquivo pessoal)

Figura97 - Escravos de Jo6 03 (fonte: arquivo pessoal)
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3.3127 Disserta¢cdes em Companhia

Esta cena contempias dois espacos do pajam vermelho e o cinza.sAgerais
Lavanda 01 e Lavanda 02, s&o utilizados em toda a extensao gdass#nmacomo se
mostra naFigura98. Nestemomentorevelamos ao publico um pouco de cadaquisa
realizada pelos intérpretesiadores,além de pontuar que @ompanhia Moderno de
Danca posswem seus integrantes esiés de pesqgsadoes.

E uma cena que possui uma movimentagédo durante a execucéo das falas e a luz
cria este ambiente de pesquisa. Os dois espacgos, a cada momento recebem novos
significados Figura99). Os sapatos, que entraraaTransicao 03 e fizeram parte do
Escravos de Jéagora sdo elementos cénicos resignificados.

Como naFigura 100, por vezes vemos 0s sapatos serem buscados, trocados,
jogados fora, assim como realizamos nos&ssjyisas, seja académica, seja artistica.

Em algum momento realizamos estas etapas. Os sapatos sao esse algo que se busca e se

modifica.

Figura98- Dissertacdes em Companhia 01 (fonte:arquivo pessoal)
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Figural00- Disserta¢Bes em Companhia 03 (fonte:arquivo pessoal)

Chegamos ao final da cena, todos colocam 0s sapatos, as pesquisas encaixam em
cada um comfrme a necessidade e particularidade de cada umFijaa 101
percebemos todos alinhados, calcados e com um novo aspecto no olhar, é a pesquisa em
nossas bases de construcdo. Bases essas mostradas na seguagaraszlas possuem
um reforco no alicerce, o conhecimento protege e auxilia a caminhar mais e mais. Um

novo momento ira se iniciar. O conjunto ira ressoar.
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Figural01- DissertacBes em Companhia 04 (fonte:arquivo pessoal)

3.3.1371 Transi¢éo 04 Pes calgcadoduminados

A Companhia Moderno de Dancga, agora um grupo Unico no palco, se posiciona
no | imite entre o Cinza e o Ver mel ho, uma
fientred € revelado neste momentddm texto é faladosobre trabalho, pesquisa e
Reforma O palco todo se escurece e ilumse somente os pés dos intérpretes

criadores.

FiguralO2i Transicdo 04 Pés cal¢ados lluminados 01 (fonte: arquivo pessoal)
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Na Figura 102 temos a imagem inicial da cenagisl elipsoidais fazem o
preenchimento apenas dos pés dos intérpoeigdores, pela frente, e por tras, temos
um conjunto de refletoreB. A. R. 0 sermall@, fazendo o preenchimento total
(Figura103. Assim p6des e r essal tar, gue mesmo estando
bases séo firmes, com presente, passado e fubsr@és estdo calcados, inise a
coreografia de sapateado, onde todos se movimem@gam uma sonoridad@igura
104). E o conhecimento se espalhando para todos, através de outros meios além do

escrito e do visual. O conhecimento se propagando pelo som.

Figural03i Transicdo 04 Pés calcados lluminados 02 (fonte: arquivo pessoal)

FiguralO4i Transicdo 04 Pés cal¢ados lluminados 03 (fonte: arquivo pessoal)
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3.31471 Cena Final

Figural05- Cena Final 01 (fot arquivo pessoal)

A Cena final € um misto de sensacbes, uma conclusdo de tudo que fora
trabalhado durante o espetacul@dos saem de cena apogransicdo 04 a musica
inicia, e a luz vermelha dos pés vai apaga(fdgural05). Neste momentasprojecdes
de datashowgsdois ao fundpse iniciam. Nas laterais, retornamos ameorredor roxo
(Figural06). A Companhia Moderno de Danca volta ao palco. Conforme os ingspret
criadores vao se posicionando, a luz também se movimenta, aos poucos as laterais

vermelha Figural07) e as geraitavanda(Figural08) acendem, € o todo falando junto.

Figural06- Cena Final 02 (fonte: arquivo pessoal)



Figural07- Cena Final 03 (fonte: arquivo pessoal)

Figural09- Cena Final 05 (fonte: arquivo pessoal)
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lluminagBes que antes s6 foram utilizadas uma, ou duas vezes, voltam a fazer
parte da cena(Figura 109, as texturas reaparecem, agora modifisadzela
movimentagdo diferenciad&ovas possibilidades de visualidad@&o criadasoutros
efeitos s«o inseridos tamb®m, como o PC
(Figural10), dando uma unidade particular grupo deste momento da cena.

Interessante relatar que esta iluminagéo, bipartida, surgiu no momento da
montagem dos refletores, inicialmente ela seria branca, porém, por uma ideia de S6nia
Lopes, colocamos esta montagem de duas gelatinas em um P&andeaksta projecao
de luz diferenciada. NaBigura 111, Figura 112 e Figura 113 podemos perceber a

textura que esta iluminacaous®mu nNo cenario e no corpo dos intérpretidores.

Figural10- Cena Final 06 (fonte: arquivo pessoal)

Figuralll- Cena Final 07 (fonte: arquivo pessoal)
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Figurall2- Cena Final 08 (fonte: arquivo pessoal)

Figurall3- Cena Final 09 (fonte: arquivo pessoal)

Figurall4- Cena Final 10 (fonte: arquivo pessoal)








































































































































































