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EXPLORANDO AS MEMORIAS EM ME INSCREVA QUANDO SENTIR A MINHA

FALTA

Acesse aquihttps://www.youtube.com/watch?v=EibH7mek1pQ

Neste video, convido vocé a fazer um mergulho pelo livro de artista ebjeto que
resultou da minha pesquisa de mestrdde: inscreva quando sentir a minha faltaEsse
trabalho unglitch art e textos autoficcionais para abordar temas de memoaria, auséncia e afeto.
A partir de imagens encontradas ao acaso em uma c@yleeashotda minha méae em 2023

desenvolvi criagdes edatabendingue distorcem e ressignificam essas fotografias.

Cadaglitch é atravessado por palavi@stextos memorialisticos e autoficcionais que
foram incorporados ao codigo das imagens, criando uma narrativa visual fragmentada, mas

carregada de emocdes.

O livro materializa a rememoracao de um periodo marcado pela distancia da minha
familia e pela auséncia de registros juntos. Ele é uma tentativa de lidar com a auséncia do que
nao foi capturado, do que ficou apenas na memdéria. Se vocé gosta de artafidotogr
experimentacdes sobre memoria e imagem,lEssletouré um convite para refletirmos sobre

COMo construimos nossas narrativas visuais e afetivas.

Livro de artista e Livro -objeto em formato Sanfonado
Dimensfes: 13,5 cm x 19,5 cm
Contém: 12 paginas (leitura das memarias Autoficcionais)

10 fotografias postais (7,5 cm x 12 cm) em cores e em papel cartdo sem brilho.

Produzido por Paola D&ilva em colaboragdo com a Editora 1/4.


https://www.youtube.com/watch?v=EibH7mek1pQ
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APRESENTACAO

O comeco de tudo é antes de comecar. Foi em 2020, quando desenvolviss@bra
nunca acontecéy estava isolada com meu nucleo familiar mais proximeu, meu
companheiro e meus trés gatqsorém, longe de nossas familigesidindo/resistindem outra
cidade, sem saber quando os veria novamesg®mg veria. Desse momento um ensinamento
se fez mais forte: Ha uma importancia em ter uma imagem para lembrar, para engatilhar a
memoria e, na minha vida, esses registros, especialmente fotograficos, sdo escassos ou
inexistentes. Percebi que ndo havia fatoehas para lembrar do meu passado com minha
familiai auséncid e quis ter novos registros com eles, dado o cenario de mortes abruptas que
assolaram a humanidade por contapdademia de Cowvid9. Por sorte na minha familia
ninguém faleceu. Entdo, amenizada a pandemia, decido voltar para minha cidade natal: Belém,

onde entro no mestrado com a premissa daleboanunca aconteceu

Fi gdr@et al hel sdsao orbumac@2@2@nt eceu

FonAeervo da autor a.

SPara acessar o vexdpeeor itnpeamtnaela va¢ aome 6§
o Ihinkps://youtu.be/ hCuf NSDHYhQ?si =0
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https://youtu.be/hCufN3DHYhQ?si=O0E9UkWOzkboD4Nd
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O segundo comeco, também auséncia. Me deixou com a sensac¢éo de boca seca. Com
raiva, porque eu, mais uma vez, edtva registrada nos parcos arquivos imagéticos. Quando
acho fotografias que datam da década de 2010 apds meu companheiro fzaekuptie uma

camera digital da familia percebo que nelas, eu era a auséncia.

Contudo, a auséncia foi o disparador de uma forca criativa. Desta vez, trago a auséncia
para minha poética. Dessa forma no presente estudo tenh@bjatoale pesquisa: reescrever
a auséncia em um acervo fotografico pessoal atravéditda Art. Tratase ¢ uma manobra
de vinganca visual e poética, percepcdo da ausénada minha imagem em um acervo
fotogréfico pessoal, com fotografias feitas pela minha familia durante os anos nos quais precisei
morar fora do meu estado natal, em busca por melhoresg6eadle emprego e de vida. Parto,
portanto, da poética da auséncia, tema que tem como foco a construcaopiéessnasual
na qual vou, por meio da experimenta¢ao, pouco a pouco, construindo e preenchendo, tal como
uma tessitura, a metafora visual que apresenta imagens reinscritas numa convergéncia entre

texto e imagem, na intencéo de explicitar a minha auséncia eamurééxto familiar.

Apresento desta vez a obcajo nome éMe inscreva quando sentir a minha faltgue
se compila como unilivro de artista um ensaiovisual de imagens feitas a partir de
experimentacdes do tipdatabendingsob imagens de arquivo cedidas pela minha nie.
procedimento escolhido para experimentacdo é apenas um dentre varias possibilidades ja
compiladas por artistaSlitch. Segundo Gazana (201%)atabendingé mais uma forma de
Aimauodo wuso da informa-«o digital feita nas
devolutiva uma estética inovadora e disruptiva, pois, de certo modo, vai contra 0 primeiro

objetivo pensado para esta tecnologia. Nas palavras do-pdgjaisador:

(...) databendingse refere ao mau uso da informacao digital com objetivo artistico
existem quatro tipos: reinterpretagd@onversao incorreta de um arquivo qualquer
para um formato diferente dwiginal, sua subcategoria sonificagde de arquivos

de imagem por meio de software de audio, a edicdo incoreetranual dos codigos
binarios da imagem, e o erro forcadonde se tenta fazer o software ou hardware
falhar na esperanca de danificarrquavo (Gazana, 2015, p. 2Q06)

Como € possivel apreender do que nos informa Gazana (2015), o processo de producéo
de uma obrd&litch adentra a tecnologia quando se vale de terminologias préprias da area de
desenvolvimento de software (programacéo) e se utilizando deste conhecimento, objetiva a
producdo de obras de arte com uma estética propria da maquina. Dessa forma, compreendo a
pesaiisa como transdisciplinar, considerando que parte da grande area das Artes e adentra,
também a da Tecnologia além de utilizar, como outra parte indisieéasainha producéo, o
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conceito de Autoficcdo, emprestado da LiteratGr@onceito de Autoficcdetdo carca obra
desenvolvida e, num entrelagamento processual com a estgtitch, funda o conceitae
Autoficcdo dentro do processo de inscricdo visual enquanto metodmpogsentado ao longo

deste escrito.

Uso, como fonte primaria para minha producélguns textos memorialisticos e
autdiccionais escritos durante o periodo de isolamento s@uo&dida necessarentre 2020 e
2021 devido a pandemia de SARSC@y COVID-19) easimagens esquecidas no cartdo de
memoria de uma camera digitgbershof, fotografiasde 201322015 Tanto a cAmera, quanto
0s arquivos no cartdo de memof@am deixads na ruinanoesquecimentem umaparelho
atualmente tido comobsoleb, afinal, aualmenteasimagens fotograficasstdoao alcance de
um togue com osmartphonesRevisitados por mim sem pretenséo de obra, acabaram virando
parteessenciatlo meu material dexperimentacdgois estecompilado de imagens nnetirou
do local confortavel em que me encontran@nscientementevoltada a trabalhos analdgicos
I e me impulsionarana producdo, pesquisa, estudo e reflexdo acerca de uma aresté&que

entaq sabia muito poucdA tecnologia, mais especifidanente a Glitch Art.

Como dito anteriormente, esta pesquisa tem como objeto a minha poética, tendo a
seguinte questdo norteado@omo o processo de criacdo, através de materialidade ou/e
virtualidade, pode expressar e, por vezes até suprir, as auséncias de algumas imagens que na
existem mais ou que nunca foram feitBs®tindo da obrésso nunca acontec€@020), queja
trazia a premissde preencheas lacunas visuais de registros de familia em um album de

fotografias.

O objetivo geralé desenvolver uma metodologia de criacdo que, utilizando da estética
daGilitch Art, interfirano acervo fotografico digital dainhafamiliaresultando, assim, numa
metafora visual do erro que evoque a minha auséncia nesses regigtnoetafora visual do
erro serd explanada noapitulo de processos de criagdo onde mostrarei de maneira mais

explicita essa producao e sua relagdo com o conceiindgenglitchada® .

Para a concretizacédo da oldda inscreva quando sentir a minha faleaexecucéo de

algumas acOdwram necessarias, tais comg Realizar revisdoelliteraturatedricaacerca dos

‘Cybseh®t uma kiOmea adeaiitg8dmg¢sal i arshhaotCyGbh ebrem conheci da
InfoLithium, as | enCa&rs| edatiessemhocgeragi sAt &®chadi sso,
shot aceitam as mem- rMeanso rfyl cabifllei mckay p &t ip ckyadhBO@ h Pu o

Wi ki p®di a a .enciclop®dia livre



https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2meras_digitais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sony
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carl_Zeiss
https://pt.wikipedia.org/wiki/Memory_Stick
https://pt.wikipedia.org/wiki/Memory_Stick#Memory_Stick_Duo_and_PRO_Duo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cyber-shot#:~:text=Cyber%2Dshot%20%C3%A9%20uma%20linha,ou%20Memory%20Stick%20PRO%20Duo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cyber-shot#:~:text=Cyber%2Dshot%20%C3%A9%20uma%20linha,ou%20Memory%20Stick%20PRO%20Duo
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conceitos de Autoficcaalentro do campo da Literatura em um primeiro momento e
posteriormentelentro da perspectiva das artes visuaigue proporcionou a compressao do
conceito e de sua aplicabilidade como um método para criacao das imagelevajtamento

do estado da arte dalitch art afim de compreender, de fato, onde essa vertente se insere na
arte contemporanea, para além de perteladinhada ao ideal politico daro, pertinente ao
conceito da obra desenvolvida; 3) Experimentar formas visuais de me reinscrever em
fotografias de acervo digitais; 4) Produzir imagens a partir da metodologia elaborada, durante
0 processo de pesquisa no mestrado, testando o caminho @anatigs pessoas, caso tenham
interesse nesse procedimento, possam tambériofaZg E, por fim, conceituar, a garda
pesquisa metodoldgica e bibliograficqgaética da auséncigresente na obra desenvolviela
também em obras de outros artistas que foram acessadas no processo de pesquisa e estud
desenolvimento e experimentaca®e acordo com essas etapas, a estrutura da dissertacao

obedecera a sua organizacao.

A metodologia desenvolvida para o estudo em questdo é hibrida e de caréater
transdisciplinadentro daque chamo denetodologiaExperimental da Autoficcdo Visual A
principio, as reflexées obtidas com a leitura de tedricos tanto da area da critica literaria (de onde
desterritorializo o conceito de autoficcdo para desenvolvimento da metodologia com mesmo
nome a fim de percedé na area de artes visuais, com o kBwxia dissertacdo de mestrado
Pequenos Ritos secrefake Jodo Oliveira 2017) quanto dos egtlos sobre filosofia da imagem
fotografica e das relacdes com a imagem na contemporaneidade além das reflexdes necessaria:
ao campo de Processos de Criacdo, me fizeram desenvolver uma pesquisa bibliografica de
revisdo da literatura de maneira sistemapoasibilitando acesso ao pensamento basilar sobre
arte digital e mais profundamente acerca da estétiGiitda art, desenvolvidos no capitulo 2
e 3. Essa maneira de revisao de literatura auxiliou, também, no aprofundamento e reflexdo a
respeito do conc de Autoficcdo aplicado a arte e & experimentacdo, este voltado para o
pensamento expresso por Jodo Oliveira (2017), em relacdo a Autoficcdo, enquanto método de
criacdo. De posse dos conceitosAdeoficcidodentro da area da literatura e direcionado para
as artes visuais, iniciei meu caminhametodologia dos processos de criagédo, tendo como
pensamentos norteadores as reflexdes de Cecilia Almeida Sall&s€2Ddvid Bayles e Ted
Orland @024).
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GUIA PARA UM PENSAMENTO ORGANIZADO: ESTRUTURA

O escrito em questéao foi organizado seguindo os preceitos de um memorial dissertativo,
isto €, a necessidade aqui presente € a de narrar fatos primordiais para a pesquisa e criacao ds
obra e conceito, além de deixar o leitor ciente das leituras e reflex@asspara tanto. Des

forma, a organizacao dos capitulos, o sumario ou itiedece seguinte ordem:

No primeiro capitulo, intituladointroducdo ou aforismos sobre uma criacap
apreserd a jornada da pesquisa, mostrando alguns fatos que me levaram a construcdo desta
pesquisatal como ela se apresenta. Discdmevemente sobre algumas referéncias teoricas
importantes quanta construcao do pensamento que embasa minha obra visual e, ao separar
determinados topicoa titulo de organizacéo, os faco tendo como texto de abertura afrismo
retirados diretamente do que podemos nomear como meu caderno de processos, que nao send:
possivel seorganizado apenas no mundo analégmmmo era de sesperay esta também
inserido em notas e aplicativos em nuvem no meu smartghooaputadopessoal.

A seguir, nosegundo capitulantitulado Metafora Visual do Erro: processos de
criacao, discorro sobrens processos de cgi@o desenvolvid. Falo doprocesso de criacéo
usado, que abrange tanto as experimentacdes quanto o levantamento de estado da arte de
producdes basilares @ditch Arte algumas mais atuais que serviram de referencial visual para
a concepcadaobra que sera exposta aqui. Discorro sobre alguns conceitos inar@msasie
programacao e que, apesar de terem uma delimitacdo pratica nesta area, no meu pProcessc
criativo, acabaram por recebares poéticos e releituras semantié@empanha este texto uma
parteextratextualainda sobre processos de criagdelaorganizo de maneira detalhactamo
a imagemglitch foi produzida na obrde inscreva quando sentir a minha falta. No
documentohd uma galeria de imagens sequenciais que mostlammaneira detalhada
ambientede programacéao que utilizo para desenvolver as imagens e a organizacao de arquivos

necessariagaraessa producao

No terceiro capitulpMarcos conceituais da pesquisa: Autoficcao@litch, convido o
leitor a ter acesso ao arcabouco tedrico usado para fundamentarBeadvisto a obra no
capitulo dois, aqui discorro sobre conceito de Autoficcdo, emprestadm mesmo
desterritorializado de seu primeiro espaghbiteratura. Aquia Autoficcidoganha novos ares e
comeca a ser entendid defendid por mim como uma ferramenta metodoldgica de processos

de criacAmas artes visuaidNesta parte, trago para usg a minh voz, tedricos como Joao
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Oliveira (2017) quem me possibilita a compressdo da autofieggoanto método, Diana
Klinger (2007), Luciana Nogueira (2017) além de Jovita Noronl@d {ptodas as responséveis
por uma importante elaboracdo acerca do conceito de Autoficcdo, ahAtexandre Sequeira
(2022) que usa da escritautoficcionalem sua tese para pensar o lugar ficcional como

ferramenta potente de criacdo artistica através da narrativa.

Ainda restecapitulo,apresentama breve discuss@o que mostra con@ich Art se
propde dentro da estética para algo além de uma supeérfagética Trago como principais
nomesa cerca desttema, Cleber Gazana (212019, Rosa Menkman (2@}, Emmanoel
Ferreira eGisele Delatorre (2022), Ellen UllmanO@1) e Vilém Flusser 2013;2017) O
pensamento desenvolvido neste topico visa dar ao teéimr compreensao sobre essa area da
arte digita) as reflexdes acerca da tecnologia e a sua relacdo com a criagao artistica em conjunto
com & Artes Considerando que estamos num momeamdecada vez mais vemos e Somos
inundados por Inteligéncias Artificiais usadas para perpetuar, muitas vezes, um pensamento
hegemonico criticado pelo&litch artistas acredito que esse tipo de producado visual e
entendimento de conceito seria bastante salutar ao pensamento critico daqueles que se

dispuserem a observar essaa.

A seguir, iricio com algumas reflexdes feitdsirante o percurso do mestrado, usando
alguns aforismos, que séflexos deneus pensamentdsirante o processo de criacao da pbra
0 conceito das imagens e sua relagdo com a vida praticas€rdeauma abordagem sobre a
metafora do erro, uma vez que me propusesta pesquisaa refletir e desenvolver uma
imagética que trouxesse a estéticaGliech art em sua vertente mais visiv&in consonancia

com as memdarias autoficcionais



Linha 1 UFPA Paola da Silva

Aforismos 01
sobre uma
criacao
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1 AFORISMOS SOBRE UMA CRIACAO

Af ori smo 1

1 Uma gravidez inesperada € uma resposta que
carrega varias perguntas. As perguntas podem ser
igualmente inesperadas.

De posse&jueeste escritgue tenem maos tenta dar uma espreita geral sobre como foi
0 processo até aqui, preciso pegitraaceifiresretornar, até os primordios dessa fagulha
criativa. N&o falo, apesar disso, do primeiro respiro podésenvolvido por migo meu livro
de artistdsso nunca acontecg@020). Comeco com uma memdéria um tanto autoficcional, ja
gue compreendo esta, a memoria, também sendo preenchida pelas invengdes necessarias :

fabulac&o da vida cotidiana.

Das varias vezes que meus @dicutiam,e isso acontecia com uma certa frequéncia,
minha mae atirava ao meu pai muitas palawasegadas de frustracdo, raiva e tristeza.
Curiosamente, percebi que, num repetido par de vezes, meu nome estava por ali odritando
a lua faz ao redor da terra. Numa dessas, como escrito eshosunelatosnemorialisticos e
autoficcionais, ela falou sobre minha gestacao ser indesejad-BEJA-DA. Preciso ser
sincera e revelar que esse nao foi o termo usado (indesejada é umacpat@leaa e confusa,
gue pode dar a entender que o desejo esta intrinseco, o que, pedongueendi da situacéo,
naoera o caso). No calor do momento, minha mae basaidizeque meu pai trouxera as
"piulas" e ela fingiu tomar, enquanto, de fato, as jogava fora. Paalgaoio tempo, quando

nao tinha mais como "tirar", dizia ela, fiquei, continuei, pude emadoer.

Trago esta memaria porque foi a primeira situacao em que pegsel voltequando
em 2023tive contato novamente com a discussao shteh, aprincipio entendidgpor mim
como uma brincadeira fotografica ou uma maneira de perceber os problemas de sistemas
eletrbnicos & contemporaneament®irtuais, comoos dh televisdo oos que podem acontecer
na propria rede socialnstagram(coleciono um pequeno arquivo @eagens de glitches
produzidos pela plataformaa titulo de informacao)linserida @& discussdo de imagem
contemporanea, que possibilitava refleiobre algo maior que uma estética de
reprodutibilidade da imagem digital com cores saltantes e que nao correspondiam as cores reais
obtidas no momento do click ou da transmisgiaepensarsobre a producdo de imagens

glitch numa perspectiva completamemtevadorae profunda.
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Em tempos de imagens criadas por Inteligéncia Artificks)(|percebi que astética

Glitch resolveriapara mimum problema que estava me acompanhando durante o meatrado:

falta de producéo poética.

Como uma pessoaillenniaP demorei a entender que parte do meu processo
percorreriatambém uma investigacdo por aplicativos de celldiarartphonecuja finalidade
era transformar imagens da galeria padrasrdartphoneou capturar/fotografar imagens ja
com os filtrosglitch adicionados. Durante uma semana pesquisei aplicatiadores de
imagendi g | i t ¢ duagjiaireagens que apresgata apdés um tratamento de imagema
estéticaglitch. A Figura2 ilustra esse tipo de imagem, desenvolvida durarperiodode
pesquisalNa literatura, os autores nomeiam diferentes tipagitid, Delatorre (2022atualiza
tal tipificacdo pontuandestasmagensde glicht de superficie, categoria que se manifesta no
autorretratabaixo,uma fotografia que nao foi criada com o erro ou defeitglitlth, mas que
acaba por receber uma interferéncia na sua camada mais visigtitchque funciona como

uma espécie de filtPo

STermo que designa pessoas nascidas nas d®cadas de 1
internet com base justamente em como a vida foi
computadores com a populariza-«o da internet.
SFiltro ® a nomenclatura que recebe a realidade aume
(m-vel aplfaecRa)s i magens se tornou uma pr8tica mai:

sociais como o0 $rmapaohat .| nsaragFambens mabs | acé oge am:

estrategicamente?



https://www.macondopropaganda.com/filtros-no-instagram-como-utiliza-los-estrategicamente/#:~:text=Os%20filtros%20s%C3%A3o%20efeitos%20da,est%C3%A1%2C%20usando%20a%20c%C3%A2mera%20traseira
https://www.macondopropaganda.com/filtros-no-instagram-como-utiliza-los-estrategicamente/#:~:text=Os%20filtros%20s%C3%A3o%20efeitos%20da,est%C3%A1%2C%20usando%20a%20c%C3%A2mera%20traseira
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Fig@iAutorretrato ou ieechh?si i pban exposb-«o digital

Fonte: Arquivo da autorg2023)

Curiosamente, tal como na minha primeira prodyéamencionadaa poiess atual
também surgiu quando estavaesta vez doenfeem periodo de isolamento social devido a
Covid-19.Quandame vi diagnosticada pelo virus em Abril de 2023, precisei me is@ssie)
me debrugar sobre o descanso pedido pelo corpo para uma recuperacdo maia Igoeda
minha ansiedade maior, a de perder tempo de producgéo, estava em curso. Assim, resolvi
pesquisaasimagens e o proprio conceito ditch em plataformas comgouTubeg atentando
parao que era e é produzidainda hojecom essa estétickncontrei uma gama de artistas
pesquisadores, entusiastas e estudiosos da prodlitchicem inUmeras midiaPentreeles,
Rosa Mekman (2017) guemescrevewm manifesto sobre glitch citado no capitul® e 3
deste escrit@ algunsoutros quecategorizaram os varios tipds glitch que eram obtidosle
maneiraanaldgicasatéaquelegprogramads.

Inesperadamente, foi através do retorno a pratica de experimesadficdiografigglitch
que pude ter acesso a um feixe do que seria o desenvolvinobecwoakito de metafora visual
do erro sobre a qual discorro mais no cap2uNeste primeiro momento da pesquisa consegui
perceber a estétiggitch surgindo como a resposta que eu ansiava por obter, 0 meu conceito e
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pratica ainda se apresentavam de maneira amarfatanto, pouco delimitados. Eu nada sabia
do carater politico (até entendido como movimento para alguns artistasitjteh girt tem,
delimitandea, até entdpao campo estético, apenas. Um erro de principiante, haja vista que a
existénciade um grupo que converse sobre os mesmos pontos estéticos e corjéegeais

constitui como uma vertente politica e por isso mesmo, ndo neutra de discurso.

Af or i2s mo
2 Glitches séo respostas inesperadas.

E urgentdalar dasvontades que caminham comidtio todas, porque sgileuma vida
s6 carrega infinitas vontades, mas aquelas interessantes para essdréstizioente nunca
consigo fugir da mania de glossaatinhadaa minha praticadesde a minha formacdo em
Letras. Por isso, acho necessério trazer para gaealiz o dicionario sobre o vocabulo
Vontadé.

(von-ta-de) substantivo feminino 1. Faculdade comum ao homem e aos outros animais
pelo qual o espirito se inclina a unagdo. 2. Ato de se sentir impelido a algo. 3.
Desejo. 4. Animo, espirito. 5. Capricho, fantasia, veleidade. 6. Necessidade fisica. 7.
Apetite. 8. Arbitrio, mando, firmeza dearater. 9. Zelo, interesse, empenho.

De posse da semantica de numer@do, interesse, empenhdjoa parte @ minha
vontadeem meus processos de criacdo, esta atralde fatoaoprocessal. E foi, semprecom
0 processo em menteaquiloqueexiste entre o meio e o fira,feitura de algo, quae inclinei

sobreo glitch.

Reconstituindo a memoariargrisamos retornar ao primeiro semestre de 2023, quando
eu ainda nao tinha sido diagnosticada com Ga9i@ quando estava em busca de saber o que
faria para responder a minha pergunta norteadora e o objetivo desta pésgaidarca me
moveu a querer, sem quesaubesseonscientemente o porquéna cameraybershotdigital
para fotografar meu processo de criagdo da pesquisa. A vontade de ter uma camera digital tipica
dos anos 2000 e pougoexistia ha tempos, ja havia feito inUmeras pesquisas para escolher um
modelo usado e cuja producéo fosse realmente da primeira década de 2000. Eu precisava que

as imagens fossem pouco nitidas, ndo tivessem o primor técnico e o tgamelsigue as

™vont,aden"Dicion8rio Priberam da L2ngua -20P23,t ugu
https://dicionar.i o.priberam.org/vontade



https://dicionario.priberam.org/vontade
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imagens feitas pelagnartphonestuais témtambém era imprescindiveiopossuiracessa
internet eque os arquivos produzidos por ela fosseisivelmentedatados de um periodo ja

ultrapassado pela evolucdo dos arquivos digitargoquanto possivel

Em meio as buscas, lembrei da canwfiaershotque minha mée ganhou 8ga dos
Namoradoga pela primeira década dos anos 2000. Entrei em contato com ela para saber se essa
camera ainda existia e sim, a camera estava com ela e ainda funcionando. Gentilmente minha
mae me emprestou sua cameraassim me deuum presente Sem saber, osarquivos

impulsionadores desta pesquisviam chegado até mim neste momento

Assim que estava com a camera em maos, tentei fotografardeparei com algumas
questdes: 1) o visor digital da camera estava bem,ghstoodo que a imagem feita por ela
parecia cheia de ruidos digitais; 2) ao fazer uma imagem me deparei com uma mensagem no
visor que dizia Aimem-ria cheiao. Precisava
de memoria da camera. Apés algumas pesg|pisacabos compativeis entre a camera e o meu
computador, precisamos descobrir como ter acesso aos arquivos que estavam no cartdo de
memoria. Depois de todo esse processo, as imagens que estavam no cartdo de memoria forarn
para um arquivo em nuvem. Ndoelh as | magens que pafamimaessefi up a
primeiro momento ter a memoéria da camera liberada fiaedmente fazer as imagens do

processo.

Alguns dias transcorrergnaté que meu marido me perguntou sobre um video que
apareceu na galeria de imagegung compartilhamos em nuvera um video caseiro, escuro,

tremidg com um som ambiente de pessoas falando sobre qualquer coisa cotidiana.

Fi g@3rRr amMdes 2s do fil me de dent roo alraqg 4 iavnoeyfhasniiol

Fi gdiRar ames de 2s do filme de dentro da Gyéqmdlo
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Nos 10 segundos de video vemos a janela de um carro, de dentro desse automoével para
a parte de fora vemos algumas luzes de um parque de diversdes passando. Esta muito escuro ¢
antes qQque possamos compreender al guOnde coi
estavamos quando filmamoB@ i tu quem fil mou?o, 0S quest.
fizeram pensar sobre o que tinha acabado de ver e tentar entender o que poderia ser aquels
| oca-«0 desconhecida e | evemente familiar
novamente para o video.\video deixou de ser estranho. Agaraste fabuloso momento de
auséncia preenchida, as vozes ganharam rosto, o carro teve forma, cor e cheiro e o local uma
possivel fixacdo no mapa mental que faco da cidade e até o momento, antes surreal, me parecel
imaginavel:minha familia passando de carro de noite proximo a um parque de diversdes
itinerante. Um dos meus sobrinhos ou irméos achou que o contraste do parque com a escuridao
da noite merecia ser gravado, sacou a camera e conseguiu 10 segundos de um videceque poderi

estar presente em um dos filraidrio de Jonas Mekégem comparacgédo na Figura 4 abaixo)

Fi gbfr@o Idaidroei to, frames do69f)i;|l mleo Wad ddoe ne s( gMeek
encont€abder shot

8Jonas Mekas foi um ci @aeneasti@anpogiua € oar tcihatmadloi dea
vanguarda americano". O trabalho de Mekas foi exi bi
conhecido pela suaolpriodas «vioSehifedsdt.ihgd H/ [desennme k as . c om



https://jonasmekas.com/bio.php
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Walden filme de 1970 de Jonas Mek&sum compilado de muitas imagens gravadas e
montadas no formato filme diario pebineastaaté entioamador poeta e critico. O artista
lituano, mesmo estando situado no campo mais analdgico do cinema, tem um posicionamento
muito proximo ao que eu viria a perceberGiach Art,como o préprio expdem ridanifesto
Anti-100 anos do cinemaublicadooriginalmenteem 199 como forma de critica a industria
cinematografica.

Em tempos de grandeza, de espetaculos, de producdes cinematograficas de cem
milhes de dolares, quero falar pelos pequenos e invisiveis atos do espirito humano:
tdo sutis, tAo pequenos, que morrem quando expostos sob as luzes Klieg. Quero
celebrar as pegunas formas do cinema: a forma lirica, o poema, a aquarela, o estudo,

0 eshoco, o retrato, o arabesco e a bagatela, e as pequenas cancdes de 8mm. Nos
tempos em que todos querem ter sucesso e vender, quero celebrar aqueles que abragam
o fracasso social e dié para perseguir o invisivel, as coisas pessoais que nao trazem
dinheiro nem pao e ndo fazem histéria contemporénea, histéria da arte ou qualquer
outra historia. Sou a favor da arte que fazemos uns para 0os outrosgro@oe. (...)

A verdadeira historia do cinema € a histéria invisivel: histéria de amigos se reunindo,

fazendo aquilo que amam. Para nés, o cinema comega com cada novo zumbido do
projetor, com cada novo zumbido das nossas cameras. A cada novo zumbido de nossas

camerasnossos coracdes saltam, meus am(lytekas,1996 n.p,traducgéo noss%)

Fazendo uma critica um tanto sutil, mesmo que bastante visivel a indUstria milionaria
do cinema, Mekas corrobora com pontos muito incisivos do pensamentolesitintado por
alguns artistas que usam como principal veia expres$Blaca Art. Quando nos fala sobre a
relacdo do cinema com a vida e a sensibilidade dos afetos, visando praticas experimentais
elencadas por ele, praticas que sao usadas para criagdo dos arquivos de memaorias pessoais
Percebo essa proximidade quando relembro alguns pontos levantados pelo artista Sabato
Visconti (2017)em seu textoGlitch Photography as a Practice in the Age of Post
Photography®. Apesar de ndo me propor a desenvolver a discussido sodmquyafia neste
estudo, consigo relacionar ambos 0s pensamentos, de Mekas e Visconti, por estes irem contra
uma pratica do fazer em arte que expressa a dominacdo da industria, um levando em

consderacéao o afeto, a memaria e a vida cotidiana e o outro por vias tecnologicas atuais, usando

°No original: fAln the times of bingonveises,p rsopdewccttaicoun sa,r sl
for the small, invisible acts of human spirit: so
l ightwant to celebrate the small forms of ,ciskema:h,t
portrait, arabesque, anldn btalygeatteil hes whman |l e ddyb &adyn
I want to celebrate those who embrace soci al and d
bring no noonmeryeaadndnd make no contempor arly ahm sftoorr ya i
which we do for each other, as friends. (...) The
i

a
ng toget her , Fdoosi,nugt hteh ec itnheinmag itsh ebye gionvrei.ng wi t h
with every new MWuth eVeoyr neamébuag. of our camer as,
Acesslet ems :o/n/liimeei.thneet / j onasmekas. ht ml

YO texto em formato manifesto dret tSmdb:al/t/owww.ss-@mEasti o lpwm>d
pr axi sp/hpltiotgaodimhpere@fpost phot ography
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dos mecanismogue nos engessam a producédo, utilizaadexatamente para corromper a

estética e questionar seu local de apreciacdo e producao.

@Retornando ao fragmento de arquivos a que tive acesso a partir do video encontrado na
minha galeria de imagens, refleti naquele video. Estive fora da convivéncia com a minha familia
por quase 10 anos. Morando em outros estadossentindo estrangeira no meu proprio pais.
Estemicro videome trouxe uma série de questdes quanto ao ato de ir embora e fazer esse
movimento migratorio por necessidade tendo a mente sempre inundada por questionamentos
acerca da possibilidade ou ndo de retorno. Uma fagulha de pensamento sobre esta incobmoda
sensaga de estar longe me fez pensar: A minha auséncia 6litaln na histéria da minha

familia.

Fi gbrRot o sd/o tezntswaMen ivin saradva quand(o20s24dn)t i |

Fi gurTar ec has etaglxbt o Me ilnsvaroeva quan@d»0.34€ntir minhe:e
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Anos atrds um grito invadiu o inicio da tarde, rompeu o amarelo quase laranjado do sol de 3 e meia.

Veio da rua, passou pela casa e seguiu.
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a gente tava tudo na sala, ai tu apareceu de repente com teu
irm3o assim, segurando no colo, pesado, fazendo um esfor¢o.. me
olhou e disse : Toma? Teus irmdos sairam correndo pra ver o que
tinha acontecido. Tu tinhas s6 4 anos, ele tava no berc¢o
dormindo, e era alto ndo tinha como, mas tu disseste que ele te
pediu pra sair. Ele tinha dias de nascido!

E, é o mais incrivel é que teu irm3o ndo chorou, ele ndo caiu,
nao teve nenhum machucado. Te lembras disso né?

Lembro s6 dele me chamando..
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Vocé lembra do Meu Bebé? Claro! a gente foi comprar de dia das criang¢as, né?
A gente saiu depois das 10h, pegamos um 6nibus. A gente comprou na Yamada.
Vocé escolheu a cor do vestido.
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Af or i3s mo
#3 Uma imagem é sempre um texto.

Em uma das varias conversas que tive com meu companheiro sobre os caminhos que
minha pesquisa estatamandg comecamos a falar sobre compreender as imagens digitais
enquanto texto (literalmente) e como elas poderiam ser alteradas até eu conseguir visualizar o
conceito que pretendia. Neste ponto eu ja sabia que precisava de alguma forma trazer a estética
glitch para a superficie das imagens que teria a minha disposi¢cao, havia decidido usar as
imagens gque encontrei 8D Cardde memoria da camera como meu material de trabalho, até
este momento ja entendiagitch como uma possibilidade de metaforizar o erro, a falha

assim,contrapor minha ausénai@m acervo fotogréfico pertencente a minha familia

Contudo, anetafora visual do erroque eu pretend expressar estava condicionada a
umanova motivacaocagoraindividualistarelacionada minha auséncia nos arquivos pessoais
da minha familia, pois aquela altura eu tinha percebido que, diferente do momento em que se
passava a producao do npumeirolivro de artista, agora eu tinha acesso a um pequeno acervo
de imagens da minha familiainda assim eu era auséndigta motivacdd acionada pe®
novos arquivos, fotografias e videos, feitos pormdedybershotantiga de minha méaeestava
diretamente ligadgpor mim, a uma tematica ja trazida e trabalhada no livro de attista
nunca acontece(2020),pois carrega desde a producéo da obra anterior temas como saudade e

auséncia

Figura 81 Trecho da base de texto do liwte inscreva quando sentir minha fa(2024).
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Esse tipo de boneca era antigo, na época que minha mde era crianca existia, minha mde me disse.
Ela sempre quis, eu tive como uma forma de dar a ela. Cuidei com muito cuidado, brinquei com ela na frente da minha mae e
ela ficou comigo até a adolescéncia, depois sujou, encardiu e sumiu. A minha Meu bebé se chamou Paloma, dormia do meu lado e
minha m3e sempre a pegava no colo.
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Sempre tinha, depois de certas brigas, uns murmirios.
Questdes que envolviam dinheiro, sempre a auséncia dele.
Contas pra pagar,

falta de dinheiro,

tudo amarrado com uma imposicao.

Tu s6 ouves o que tu queres.

Siléncio
Sempre,

sempre,
sempre é o que tu queres!
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Continuando numa atmosfera semelhante ao do meu trabalho de 2020, onde falo sobre
familia e auséncias pequenas e sutis dentro de um universo anal6gico, agora o prosseguimento
da obra em questao fincou seus pés no processo de delimitacdo das minhas ausgeéticas
nos arquivos digitais das imagens contidaSboCardda camera&ybershotda minha mae.

Ainda usando alguns textos autoficcionais produzidos para minha obra amteyice n&o
foram adicionadosia ocasidpme subscrew neses pequenos arquivos &ssim acabo por
produzir outra imagem quéeasicamenteé uma resposta visualalteracdo conscientemente

impostaao arquivo digital imageético.

Fi g@frRri meiros testgdsadphar mageda o shert-mag

. ]g B ey 2 e
by Neweme N
Fotografia original 9 i
. } _ :__:1__'{1 B
4 e e - ¥ ) —

Arquivo de texto

Trago a figura acima para ilustrar um pouco de como foi 0 processo e tornar um pouco
mais visuaho/aleitor(a/e), comocheguei até aqgumesmo que nao consiga corresponder a todo
0 processo criado e as buscas desenvolvidasfipalenente culminarno que, de fatgustenta

a obra desenvolvida nesta pesquisa.

Tive acesso &0 arquivos digitaisesquecidos n&D Cardda camera&Cybershotda
minha maedeses B séo videosio formato AVI (ndo usado mais hoje para captacdo e nem
reproducdo) videoscujaduracao varia entre H@gundosaté6 minutos comple®i e mais 34
fotografias variadggodas em coresE a partir de algunsleges arquivos que me debrugo a
experimentacgoe deles parto panafletir acerca d necessidade deartir e de como esses

movimentos de partigampulsionados por necessidad&ssica ndosdoum erroindividud,
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mas @ coletivo. Eles revelano caminhdmpostopor uma légicacondmi@aque visando lucro,
destréiinumeras vidas, culturas e memdérias forcardeterminados grupaslargar tudo para
se lancar a sorte em lugares distantes, ermos e desconhesdasdinamica revela as
consequéncias de um sistema que marginaliza os mais vulne&argimento imposto a mim
queencontro expressos no cortiograficode Maria Fernando Ampuer@022), presenteno
livro em que elaelata em sua série de contos surrealestasca da emigracao estrangeira
N@s, imigrantes sem documentos, guardamos as cédulas de cores desconhecidas perto
do peito e as aquecemos com o coragao, como filhos pequenos. NGs também as demos
a luz, com uma dor que nos parte em duas e que o cagesquece Pensei muito,
até que a cabecga doesse, sobre minhas op¢oes.
Perguntei a mulher que me alugava um espaco para dormir na sala dela, minha Unica
conhecida na cidade, minftampatriota e ela disse que sim, que era perigoso, na
verdade muito perigoso, mas era pior ficar na rua.
- Veja, meu bem, quando vocé emigra sabe que qualquer coisa pode acontecer, como
na guerra. Nao se emigra se for para viver com medo. Cerre bem os dentes e aperte
bem as pernas e faga o que tem de fazer: vocé sabe que o primeiro dia do més ja esta
chegandqAmpuerq 2022 p. 1J.
Os desenvolvimentos desta obra v@orentrelagamento entre/feutoficcdo, enquanto
método de criacde o desenvolvimento das imagestsn aconcepc¢ao dglitch, vislumbrando
a compreensaoodglitch como um erro que se inscreve nas imagepartir ca alteracao do
arquivo de texto que a imagem traz nos seus metadados, um peogeEsseentl denominado
databendingA necessidade de usar os texdatoficcionais acompanha minha proéudesde
a obralsso nunca acontecg2020) onde percebo quas minhas memérias sdo meu unico
testemunho de vivéncia, haja vista que, até aquele moneerméo tinha acesso a nenhum
registro fotogéfico da minha familiapartoda escrita comgestualidadenotivadora eisnbolo
de pertencimento nas visualidades e superficies das obras que produzo, cascansis

escritos em pé de igualdade para a recepcédo das imagens produzidas.

A pratica metodalgica criadanesta pesquisa se comparteno umfincar de pésque
toma para si a necessidade de producao usando o lugar da criacao ssbratiedo como um
ato de criatividade politic@ara recriar aquilo que ndo aconteceu devido as inameras violéncias
simbdlicas que atravessaram o corpo da minha familgs que apesar daqui estarem
localizada noamago do eurefletem dores e afastamentos expressos na vida de inUmeras
pessoas e grupos que precisafarer a escolha do movimentogratériq imposto parade
alguma formaterem acessaoportunidadesm outrogerritérios Ainda com Ampuero (2022)

fiO coracao de um imigranéeum passaro preso entre as mMaons

Figura 107 Pagina do diario de bordo do processo de criagdo da obra Me inscreva quando sentir minha falta
(2024).
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2 METODOLOGIA E PROCESSOS DE CRIACAO

P

"Uma obra de arte ® boa quando
no modo como ela se origina qu
nenhum outro c
Rai ner Mari a

RO todo sem a part

A parte sem o todc
Mas se a tparot,e se nfdaoz
N«o se diga, que ® p:
Greg-rio de Mato

Apresent o o0squexdsxtascraictiorm que refletem

ont

ma s

Vi ve

- © O o -

T C© T

ca do que entendo po(2 @9 bk elsswadla&baep en
o de partida de uma obra, nesta pesqui s
mui to pouco el aborada e que s- tomou fic
ump edbrr’qauceo pareceu durar maios ddo eq(tree dea
ro aqui ao per2o0do de dmmd adne n2 M2 G.oaxti & |

ndo o estado de i sol amenkmesmcomrtlr® com

mhlucheui |l evada a desejlags deacumemgti 4 rpse

r

(0]

rt

e a par tfioi ddeessstan daoulse’ingcoicaccesso de cri a-

Boca do I nferno, num d®osm soesuCsv evoedr@ssossel i@n

eonkoe@teanbr ar como o todo ® constitu2d

a
e
bra. londqauepa&md endo comotprgoOessguhe @©EIr 3 0:-
u
a
n

terpretar tais versos para t-laos as pefrilsetic

roc
ma

art

esso de cria-«0 como partde dedessotiv§gwme
obra de arte, AN«o se diga, gue ® parte

e que sustent a 0] todo.

Nesettaadpopa t ext o pretendo explicarseeaambueil

mag&lniso s hcopceistetas s on del iawotoij e adi nscreva (

sentir aemashathabhstaqudee.lleExdl amoa dor igae«ag e

gt amhba®mue pretendia desenvolver conceitual

cheguei af ecsd aesmz eAqeixpl i ca-»es mai s objetiwv

portantocommbaeptaemeatcea, muito embora acredi
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bra de arte constitui em Si tamb®m uma r e

(@)

gue n«o a aquela |8 estabelecida na academi

Tenho como apoio te-rico o0s 1lees Rroistao Mede& m

—~

2Déntre. outros

2. Do desenvolvimento do m®t odo de <cria-«o

Como j 8 citado no cap2tulo anterior, o |
qui i nicia com sneaw nurnacée2 @ad )ptreablest me st r adc

esde esse primeiro trRo®al Buws emad ioau, dcaas ain \aa

a
d

partir detssmdappamBheesa expressivas quase sel
arquivosqde fPpam2lilsiuma nonemametéaeasam direciona
Y

r 8tei cnrleenmd- ri as autoficciondaiiscadentro da min

Quando me exXp®tEisAuas °dnacirag compreendendo o
ma pr8tica art2stica cujampd®en- aes°’° scargemfdg

c

abstratas que atravessam a exist°,ncmeadmd vsa
saba nessa .perusipeacot icvaampo do Teatro para te
como Po®tica da Aus°nHugo ¥i ld¥ a VgSicapnodzoo oeummau r
para o Museu da I migra-«o, em 202ttt éaata

diretamente a Po®tica da Aus°nci a:

Po®tica da Aus°ncia ® uma esp®cie de

resgatar |l embran-as (.. .) O que est !
"Hugo Humberto Hugo Villavicenzio Garcia. Possui mes
de Mesquita Filho (2012), gradua-«o0 em Comunica-«o0
em interpreta-«oitomatlr alle Ppelt® Bsaol8d i doac de Li ma, P
de Teat-amebatano na Escola Superior de Artes C®Il i a
no Teatro Escola C®lia Hel ena. Tm mleatpreo,i °antcui aan dnoa psi
Nos seguintes t-amasicdrea,t-ame thli scprathd@tipatro brasile
https://www. escavador -hcuogni/ Islodvgiedreetcbivd 5/ humber t o

2Ar2stides Vargas (C-rdoba, Argentina, 1995) Doutor

Argentina. Diretor da Escola de Artes Oimie¢cadas da Gn
Mal ayer ba, Quisttc®@ uEebma CoArdgentina, em-d&5d0 Fopuador,
apenas 20 anos, devido ao golpe militar no seu p
Dirigiu importantes -agmeur piocsa nea sc oenmpt ar neh iaassy gl aaatiNsncos @ n é ¢
Teatro de Costa Rica, o grupo Justo Rufino Garay (N
Il re (Puerto Rico). £ fundador de um dos grupos mai

Equaltotrps: //teatrounam. com.-vxr/geaesa/t ro/ sembl anazas/ ar



https://www.escavador.com/sobre/441755/humberto-hugo-villavicencio-garcia
https://teatrounam.com.mx/teatro/semblanazas/aristides-vargas/
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constantemente nos conflitua? Parece
hist-ria, n«o S- a hist-ria geral de
particular de determinados cidad«os d
durante essedaarDdd adlwrr2as s iNmms ® s - di s
dramaturgo Aristides Vargas), ele vai
que se dilui? O que perdemos no exi st
fazem perder e 0 Que gseunpsocatssavee
[...] o que se perd@imhaéano s2elazipedn pr i a
s) .

Villavicencio (2021) nos |l eva ao lugar d

n«o exist°ncia por for-as maiores como a d
hist-ria coletiva enquanto -amdra .t dA oess spaa ratuis
por parte daqueles que s«o0 diretamente atin
Vargas,e @rinecessidade de desenvolver um ge
criativa uma manobr a ese nrteec rdnea na&roa peastcar isteu r
Hi st Esisa. cr i a-g«@d tgehaons e osnemp p®@iues °checi a desen
por a-»es que geral mente escwaipnacn @ tnado fdoor na
nN«o podedddo engptnftBai a cr i-laat ieval apna-raar eavoo cngu n

Denvgei osque tgastac meequeunas obras o que
da Aus$ tmgioao pr-prio Ar 2st iNdtersa.VaSkgeabsq sceo mM as
como se podiea ICompmamhsiat @®t Tabarlba Pgun®sbpes

mem-ria e pertencimento:

Este exerc2cio sobre o ex2lio wutiliza o
das rela-»es sociais baseadas na domina-
desigual enithemeons egPmel®PlaAars no-»es de au
i mposi poeederde@econ!® mi co. O texto discute

um tempo em que a Am®rica Latina vivia
contiMNesnsga®. Senhora das Nuvens aborda o t
das mem-rias déd cihoi,s Baxwinlaa ko Ospgalrz,t que ¢

| embran-as l ong2nquas de sua terra nat
personagens qQque povoam essas recorda-»e
recuperando sua identidade, | m@® desmoeutp

(Pen®I| odpee TQia® @ b3, n. p)

N«o cabe na minha narrativa individual,
essa aus°ncia ocorrida ©por guest»es pol 2t
dramaturgos como o0 |j8 citado Ar 2sttialescomao
outros em sua mesma condi - «o0, escrevendo s

apagamento mais pungente que apar Moauemndiov

Bhttps:// www. penel opeciadeteatro.com. br/ nsranuvens



https://www.penelopeciadeteatro.com.br/nsranuvens

43

a Las victimas del terroricemm Beemss aMioredfa
tal como a obra do artista Marcel o Brodsky

La buena( fiegibra al
Figdid®bra bmema@i9o®d/e Marcel o Brodsky

G ae A o oleba, gt hagee
== F ad \V: o V) adrsd it o RS ;

3 X X - 2 = AR Lt
Mot g o Poso m«g,y:é k)";‘wl-"v e = &;:’:f ‘3\,7{ e T At~

¢ &

FontPertf . -1l i o onBriondes kivies Mah&ttepb: £Mmmar c el onle modbk &y . c o m,

companer os/
A primeira manobra que uso para criar unm

fam2lia nuclearl $90 mund &2 @2 G)ef mati svt@s del
mi nhas pr8ticas a escrita de mAme s qatdumwa 0 mo
fezevisitar meu |livro de artista, mais espe:
n«o foram adicionados ao |ivro experimental

forma comedisiobaeelkalesNai goestionava se ai nif
como gatil hos para a /p2rQ2ddQuaond e mficualsme retme
met odol ogia do prGdcesgtadsenepikcadlhi- «puedel er a.

“Segundo 0 site I nfop®di a: iA el abora-«o ps2quic
doascont eciinmeenrtnooss e extepeaospRODt sapaelidtoi.caNumd a tran
l'ivre em energi aadeédaeamrdms 8 0 sgeuceu npdeSrrmiot ee adi ar a de
f2sica ouEstacéehaboraa«o ® pr-pria de adultos com u
sobr e as CoOi shatst.pés : / / www. i nf opedi a-. pt/ ap
psiguica#: ~:text=A%20el abor a%C3%A7 %C3 %BA30%20ps %C3 %/
%20f or ma%20f %C3 %WADsi ca%200u%20al ucinat %C3 %B3r i a



https://marcelobrodsky.com/buena-memoria-1-los-companeros/
https://marcelobrodsky.com/buena-memoria-1-los-companeros/
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$elaboracao-psiquica#:~:text=A%20elabora%C3%A7%C3%A3o%20ps%C3%ADquica%20%C3%A9%2C%20assim,sob%20forma%20f%C3%ADsica%20ou%20alucinat%C3%B3ria
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$elaboracao-psiquica#:~:text=A%20elabora%C3%A7%C3%A3o%20ps%C3%ADquica%20%C3%A9%2C%20assim,sob%20forma%20f%C3%ADsica%20ou%20alucinat%C3%B3ria
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$elaboracao-psiquica#:~:text=A%20elabora%C3%A7%C3%A3o%20ps%C3%ADquica%20%C3%A9%2C%20assim,sob%20forma%20f%C3%ADsica%20ou%20alucinat%C3%B3ria
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conti das clydsehcd®amemianha m«e funcionaria como

escol has e el abora-«oprdadud i mhgge.ns que Viria

Aqui, com a explica-«o0o de alguns passos
0s textos austaddlegcmannaesapas do processo.
retornar um pouco antes, alguns meses e et a
de maneira mais Vvis?2vel 0S processos el abo

Cria-«o.

2. Di ante da i magem os gestos de cria-«o0: a

Todo o tempo € lento: no decorrer de gestos contifteslia Almeida
Salles)

O texto apresentado comoifresat nunoadac:
(2020) conta com i magens do pr ocedasnseox odse da@c
mem-rias textuai s veans carsi tiansa goeures bdeo df mygaemif dpas
l ivro e algumas reflex»es sobre a fotografi
reflex»es sobre o pr-prio 8l bum de fam2li a
de um recorte social semameestaés epequenorlg
fam21l i a, t«o i mportantes para a ¢ ®@eqtraum o
2012). Ainda no relat-rio fa-0o 0o exerc2cio
al guns grupos peri f ®fparotse tckdetme smgdma dlaes xtaa
e, portant o, de se fincarem como participa

pertencem, sendo alocados no | i mbo do esque

O texto apresentapdonagpi osendseberalprae me i
processo de escrita de certas mem-rias que
artpesgq@ui sador a, C o0omo uma met odol ogidcde de

pertenci aiems od egétrma \ABE oda c- «o0 .

"™e refiro a I magens/ Foto@moafliomg op alroqlds sva on lidmea ape at c os
cont ®m, como | 8ddaiftomt aqn aefrii sy meent&l,buns de fam2lia
e outras imagens que passaram por alguma interven-_

fotografias cedidas em chamada abert a.
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Ao | ongo da disciplina de Atos de Escr
convidados a ol har para nossa pesquisa e t
enquanto artistas e pesqguias apdro8da scaadgngseer sa b r
e verbos gweeea-a«or esentavam como (g WSieggunmar a
prfess$uopnae dddawamein aAtogode escrituraotVerchas
na pesquisa em ArtEezs02@g¢ha@@®@ecedeacdpedi a&tiophl
deescrevempr Etoimoa-r ecfrlieaxdiowraa que, emat el aalai di:
mul t i pl ilcii dgauteegsei nhsal a

Conssket eim aconteci mehtoo exprecpriioat idwao
poetarVpehsavia do atravessamento do

fentmeno investigado/inventado. O exe
experimenta-»es de escrituras proposi
nas interfaces epist°micas das artes

(pol 2ticas) daAmonti 2Rd)9armpei dade

Durante o0s exerc2cios de esci imagfedno ma s
ever bos ,denaeiktbos cpoenSiriemeran dd &l os s c raiot a odnegsoe Nnc

di sciplina, sendo esses nNosso0S gQguias para p

| ma g-fe onr f- cai compreendido por mim como i m
aut omati camemsebgaandonp efta zgehredkkolh oG U @aleo6 @At «
|l iteral ment e, 0S verbos que remetem “s pr o]
verbos que precedemoovsyeobpeprvosi papep?ttsean
verbos que refletem 0s quest icoomeomecnattoesg oda z
2020y RNerbos de a-«0 aci ondidsoci pcldiencaE pActtofsn a

propl!s estabel ecer rceosnpeexcrteisv cesntmoev iemda ntso £ s

Mi nhemagfem-® na verdade um conjunto de i
primeira mem-ria alcan-ada pel@aonotiomga adé¢ ma
abert&ir@umo vr ol sdseo anrutni cs@ iaq ey mtEd cae U 0 i envi ac

viwhat splopp mi nha m«e, dona Maria do Socorro.
de fotografia para me mostrar aguel a | mag:¢
provavel mente n«o I maginava oOuU esperava que

prdai- «x0 e pesqui sa.

Ao ol har para aquela i magem volto ao an

estava sol e a incid°ncia das sombras me f ¢
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Mi nha m«e encara o0 espectador, como quem s
mantendo na altura m®di a, ela tem um sorri
conclusivas entre felicidade, passidei dadcear

guase se agarrando a uma de suas pal meiras,
para tornar aquenfeomodmeealt .o anames se aquel a p
assim | hedeumeeota@aa poster ivikesdd,d ot aalzwd z .c oHn
de babador em tecido branco, o tecido era
Cal -a um sapato preto que apresenta poeira
pela caminhada at® T oftrognmtad adlaa.cAvafpada s e
casas de alvenaria organizadas uma ap-s a
desenho de um conjunto habmaiassi @afnadt adua st od
ci dadeeu seisodepetlmda mag em, mas mais do que

conte%do todo pela viv°ncia que tive. Eu es

Fi gui@d magfeom - aFdt egy aédthaanpar ntwen s tlas snoa noubnrcag 2 @ 2

A cOmera do f ot -nxroafregdastmiarvlaa iMmaegens n
para que tamb®m pudesse ter me fotografado
centr al era ela e n«o eu. Contudo, eu sei
cadeira feitatdcaaf emr dprdarunqoubd. dreseepli eemb r o, l emnm
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stido pesado e muito |iso que el a usou peé
mbro da voz dela me pedindo para ficar s¢
mi nha pele do banho matuti reot aomadoemir
tranhamento de n«o entender o que era agqu

Il nventei tudo 1 sso que me | embro com rig

Mi nha segunidmangéeotrseuarceeem ana vi da adul t a,

nha constru-«o0o de contexto da pesqui sa, ¢

A s egumadgaee m®f om-faeci do suspenso no ar se

nt o; a t emagierma®f el eYhlatmmumaall @aiEd 2 3 magream®m f or
e vieram de reflex»es sobre a import©nci a
guil o que n«o existiu: as fotografias da

Um tecido em suspenso @eluomnaveéemiageme gme
mpo e a mem- riimagem (fheag3seaAubnkan:- ri a ¢ omo
i to por algu®m, com tramas organi zadas e
spenso sustentadas pelo vento (tempo) e
ento/tempo), ® umammemgueagsampreuacassa
ana e |lisa possibilitando a vi smuilti adsadweezx
i xando transparecer i magens difusas, com
rmite ver o todo, mas sim apenas uwpnrdaes.
wsh j sdtavpeggei ®ar e fAuettao fra wsnaxborpe | arien g Or ig-esa

experiment a-«o.



F

a

—+

e
n
q
m

d

48

igduBéd magem.forReawed a o tempo sendo costurado
a partir da energia do ar (i magem
Font eAdobe stock photo

OQuroboros, ou orobor oBQue mhmeldl airqbe®roqg
pr-pria camdagfe®rqaaet esruc@gier aos meus Pproces:
efl ex«o da pesqui sa. Esta i magem ® acessal
eita em 2021. Nela a cr2tica e curadora Pa
rabal hoguperoelhawvia entrado num estado me

sp®ci e de mantra cantado ao fdwmrsd a nde ccaid ani
O meu Yl timo trabal ho (e oadn@onmi@®2efujeaired eo
ue al i se apresentava como uma materiali z
i nhas i magensefai dati at ®« eiticenoaCbunRo bdoer,so SS ynm

dean Chea al eBdvre en MDIS

Serpente que se morde na cauda e simboli

me s ma. Este s2mbol o cont ®m, ao me s mo
continuidade, autofecunda- «o e, em conse
da i magem dwenma ooutgrean iant er preta-«o: a ur

figurado pela serpente, e do mundo cel es
seria confirmada pelo fato de que o uro
negr
c ®u

o, metade Wrinamco.a As uinm,«osidenidoi s p

e a terra, seja o bem e o mal, seja
todos os valores Que esses opostos repre
Uma outra oposi-«0 aparece em uma interp
morde na cauda, desenhando uma forma ci:
marcando uma mudan-a que parece emergir
ser cedsepitrei towal i zado, simbolizado pelo
da animalidade, para avan-ar no sentido
interpreta-«o-sasaprdanst enabadanbaol ogi a do
perfei-d@d.cdloecstontr 88ri o, a serpente que
girar sobre si mesma, se encerra em seu |
0O samsara, como condenada a hunca escapsé
superiobal ieda eritnko o perp®tuo retorno,
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a cont2nua repeti-«o, que trai a predomi
(Chevadhieeerr;br an7tl, 6 d®@69« F.pnossa)

Caminho at® essa Iimagem de uMm&i gdparad qu ¢
entender a finitude dentro do fseecfheacnineaneteom d
conforme o avan-ar da vida. Portanto, assul
ol har e fala do outro, a busca pelos meus
moment o de epifania se funddecuomaapmsehadbo
enquanto artista, um espa-0 que Vvou constru

Sou e estou enquanto.
Figddd magem.f dr s2mbol o de B@Qrebbhyred. D

FonWeki p®di a

Do oriSgrpaihnt qui se mord |l a queue et smynrbeolCes es yunrb oc
renferme en m°me temps FIneusi ti® ®eds aduet onfo@gvoesnueantt;, o dd e® tce
retour. La forme cirlciuwcluai™r eundee dutirnmea gien tae rdoenri®e®@& f i o n
figur® par | e serpent, et du monde c®l este, figur®
gue -rlooboour os, dans certaines repd@snent dtli sng,nidereaiat
deux pri nrsc@Rsp,essooiptpo e ci el et la terre, soit |l e bie
chinois, et toutes |l es valeurs dont ces oppos®s sor
Une awtproesi ti on apparait dans wune interpr®tation

dessinant une forme ciroulaire, rompt avec un-e ®vol
siveau d' °tre supe ersiteurod isgpRriistpumbodies ®' arel eecter
niveau de | '"animalit®, pour avancesri otangs,e jvd es e ms
interpr®tation ascendante ne reposmre quer fseuct iloan scy®
contraire, l e serpent qui . se muorme,l as 'gairefuesr, meq ud a m:
cycl e, ®voque | a roue* des existences, |l e samar a.
s' ® eveweau sunp @rii eur : il symbolise alors | e perp®t
continuelle r®p®tition, qui trahit | a pr®dominance
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2. 3. Tmaegeumapo ®t daauas ° ntegeape |Gl i t ch Art

Mui t vapebmente ficou evidente ao |l eitor
preciso de alguma forma me expressar sempre
demonstrar determinados sentidos que for mar
come-0 essa parte do texto com o Verbete qu

Origem daex(tad dgvrveanm exkeecleasit mui r, tecer),
passtaedxttaulsb ® m era usado como substantivo,
ou 'coisa tecida', e ainda mais tarde, '
semGntica da palavra atingiu o sentido d

'compwosil i ter 8ria', e passou a ser usado
teXDécion8ri,c. @y molp-gico

HS§ muitos anos entendo a escrita como
consequentemente uma velocidade, di ferente
vivencia outtenpmempasdvémesnte do administra
de | arga escala. O tempo da escrita me | emb
da tecel agem, do bordado, da costur a, do t
para desemewnd os dos dailsi g wageom | rigiegousma 3 0
demanda ocasi onada mellaan -oob rdaapogpuaen ewiesal wmhk rr a,
de solucionarcaobegraangduee q&uedbrmasci ment o e Vi
aprendi sobre bordado, teceNamhpem GBORDNL) e |
bordo a palavra GORDAOnagfiisha ocaecaode- omapr
performance onde trago a altera-«o0o da per
anteriormente e que em determinado momento

desta obra se f az ngroe deerstsea geuUic etba mbg@nme : qu a

Bordar ® wuma |linguagem que te faz se in
forma deOsespprac-core.ssos envolvem um conheci
compreens«o de que sem O avesso, O ¥nico
frente, bordando a palavra atUBeque f@lranas

seu fiavoalpil1s

Fi gugi&r dme s dpae rVii drémaRriDeA2 02 1) .

"No dicion8rio etimol-gico da |2ngua portuguesa: Te
ii fAeomstor.e Derivaddad edid ddbaneg @ime uanm, obr a)

Di spon2faetpem// www. di cionar3t.oeti mologico.com.br/ter

®Para ver al guma sp e rnfaogremmasnhcdet, 9 tseac/e/sAsdeavo i nst agr am. ¢ om/ |
Sbnju8yobAnrcSbYeSWVL80/?img_index=1



https://www.instagram.com/p/CRT4k6yBJaeN3J1-Sbnju8yobAnrcSbYeSWVL80/
https://www.dicionarioetimologico.com.br/texto/
https://www.instagram.com/p/CRT4k6yBJaeN3J1-Sbnju8yobAnrcSbYeSWVL80/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CRT4k6yBJaeN3J1-Sbnju8yobAnrcSbYeSWVL80/?img_index=1
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A |l entid«o do trabal ho manual retornou
produ-«o dig¢ i t mjaeasmp »menobra aquiMeaprnessearety
guando sent iDe aponsisneh ad af aclotmpr eens«o que t od:.
texto, cheguei " conclus«o de que sendo ul

extens«o e produ-«o0o pela tessitura textual

costuras esso ppbasvia-«o0 de wuma obr a. Ter
poporcionou visualizar gquase todo o fluxo d
enfim ter nas i magens produzidas o conceito
sobre o que me interessava desenvolver do c

Ap-s pesquisar sobre as Vv8rias n@neticrhas
descobri gue muito do Qque era expresso no
realidade. As instru-»edhdoeaevs & mvogll@ibitichdtsharsa as
Ni ck (RBOidz& 3 pon2vel eYonu ts,e lure «coa ngad r anvoam abs ol ut
tentativas a que me submeti. Acredito que
para um tipo de m8quina/comput adoamo Maacf tOa |
Wi ndows, as instru-»es realGieinitweh n «ma greersd e |
pri meiras?2ctoemmtuan itvoatsalsade zero i magens e a
met odol ogdgaenpsri-gpardisae essa f odrema nogdg iegnmsdid on - « C

comput awond.owm

FigauGe®ri ntderemndos tutoriais usados para

how to glitch art [ part T of 4]

% 0:02/4:.05

FonvYeut.ube
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Mi nha caminhada de cria-«0 me possibilit
nN«o apenas com pessoas do meio acad®°mico, |
com pessoas de outras 8reasalppempuoblder pemsdel
Mai s uma vez, recebi . aucadamodoo demsenvgmpadbe
ensicnooned magen6! icmonier i ams sier d afgeuétoc @ a e
flesquel et o) dme U snagemt oMe w ud mrhpsaerchoaxinrgdoss de p
outras formas de desenvolvimento da t®cni c:a
dat aberdekisniqa descoberta em conjunto pude fi

qgueri a.

24.Dat abewods hgr apnidxoe | esm

Dat abe@mmi higvr e® turnead ut-&coni oa dodade saldterdam
arquivo de m3idgmaal Qlwl tLgvero€po ko Baoki st a Mi
come-a seu texto s otateabpenmodtielmgsquideo atleé ev ad«
qgue:

(DesenDat abechodi nugm edi t or hexadeci mal ® ¢
obter resultados ddraatnma8htebscdpisnogt o mod o( m®G 1 ir
® necess8rio para fazer pequenas altera-
e
u

fornece algumas sugest»es de maneiras
m valor por outndet@heomid@P) 2®HIletat pri o

Tomo uma certa |iberdade aqui de ir cont
O artidat swmhdmeidhi diep®@Pioa mai s que este seja
a |links importantes e bem direcionados par:

tentando compreender deGleirAmethniados conceitos

O tedawmabe’®didnegri vado de <circuito bendi

brinquedos infantis, pedais de efeitos
fcucitmcuitadosd dobrando a placa de <cir
espont ©neos. Assi m tcooomoa af |felxe«xo« od ed ed acdiorsc
No original: Databending with a hex editor is the
protocol shows what to do to make small changes t

o}
some suggesti onsdatoaa bweayyosn d o] uasltt erre pplhaeci ng one valu

2No originadat abheesd tdeegrm ovierdc ufirt,o ni exn dwhnigch obj ects su

toesfectangpedhéstronic keghoartdsdiya eeindoeibdrigcbud thaet led g r
produce erratic and spontaneous sounds. Like circu
alteration of its target's behavior. Databending ac
media file af, ausieng as of f wame designed to edit file:
typically oAcegs aldptaesn:e/s/ludnt. wi ki pedi a. org/ wi ki / Dat a



https://en.wikipedia.org/wiki/Circuit_bending
https://en.wikipedia.org/wiki/Effects_pedal
https://en.wikipedia.org/wiki/Short_circuit
https://en.wikipedia.org/wiki/Circuit_board
https://en.wikipedia.org/wiki/Databending

(muitas vezes imprevis2vel) do comportam
essa altera-«o0o manipulando as informa-»e
formato, por meio de software desenvol vi

di stornoemei o nor mal ment (eWiokciof ®@mipg ,c o mo r

Gazan8é (RiOslcute em deter mi nadoegmamdaret a de
por tr8s da manipul a-«o por mei o desta t ®c
di alogam com as fun-»es que desenvolvem de
pr - passai,mespondem (se comuni cam) usando es
pensados para cada tipo dedptabdahrngease tw
uma maneira de usar esses softwares séegdnondo
dessa forma uma resposta incomum ao que era

Toda a codifica-«o0 e decodifica-«0o acont
geram uma determinada .dKpteat@ta viao €e«mo scal

um funcionamento nor mal , projetado e e
software e da lIlinguagem de sua codifica-
Dat abemademos ter uma no-«o0 de como dif
i nforma-»es codificadas. Assi m, i nfor ma-
sof twares diversos, resultando em uma f a
mei o de seu imaw BEusseca 00RU ausnw - «o0 de correto
nor mal , projetado e esperado, tanto pelo

de sua codifica-«o0o conbp pg®L9@@uU usus8rio (

Essa maneira de interpretar as m8quinas

permitiu pensar que eu poderia atrav®s da c

gue tive acesso, ger ar uma | magem cmmpéaet a
CcOmewyasehrod mi nha m«e. Pensar na i magem di git
para a possibilidade de trazer minhas mem:-r
como j 8 dito) e atrav®s daiscdincreai-s> eess draist an
O meu |livAiesdenantg0ht ecoOmMmseqguir me f a:
mem-ria vis?2vel da qual eu n«o fazia parte.
entender se I ssopygerdiua «wo dxa%sv @ Imaglteengu qiu d e c ¢

Me inscreva quando sentir minha falta
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Figdr@&mbi ent e de ddees eenxvpoel rviimmeennttlsbe »iess paeaa aq o
f albtia thapi magem.

(ambhm.o de desenvolvimento)

2. 5. Escrita encarnada: inscri-«o pela meto

fEu estoou aqui

Nai magesmegauia gsuceu csawa altera-«o de <cor
Afdesterritoridloiiza-<¢@xtadosaupioXardcegli ovioadaapq u e
i magemmemambieaeas envel vComptaeemdaegre m como um
poder i apesteormpluitdaod ez | magi napr @ @,9 spamea aedsasd e
foi fundameownalt aemicwand a@mga®Pmn de 8rea diferer
mef evzi s | upnmbsrsairbf bd a ach@as uBbdd e sl € Bawdke ©r hand
cl §shAritcedo e medo: Observa-»es sobre os aes:

i magina-«0 ® uma grande f,erhrajne nvtias tpa rgu eo: p

A Vvis«o est8§ semprie 'deti evd mixdoiand e retxeezca
conhecimento dos materiais s«0 inevit
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reconhecer preoimsam g@praesder: a Vi s«o
execu-e&oa incer t(ekzaayO®els®maPpdy ).27 ude

FiguB&xperi merGla#gdis i dheCyehem.odda i mage m:enmirmhad
primeiro plano.

™

4

Noi n2ci o do ipragdensaso ® a wnica ferrament e
pesqui sader vpteci para atcadeoe ar e.mskosht)esreinavrens
cria-mwndio das i dei as, existe a for-a de t
al caanl-o - xiimMmagem i.deFRdriaznadmeses para-sepens
essaiexassqgueosuportarfar me o b a ccaabhdda agauferhas e ar
Bayl es,o( Pp0d4rsso de criaf adt @me matmdi & sau-neao g deenln
mundo eacotbecranom r ¢,®esstsaa fogubeetv,airddea f or ma aad tc®amtci
das solu-»eparnanproes moneéesr que matteem§fidiadea us a |
acontece entre vocé e algam tema, uma ideia, uma técnica tanto vocé como esse algo
precisam estar | (| Bayyedrelsp2ndda 4 )€ eGado vaeoosstoaa | er t
cant andiovienno Mar &E€i Ipheso sfoo etsd mtrermat«em,t oc emp

uma das boas caracter2sticas necess8rias ao

Fi gudi®Redi stros do par oac Bbshsrbpan po®eévaogqpando sentir
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At estegui o0 orcawme nd tpbort uoso dooqgpureo cdeesfsion i
a minha primeira certeza da obr a cfyobsehro & ac h a

mi nhaCaomxeo ol haao aitremcmmd® que essa descobe

i maginar gqual COr mal es setnd ntaa miex e s¢ dradei tde
projeto aplicado no processo avaliativo do
Como relatei anteriormenRPRaulsa o3 ®endgnadies st eu

gue pelde qowee ma mi nhlahetor mg e up 6 e Mmiafasnbt boo eovsc
aspectosgthiaati @8u sMuedioa at ent ae u snet da &&sdedin® es n
ummanigu@e ndusloabvrae a/ esmamsiac C¢a/an? & mhi ent ee sdscem®s |
temas!| mmnameu trabal ho maios Irievcreont e o a m tuRpsot
acontqacesie gudidoosaneobégruaa véh nome ao meu grand
esse crescimento culminando com o |ivro de
acredito qgluses ca nduunoclellgai ceonnstcerceevia g u a nadior stemd a
a tem8tica da duwafirnimioassa,pbedeseinde edmma®st i co.

O acaso me | evou a qduees choobretretiaa niNamsi mtihearh ot C
pri mei r a ppanoddeumi«acl, @ eaf Eavindascer em mim a ins
de arquivos gquenan s ga nadoalaadmo fdeda tiosagens num
me | avoonstata-«oa dfealattfaasda mgmée ere-a em ar g
mi nha a$isfith@eai @m@o meu pr oces sSoal deBlic r(pau adnbd oa
afirna quaecioslthae 0o acaso e a obra em progres
acol hi mento, n«o h8 mais retorno ao es®stado
Eu sabia, desde a produ-«o de meu primeiro
al gure necassari ®me pteg tAean®dli ca da aus°nci a,
pesqui sa te-rica ae preesfglud xs«@o B Futmacnad esroaprvea g
t o dwoes pfraczsent e como uma cisathiztguecpeseacn
qgual passamos e que caraiegdaemt sal memte nor

[...] o processo de criagdo é um fendmeno comunicativo e cultural que traz em si
vestigios, marcas de interconectividades, ndo apenas com o criador, mas com seu
tempo e espago, e, também, com outros tempos e espacos. Falamos aqui de marcas
culturais impresas em todo processo de criacdo. No campo destas novas
possibilidades, a propria existéncia humana, em suas dimensdes bioldgicas,
psicol6gicas e sociais, ja se configuraria como documento possivel de dizer sobre o
gesto criador. [...] 0 ato criador e a alse ddo como produtos da cultura, e como tal,

séo frutos de uma nocéo de coletividade compartilhada, que traz consigo marcas de

sua insercdo. Falamos, aqui, da intrincada rede de conexdes que envolve o fendmeno
cultural da criacéo artistica (Cirill@013, p. 22
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N«o h8 como desfazer de si nNo processo
pensamemnoad® pogcuaemitnrhiol hamaos amoandbcan-ar a
Met 8f oras visuai,syapabavemamms ohgadscad paet a-
potsdo o que forma o objeto art2stico (sej
bagagem.f£udéestrtal forma que a obra se apres

mensagem guaenes wcpanoe piuldeir a .

Fige@d#&nota-»es feitas dur Met é neacproaegaandebseing i «

tema dasobrnaunc.a aconteceu

Figuridndta-»es feitas duranteMe pneceesa daandbasen
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Fige@da&nota-»es feitas dudaret é ncacproaegu@andebseina i tlosm
nunca a¢@affeéreu












































































































































































































