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RESUMO

7

No presente trabalho, o cenario dick em Belém do Para é abordado a partir de suas
caracteristicas sociais, culturais, artisticas e econémicas para, com isso, investigarscomo tré
artistas paraense foram formados cultural, politica e artisticamente por ele, bem como, para
entender também de que forma estes artistas fizeram deste cenario, a partir de suas vivéncias,
0 palco de suas atuacdes artisti€@@s.atistas sdo: Alexandre #hington Cosme Luiz e

Marcos Moras. O primeiro artistaque também atende pelo pseudénimo Joker indio,
desenvolveu uma forte ligagéo entre a sua participacdo no Movimento Aharke a sua
producdo nas areas da poesiafalzine, da performance e deidecpoema. O segundo

artista, por sua vez, atuou enquanto cantor e compositor de uma bapdakdeck e
hardcorechamade&Sem Deus Nem Patrialém de também ter trabalhado com teatro de rua,
teatro de bonecos, e com performance. Ja com relacdo & Bidixos Moraes, destasa

gue este também atuou enquanto musico e compositor em muitas banoEsete Belém,

além de possuir uma fecunda trajetoria na producdardenes, trabalhando, assim, com o
desenvolvimento de textos e imagens em projetosagseu modo, articularam a sua vivéncia

no Movimento Anarquista, no Movimento AnarBoinke a sua inclinagdo para o campo das
artes. Desta forma, a atual pesquisa desenvolve uma analise interdisciplinar no campo da
histéria da arte, articulando a histor@aantropologia e a filosofia da arte no intuito de rastrear

a contribuicdo destes artistas para a hstéocial da artem Belém do Para. As fontes
historiograficas que deram base para estas reflexdes foram: relatos orkgzios e
panfletos feits principalmente pelos artistas aqui estudados, assim como, as producdes destes
artistas, desde a escrita de poemas, até as-pétmmances. Neste sentido, as fontes foram
compreendidas enquanto documento/monumento e serviram de bases para as reflexdes
historicas por agora apresentadas. Ja como principal base para as reflexdes teoricas, a historia
social da arte e a relacdo entre historia e biografia cederam contribuicées importantes para o
entendimento da forte ligacdo entre arte e vida no desenvoblarderuma historiografia da

arte que se estendesse para além dos canones artisticos estabelecidos pelas academias
circuitos elitistas da arte.

Palavras-chave: Historia social darte, @nario darock paraense, ativismo artistidanzines,
videopoemas.



ABSTRACT

In the present work, the rock scene in Belém do Para is approached from its social, cultural,
artistic and economic characteristics, in order to investigate how three Para artists were
formed culturally, politically and artistically by, as well as to also understand how these
artists made this scenario, from their experiences, the stage of their artistic performances. The
artists are: Alexandre Washtog, Cosme Luiz and Marcos Mosé€l he first artist, who also
attends the pseudonydoker Indian, developed a strong connection between his participation

in the Anarco Punk Movement and his production in the areas of pdatrgines,
performance and video poem. The second artist, in turn, acted as a singer and songwriter for a
punk rockand hardcore band called Sem Deus Nem Patria, and also worked with street
theater, puppet theater and performance. Regarding the artist Marcos Moraes, it is hoteworthy
that he also acted as a musician and composer in many rock bands in Belém, besiges havin
fruitful trajectory in the production of zines, thus working with the Anarchist Movement, the
Movement Anarco Punk and his inclination to the field of arts. Thus, current research
develops an interdisciplinary analysis in the field of art historycuddiing the history,
anthropology and philosophy of art in order to trace the contribution of these artists to the
social history of art in Belém do Para. Historiographic sources, the basis for these reflections
were: oral accounts, tHanzines and pamgets made mainly by the artists studied here, as
well as the productions of these artists, from writing poems to video performances. In this
sense, the sources were understood as a monument document and served as the basis for th
historical reflections msented here. Already as the main basis for the theoretical reflections,
the social history of art and the relationship between history and biography gave important
contributions to the understanding of the strong connection between art and life in the
dewelopment of an art historiography treattended beyond the established artistic canons. by
the elitist academies and circuits of art.

Keywords social history of artrock scene paraensatistic activismfanzine videopdem.
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INTRODUCAO
CAMINHOS QUE LEVARAM A PESQUISA

A cidade de Belém do Pardtee os anos de 1980 e 1994 vivenciou uma grande
mobilizacdo cultural que agregou boa parte da juventude local, fato que impulsionou a
atuacdo de uma diversidade social, econdmica e politica bastante fecunda. Deste cenario, a
arte emergiu em suas multiplagpressdes, principalmente no que concerne a sua expressao
musical caracteristica:rock.

Apébs este periodo, 0 que se vé é uma negacawoattdocal a partir do resultado
tr§gi co ®&ark24Hora®eique fger ou uma c on fluagidos g e n ¢
esteredtipos negivos acerca das bandas ligadagy@oeroe seu publico. No entanto, varias
iniciativas atuaram em prol de uma renovag¢do do cenario, criando novos eventos com a
participacdo de bandas ligadas aos diversos estilos derivadoski@além de desenvolver
novas propostasusicais com a mistura de ritmos

Com dedicacdo e empenho, tanto por parte de individuos, quanto pela atuacdo de
coletivos, este rico cenario cultural tem se mantido vivo até os dias de hoje. Assim sendo,
desde a s ascensdo, dentro deste cenario, as expressdes artisticas encontraram um terreno
fértil. Ultrapassando as dimensdes da musica, diversos artistas desenvolveram trabalhos
voltado para as artes visuais, performaniteratura e teatro.

Devido as caractesficas sociais da época, e principalmente ao dominio e limitacédo
dos meios de comunicacdo, os adeptos da cena local promoveram ac¢des alternativas para
divulgar suas bandas favoritas, bem como, para disseminar suas visbes de mundo e

posicionamentos politicoe filoséficos.

1 O rock é uma expresséo artistica ligada campo da musica e que teve o seu surgomensul dos Estados

Unidos, mais especificamente apds a Segunda Guerra Mundial. Suas origens estdo ligadas a cultura negra, a
partir dos anos 195 Orock adchall signdica mmas rupturia geracional,cpor slespoimtar

como um componenteapa a concepcao da juventude do-gdser ra na Vvi daRQCHEDOur r al €
2011,p. 15).

0 Rbck24 horaso consistiu em um festi varbckppaenseoEeor r eu
aconteceu durante os anos de 1991 até 1993, contando, essi 3 edi¢cdes. Seu objetivo era o de reunir a
pluralidades de bandas locais em um evento com a duracdo de 24 horas. Neste caminho, os dois primeiros
eventos foram feitos na Praca da Republica e se tornaram sucesso de publico e de critica. Belantantiva |

voos altos naock nacional, quase no mesmo caminho da ceck de Brasilia e Porto Alegre. Entretanto, a
terceira edicdo, em 1993, ocorrida na Praca Kennedy, hoje chamada de Praca Waldemar Henrique, acabou
terminando em uma confusdo generalizgde, de certa forma, promoveu o declinio da cena roqueira local
(MACHADO, 2004).

% Varios foram os artistas e teéricos que se arvoraram na busca por definir & anpéstrmanceporém,

como explicagdo pontual, gerformancevem a ser uma expressaoistita que dialoga profundamerdem

outras linguagens no campo da aft®o que este que a torna um fazer artistico hibrido. Contudo, como
caracteristica principal, a performance artistica parte da transformagéo do corpo do artista em uma obra de arte,
teatralizando movimentos cotidianos ou ndo (SANTOS, 2008).
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Para tanto, inaugurese uma producdo de textos e imagens caracteristica do cenario
na época, mas que ainda hoje encontra edanaina’. Na mesma direcéo, outras expressdes
artisticas ganharam espaco. Partia de alguns grupos a lmrson@ organizacdo que os
mobilizava politica e artisticamente. Estes coletivos, sozinhos ou em conjunto, atuaram com a
organizagdo de grupos de estudos, produziram e trocaram materiais de bandas, camisas
artesanais, como também, montaram bandas, compusenasicas, desenvolveram
performances, escreveram e produziram pecas de teatro que foram apresentadas em ruas
fizeram intervencdes urbanas com cartazes, pichacdes entre uma série de outras producoes.

Era o grito de uma juventude apropriars#o de sua rédade social, por vezes
marcada por mazelas sociais, e a transformando poeticamente em um ato de resisténcia
cultural empreendida através da arte. Também era uma revolta da juventude local contra
aquilo que representava o tradicionalismo da época deamsusonectados com o que havia
de novo no mundo, uma quebra de padrdes foi proposta, ndo s6 no campo da musica, mas na
arte em varios aspectos e, principalmente, no campo dos costumes e das rela¢gdes culturais.

Também se somam a isso, novas formas deugém e distribuicdo da arte. Mdsicas
foram compostas por muasicos com pouca ou nenhuma experiéncia na area, bandas foram
formadas, ensaiavam e tocavam ao vivo com materiais de pouca qualidade e/ou emprestados,
bem como, musicas foram gravadas no improwsop baixos recursos e distribuidas para
todo o Brasil e alguns paises através de cartas e muitas vezes sem nenhum apoio da midia
tradicional.

Em um periodo no qual a juventude paraense renovava o ambiente da cultura local,
mantendo em maior ou menor meaidm contato com grupos globais, foram inauguradas
novas estratégias de burlar o dominio das grandes gravadoras e dos grandes meios de
comunicacado, principalmente os regionais. Para além faloaines que disseminavam
conteudos e promoviam uma resisténcialtuzal contrahegemoénica (SILVA, 2016;
GRAMSCI, 2005), muitos eventos foram organizados pelas proprias bandas e abarcavam a
pluralidade de estilos dentro dack produzido em Belém (MONTEIRO, 2013; MACHADO,

2004). Esta dinamica de producdo artistica laui@l permaneceu no tempo e, ainda hoje,
talvez até com mais forca, se faz presente. Mesmo qienpisies dividam espago com as
redes sociais das plataformas digitais (ferramenta mais eficaz para a divulgacédo de eventos e

bandas), estas duas linguageinga convivem eontribuem com o cenéario em questiieste

“ Este assunto sera abordado com mais profundidade no quarto capitulo, porém, como breve descricéo, vale
ressaltarquei Fanzine ® a jun-«o0o das pal avr as istagem inflése f «,
Fanzine = uma revi stBWAR, 200Am5lpel o f« e para o f«0o (
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sentido, destaese que muitos eventos ainda sao feitos de forma alternativa e contam com
bandas novas e/ou ja consolidadas na cena local.

Quando comecei a me envolver com o cenarigods, entre2007 e 2008, nem de
longe este cenario refletia a suntuosidade dos tempos idos, porém, msatuiv@, criativo
e renovado. Vale ressaltar que muitos dos que viram a ascensid da regido, ainda eram
frequentadores assiduos da Praca da Republicdo ple encontro tradicional dos grupos
ligados ao cenario até aquele momento (MACHADO, 2004).

Tais individuos, tanto como publico quanto como produtores culturais e artistas,
construiram uma trajetéria de vida relacionada direta e indiretamente com Eqesisa
local e se tornaram testemunhas oculares de um periodo importante para a histéria da arte
paraense. E, foi com algumas destas pessoas que, aos poucos, cultivei amizades que me
permitiram ndo sO6 conhecer a historia ek em Belém, mas também, ropreender a
poténcia artistica que este cenario teve para a historia local.

Os contatos me permitiram, posteriormente, conhecer a contribuicdo de artistas que
trabalhavam (ou ainda trabalham) com as mais variadas formas de expressdo no campo da
arte. Pudeperceber como cada um, a seu modo, utilgeuwlo cenario doock como palco
para a atuacdo de sua arte. Nesse sentido, tive acésspires de orientagcdo anarquista,
albuns de bandas locais, registros fotograficos de eventos e atos politicos, espbsicée
desenhos, poesidanzines e fotos, bem como, performances, atluhoks e videarte.

Desta forma, ndo demorou muito para que eu montasse minha primeira banda e
comecasse a contribuir, com meu jeito e minhas ideias, para este ambiente cultural. Desde
bem jovem eu ja arriscava 0s meus primeiros textos, e, com o passar do tempo, me interessei
pelas classicas bandasmak brasileiro. Isso foi uma inspiragdo que me permitiu transformar
meus textos em musicas. Assim sendo, em certo sentido, mesmo edoge€iferentes, fui
influenciado pelas mesmas bandas que influenciaram muitos jovens nas décadas de 1980 e
1990. Bandas do cenario paraense ao nacional.

As musicas de protesto, com criticas sociais e que questionavam a realidade brasileira
me influenciaam a desenvolver uma visdo mais critica da realidade e a investir, em meu
processo criativo, em composi¢des que tomassem esta dire¢do. Por tal inclinacdo, empreendi
varios projetos musicais como as bandas Benzina, A Ultima Grande Tribo, Escéria Social e

Sudez Mecanica.
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Figura 1i Apresentacdo da banda Surdez Mecéanica em 20/01/20
Fonte: arquivo pessoal.

No mesmo periodo, minha rede de conhecidos formada na Praca da Republica aos
domingos, deu inicio a um grupo de estudos, debates e acdes voltadas para a filosofia
anarquistaEm algumas de nossas acg0es, que geralmente se caracterizavam por elaborar e
promover acdes diretas em protestos com panfletagem e intervencdes urbanas; produzimos
panfletos que espalhavam nossa perspectiva politica e contestagcdo contra nosso sistema
politico, social e econbmico. Nossas criticas ndo poupavam personalidades publicas dentro e
fora de Belém, e bradavam contra os casos de corrupg¢ao perpetrados por todos os partidos
politicos, bem como, também panfletavamos contra todas as formas de discrin@nacao
preconceito.

Em tal caminho, minha lavra poética foi bastante influenciada nesse periodo devido as
nossas acdes e estudos. Portanto, ndo fiqguei apenas na producdo musical, mas também me
enveredei pela producdo de textos e imagens destinados a corfedgéaine de cunho
politico. As ideias consistiam em produzir e disseminar informacdes nos evenusk,de
manifestagcdes publicas e em desenvolver cada vez mais meus textos entre prosa e poesia.

Dosfanzinsque produzi, est 8i m@ue dbatougcomm\arias An
edi¢cbes. Este trabalho geralmente era passado de mdo em mao em eventos feitos em Belém
Sua tematica era predominantemente anarquista, abordando aspectos historicos e
metodoldgicos atinentes ao anarquismo, suas perspectivas filesefaantribuicbes para a
historia das lutas sociais.
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O zine da banda Surdez Mecanica
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Figura 2i FanzinesO Marginal e SurdeZine.
Fonte: arquivo pessoal.

Podese dizer que, de certa forma, venho escrevendo ha muito tempo, com minha
prépria vivéncia e no dialogo com outras pessoas, a pesquisa que por agoracapresent
Contudo, ao compreender as caracteristicas da arte existente no cenéck plaraense,
resolvi desenvolver uma pesquisa capaz de envesedaor estes caminhos, trazendo a tona
uma parte deste ambiente cultural.

Nesta direcdo, para delimitar o terda pesquisa, visto que o cenario ek €
bastante amplo, selecionei trés desses artistas que trabalharam e/ou ainda vém atuando corr
textos, imagens, p@rmances e musica dentro deatabiente cultural. Suas vivéncias, entre
o final dos anos de 1980, pasdo pelos anos de 1990, até chegar aos dias de hoje, foram
construidas no didlogo nem sempre harménico entre as culturas urbanas que fizeram parte da

histéria dorock local.

Ostrés artistas

Dentre a variedade de artistas possiveis de serem estialgdesestavam ou estédo
vinculados de alguma forma ao cenario ok, trés foram escolhidos para a presente
pesquisa levandse em consideracao todo um conjunto de similaridades e diferencas que os
envolvem. De inicio, e por enquanto introdutoriamentqu® se pode levantar vem a ser o
posicionamert politico e filoséfico levantados por eles

Os trés partem da filosofia anarquista para se posicionar em sociedade, bem como,
para desenvolver suas acfes politicas e para dar vida, forca e consisténuite parte de
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suas producdes artisticas. Tal anarquismo poético e politico, como se vera, em maior ou em
menor escala, acabou por se relacionar com uma viséo niilista frente a sociedade atual, suas
mazelas e possibilidades de transformacéo.

Com relacdo agroducdes cultuais, em momentos diferentes, muitas vezes estes
artistas desenvolveram ag¢des em conjunto ou trabalharam com as mesmas expressdes
poéticas, apesar da predominancia de seus trabalhos individuais. No caso de trabalhos em
conjunto, um destaque@e ser dado ao teatro de rua do grupo Estrela Negra que contou com
a participacéo tanto de Cosme Luiz, quanto de Joker indio.

J& no que concerne aos trabalhos com as mesmas formas de expressao, Marcos Moraes
e Joker indio desenvolveram producadateires. Estes trabalhosio caso dos dois artistas,
enveredanse por desenvolvetom conteudos e interpretacdes sobre o anarquismo, assim
como, apresentar trabalhos literarios em prosa e em poesia, além de abordar o recorte e
colagem de imagens e a criagaaldsenhos.

O artista Cosme Luiz, como sera visto mais adiante, viveu, e ainda vive, intensamente
o cenario dorock em Belém e esta vivéncia ndo sé ajudou a construir a cena local, mas
também, o permitiu contribuir com exposi¢cdes de desenhos em ruasa@wele pecas
anarquistas de teatro de rua, e, principalmente, com a formacao de bandas e composic¢des de
musicas voltadas para o anammKk e para o gético. Sua atuacdo também consiste na
elaboracao de eventos e grupos de estudo, na atualidade, vpielasena gética.

O artista Joker indio, por sua vez, assim como Cosme Luiz, também teve uma
profunda ligacdo com o movimento anapmke atuou, no didlogo com alguns goéticos, com
as acoOes do teatro de rua do grupo Estrela Negra. Sua vivéncia cuthotilou a trabalhar
no campo da escrita com a producdo de textos, porém, a experiéncia com teatro de rua o
permitiu perpetrar acdes voltadas para a performance no dialogo com seus poemas, fato que o
fez desenvolver um trabalho com viekte.

Por fim, o artista Marcos Moraes inscreve no cenaricatk uma vivéncia voltada

para o anarquismo produzindo muifasznesgque abordam sua visdo de mundo &crata, sua

® O punkcorresponde am cenario cultural e artistico que surgiu entre os Estados Unidos da América (EUA) e a
Inglaterra, embora haja grande diferenca acerca dastexdsticas dgunkvivenciado nesses dois paises. De
forma geral, podsedizer que o movimento caracterizea, num primeiro momento, pama mobiliza¢éo de
musicos e publico queompeucom os ditames mercadoldgicos das grandes gravadarépocg CHACON,
1982; CAIAFA, 1985; BIVAR, 2007). Este também vewsimplificar o cenario doock que estava cada vez
mais complicado e distante do grande pubjjaas asock progressivd CHACON, 1982) Nessa direcaooen

0 passar do tempo, tal cenario cultural Bowpseus horizontes e swrientacdo politica. partir da atuacao da
banda Crass, mas ndo apenas por cdesa banda, dese inicio ao Movimento AnareBunk Este movimento,
por sua vez, correspongdé unido dgounkao pensamento filosoéfico do anarqusna busca pela construgdo de
um movimento politicartisticacultural coerente e forte (BASTOS, 2005, 2008; ARAUJO JUNIOR, 2010).
Este assunto sera abordado de forma mais pontual no decorrer dos quatro capitulos.
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militdncia politica desde a sua época no anprolk até os dias atuais. Para além dos
fanzines, este artista também vem atuando bastante no campo da musica e da pintura.

Como é demonstrado brevemente nesta apresentacdo, cada um destes trés artistas
influenciou e foi influenciado pelo cenario dack local. Com isso, 0 que se percebe é que
cada uma seu modo escreveu, na historia paraense, uma intensa relagdo entre arte, ativismo

politico e vida.

Problematicas e objetivos da pesquisa

Até o momento, identifiguei minha direta relacdo com meu objeto de esiudo:
producao artistica dentro de cenatmrock paraense. Para tan evidencio que, a0 mesmo
tempo em que possuo uma ligag@m o fazer artistico produzideeste ambiente cultural
diversificado, tanto como produtor, como apreciador; também néo posso deixar de identificar
a falta de estudos kglos a este tema no campo das artes.

Portanto, partindo desta constatacdo, reservei por agora a apresentacao dos problemas
gue me conduziram a desenvolver o presente estudo, bem como, para expor os objetivos que
me orientaram nos caminhos trilhados a seabordados mais a frente.

As questdes quepp curiosidade e reflexdo, instituiram os horizontesde trabalho,
foram as seguintes:

17 Quais as dimensdes historicas, filoséficas e artisticas que me permitem pensar a
existéncia de uma producéo artistiesmtro da cena rogueira paraense?

21 Como as identidades culturais presentes no cenarioaoparaense se fazem
presentes nos trabalhos dos artistas Cosme Luiz, Joker indio e Marcos Moraes?

31 Sabendo da existéncia de uma forte relacao entre o celoangok e a producao
artistica, como esta relacéo, existente no trabalho desses trés artistas, contribuiu e/ou ainda
contribui para a histéria da arte em Belém do Para?

Os guestionamentos citados acima, contudo, partem da compreensao de que existe
uma prodicéo artistica oriunda das teias de significados (GEERTZ, 1989) tecidas dentro das
culturas urbanas que estao ligadas ao cenarroakdocal, e que encontra relevancia social
gragas a uma profunda ectinda vivéncia cultural. Devidm este fato, no percso em que
transito para verificar a materialidade destas producbes no trabalho desses trés artistas

paraenses, também busco escrever, através de suas memodrias (individuais e coletivas) e de
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seus respectivos trabalhos, as relagGes entre vida e arte tamge@s suas biografias como
contribui¢cdes para a historia da arte.

No que concerne especificamente aos objetivgsedquisa, destaco que s#yetivo
geral corresponde a: Investigar a contribuicdo do cenarimaopara a historia al arte, a
partir do trabalho de trés artistas que tém e/ou tiveram uma vivéncia com uma ou mais
culturas urbanas ligadas a este cenario, e, iSso, nos rastros de suas poesias, performances
musicas, videpoemas, audibooks e dos respectivos processos criativos que 0s ajudara
compor uma pagina importante e ainda inédita na historia da arte em Belém do Para.

Esta pesquisa leva em consideracdo a possibilidade de se promover uma escrita da
histéria da arte que verse por historiografar as contribuicdes de artistas que restias fo
grandes eixos do sistema da arte, repletos de relagdes politicas e econémicas que 0s mantén
funcionando e que, consequentemente, estabelecem suas elites e seus canones. Por entends
que a arte na contemporaneidade rompeu fronteiras (ECO, 2016 pehipiéria da arte ndo
se detém apenas aos trabalhos de artistas ligados exclusivamente aos famosos e elitistas
centros do sistema da arte (FABR1S89 MEDEIROS,2012; KERN, 200y, desenvolvi esta
invedigacdao historica.

Nes® sentido, as informacdesia) pontuarei a seguir, correspondens abjetivos
especificos que serab@dados no decorrer dexto, a saber: Contextualizar a formacgéo do
cenario daock na cidade de BelémodPara; Pensas nocfes de arte e poétaicadas as
visualidades, aos sores aos textos que emanam da cena roqueira paraense; Biografar a
trajetoria artistica e de vida dos artistas Joker indio, Cosme Luiz e Marcos Moraes, nos rastros
da contribuicdo que estes artistas empreenderam para a histéria da arte em Belém do Para;
Invedigar o processo criativo destes trés artistas na busca de entenideéa emtre arte e
vida; Investigaras relacdes de producdo, venda e consumo ligadas aos trabalhos artisticos
desempenhados por estes trés artistas.

Contudo, este nao é umalbalho sole o cenario daock propriamente dito, ou sobre
as wlturas urbanas que os compdodfsta € uma pesquisa sobre trés artistas que fazem e/ou
fizeram partedeste cenarioe, por esta relagdo forte entre arte e vida acabaram por
desenvolver trabalhos artisi&que em seus [ressos criativos promoveram um didlogo com

suas vivéncias culturais
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Por uma historia da arte a partir do cenario dorock paraense

Mediante a tudo o que até agora foi expastiopa perspectiva da histéria que pease
contribuicbes docenario dorock paraense, principalmente no dialogo entre o gético e o
anarcepunk para o campalas artes, levae em consideracdo as pulsdes poéticas que
emanam dessxulturas urbanas e, maespecificamente, considerar a vivéncia que os artistas
tiveram no contato com estas culturas. Num primeiro momento, o0 gman&e@ o gotico
tiveram a musicacomo o principal vetorde criacdo e contestacdo/recriagim mundo,
entretanto, ganhando mais forca com o passar dos anos, as outras expressdes poéticas par
além das dimensBes da musica vieram a tona e arawel uma producdo artistica
diversificada

Um dos principais problemas com o qual um historiador que se arvore pelo campo da
arte se depara, consiste, primeiramente, na busca por uma definicdo embadeda éis
filosoficamente acerca da nocédo de arte, afinal, muitas foram e sé&o as suas definicbes ontem e
hoje. Neste caminho, um segundo problema se faz presente e, tambéncasigmfente
importante: uma afiéde das correntes epistémicas no campo dartdse da historia da arte
para, com isso, desenvolver os melhores trajetos tedricos e empiricos que permitam uma

leitura da historia a partir da contribuicdo do fazer artistico que agora vem a tona.

Da definicdo da arte, ao fazer arsticono limiar da cenarock

A nocéo de arte, ao longo da histéria, ndo foi compreendida sempre da mesma forma.
Na atualidade, muitos tratados filoséficos ja foram escritos acerca deste assunto, e tantas
outras pesquisas em histdria da arte ja vieram a publico apresertasdrevendo e expondo
os mais diferentes proths culturais de povos histéricas culturalmente divergentes e
plurais, porém, ainda assim, o problema persiste e ndo demonstra estar proximo de um fim
possivel. Nas ténues linhas deste mesmo impassepais@s artisticos que emanam de uma
poética propria das culturas urbanasdegaao cenario doock ora sdo considerados arte, ora
sao tratados como produtos culturais de valor menor. Devido a este debate, surge, por agora, a
necessidade de se mapear, nesue brevemente, uma parte das narrativas filosoficas e
historicas que incidem sobre este assunto. Este empreendimento, contudo, objetiva entender o
lugar das produgdes artisticas no cenaricod&local em meio as narrativas sobre a definigcdo

da arte.
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Na obrafiO que é art® de Jorge Coli (1994)p debate sobre a compreensdo do
conceito de arte € levantado, e os problemas existentes na busca por uma definicdo rigida sao
apresentados, demonstrando, assim, 0 impasse existente nesta area do conheaiaento. P
Coli (1994) existem propostas simplistas que podem definir a arte tomando como base os
trabalhos historicamente reconhecidos e respeitados como o sdo os casos dos quadros
pintados por grandes artistas, a exemplo: Leonardo Da Vinci.

De forma igual, outr possibilidade de definicdo da arte também pode surgir quando
nos focamos em uma leitura técnica da producédo artistica, levando em consideracdo a
perfeicdo técnica em representar de forma naturalistica as imagens presentes em n0SsO
cotidiano, utilizandanuito bem os estudos de profundidade, proporgéo, cores, entre outros
elementos que caminham nesta direcdo. Entretanto, esta perspectiva ndo se mostra satisfatorie
no momento em que esta interpretacdo sobre a arte € empregada para explicar, por exemplo,
as vanguardas modernas e, principalmente, a convulsdo das multiplas possibilidades no
campo da arte inaugurada na contemporaneidade.

No que tange tal impasse no campo das artes, outro problema se faz presente na busca
por uma definicdo: as diferentes nanas sobre os especialistas desta area. Cabe mencionar
que assim como os criticos de arte, os historiadores, filosofos, socidlogos e artistas, assim
como as instituicdes museoldgicas, escolares, universitarias, galerias de arte, entre outras, Sao
responsaue tanto por definir o que vem ou ndo a ser arte, como também, por atribuir um
determinado valor as varias producdes artisticas. Isso permite constatar uma realidade sobre
os produtos art2zsticos: fla arteot & MRO&Ba n af
2012, p. 120). Nesssentido,

para dedilir o que é ou ndod@rte, nossa cultura possui instrumentos especificos. Um
deles, essencial, € o discurso sobre o objeto artistico, ao qual reconhecemos
competéncia e autoridade. Esse discurso é o quag@mofe critico, o historiador da

arte, o perito, o conservador de museus. Sdo eles que conferem o estatuto de arte a
um objeto (COLI, 1994, p. 101).

Esta nocéo de valor atribuido, pelo critico de arte, além de outros profissionais da &rea,
revela o quato a nogcdo de arte € um termo escorregadio e, na maioria dos casosseéaseia
uma subijetividade significativa que, considerando uma obra com maior valor artistico que
outra, muitas vezes o faz por juizo de gosto, bem mais do que por uma exceléncsalunive

no campo da arte como as vezes alguns profissionais o fazem crer.
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Os discursos que determinam o estatuto da arte e o valor de um objeto artistico séo
de outra natureza, mais complexa, mais arbitraria que o julgamento puramente
técnico. Sao tantos datores em jogo e tdo diversos, que cada discurso pode tomar
seu caminho. Questdo de afinidade entre a cultura do critico e a do artista, de
coincidéncia (ou ndo) com os problemas tratados, de conhecimento mais ou menos
profundos da questdo e mil outroemeentos que podem entrar em cena para
determinar th ou qual preferéncia. DirdA um que Wagner é um compositor
desmedido ou de prolixidade vazia, outro invocara seu génio harménico a servico de
uma dramaticidade filosofica, etc. (COLI, 1994, p-1Bj.

No decorrer da histéria da arte, e especificamente, no ambito da filosofia da arte, uma
série de hierarquias foi estabelecida. Tal fato, por sua vez, hoje permite refletir acerca dos
processos de exclusdo desenvolvidos, em parte como um produto conscigraseeoomo
o resultado do processo cultural préprio de determinada época, que legou a um conjunto de
produtos culturais de outros povos, mesmo que estes tivessem ampla qualidade técnica e valor
estético, nocdes que os desqualificavam a partir dos seguarmos: primitivo, folclorico,
artesanato, dentr e Aguctenmmsendgunerodite mmyversalae smm a
cultura superior, e os bens culturais dos outros povos, como sendo bens materiais de
qualidade e valor inferiores caracteristicosioha baixa cultura.

A natureza elitista e excludente do discurso que institui a no¢do de arte pode ser
percebida em muitos momentos da histéria, momentos nos quais se constata que ora um
produto artistico é considerado inferior e de baixa qualidade, or& eézonhecido e
respeitado por um conjunto de especialistas pautados no desenvolvimento cultural que emana
da sociedade na qual estdo inseridos.

Jorge Coli (1994), de forma pontual, enfatizou muito bem esta situacdo quando,
fazendo uma revisdo atinenteantribuicdo para historia da arte perpetrada por Heinrich
Wolfflin (1864-1945), apresenta que durante certo tempo, as narrativas historicas
consideravam o barroco como uma arte inferior que havia se derivado do renascimento. No
entanto, contrariando tasnarrativa, Wolfflin reconheceu em suas pesquisas o valor existente
na arte barroca. Resumindo: Ao i mportante G
de uma definicdo abstrata, logica ou tedrica, do conceito, mas de atribuicdes feitas por
insr umentos de nossa cultur a, dignificando o
p. 11). Desta forma, ainda atestando a linha ténue existente na definicdo do que € ou ndo uma

obra de arte, Coli (1994) faz outra constatacéo:

As catedrais goticague tanto admiramos hoje, a escultura, os vitrais e a pintura da
Idade Média, foram execradas pelos homens da renascenca e dos séculos seguintes,
até que os romanticos e alguns tedricos do século passado, como|&Dlief
interessaranse por ele e deronstraram seu valor. O barroco, o maneirismarto
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nouveay o neoclassicismo, entre outros grandes movimentos da historia da arte,
conheceram trajetérias de oscilagdo entre o interesse e o desprezo (COLI, 1994, p.
21).

O fato € que, em diferentes monesda historia, pautados num discurso produzido
pela cultura do Ocidente, produtos culturais foram, como ainda hoje o séo, instituidos a
categoria de arte, enquanto outros, em diversos momentos da histéria, por motivos politicos,
econdbmicos e sociais, foraatrelados a categorias diferentes. No intuito de entender um
pouco os caminhos filosoéficos e histdricos para uma definicdo geral da arte, e ter em vista a
sua natureza complexa, muitos filosofos da arte tentaram estudar os fendbmenos artisticos a
procurade uma esséncia propria para que este fendmeno social fosse visto de maneira
universal. Todavia, as dimensfes deste problema, principalmente no que tange a arte
contemporanea, sdo muito complexas. Umberto Eco (2016), no artigo intiti@&lo
problemas da efinicdo geral da arfe mapeia os caminhos possiveis para uma defini¢cdo
geral, se é que esta pode, de fair a existir, e é desta dis&, que agora parto.

O ponto de partida de Umberto Eco (2016) consiste na constatacdo de que no processo
de transfomacdo das poéticas, iniciado no tardo romantismo, inst&uia moidicacdo no
fazer da arte que chegaria atédamensdes da cultura moderna. Tal fato, para este autor,
levou ao questionamento, por parte de criticos e historiadores das poéticas, Sajue at
ponto a modificacdo ocorrida no cendrio da arte era radical, e em medida esta modificacao iria
impor a necessidade de revisdo conceitual para as estéticas filodédieascontudo, era o
momento dalebate atinente aos caminhos possiveis para ecatiemporanea.

Antes de apresentar seu posicionamento, o autor parte das analises do estudioso da arte

Dino Formaggio e, neste caminho, compila a seguinte afirmacao:

E impossivel imobilizar a natureza da arte numa definiginica tal como é
propostamm mui tas est®ticas filos-ficas do ti
comunica-«00 e assim por diante. Essas
um universo de valores culturais em relagcao ao qual a experiéncia artistssiauc
aparecedtalmentecomé a mort ed de dHoudfinidoe cetphraro. B,avi a
portanto, tais definicbes pertencem a ordem das poéticas e ndo a dagem
formulacdes filosdficas (EQ, 2016, p.129).

Esta impossibilidade de imobilizacdo tedrica da naturezatdana contraméao do que
pensavam muitas estéticas filosoficas, mostra uma natureza historica, que apresenta as
i nova-»es no campo da arte como sendo a del
no entanto, estas mudancgas acusam uma alteracamstauicdo dofazerda arte e ndo a

morte como fim da arte em si. Tal realidade pode ser observada a partir das inovagdes
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propostas pela arte contemporanea no cenario artistico, pois, estas, a0 romperem com 0S
paradigmas poéticos instituidos anteriormgneer a o cen8ri o da art e,
paradigmas. Neste sentido, analisa Eco (2016), Formaggio se baseia na perspectiva filosofica
de Hegel para desenvol ver uma fAmetodol ogi a
diversas ideias sobresar t e em contextos culturais difer
aquela conotacdo positiva que tem toda vez que, no pensamento dialético, pensarmos o
momento tri8dico da Onega-«006 como etapa
nega- «omj nhAbr@eaca uma oposi-«0 sucessivao
demais perspectivas, a atitude filosofica dialética considerada correta por Formaggio
compreende que

a lei ideal do universo artistico ndo pode sendo se autocronstruir infinitamente
através das estruturas cognitivas e operativas da experiéncia artistica em ato e
através dos varios niveis de reflexdo que, do interior da atualidade da arte, passam
aos planos da critica, da historiografia, das poéticas, enfim, da reflexao filosofica; al,
esta lei é reconhecida sobretudo como ideia de artiticidade ou modo fundamental da
intencionalizacdo propriamente artistica peziéncia (FORMAGGIO, apud, EL
2016, p. 129).

Para Formaggio, assim como para Eco (2016), a deia de uma definicao glaearte
passasse por uma f® num fAmundo de ess°nci a
2016, p . 133), ou que fpretenda deduzir da
defini-»es na experi°ncia <concr et apegracoECO,
conceitual menos util no ato de definicdo do discurso filoséfico, afinal, em sua perspectiva
Auma defini - «o0 c o-secatravésua um tchtzalhoaprelimenar fde exanee,
avaliacdo, descricdo abrangente e interpretacdo de experiéntiasrcet as o ( ECO,
132). Neste caso, um percurso analitico é estabelecido, no campo da ate, por intermédio das
experiéncias que constituiram cada trabalho e, dai, se tenta chegar a algumas possiveis
definicbes. Segundo Eco (2016) Formaggio reconhee® sendo essenciais 0S recursos que
se utilizam das experiéncias concretas nas buscas por formulacdo de uma lei da arte. Assim
sendo, ® estabelecido que As- se pode faze
gque as experiéncias concretas traeamsi a propria autoconsciéncia e de que é a partir dessa
consciéncia que se deve construir o discurso aos varios niveis, critico, historiografico e,
enfim, filos-ficoo (ECO, 2016, p. 133).

Vale destacar que neste processo analitico das experiénciasta®mm campo das
artes, ndo se institui uma interpretacéo acerca destas experiéncias, mas sim, o ato de defini¢cao

dialética que permite reconhecer a historicidade e a mutabilidade das experiéncias poéticas do
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fazer artistico, afinal, no entender de E@O16) uma tentativa de definicdo da arte que
levasse em consideracdo apenas a interpretacdo das experiéncias concretas estaria, contudc
presa em sua historicidade, e, com i sso: i
cul tur ao ( E8&.Opdavafalcéniribuigdo delF8rmaggiotesna pos s 2 v e |
expressdo tipica de um dado momento de nossa cultura, ligada ineliminavelmente a
determinadas experi®°ncias das po®ticas cont

N&do havia, assim, a possibilidadie Platdo e Aristoteles desenvolverem tal
contribuicdo, pensando a morte da arte como uma mutacéo de poéticas que viriam do conflito
entre o fazer art2stico anterior e 0 que e
que a cultura ocidentahtravessasse a aventura pldesia sobre a poesigue vai dos
romOnti cos at® o Y timo experi mento da m¥si

A ideia de uma dialética da artisticidade compreende um processo de transformacéao
das poéticas artisticas através kkblacdo de contradicdo entre as experiéncias concretas
desenvolvida em diferentes periodos histéricos. Tal perspectiva, desta forma, subentende uma
crise no campo das poéticas, e propicia mutacdes do fazer artistico de um periodo historico
para outro. Erender a arte pela nocdo dialética de artisticidade, todavia, € uma leitura no
campo das artes que permite enxergar a complexidade do fazer artistico e das narrativas que o
define e o atribui valor estético, historico, econémico e politico. Sem prolorggde mais
na perspectiva de Formaggio, destaco a constatacdo feita por Ecco (2016) ao tentar se
posicionar em meio a este embate tedrico sobre uma definicdo geral da arte: qualquer
tentativa de estudo da arte, por mais que negue a necessidade de uigi@odgfirsta, de
uma forma ou de outra, desenvolvendo uma defini¢ao.

Tendo em vista esta realidade, Eco (2016) apresenta que a definicdo geral da arte, por
mais falha que possa ser, constréi suas bases em uma generalizacdo ndo verificavel. Neste
caso, oautor aponta que um possivel elemento definidor da arte seria: a ideiafdeeam
Partindo do pressuposto de que, até entdo, toda arte carasterega maior ou em menor
grau, pela busca por desenvolver a feitura de um determinado trabalho, eseaiira

nocao de arte como ufazer Em suas proprias palavras, encosga

N&o ignoro nem nego que, no ambito dessa definicdo, os modos de fazer e de
entender a arte tenham mudado radicalmente e também ndo nego que tal
desenvolvimento pode ser esclarecid luz de uma explicacdo dialética. Ao
contrario, justamente porque estava consciente dessa processualidade das ideias da
arte, tentei remontar a uma formulagao generalissima, a configuracaondedafo

de obra de arte. A formulagédo é tédo geral que, edida em que a definicdo engloba

as determina-»es do oO6fazer6 e do oO6fazer
da arte até mesmo as atividades que pareciam estranhas (ECO, 2016, p. 142).
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O autor reconhece que em sua definicdo geral ha a inedgatglida mudanca, visto
que o processo de feitura dos fendmenos artisticos ndo permaneceu imutivel ao longo da
historia e nem foi o mesmo em diferentes culturas. Também ha, nesse sentido, o
reconhecimento de que a sua pi@plefinicdo geraksta pautada emspectos culturais e

temporais.

A definicdo da arte que tento dar hoje ndo pode deixar de ser a definicdo dada por
um homem do século XX alimentado pela cultura ocidental. Primeiro porque langa
mao da soma de experiéncias acumuladas pela humanidadmr@ésagundo, por

gue ndo pode fatalmente deixar de acentuar, nas caracteristicas que atribui ao fato
artistico, aquelas que, no ambito da nossa cultura, se tornaram efetivamente
privilegiadas (ECO, 2016, p. 144).

Para Eco (2016) é inevitavel a constdta de que o modo de fazer artistico ndo
permaneceu 0 mesmo ao longo da historia da arte, como vem a ser o caso do processo
operativo da arte grega que era significativamente diferente do processo de feitura da arte
moderna. Apesar de suas diferencas,agssim, o fazer da arte acaba sendo uma parte do
fenbmeno artistico capaz de ser generalizdvel e compreensivel para 0S N0OSsOS

contemporaneos.

Contudo, uma definicdo geral da arte sabe que € indispensavel: € um gesto que deve
se feito, um dever que deverssumprido para tentar criar um ponto de referéncia
para aqueles discursos que sdo propositalmente histéricos, parciais, limitados,
orientados para os fins de uma escolha (critica ou operativa). E mais: no momento
em que se fala de arte, nem que seja pegar a possibilidade de defiai
conceitualmente, ndo podemos escapas da exigéncia da definicdo (ECO, 2016, p.
144).

Contudo, tendo como base tudo o que ja foi exposto até agora sobre a nocao de arte, 0
gue se pretende no presente trabalho, correspppdssibilidade de se instituir uma definigéo
geral da arte que, assim como Umberto Eco, também considareroo produzir de um
determinado trabalho artistico, como sendo o principal elemento de definicdo geral da arte,
para, neste sentido, entenaer trabalhos dos trés artistas que serédo estudados na presente
pesquisa, como sendo fendbmenos artisticos filosofica e historicamente respaldados. Este
processo operatoriono campo da arte, € chamado de poética, e, nesta direcdo, os trabalhos
artisticos agi analisados e seus autores foram tomados a partir do que aqui se compreende
como uma poética que parte das culturas urbanas ligadas ao cendrolk daraense, pois
estesaberfazertoma como ponto de partida para a sua constituicdo, a vivéncia gegrésse

artistas tiveram no cenario dock e como,através desta vivéncia, eles produziram seus
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trabalhos no campo da poesia, das artes visuais, da musica e das performances, ou seja: en
textos, sons e visualidades.

Ainda na busca por entender os fenbnsemagtisticos e, com isso, encontrar um
caminho para ancorar minhas reflexdes no campo da historia da arte, destaco que, além da
nocao defazer que agora utilizopara pensar os trabalhos artisticos aqui historiografados,
também lancarei mao da ideia de quarte € um trabalho propriamente humano suscetivel as
mudancas historicas de compreensdo do que vem a ser a arte, e que consiste em um dos
importantes elementos de humanizacdo de homens e mulheres ao longo da historia.

Numa perspectiva marxista da artes fendmenos artisticos sédo entendidos como
sendo, de uma forma geral, ligados ao trabalho, pois partem debjstisacdoque projeta
os seres humanos na busca por modificar a natureza e, assim, criar os objetos materiais que
fazem parte das redes de dligados propriamente humanas. Esta analise € permitida a partir
da refl ex«o que Manudgcri@as econbraicafiosbfecosoo bd ea 18 4 4 a
nesta obra, Marx, o seu autor, atribui um lugar especial para a arte. Resumindee pode
entender qu®larx, rompendo com a perspectiva hegeliana que enxergava da mesma forma as
nocoes d@bjetivacdoealienacdg passou a ver Ao trabal ho co
media a relacédo entre homem e natureza, como uma mediacao que permitiu criar o mundo dos
objetos humangsaqueles extraidos da natureza, modificados e trazidos para o contexto dos
signifi cadBREDERICO\2018, p.c43). Celso Frederico (2013), na thrarte
no mundo dos homens: o itinerario de Lukd¢gs f az um apanhandooas conc
reflexbes do filésofo Lukacs e sua perspectiva acerca da arte. Neste caminho, o autor
apresenta as reflexdes de Marx em seu debate teérico sobre o processo de objetivacdo do
homem durante a feitura de um trabalho artistico. Para tanto, € apreseetathate tedrico

entre o materialismo e o idealismo.

A imersdo materialista rep8e noutros termos o problema do contetdo da arte. De
mero sinal, expressdo do desenvolvimento do Espirito na filosofia hegeliana, a arte
passa a ser interpretada em Marx comanifestacdo das forcas essenciais do
homem. E a relagdo da arte com a historia, entrevista por Hegel, é inscrita na
trajet-ria real do processo hist-rico, [
das barreiras natur ai SoFREDERIE®,RGXE3, p.d5).pr oc e

Hegel, em sua perspectiva filosofica idealista ndo separou no trabalho, as noc¢des de
objetivacdo e alienacéo. Devido a isso, no que concerne a arte, este filosofo acabou por ndo
entendda como um trabalho propriamente humawisio que, para ele, embora a arte seja

feita pelo homem, ela néo é feita para o préprio homem. Neste caso, o da arte, 0 homem seria
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apenas o meio pelo qual se manifestaria o Espirito. Marx, por sua vez, ao separar objetivacédo
de alienacdo, acaba afastess® da perspectiva hegeliana e se envolve mais com a
perspectiva materialista de Feuerbach (FREDERICO, 2013). Esta relacao entre a filosofia
materialista de Feuerbach e do idealismo de Hegel, permitiu a Marx chegar a uma nocéo de

arte bastante fecunda.

Forma de objetivacao tardia, atividade teleolégica que relne o projeto subjetivo do
homem ao mundo material, a arte é entendida ndo s6 como um modo de conhecer o
mundo exterior (como queria Hegel), mas também como um fazer, uma praxis que
permite ao homemfiama-se ontologicamente. Além do aspecto cognitivo, a arte é
um meio de projecéo dos anseios subjetivos que transcendem a realidade imediata
(FREDERICO, 2013, p. 445).

Neste momento, mais uma vez a arte € entendida comtazen ou melhor, na
perspetiva marxista, como umparaxis A praxis é constituida de uma acao inicial que se
depara com a realidade concreta do mundo e que, posteriormente desencadeia uma reflexao
sobre a acdo empreendida para desencadear, de forma critica, uma nova acaoemsseja, t
a seguinte equacdo: acao + reflexdo + acdo. A praxis, contudo, permite ao ser humano intervir
na realidade concreta do mundo, refletir sobre esta intervencao, e, consequentemente, afirmar
se sobre a natureza humanizasdo Tambémes apresenta alémaddeia de arte como um
fazer, a ideia de arte como fAmei o de proj
realidade i medi at ao .E$aRbdadcdarhp&énde aZafielcBmo sgmdo 4
um produto gestado no processo de humanizacdo de homerlbezes, e que se deu pela
projecdo dos anseios subjetivos dos seres humanos, revelando ai, a arte como um meio dos
seres humanos transcenderem a realidade imediata na qual estéo inseridos, por intermédio de
sua subjetividade, daquilo que o diferencia séodos outros animais, mas também, dos
outros seres humanos.

Ao levar em consideracéo esta definicdo da arte, e que, via de regra, a visdo do atual
trabalho coaduna, pod® observar a existéncia do fenbmeno artistico para além das obras
historicamente mduzidas pela culta ocidental. Em outras cultgaanto no passado quanto
no presente, fendbmenos artisticos vieram a tona a partir dos trabalhos que seus integrantes
empreenderam no ato objetivarem interfer@ncio mundo material que os @ara. Na ol
fArte primitvad de Fr anz Bseacessq &2seglidtg constatac@io sobre a relacdo

de outras culturais com o fazer artistico:

Nenhum povo que conhecemos, por mais dificeis que sejam a vida de suas pessoas,
gasta todo o seu tempo e suas enenggasbtencdo de alimento e abrigo, e nem
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aqueles que vivem sob condi¢cdes mais favoraveis e que tém liberdade para dedicar a
outras atividades o tempo que ndo precisam para garantir sua subsisténcia se ocupam
com o trabalho puramente industrial ou despardips dias na indoléncia. Mesmo

as tribos mais pobres produzem obras que dao a elas prazer estético, e as tribos que
conseguiram se libertar da preocupacdo devido a uma natureza generosa ou a uma
riqgueza maior de invenc¢des dedicam muito de sua energia paegao de obras de
beleza (BOAS, 2014, p. 13).

O fendmeno artistico, desta forma, é encontrado nas mais diferentes culturais e, por
aqui, compreendse como sendo ufazerque empreende unwbjetivacdona materialidade
do mundo, produzindo, assim, anparte importante de sua cultura material, ou melhor,
produzse uma parte importante dos objetos humanos atravessados por significados
instituidos, também, pelos préprios humanos no ato de sua individualizacdo e separacdo dos
outros animais. Todavia, vatessaltar que o fendmeno artistico, ocorre em varias sociedades
independente de estes fenOmenos serem ou n&o considerados sob o signo da arte num
primeiro momento. Esta ocorréncia pode ser percebida na conceituacdo que os historiadores
ddo aos objetos eimuras feitas em paredes de cavernas no periodo denominado,
arbtrariamente como prhistéria. Sobr e este fat o, destaco qu
estetizar uma arte rupestre, cujo alcance, tudo leva a crer, era essencialmente tecnoldgico e
cultural. Asém, toda leitura do passado é necessariamente sobrecodificada por nossas
refer°ncias do presenteo (GUATTARI , 1992,
ratifica o que ja havia sido constatado nas reflexdes de Eco (2016) sobre a condicdo de
qualquer @finicdo geral da arte. A saber, esta condicdo estaria inevitavelmente pautada em
generalizacbes ndo verificaveis e historicamente determinadas pelo nivel de desenvolvimento
tecnoldgico e intelectual de uma dada época. Tal constatacdo, para Eco (204)seeio
estagio em que a arte, em sua época encordgem\a arte contemporanea, neste sentido, que
comecava a romper com as normas da arte antesstaléelecidas, promoveu como
continuidade da arte moderna, uma juncdo de técnicas até entdo, antesadapdsto,
contudo, permitiu a (bhmadbetga2013) cunhar o ter

E m O$i problemas da obra abé&rta Umbert o Eco (2013) ab
artistico que, em sua época (1958), comecava a ganhar for¢ca e, com isso, mudava a nog¢ao
tradicional de ola de arte: a obra de arte que nunca estaria de fato acabada, pois, devido a
natureza de sua constituicdo, estaria aberta a modificacdes constantes no seu processo de
apresentacao ao publico. Neste artigo, a relacdo que o publico passa a ter com eagemovo f
artistico € destacada e, assim, demarca a necessidade de uma reeducacao estética para que

publico possa vivenciar melhor o processo de leitura e apreciacdo da arte. A situagcéo da arte,
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na época, jA demonstrava uma mudanga radical no conceito ,deeanteomo, no processo
criativo de uma obra.

Na contemporaneidade, passaisdomuitos anos apos as reflexdes de Eco (2013)
sobre os problemas da obra aberta, muitas sdo as poéticas aceitas na atual nocao de arte, fat
que promove ariacdo de um fazer dstico hbrido, capaz de articular técnicas e expressdes
artisticas diferentes, oscilando entre a pintura, a escrita, as novas tecnologias, a performance e

assim por diante. Ao ter em vista esta situacdo, acressentapresente trabalho que:

De fato, aquilo que chamamos de Arte ndo existe. Existem apenas artistas. No
passado, eram homens que usavam terra colorida para esbocar silhuetas de bisdes
em paredes de cavernas; hoje, alguns compram suas préprias tintas e criam cartazes
para colar em tapumes. dl&a mal em chamar todas as atividades de arte, desde que
néo nos esquecamos de que esse termo pode assumir significados muito distintos em
diferentes lugares, e que a Arte com A mailsculo ndo existe (GOMBRICH, 2013, p.
21).

A arte é, compreene®e aqui a producdo de uma forma que emana do agenciamento,
feito pelo artista, entre técnica (ou a reinvencdo de novas técnicas) e conteudo, gerando,
assim, uma obra de arte, que pode ser aberta ou fechada e que possui uma natureza
polissémica. Portanto, a agéeum produto especificamente humano, capaz de ser interpretado
de mudltiplas formas e em diferentes contextos. Assim sendo, as novas formas do fazer
artistico impostas pelo cenério da arte na contemporaneidade me fazem ir contra a ideia de
uma arte que éanscendente, universal éhistorica, para levar em consideracdo, contudo, a
ideia de que a arte na atualidade, a parti
reconhecimento de seu contexto para que a leitura e a interpretacdo sejam, ent&oj poSsiv
(MEDEIRO, 2012, p. 69). Por fim:

Consequentemente,rtebsieg miqfuii d aodnoquerser ed aa
verificado caso a caso e na dependéncia de um contexto peculiar nas interfaces entre
criacdo e fruicdo, impedindo qualquer definicdo galista e universal @riori. A

relagdo da obra com o contexto do criador, com 0 contexto expositivo e com o
contexto do fruidor tornae, portanto, fundamental para a apreensdo de seu
significado (MEDEIROS, 2012, p. 69).

Nesta direcdo, a arte, em suasltiplas faces, também revela uma ligacado fecunda
com o cenario doock paraense e pode, sem duvida, ser estudada a partir do trabalho de
artistas que, utilizandse doselementos culturais presentes messnario, contribuiram

significativamente para adtbria da arte, fato que, aqui, sera abordado mais adiante.
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Sobre ofazer artistico dentro do cenario darock

A arte que emana da cermck de Belémnasce de uma vivéncia profunda oalturss
urbanas (entre anargmunks goticos e metaleiros) que congmd este cenario, gue, por sua
vez, permiten uma leitura de mundo pautada em suas interpretacdes culturalmente
construidas sobre politica, filosofia e arte. Neste seotdelementos culturais principalmente
de goticos e anargmunkspassam a compor gqresso criativo de um artista na confeccao de
seus trabalhos, tanto no trato com a condicdo matérica que instaura as suas visualidades, son:s
e construgdes textuais, quanto no que tangem a dimensao das ideias pent@® suas
obras. No caso dos anasmponks através da ideia difaca vocé mesnio, abriuse espaco
para os artistadesenvolverem seus trabalhos por intermédio da cgastrdefanzine, da
poesia, da musica, da pintura, do desenho, do teatro de rua e no que mais as suas criatividades
pudessm permitir. Trabalhos com poucos recursos financeiros, feitos as vezes de qualquer
forma e voltados ndo apenas para a criacdo de trabalhos poéticos, mas também pela
necessidade de se expressar e de interpretar o0 mundo. Esse e outros elementos culturais
pasam a compor, tanto no processo de feitura, quanto no produto final, um fenémeno
artistico. Para usar a expressdo de Paes Loureiro (2007), 0 que vem a tona, nesta situacgao,
corresponde a uma conversdo semiotica dessas culturas urbanas para fenbméuss artist
empreendidos por atores sociais que tiveram uma vivéncia forte com universo simbdlico da

cultura.
Os sons
A musica vem a ser a principal expressao artistica ligada ao cenamackddNum

primeiro momento, a cena paraense bastante voltada paraheavy metd| porém, ndo

demorou para a diversidade musical aflorar, com principal destaque pankmck Logo

® O lemapunkintituladoDo ityouselfque em tradu-«o | iteral significa #
de que opunks devem produzir sedanzines suas musicas, suas roupas, dentre outras coisas, com autonomia
criativa mesmo que ndo serdine tecnicamente o assunto (BASTOS, 2005820Bm minha leitura, nque

concerne ao Movimento Anardtunk o lemafif a-a voc?® mesmoo0 acaba encont
anarquista da fa-«o0 di rpankpofiticapgéticatdtwdl seaorna um asospolitico a c r
principalmente déoicote as grandes marcas e as bandas que sdo cooptadas pelo mercado fonografico.

! Segundo Bernardo Silva (2014)heavy metatorresponde a um estilo musical derivadorock que surgiu

entre as décadas de 1960 e 1970 na Inglaterra e nos Estados Waidasspecificamente em regiées com um

forte desenvolvimento industrial. Este era o periodo do surgimento de bandasBlzmin&abbathe Led

Zeppelin Todavia, ainda de acordo com Bernardo Silva (2014) o termo s6 veio a existir no inicio dos anos de
1980 gquando o produtor das bandasn Maidene Motdérheadchamou deNew Wave Of British Heavy Metal
movimento musical que estava s@solidando com a atuacao destas e outras bandas.
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em seguida, o estilo gétitpassa a ganhar espaco e a contribuir com suas caracteristicas a
sonoridade daock paraense. Contudo, pelasraieristicas da cena local, um modo de
producao ligado as caracteristicaspilmk rock estabelecege, ou seja: producdes baratas,

sem o apoio das grandes gravadoras e com equipamentos de som e de gravacao improvisados
No que concerne aos elementos gertaazidos pelopunk podese dizer que o que se
procurou foi recuperar a forca e simplicidaderdok 6 n , huwrlanbdo assim os esquemas
criados pelas grandes gravadoras (CHACON, 1982). Nessa direcaesecnmn cenario a

parte, e opunkspassaram a pduzir mudsicas menos comerciais, mais simples e diretas, e
que passavam a ideia de que qualquer um poderia fazer musica desde que empreendesse
algum esforco e vontade (CAIAFA, 1985; BIVAR, 2007). Este som, feito com no maximo
trés acordes, guitarras distmlas, sem gravacfes de qualidade, com pouco ou nenhum solo de
guitarra, além de ser composto e tocado por musicos com pouca ou henhuma experiéncia,
demarcou o ponto inicial para o surgimento de um fazer artistico mais livre e que, ao invés de
afastar o plilico, o convidava para fazer parte dos eventos ndo sé como participantes, mas
também como integrantes de outras bandas (BASTOS, 2005; BIVAR, 2007). Com o passar
do tempo, e devido a cooptacdo de barmlaskspor parte das grandes gravadoras, uma
versdo mis crua e agressiva dmnkrock passa a existir: bardcoré. Assim, sempre que

uma expressao musical gankpassou a ser vista como motivo de lucro pelo mercado, o que
deturpava o conceito original dos seus idealizadores, uma nova expressdo menaal @merc
mais agressiva se fazia presente. Em Belém do Para, um dos artistas com o qual esta pesquisz:
esta trabalhando, no caso o Cosme Luiz, possui uma contribuicdo significativa para a histéria
da arte em Belém principalmente gracas ao seu projeto musecéegava com @unkrock,

o hardcoree opdéspunk?® a banda Sem Deus Nem Patria. Outro projeto deste mesmo artista

traz a tona a sonoridade do estilo gotico: a banda Lirios na Escuriddo. Com isso, toda uma

®."A cultura g-tica, a cena ur bama decld70 tae negorode @gtilesa [ .
musicais diversos, como o ppank o new wave e 0 glamock, que se convencionou chamar de gética por
razbes aleatdrias. O termo foi utilizado pela primeira vez em mencao a introspec¢do e ao sentimentalismo das
musicasdassnda Joy Division, que remetiam “s fases mai s
Contudo, o gético dero do cenério daock configurouse enquanto uma cultura urbana que, seguindo as
visualidades e os sons das bandas historicnlegadas aeste estilp construiupara si toda uma gé de
caracteristicasspecificas.

° E importante destacar que este género musical derivadmmlo consiste em uma versdo maépida e
agressiva se comparado punk rock, primeiro género musical ligado ao ceoapunk A intencdo desta
empreitadano periodo de sua origem, correspondeu a uma busca por desenvolver goesosse anenos
comercialpossivel,em contraponto as investidas do mercado fonografico que estava se aprogoiguuohix

rock, e, nesta agasonsequentemente transformamdaunkrock em uma mdasicanais pop.

YA No per2odo de 19 7p8nkera uiiliaBo3para dassificar banolas fe estilos diversos, ou
seja, que apresentassem abordagens novas e diferentes produzidas depois B geral, esses estilos
apresentavam tematicas introspectiva, onirica, sensivel e irdnica-giqds muito relacionado a fase inicial

da cena gotica ja que o gothark(rockg - t i co) era um desses novos estilos
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questao sonora especifica ek pode ser lewatada quando se pensa a contribuicdo que o
cenério daocktrouxe para a historia da arte em Belém. Estes trabalhos, e os seus respectivos

autores, serdo abordados nos capitulos que se seguirdo.

Os textos

Outra producéo intelectual e artistica importagtee emana do cenario dock
paraense vem a ser a producao de textos, tanto em prosa quanto em poesia. Esses trabalho
geralmente se apresentam em formatos de livretos ouameEne que s&o feitos
artesanalmente, com baixos custos, e vendidos muitas eepeecos simbolicos. Neste
caminho, Joker indio ndo sé aprende a desenvolver textos e poesias no percurso de uma
poética anarcpunk como também passou a desenvolver obras de forma artesanal para
vendélas como poeta de rua e a dar vazdo a sua neabsdgilta criar e se expressar
artisticamente. Assim como este poeta, também o presente trabalho estudara a contribuicédo
artistica perpetrada por outro produtorfaezines. Marcos Morais. Este artista, por sua vez,
produziu obras que além de serem testemughesedem rastros para que se possa estudar a
contribuicdo do pensamento anarquista na cecla também inscreve através de seus textos
e visualidades, a sua prépria contribuicao para a historia da arte na capital do Para.

As visualidades

As visualidagts no que concerne a arte presente no cenariooaopodem ser
atestadas, num primeiro momenatravés das roupasrdeccionadas pelos proprios adeptos
tendo em vista os aspectos das identidades culturais com as quais estdo envolvidos (goticos,
anarcepunks metaleiros). Estas visualidades podem ser compostas por pinturas, serigrafias,
rebites, pregos, costuras e remendos, entre outros elementos a critério da criatividade de quem
as produz. No entanto, também estas visualidades podem ser atestadasugégsprasuais
dosfanzines, panfletos e intervencdes urbanas espalhadas pela paisagem da cidade. Levando
em consideracdo esta ocorréncia, os trés artistas aqui estudados tém uma relacdo muito forte
com as visualidades oriundas do movimento arpuckem seus trabalhos. O artista Cosme
Luiz além de ja ter trabalhado com musica, desenvolve um trabalho no campo da performance
no qual utiliza a sua indumentéaria anaptmksimulando um urubu a transitar pelo mercado

do Vero-peso. Ja o artista Marcos Morae®, que tange as dimensfes visuais de seus
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trabalhos, produz os desenhos de dansine, além de trabalhar com recortes e colagens.
Por fim, Joker indio, com sua performance e producéo de vjdewsas, também convida

elementos das visualidades presentemovimento anarepunkpara recitar seus poemas.

A histéria da arte a partir dos elementos oriundos do cendrio doock presentes nos
trabalhos de trés artistas paraenses

Tal pesquisa tornae possivel tendo como partida, a revolugdo no paradigma
histariografico empreendida pela Escola dasnales em oposicdo ao fazer histografico
rankeano e neorankeano. A partir desta revolacéficio do historiador passou por uma
revisdo de seus temas e, consequentemente, por uma ampliacdo de suas forgjesaegses
quais se estenderam para além dos documentos oficiais e escritos (BURKE, 1992; BARROS,
2011). Neste movimento intelectual, os feitos politicos, os vultos historicos, as grandes
guerras e as acogevernamentais perderag@spaco na escrita da hisg) a medida que os
olhares historiogréficos direcionavesnas atencdes para o cotidiano, a culturaxobiidos,
as doencas, 0 amomse artes, entre outras possibilidatbesaticagBURKE, 1997).

A Historia Cultural e a Historia do Cotidiano, antes t&dicadas, tornararse
possibilidades viaveis de escrita da histéria, partindo do mesmo processo intelectual que
viabilizou a entrada, nas instituicdes académicas de Histéria, também, de perspectivas antes
compreendidas como menos importantes ou irrategapara a compilacdo de uma fazer
cientifico (BURKE, 2005). No bojo desta renovacdo, os didlogos com outras disciplinas
foram intensificados permitindo, assim, que a histéria encontrasse contribuicbes importantes
na antropologia, sociologia, economiaadifica.

Se a histdria, como propds a Historiografia Francesa da Escola dos Annales, deveria
mudar as perguntas para pensar o passado, -BEr@rinevitavel que suas abordagens
epistémicas e metodoldgicas sofressem, igualmente, modificacdes sigrificktaendo com
que, de alguma forma, as barreiras disciplinares fossem esgarcadas.

No entanto, apesar da importante contribuicdo da Escola dos Annales para as
renovagdes no paradigma historiografico, tal empreendimento néo ficou restrito ao territério
francés e nem as atuacbes de seus historiadOmBO perspectivas historiograficas que
também permitiram novos enfoques na escrita da historia;ggodestacar a Historia Social
da Cultura e os Estudos Culturais, ambas as nog¢fes surgidas na Inglatemsperatgio

neomarxista. Para isemais especifico, surgiram visando a renovacdo do marxismo,
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desvencilhandse do enfoque economicista, para pensar as relacdes conflituosas entre
oprimidos e opressores, a partir das materialidades entrelagadas com as oeltigfais.

As atuacdes intelectuais e politicas de E. P. Tlmmp(1998; 2011)Raymond
Williams (1969)e Stuart Hall (2003; 2011)entre outros, fundamentaram a criagdo de uma
nova esquerda inglesa, bem como, trouxeram a tona uma historia, como ajgon8arpe
(1992), AVi sta de Bai xobo0. Quando o0s neoma
campo da cultura, este termo passou a ser problematizado e, desta forma, a nocéo de cultura
como um fAaperfei-oamento pessodlid ooy yYym siBacC
combatida por seu carater classista, racista e machista.

Na critica marxista, faltavas abordagens da historiografia classica sobre a cultura,
tanto uma base econdmica e social, quanto uma visdo mais complexa acerca dos conflitos
socias travados no palco da cultura, fato que superestimou uma homogeneidade cultural
(BURKE, 2005). Desta forma, o dialogo da Historia com a Antropologia ganhou forga,
fazendo com que o termwlturaf i zesse refer°ncia "s Apr8gti
col etivos em toda a esfera do s ocseparaoumg BURE
critica dos conflitos de classes, mediados pela cultura.

Tendo em vista a reflexdo acerca deste projeto, Burke (2005), expondo as criticas e
contribuicbes de Thompsonjaf ma que fiseria preciso tra-ar

das diferentes classes sociais, as culturas dos homens e das mulheres e as diferentes geracoe

gue Vvivem na mesma sociedadeo (BURKE, 2005,
(2011, p. 1D : fla consci®°ncia de classe ® a for ma
termos culturais: encarnadas em tradi-»es,

Thompson inverte a | -gica do fAmar xi smo

paradigmas historiograficos a partir das relacdes culturais, ou seja, a partir da cultura como
campo de batalhaEm sua Histéria Social da Cultura, também atuou em uma ampliacdo das
fontes da pesquisa historica, trabalhando tanto com os documentos,aficéaito com fontes

orais e obras literarias.

E assim que, com Thompson e os demais historiadores da Escola Inglesa marxista, a
classe socialvaideiando de ser encar lj@estétioojpgai u ma 0O
se apropriando dai agoque ®umd eonstrucib.eon melhbra d e 6
gue esta envolvido por um processo de permanente construcdo em um inesgotavel
fazerse (BARROS, 2011, p. 127).

Neste caminho, os tedricos dos Estudos Culturais também surgiram com o mesmo

intuito de renovagdo pol@a e tedrica do marxismo. As atengdes, nas criticas culturais,
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mi graram da Acultura eruditad e de uma no-
convencionou chamar de Acultura popul aro
democratizacdo culturakxigiu, nesta corrente ddca, também um didlogo com a
antropologia, contribuindo para pensar ndo uma cultura nacional, mas sim, as diferentes
expressodes culturais das mais variadas tramas sociais existentes em um determinado territorio
Ainda que os Estios Culturais se encontreann ¢ o r soliteodimerisdes politicas, a questdo
central é perceber em que a cultura de um grupo, e inicialmente a das classes populares,
funciona como contestacdo da ordem social ou, contrariamente, como modo de adesdo as
relacdes de podey(MATTELART, 2004, p. 14).

Tal compreenséo é portante para a presente pesguisas, ao se produzir uma obra
artistica, literaria ou uma intervencéo urbana, por exemplo, ha um jogo cultural que leva em
consideracao desde as condi¢cOes ecorgsm@csociais que as envolvem e as tornam toleradas
ou combatidas, como também, hd um dialogo forte entre os receptores ou leitores destas
obras, que as compreendem a partir de seus codigos culturais e a partir da classe social a que
pertencem. Levando estacorréncia em consideracdo, cabe apontar que as expressdes
artisticas e culturais, produzidas no sdbeer politicoe ideoldgico dos artistas vinculados ao
cenario dorock em Belém e mais especificamente ao anrprotk que serdo estudos nos
proximos cafiulos possuem significativas dimensdes materiais que sdo importantes para as
investigacfes de uma Histéria Social da Arte.

A histéria da arte, mediante todo esse processo de revolucdo paradigmatica, comeca a
sofrer questionamentos e mudancas a partidétaada de 1970, mesmo que, antes desse
periodo, alguns debates e reformulacdes ja estivessem ocorrendo ha pelo menos duas décadas
Estas reformulacdes, vale ressaltar, influenciaram e foram influenciadas pelas inovac¢des no

campo de producao e apreciacas drtes, gracas as artes moderna e contemporanea.

No campo das artes, as mudancgas de paradigmas sdo evidenciadas pelo abandono
das acles transgressoras dos artistas e as categorias de pureza, autonomia,
originalidade, autoria e de gosto universal nao apicam mais, diante do
hibridismo, da mescla da arte com outras atividades praticas, de sua pluralidade e
banalizacéo (KERN, 2007, p. 373).

Por intermédio destas revisfes paradigmaticas a que os criticos e historiadores da arte
tiverem que se depararmgrtanto, se adaptar, estas areas do conhecimento passaram a sofrer
alteracOes significativas. Uma destas alteracdes sera proclamada por Hervé Fischer, no ano de
1979, ao declarar que a historia da arte, construida de forma linear, havia chagado ao fim.

Este ato, ndo s6 simbdlico, quanto politico, culminou com a publicacdo do livro, em 1981,
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intituladoL 6 Hi st or i e de (KERM,2Q08). Nestatobrd, destasms se®autor
concl ui gue Aa arte n«o est§ morptogiessoemas O
dire-«0o ao novo, ao original e © perfei-«o00

Assim sendo, cabia perceber que a arte precisava ser entendida a partir das ciéncias
humanas e desmistificada de seu carater de sacralidade e universalidade. Era urgente que
andlises dos fendmenos artisticos se dessem através de suas praticas e que se propusesserr
pesquisar com seriedade os funcionamentos institucionais, histéricos, culturais e ideologicos
das obras de arte.

Com o passar do tempo, a nocdo de arte at® extidita passou a ser questionada
devido as novas experiéncias no campo da arte, e as outras areas do conhecimento passarar
nao so a estudar a arte, como também a deafilNesta direcdo, abse 0 caminho para uma
compreensao da arte nas dimensfes disas antropoldgicas. Esta visdo rompe com a ideia
de progresso, de sagrado e de wuniversal,
antropolégico, no qual ela é apresentada enquanto um sistema de simbolos como qualquer
outro sistema, dissipandoagt separa-«o0 entre arte e vid
tanto, uma inversdo dos interesses pelos temas no campo da histéria da arte gera a
necessidade de se estudar os seus papeis sociais, suas fungcbes em sociedade, assim com
passa a se repensar, derdutras coisas, 0 processo de constituicdo de uma obra de arte.

Outra contribuicdo significativa para a historia da arte vem a ser a empreendida por
Georges DidiHumberman. Este autor, trabalhando de forma critica o campo da imagem,
aponta que aos histadores cabe o reconhecimento do quanto é fragil trabalhar com a leitura
de imagens. Na direcdo da escrita da historia propriamente ditaHiiaber também
questiona a ideia de que a histéria da arte corresponderia a uma disciplina fechada ao dialogo
comas outras disciplinas, atrav®s da I mposi
pensamente fechado [ .. .] negando conceitos
375). Desta forma, este autor amplia o horizonte tedrico da histéria dacasageresentar a
necessidade de importar conceitos de outras areas do conhecimento, bem como, ao ampliar as
possibilidades de leitura das imagens, visto que o carater representacional imediato destas,
como se estas fossem um espelho exato e objetivo ddadkglpassou a ser criticado, e a sua
condicéo subjetiva passou a ser levantada.

Este historiador também renovou a historia da arte ao pensar o carater anacronico das
i magens. DNme db tempo:ohistéria da arte e anacronismo das inagens-Di d i

Humberman (2015) discute a condi¢do das imagens como sendo estas atravessadas por VArios
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tempos, desde a sua confeccao, até 0 momento em quetenmidado observador se depara
com ela. Esta condicdo da imagem permite resistir aos procedimentos metodajdgicos
tentam compreendea | gnorando suas particulari dades.
conceitos para explorar o sensivel, bem como procura penetrar no interior da imagem e nos
mi st ®rios do ol haro (KERN, 2007, p . 377) .
Para este autor, € posdiwntender as obras de arte, a partir de uma perspectiva
anacronica da historia (DIEHUMBERMAN, 2015). Este posicionamento € instituido como
oposicao a perspectiva da histéria que aborda seus temas de estudo exclusivamente através dc
artistaeseutempble st e senti do fias artes opontsdeaistss e X i
de sua mem-ri a, I sto ®, das Osuas mani pul e
estabelecem entre si e as obras em distinto
A historia da arte possui uma natureza complexa e, por esta ocorréncia, foi pensada de
maneiras diferentes. Na atualidade, a tendéncia é a de entender que esta area ndo consiste er
apenas apresentar aspectos factuais sobre um periodo artistico, ou movimesio, rsa
inscreve como contribuicdo da escrita da historia tanto no que concerne a cultura, quanto no

gue tange as mentalidades. Sobre isto, {sedafirma que:

a histéria da arte deve ser muito mais que histéria de estilos, de movimentos, de
artistasde obrasde técnicas, de continuidades ou de rupturas... A histéria da arte

e seualter egoou seu espirito de Pigmaledo: acritica da &rtdeveria ser
considerada undos varios fios da imensa teia que é a histéria das mentalidades
(MEDEIROS, 2012, p52).

Portanto, independente das nocdes historiograficas possiveis que permitem pensar a
arte, cabe ao historiador, munido deste conhecimento sobre seu campo de atuacdo, saber
como promover didlogos entre as outras areas do conhecimento e como, podiotdané
criatividade e inovacao, ser o mais honesto possivel mediante os rastros que o permitem
estudar o passado tendo como base as perguntas pertinentes ao tempo presente (LE GOFF
1996).

Ao levar em consideragdo os caminhos até agora percorridos, atesu®/acées no
campo da historiografia, até as revolu¢des paradigmaticas no campo da histéria da arte
propriamente dita, torra possivel promover um didlogo entre a histéria social e a histéria da
arte visando melhor atender as necessidades de me rakieata de pesquisa.

Geralmente, podse dizer que as obras de arte sdo estudadas no campo da historia de
duas maneiras: 1) comobjeto estético 2) como documento Enquanto um entende a

historicidade da obra de arte, o segundo entende a obra de artéootenpara os estudos
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sobre o passado. Considerando estas abordagens de leitura, ha também, a possibilidade de
pensar uma articulagdo entre elas para, assim, promover uma escrita da histéria que parta de

uma ampla rede de relacbes (FABRIS, 1985).

A analise estrutural do objeto, fara seguir outro tipo de analise que investigue as
relagbes da obra com uma determinada situacdo histiuittoal, ampliando,
portanto, 0 campo de abrangéncia do produto estético, aprofundando o estudo de
seus significados pelmtejo do discurso artistico com o discurso social de uma dada
época (FABRIS, 1985, p. 40).

A histéria social da arte, embora tenha suas particularidades de um autor para outro,
apresenta como principal caracteristica o posicionamento contrario a @oaaidistoria
que expliqgue unicamente a arte pela arte, criando a contextualizacdo histérica como mera
ilustracdo de plano de fundo, entre outras situacdes, como se pode ver a seguir nas palavras de
Anna Teresa Fabris (1985):

Uma analise do panorama altda histéria da arte revelapsa o predominio quase
absoluto da o6filologia visual é em detrinm
duma nocdo mecénica e primaria de historia, que se contenta em arrolar fatos, obras,
nomes, datas, com leves pitagas socioldgicas, a ideia no fundo explicita, de que a

arte se explica pela arte, pela biografia, pelos procedimentos técnicos, tendo na
sociedade um pano de fundo pouco ou nada influente na légica interna do discurso
estético (FABRIS, 1985, p. 40).

Uma postura mais critica por parte do historiador, o impele a entender a arte
interligada por redes de significados mais complexas e, consequentemente, a entender a
fecunda relacdo entre arte e sociedade. Segundo Afonso Medeiros (2012) a relacao
desempenhadpelos contextos da obra, do autor, do contexto cultural, social e politico de
ambos, e 0s contextos vivenciados entre as exposi¢cdes e o publico, sdo importantes para a
compreensao do significado de uma obra de arte. Acerca deste fato, e contrariartgmcerto
de escrita da histéria do fazer artistico, Fabris (1985) aponta que:

A arte, entretanto, esta em sociedade e é esta relacdo complexa e, frequentemente
contraditoria, que fundamenta as bases tedricas da historia da arte, uma histéria que

se inscreg na histéria sem renunciar a abordagem formal, uma histéria, portanto,
6individual 6 no interior da hist-ria gl
sistemas construtivos e figurativos proprios, duma temporalidade propria da arte,
articulada, pakm, com outros sistemas que confluem na sociedade (FABRIS, 1985,

p. 40).

Neste sentido, para entender um pouco sobre as contribuicbes da histéria social da

arte, cabe mencionar que seus principais mentores sao dos historiadores: Francis Klingender
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comsa obr a Alftee rév@ldcdo industrial, Frederi k AnrAtpiatira c om
florentina e seu ambiente social d e 194 8, e Arnold Houser <col
fA historia social da literaturae da@rte Par a cada um a aerdagess a ut
diferentes foram tomadas, bem como, muitas criticas aos seus trabalhos foram empreendidas
(FABRIS, 1985).
Essa corrente historiogréfica surgiu na Inglaterra seguindo a mesma orientagéo politica
e tedrica da historia social da cultura, aesab busca por renovar o marxismo. Na abordagem
de Klingender, destacese a fAan8li se dos problemas da pr
da obra de arte e dos significados que es
(FABRIS, 1985, p. 41). Jéomo caracteristica das abordagens de Antakstem nocdo de
gue ao historiador ndo cabe o papel de avaliar positiva ou negativamente uma obra de arte,
contudo, caberia ao historiador compreender e explicar a arte a partir das premissas historicas
da obva estudada, assim sendo, tal fato permitiria entender as nocdes de obra de arte e de
documento histérico como sendo complementares (FABRIS, 1985). Por fim, Arnold Hauser,
muito conhecido, mas também bastante criticado, contribuiu para a histéria sectal aan
a utiliza-«o0o da dAteoria marxista do espel
Il magensod como instrumento de domina-«o0o ideo
Muitas foram as abordagens e criticas, porém, na busca por uma sintese que oriente a
compreensdo que este trabalho tem sobre a histéria social da arte, no intuito de atrelar esta

orientacdo as andlises do tema por agora trazido a tona, enfatizo a seguinte descricao:

Embora a histéria social da arte conceda pouco espaco para a analisengrter

estética, permite, entretanto, renovar algumas das diretrizes metodologicas das
disciplinas, na medida em que rompe com conceitos tradicionais como os de génio e
obraprima, pois leva em consideragéo toda a producéo artisticgeriodo, insere
aguest «o da 0 anotontaxtomerad da dhistoria aotaprésémteomo

uma modalidade do trabalho social ao relacionar a estratégia das imagens com
situacdes sociais concretas, estuda os mecanismos de fruicdo da obra de arte a partir
dumanovavy i s«o do p¥%brodotoomodeo!l -gicoodo (FA

Os trabalhos dos trés artistas que aqui serdo historiografados, ndo fogem desta
dindmica de analise social da histéria da arte. A relacdo entre vida, contexto social e cultural
no qualestavam e/ou ainda estdo inseridos, bem como, os modos de producéo e distribuicdo
de seus trabalhos artisticos tém muito a fornecer paginas para a escrita de uma historia social
da arte vivenciada em Belém do Para. Tento isto em vista, na relagéo tenéreida, outro

caminho também se faz importante nesta pesquisa: a escrita biografica.
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Devido ao fato de as fontes desta pesquisa se constituirem por meio dos relatos orais
dos proprios artistas e as suas obras, o recurso da escrita biogréfica, alieslusws da
histdria social, acabou se tornando uma ferramenta poderosa. A biografia, que se configura de
forma resumida e simplificada por uma narrativa que aborda a historia de vida de um
personagem, real ou ficticio, necessita, assim como as variativas historiograficas, de
um conjunto de teorias e métodos que devem ser levados em consideracdo para que o trabalhc
do historiador ndo seja empreendido de forma ingénua (BORGES, 2018).

Desta forma, a titulo de compreenséo, vale ressaltar que desdéria empreendida
pela Escola dos Annales, um rompimento foi promovido com relagdo a escrita biogréafica
produzida até entdo (DOSSE, 2015). Antes se promovia uma escrita linear acerca da trajetéria
de vida dos Agrandes p e r sde mpartg, eos acontdamentos s t
histéricos ficavam subordinados as decisbes de chefes de estados, politicos e outras
personalidades publicas de grande reconhecimento (DOSSE, 2015; BORGES, 2018). No
entanto, a renovacdo epistemologica desenvolvida pelos Areralesou uma alteracdo nas
narrativas historicas para se levar em consideracdo, também, a vida das pessoas comuns.
Segwndo o historiador Francois Dosse (2015) apesar dessa renovacao, o empreendimento
proposto pelos Annal es, didoegénero bpgraficoque sesvaiq u °
desl egitimado ©por raz»es ao mesmo tempo e
(DOSSE, 2015, p. 297).

Todavia, passado esse periodo, outros empreendimentos inovadores encenaram e
retomada da producdo biografica, recmréndo seu valor e suas possibilidades
historiograficas. Dosse (2015) aponta o caso de Alain Corbin que produziu a escrita
biogréafica de uma pessoa comum que havia deixado poucos registros. Como recurso, 0 autor
se utilizou de caracteristicas da épocaadas para o tipo de profissdo que o biografado
exercia, assim como, também procurou informacdes de sua classe social dentre uma série de
outros rastros indiretos para entender o periodo e a vida que o biografado levou.

Na presente pesquisa, embora conta tantes primarias bastante reveladoras sobre a
vida dos artistas aqui estudados, pretersgedesenvolver um estudo que trouxesse a tona a
atuacao de artistas que estao fora do sistema tradicional da arte, bem como, que atuaram em
grande parte como milides anarquistas desenvolvendo suas producdes artisticas
principalmente dentro do cenario ik paraense.

Nesse sentido, por estarem envolvidos com as culturas urbanas que ajudaram a

compor este importante cenario artisticdtural da capital do Par&uas biografias aqui
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foram estudadas e escritas no dialogo com este cenério visando a busca por compreender
como se deu a formacdo cultural e artistica de cada um desses artistas e suas respectivas
contribuicdes para a historia social da arte em Belém.

Com base nestas informacdes, por agora, as fontes, debates conceituais e percursos

metodoldgicos serdo abordados com mais detalhe.

Fontes, discussédo conceitual e metodologia

A critica direcionada as fontes do fazer historiografico, embora date inicialaeente
Idade Media e tenha sido consolidada na época do renascimento, foi apenas no século XIX
gue esta passou a ser sistematizada, ou seja, no periodo de consolidacao da histéria enquantt
disciplina académica, principalmente por parte da atuacdo empicai@tdo historiador
Leopold Von Ranke e seus seguidofeE GOFF, 1996).

Todavia, apesar da inegaveiportancia da contribuicdo rankeana para os métodos da
historia, foi somente com a atuacdo da EscolaAtoslesque a busca por objetividade,
neutraldade e autenticidade perdeu espaco para a possibilidade de interpretacdo dos
documenbs e para a compreensao de que a histéria ndo é a memadria do passado, mas sim,
uma construcédo intelectual feita por homens do presente, com perguntas suscitadas no
preseng (LE GOFF, 1996; FOUCAULT, 1972; BURKE, 1992, 1997).

O historiador Jacques Le Goff (1996) ligado a terceira geracadmuagles em seu
| i vHistoriafe Memoria , di sserta sobre a atual condi -
histérica e, consequentemenapresenta outra classificacdo para as fontes historiogréficas: o
document o/ monument o. N a Aconcep-«o de doc
objetivos esta o de evitar que [...] desvie o historiador do seu dever principal: a critica do
documentd qudquerqueelesepe nquant o monument oo (LE GOFF

Sendo <categ-rico, e citando Paul Zumt h
documento em monument o: a sua wutiliza-«o
Apontando esta definicdo, valessaltar que a atual pesquisa, ao se utilizar dos documentos
agui coletados para entender a histéria da arte paraense a partir do cerguio dmsidera
gue As- a an8lise do documento enquan-stoo mon
e ao histamdorusd o ci enti ficamente, isto ®, com pl «
1996, p. 545).
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Desta forma, ® I mportante apontar que 0O
conta do passado, € um produto da sociedade que o fabricou segundodas adgaforcas
gue a2 detinham o podero (LE GOFF, 1996, p
Foucaul t, e m rAequedlogfardc Baber,a Loeb r Go fAf (1996) r
problemas da historia podem se resumir numa sé palavra: ooqunestr d o documen
GOFF, 1996, p. 545). Saber acerca das conjunturas politicas existentes no ato de producéo de
um documento, nos leva constantemente a quedbona

Nesta pesquisa, as fontes histéricas anuasigghra a compilacdo de méarer
historiogréfico, como j& mencionado, consistem em obras artisticas (no caso, o trabalho
empreendido pefotrés artistasqui estudads) e em fontes orais. Sabendo disso, cabe, por
agora, levando em consideracdo o que ja foi exposto sobre a no¢do de documemiefitoonu
para a histéria, apresentar as nuances quazsenfpresentes no trabakkmm as fontes orais.

Tal procedimento correspondee x pl i ci tar que fio documento |
uma histéria que seria nela mesma, e de pleno direito, memoriatéaahé, para uma
sociedade, uma certa maneira de dar estatuto de elaboracdo a massa documental de que el
n«o se separao (FOUCAULT, 1972, p. 14) .

Como a Histéria, agora, se debruca sobre o documento para fazer perguntas no intuito
de questionar suas aglbes de poder, devido ao seu carater de documento/monumento,
destaco que utilizar os relatos orais como forte histérica, leva o historiador a perceber que
toda uma trama de constituicdo da memoria e de montagem do roteiro de uma entrevista se
faz presente, com isso, dita o que sera lembrado e esquecido pelo narrador (POLLAK, 1989;
ALBERTI, 2018; PRINS, 1992). Contudo, cada pesquisador, mediante as demandas que se
fazem presentes no ato da pesquisa, deve procurar a melhor forma de proceder e,
conseguenteante, saber o que pretende quando se lanca em pesquisas com fontes orais, para,
de fato, saber como agir.

Existe, assim, todo um conjunto de atitudes a serem tomadas desde a elaboragao do
tipo de entrevista que sera empreendide ela sera estruturada semiestruturada, dentre
outras possibilidadés até o momento final de andlise e interpretacdo dos dados coletados em
campo. O historiador deve considerar as fragilidades especificas deste tipo de fonte e que,
mesmo 0 seu roteiro elaborado para aseeistias, jA € uma forma de determinar o que sera
lembrado e o que sera esquecido (ALBERTI, 2018).

Ao tratar destas e outras informacdes, outro ponto também importante, consiste no ato

de o entrevistado, ao narrar sua trajetéria de vida, empreender aug@mstle uma
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autobiografia assim como nos trabalhos autobiogréficos escritos em livros, cartas e diarios.
Saber desta ocorréncia, permite ao historiador estar preparado para um discurso que procura
uma unidade e que geralmente tenta se reafirmar em umairdidade, visando a ideia de

uma identidade Unica.

A entrevista de Histéria oral deve ser compreendida também como um documento
de cunho biografico, do mesmo género de memodrias, autobiografias, diarios e outros
documentos pessoais. Tra@, pois, deuma fonte ajustada a um importante
paradigma das sociedades ocidentais contemporaneas: a ideia do individuo como
valor. O individuo Unico e singular, o ser psicolégico, da sentido a uma série de
concepcdes e praticas em nosso mundo, e 0 pesquisadontaymopabalhar com

a Historia oral deve ter consciéncia de que esta lidando com uma fonte que reforca
esses valores (ALBERTI, 2018, p 169).

De acordo com Alberti (2018Rierre Bourdieu, em sua obiié ilusdo biografica,
aborda as complexidades emtisbalhar com narrativas que abordem a trajetéria de vida de
um individuo. Neste tipo de trabalho, 0 que se coleta como dados corresponde a busca por
produziumdade doasedl i sem | evar em considera- «o, r
unidade perpaaspor uma abstracdo (ALBERTI, 2018). Ao pesquisador, cabe o papel de
entender que as identidades fechadas, coerentes, e as narrativas sem oscilagdes e cheias ©
sucessivos acontecimentos é, na verdade, uma ilusdo. Desta forma, o historiador, que também
busa a unicidade em seu discurso em meio as pluralidades de caminhos possiveis, deve
compreender que as harrativas orais ndo sao por si sés a histéria propriamente dita, mas sim,
resquicios que permanecem de um passado que precisa ser problematizadto 0w aela
assim, precisam ser esmiucados de forma critica na busca por se desenvolver uma narrativa
sobre o passado que, deseponderar, ndo é o passado.

Outra categoria de documentos utilizados nesta pesquisa vem a ser a categoria dos
periddicos. Estado corresponde a uma série de fontes mais facil de trabalhar do que as fontes
orais, visto que, assim como qualquer fonte para a historia, ha a necessidade de se reconhecel
gue nenhum documento € neutro ou capaz de trazer o passado tal como ester@EEiau,
nos cedem rastros que permitem ao historiador, de forma critica e tendo em vista as relacdes
de poder presentes na producdo de um documento, compreender o0s discursos que
atravessavam a sociedade no periodo historico estudado (LUCA, 2018).

Assim s@&do, ao analisar groducédo do conhecimento histérico como uma
interpretacdo de interpretacdes acerca de acontecimentos singulares, aqui se toma uma

orientacdo sobre o fazer historiografico assinaladaJpogues Le Goff (1996 quando
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afirma, pontualmentequeicada ti po de fonte exige um ¢tr
uma problem8tica de conjuntoo (LE GOFF, 1909

Devido a este fato, determinados procedimentos devem ser adotados, para fontes como
jornais, revistas, panfletofanzines, entreoutros documentos analogos, como: compreender
as caracteristicas gerais do periddico aos quais 0s artigos jornalisticos estao vinculados, além
de atentar para as informacdes bésicas sobre a produc¢do, organizacao e distribuicdo interna dc
conteudo, o grupoesponsavel pela manutencdo do periédico (ou blog, ou site, no caso da
midia digital), o seu publico alvo, a periodicidade da producdo de conteudo, o conteudo em si,
0 grupo que responde a autoria do periédico, seu peddiico dentre uma série de outros
aspectos importantes (LUCA, 2018).

Embasado nos procedimentos mencionados, e considerando a importancia que 0s
movimentos sociais desempenham, na atualidade, para que determinados combates
intelectuais sejam travados, o0 presente percurso historiografico pode deixar de
desconsiderar a significativa busca por producdo e disseminacédo de informacdes perpetrada
por parte de grupos que estdo a margem dos grandes meios de comunicacdo. Busca na qual o
anarcepunks mas também varios grupos ligados ao cerdwimck paraense, também estao
e/ou estiveram inseridos, fato que pode ser atestado pela producéo e diftesdonds e
pela producéo de paginas na internet dedicadas a divulgacao da historia e das acdes referente:
aos grupos ligados a cerack Acbesestas que ocorrem pelo intento dos préprios grupos de
forma independente.

Osfanzines permitiram para 0os anarg@unks mas também para metaleiros e goticos
assim como a impressa alternativa feita em poucas tiragens e para um publico especifico
permitiu para os operarios no comeco do século XX (LUCA, 2018)jsseminar informacdes
e produzir um conhecimento acerca dos ideais de seu movimento, seus aspectos culturais e
suas bandeiras politicas e visbes de mundo. Muitos apanks para ndo dizer todos,
tiveram a sua formacgao cultural e intelectual atreladaf@wsnes e a uma tradicdo oral
bastante forte e necessaria para a producéo e manutencao dos seus grupos.

Da mesma forma como se pode estudar o movimento operdrio a partir de suas midias
alternativa e panfletarias, também se pode estudar os artistas ligados ao cené@i& do
paraense e a cultura e historia de cada grupo a partiadbse. Sobre os vestigios que

podem ser encontrados neste tipo de fonte, estdo os seguintes:

Dados acerca dasrfoas de associacdo e composicdo do operariado, correntes
ideologicas e cisdes internas, greves, mobilizacdes e conflitos, condi¢cdes de vida e
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trabalho, represséo e relacionamento com empregadores e poderes estabelecidos,
intercAmbios [...] nacionais e imm@acionais, enfim, respostas para as mais diversas
guestdes acerca dos segmentos militantes puderam ser encontradas nas paginas de
jornais, panfletos e revistas, que se constituiram em instrumento essencial de
politizacdo e arregimentacéo (LUCA, 2018 119).

Para o caso dos artistas aqui estudadodamane também podem revelar seus
processos criativos, apresentar poemas, crénicas, contos, memorias, relatos entre outras coisa:
que permitam ao pesquisador entender a contribuicdo de determinadmcbressua
biografia. Ao seguir os rastros deixados por estas fontes, no didlogo com os relatos orais dos
proprios artistas, uma série de dados para a escrita da historia da arte pode ser encontrada €
interpretada na busca por entender a relacado deseati@eahtre arte e vida.

Na presente pesquisa, pelos caminhos aqui descritos, empresndsmo sera
exposto mais adiante, uma coleta de dados a partir dos procedimentos metodolégicos da
historia oral e da coleta danzines, folhetos e panfletos, parartacesso as narrativas dos
proprios artistas sobre as suas trajetorias de vida, seus processos criativos, sobre qual a
relacdo de suas producles artisticas com o estilo de vida que levam, dentre uma série de
outras informacfes que me permitiram escrevea timstoria da arte, gestada na cidade de
Belém do PardA coleta dodanzinese de outros trabalhos artisticos que aqui séo utilizados
também como fontes historicas, ek através da selecdo dos trabalhos artisticos que estes

trés artistas mantinham guadbs em seus acervos pessoais.

Pesquisa de campo

De certa forma, minha interacdo com o cenarioodé jA demanda de bastante tempo,
mesmo antes de um dia idealizar a presente pesquisa. Entretanto, esta vivéncia foi crucial para
entender as dimensde® dema estudado. Neste sentido, meus dialogos com os agentes
culturais que ajudaram a montar o cenario local cederam caminhos para que eu pudesse
entender a sua historicidade, suas identidades culturais e seus dialogos interculturais que
acabaram constitndo toda esta complexidade.

Para além dos dialogos, também sempre me interessei por estudar a higticka do
das bandas e das culturas urbanas relacionadas a este cenario. Tanto a nivel nacional quantc
regional, meus estudos sobre o0 cenaricogd& seguiam um interesse pessoal que, aos poucos,
consegui transformar em um interesse profissional. Portanto, antes e durante a realizacdo da
pesquisa, coletei cartazes de divulgacao de shows, recortes de jornais sobre a cena local, bem

como, odanzine a quetive acesso, principalmente os de orientagdo anarquista.
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Assim sendo, no contato com o0s artistas pesquisados, adquiri um acervo relevante
sobre suas producdes artistica, ndo sé semne, mas também seus CDs, pinturas, e até
DVDs no caso dos artistagie desenvolveram performances. Nossos contatos passaram a ser
mais frequentes em eventos culturais ocorridos em Belém, principalmente os que eram
voltados para a producédo e manutencéo daroeka

Com isso, a observacdo também foi um elemento imporiaata entender a
participacdo de cada artista nos eventos, fato que permitiu interpretar a importancia que cada
um a seu modo possui uma relacdo cornak e de que forma eles fizeram deste cenario o
palco para suas atuacgdes politicas e poéticas.

No que & refere a atuacdo de Marcos Moraes, destaggue nos eventos em que
frequenta, geralmente ele estende alguma lona para expdasenss atuais e antigos. Eles
sdo vendidos, porém, algumas vezes sdo dados visto que 0s precos sao simbolicos. Nessa
diregdo, seus trabalhos musicais e em artes visuais também sdo apresentados para o publico.

Com relacdo ao Joker indio, embora hoje em dia ndo deixe mais os seus trabalhos
expostos m eventos, ja trabalhou muithmo poeta de rua vendendo séawine, audic
books e DVDs de suas performances. Neste sentido, frequentar os mesmos eventos que ele e ¢
mesmo circulo de amigos me permitiu ouvir uma série de relatos sobre seu ativismo politico,
bem como, sobre suas visées de mundo, sua vivéncia cultural no cemadi eém Belém e
sobre seus trabalhos artisticos.

A pesquisa de campo pautada na observacdo, também foi importante para
compreender a atuacado de Cosme Luiz. Cheguei a ir a varios eventos organizados por ele e
outros integrantes do ketivo gético Dinash, fundado por ele. Nestes eventos, exposicdes de
desenhos e fotos eram montadas e apresentacdes de bandas ocorriam, como vem a ser 0 cas
das bandas Sem Deus Nem Patria e Lirios na Escuriddo, que sao projetos idealizados também
por Cosme Luiz.

Outra fag importante da pesquisa de campo caractegeopela realizacdo das
entrevistas. Estas consistiram tanto na elaboracdo prévia de um roteiro com o0 objetivo de
orientar a entrevista estabelecendo temas e perguntas abertas, quanto pela realizacdo de
entrevsta propriamente dita. Para a coleta dos dados foi utilizado um celular com programa
especifico de gravador de voz, bem como, registros audiovisuais de trabalhos desenvolvidos
pelos artistas, visando, com isso, despertar e estimular as memorias e sasadireaos

trabalhos artisticos de cada um deles.
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Este tipo de procedimento é denominado de entrevista semiestruturada, e conta com a
disposicdo dos envolvidos com os temas de estudo, suas memodrias, coletivas e individuais,

suas subjetividades e até medeseus esquecimentos.

A entrevista de Histéria Oral é, antes de mais nada, uma relagdo entre pessoas
diferentes, com experiéncias diferentes e muitas vezes de geragbes diferentes. Em

geral, o entrevistado € colocado diante de uma situagé@eneris na qual é
solicitado a falar sobre sua vida a uma pessoa quase estranha e ainda por cima diante
de um gravador ou camera (ALBERTI, 2018, p. 178).

Este tipo de procedimento, na atualidade, configar@omo uma das mais ricas e
complexas formas de coletadds, afinal, a presenca do pesquisador e suas a¢cdes em campo
interferem as respostas dos entrevistados, bem como, determinadas informacdes podem ser
silenciadas nas entrevistas por se tratarem de questdes delicadas aos informantes. Entretanto
tais ocorrénias nédo inviabilizam tais fontes, visto que qualquer fonte para a escrita da histoéria
padece de beneficios e problemas referentes as suas proprias realidades.

Para as pesquisas qualitativas e entrevistas semiestruturadas, existem dois tipos de
roteiros agqie geralmente tém o fito de s®mplementarem: o roteiro geral e o roteiro
individual. O primeiro pode ser descrito da seguinte fofi@aroteiro geral tem dupla fungéo:
sistematizar os dados levantados durante a pesquisa exaustiva sobre o tema eapermitir
articulacéo destes dados com as questdes que impulsionam o projeto, orientandanuessa fo
as ativi dade6ALBERIh 8048 p.el78).leste aroteiro organiza de forma
cronolégica os temas a serem tratados, pontua analises dos documentostesposaia um
conhecimento apropriado sobre o assunto. Mediante a criacéo do roteiro geral, é elaborado o
roteiro individual.

O roteiro individual deve ser construido a partir das especificidades de cada
entrevistado. No caso de pesquisa com Vvarios infulesaeste roteiro é necessario, pois se
apropria das informacdes gerais listadas no roteiro mais amplo, e cruza informac¢des com a
especificidade de cada um dos pesquisados (ALBERTI, 2018). Como a presente pesquisa
contou com basicamente trés narradorescaso 0s proprios artistas, o roteiro geral teve o
objetivo de sintetizar as informacdes do contexto histérico, generalizando informacdes e
pontuando os dados para as possiveis perguntar que acabaram compondo 0S roteiros
individuais.

Apos as entrevistags dados colhidos nas gravacdes foram transcritos e analisados a

partir dos aspectos tedricos constituidos no campo da Histéria Oral sobre as dimensfes da
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memoéria e seu carater de construcdo seletiva, tanto de forma coletiva quanto de forma
individual, e & sua poténcia ficcional (POLLAK, 198BRINS 1992; ALBERTI, 2018).

Os relatos orais coletados nas entrevistas envereg&aur registrar as visées de
mundo dos artistas, as perspectivas que estes construiram sobre seus trabalhos artisticos
assim compter acesso aos aspectos dos contextos histéricos em que seus trabalhos foram
produzidos no limiar de suas narrativas autobiogréficas.

Um dos procedimentos adotados para resguardar os interesses dos entrevistados,
correspondeu a utilizacdo de um termocdacessao no qual os artistas deixaram claro que
conheciam a pesquisa e sabiam do que ela tratava. Também estava previsto neste termo de
autorizacao, a publicacdo de suas fadamagens tanto nesta quanto em outras pesquisas.

As entrevistas foram realizasl em momentos diferentes e em locais nos quais 0s
artistas se sentiam mais tranquilos em serem entrevistados. Geralmente as entrevistas
ocorriam em suas préprias casas, mas, no caso de Marcos Moraes, vale ressaltar que este
acabou me propondo que as evig@s ocorressem no Centur (atualmente chamado de
Fundacao Cultural do Estado do Para), e, aos domingos, na Praca da Republica enquanto ele

expunha seus quadros e os CDs de seus projetos musicais.

Organizacao dos capitulos

A tese, ao todo, é compostar gatro capitulos, sendo que o primeiro corresponde a
um breve apanhado historico referente ao cenarroadcem Belém do Para. Esta parte tem o
intuito de contextualizar a pldidade cultural e artistica desambiente para que se possa
entender como oeferido cenério se tornou o palco de atuacdo dos artistas aqui estudados.
Neste sentido, os modos de producao, divulgacdo e distribuicdo das musicas ligadks ao
passam a ser analisados, desvelando, contudo, a produeéaides, as culturas urbanagie
ajudaram a formar este cendrio, as relacdes de conflitos e de negociacdes travadas entre esta
culturas, bem como, uma parte do processo de constituicdo de espacos para a atuacao de
bandas e para a convivéncia dos seus respectivos publicos.

No didlogp com o primeiro capitulo, os outros trés procuram apresentar a relacao entre
cada um desses artistas e o cenaricodk Para tanto, a biografia de cada um sera construida
a partir da andlise de seus relatos orais, suas producdes artisticas e adbistiikaem
Belém, objetivando, desta forma, desenvolver uma escrita da historia social da arte na regido

tomando como base tais atores sociais e suas vivéncias culturais, politicas e poéticas.
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No segundo capitulo, a vida e obra do artista arauoét Cosmeluiz virdo a tona.
Desta vez, os trabalhos com musica, performance e-piiéarmance irdo ocupar as analises
e descricoes perpetradas por esta tese. Cosrae que atualmente é professor atte em
escolas particulares de Belém e discente no cursackatelado e licenciatura em Artes
Visuais da UFPA, desenvolve uma performance com os elementos visuais da vestimenta
anarcepunk na qual, segundo o artista, pretende problematizar o preconceito contra os que
vivem a quebra dos padrbes estéticos e mamisnossa sociedade. Este artista, enquanto
cantor e compositor, também em muito contribuiu para a historia da arte em Belém com as
bandassem Deus Em Pétriae Lirios ra Escuriddo. Estes e outros trabalhos e suas
respectivas narrativas serdo abordado®fesido capitulo.

No terceiro capitulo, a vida, a vivéncia anaptmke os trabalhos artisticos do poeta e
artista performatico Joker indio serdo abordados. Este artista, que desde 1991 esta envolvido
com 0 movimento anargounk viajou por varios estaddwasileiros e por alguns paises da
América latina, vivendo da arte que produzia. Para tanto, desenvolveu trabalhos de poesia em
folhetos, audiebooks e DVDs com videpoemas, desenvolvendo seu processo criativo com
poucos recursos financeiros, muita dévidade e, algumas vezes, com pouco conhecimento
técnico, ao melhor estilifaca vocé mesnay(do it yourself da perspectivdos anarcgpunks

JA no quarto capitulo, as poesias, as prosas, as musicas, visdbes de mundo,
envolvimento com o movimento anargaie anarcgunk bem como, a vida de Marcos
Moraes serdo apresentados, descritos e analisados. Este artista, desde o comeco da década c
1990 até os dias atuais, se destaca por uma producdo bastante vasta em textos e em desenhc
para osfanzines anarquisas que desenvolve. Seus processos criativos, seus trabalhos e seus
relatos irdo compor asginas deste capitulo de forma também a construir uma biografica.

Contudo o que fora exposto até agora, e nos rastros das contribuicbes poéticas e
politicas que aa um destes trés artistas promovew cenario dorock paraense
principalmente no que tange a arte de rua, o presente trabalho empreendera a escrita de ume
pagina importante na histéria da arte em Belém do Para. Por seu carater demgediti
pautada nogelatos destes artistas e em seus trabalhos artisticos, esta tese traz a tona a ideia de
gue existe um fazer artistico proveniente do cenarimcoparaense e que pode ser estudado

atraves da historia de vida dos artistas aqui abordados.
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1. OROCKEM BELEM : REFLEXOES DE UM CENARIO ARTISTICO -CULTURAL

A cidade de Belém do Para, na década de 1980, foi marcada por uma forte convulsao
cultural que projetava a arte na regido para a constru¢cdo de um cenario proprio, trazendo a
tona uma contribuicdo bastarmgeficua nos mais variados seguimentos desta area, como: 0
teatro, a literatura, com énfase na poesia, as artes visuais, a fotografia e a musica. Vale
destacar que tal pulsdo também promoveu uma efervescéncia no cenario musical, destacando
se, neste coakto, orock paraense.

Este cenério, por sua vez, contou com a criagdo de varias bandas que escreveram seus
nomes na histéria dmck nacional (mesmo que de forma breve), bem como, também contou
com a criacdo de varios ambientes destinados a incentpradacao daock na capital do
Parda, como vem a ser o caso de alguns bares, programas de radio, bailes e casas de shows
festivais, coletivos artisticos e movimentos culturais.

Antes de adentrar no que concerne a producdoakmnos anos de 1980, é impamte
mencionamue desde as décadas de 1968is especificamente no final do periodo de 1970,
ja se tinha na regido alguns exemplos isolados de bandas e musicos que adotavam em seus
repertérios ou em suas composicdes, a impulsividade juvendatand roll, porém, estes
eram a excecao e nao a regra.

A musica de protesto, no final da década de 1960, influenciou algumas personalidades
importantes do fazer politico, cultural e intelectual do Para. Dentre estes jovens que beberam
na fonte musical de Bob Dgih e Geraldo Vandré, estavam Siméo Robson Oliveira Jatene e
Jo«o de Jesus Paes Loureiro. A c Peacibéa sobd e st e
mangueiras: Belém no cenario dickdos anos 8, o j ornal i sta | smael

a seguinte afirmacao:

Uma das principais expressdes era um jovem idealista que sonhava com uma
revolugdo nos trépicos. Seu nome? Sim&o Robson Oliveira Jatene, que chegou a
escrever em um festival local uma cancdo em memdicClde Guevara. Em

parceria condodo de Jesus Paes LawogJatene, que certamente ndo sonhava ainda
ocupar o cargo de governador do Estado, chegou a incomodar, com suas mdsicas, 0
governador Al aci d Nunes. M¥%“si cas como 0
Bandeirad foram vetadas pasiméicazde pretesioa . 0]
mostra as véas que o mundo costuma dar (MACHADO, 2004, p. 36).

O jovem idealista que abandonou seus sonhos de uma revolug¢éo nos tropicos, embora
tenha se adaptado ao modelo da politica atual, sem davida deu sua contribaigéoepario

do rock paraense com suas musicas de protdetivadas da forca questionadora de sua
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juventude. Jodo de Jesus Paes Loureiro, hoje professor aposentado pela Universidade Federal
do Para (UFPA), em muito contribuiu para o cenério artistico wlos 80. Seu legado pode

ser atestado a partir de seus livros no campo da poesia, nas aulas que ministrou e nos
trabalhos académicos que escreveu e orientou. Destatambém, a sua atuacdo em
instituicBes publicas destinadas a producéo e valorizacateda da cultura paraense, como €

0 caso do extinto Instituto de Artes do Para (IAP).

No caminho contrario, esse periodo, além da musica de protesto, também comportou
algumas poucas bandas mek que surgiram no embalo do ié i&'iéPara estes grupos, a
tematica concernia em desenvolver um som parecido com os das bandas que estouravam nos
Estados Unidos e na Inglaterra. Com isso, o0 parco cenariackparaense, em seus timidos
passos iniciais, era erguido por grupos que seguiam o molde de bandas coBeatldsee
Roling Stones (MONTEIRO, 2013). Levando em consideracdo que grande parte desses
musicos estava ligada a producdo de musica cover;ggodizer que nada de muito inovador
e autoral havia surgido até entao.

Uma dessasimitadoras &hamavese Jae Duboc, vocalista e violonista de uma
banda formada s6 por mulheres no colégio Gentil Bittencourt, uma banda cujos
vestigios, infelizmente, perderase no tempo. Havia também grupos como The
Kings, que seguiamsamodelinhos dos Beatles, incluindo a frartta. Até a colonia

de japoneses deu origem a uma banda. Os Orientais eram filhos de japoneses. E &
claro, que naquele clima efervescente as bandas de baile incluiack 00 seu
repertorio. As bandas Os Incas es Panteras eram exemplos classicos
(MACHADO, 2004, p. 36).

Neste sentido, a cidade abrigou algumas experiéncias voltadas paprack da
época, porém, ainda ndo havia vivenciado nada de muito original, bem como, ainda néo se
havia dado indicios do que viria a ocorrer nas décadas seguintessiéa de protesto e o ié
i€ i€ no embalo da Jovem Guarda, cederia espaco para um cenario musical que comecaria no
final da década de 1970, e que, devido ao aumento da violéncia urbana e da proliferacdo de
gangues em Belém, findaria no inicio dos anosa®® (SILVA, 2017).

O movimentohippie e sua expressdao musical, seguindo 0 mesmo caminho, também
chegou por essas terras, e proliferou, na medida do possivel, seu ideal de liberdade, amor
livre, e de experimentacdes alucinogefdMACHADO, 2004) Em 1976a contribuicdo deste

movimento para o cenario dock em Belém, encontrou na banda Sol do Meio Dia, um

' Esta expressdo é utilizada para denominavak produzido no Brasil durante a década de 1960, devido a
influéncia exercida pelas musicas dos Beatles. Bed#izer que a expressao &éié originase de musicas que
continuama seguinte repeticadgeah yealyeah Os musicos da Jovem Guarda frequenteenséd atrelados ao

i€ ié ié Dentre elesestao: Rberto Carlos, Erasmo Carlos e Wander{BIAPIEVE, 2015)
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expoente dorock progressivo (MONTEIRO, 2013). Uma expressdo musical que de fato
contribuiu para a histdria dock desenvolvido na regido, entretantesian como aock dos
anos anteriores, também sem muita continuidade e pouca expressividade para a construcdo de
um cen8ri o musical forte. ANos anosockkd@ aco
Belém. Gente como Luiz Braga e Edyr Augusto, por exenfigm que tentaram. Mas nada
que fosse muito adiante do plano amador e da paixdocgd® ( MACHADO, 20014,
Contudo, no decorrer dessa década, novas expressdes musicais trouxeram a tona mais algun:s
caminhos para a constituicdo do cenariaatk belenense: o embrido d®avy metasurge
no norte do pais.

Os primeiros passos haviam sido dados, e nesta dire¢cdo, no ano de 1975, a primeira
versdao da primeira banda deeary metala gravar um LP no Brasil, vem a publico

(MONTEIRO, 2013). Seu home, hadta, ainda ndo era 0 que viria a se consagrar com sua

primeira grawvango, o(DEg&®allsai anl, c inha, como er a
clima brega que pairava no ar por aquel es &
primarios, semdisor - « 0o al guma. Ni ngu®m sabia nada s

37). Esta banda so viria a alcar novos voos a partir de 1977, com a entrada do guitarrista

Pedro Valente, musico que fez a ponte entre as nocfes basicas sobre pedais de guitarra e ¢

furia do heavy metal Cont udo, fa paz e o amor dos Bea
Bl ack Sabbath. Foi a gota dbé8gua para o Ol
2004, p. 37).

Ja4 com o novo nome, o grupo fez a sua primeira aparicdo para o publit® @éen
novembro de 1BscadariapammbCduul @deshdw que ocorre
Cristdvao, contou com musicas covére com algumas musicas e projetos de musicas que

iriam compor o repertério da banda em seu primeirg.LP

Podese dizer que ssa foi uma das primeiras grandes reunides de roqueiros em
Belém. As poucas manifestacBesrdek surgidas na cidade nos anos 60, com o
advento do i° i° i°, j8 haviam sido di s
do Mei o Diad e o anrse thmdoleadarivka Segda Bada, a& e n h
banda saia da estaca zero, sem referéncia na qual seguir. O que eles sabiam era uma
coisa basica. Queriam um som rapido e agressivo (MACHADO, 2004, p. 37).

12 Basicamente, esta é uma expressdo que tem sua original ligada & lingua inglesa e é utilizgutegErtar o

ato de uma banda ou um cantor gravar ou apresentar uma musica composta ou gravada originalmente por outro
musico.

13 Abreviacéo de LondPlay, nome do suporte de musica (disco) que tinha uma longa durac&o.
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As referénciasmusicais para a composicdo artistica entitiria da banda foram
construidas aos poucos e com dificuldade, visto o contexto historico no qual o Brasil estava
inserido: um momento de restricbes politicas e censura da imprensa. Assim sendo, as
informacfes sobre bandas que tocavamrack mais pesanl vieram a partir do tecladista
Leonardo Renda que, por ter viajado algumas vezes para os Estados Ugiplosangassou
a ter acesso a producdo musical de bandas como Judas Priest, Motorhead e Iron Maiden.

A banda comecou a se profissionalizar e a glmarspaco dentro da capital do Para.

Em 1979 ja havia, por parte da banda, a busca por se fazer uma producédo profissional das
apresentacoes, e, a grande atuacao neste momento veio com o show no teatro Waldemar
Henrique. Sobre a importancia da banda Stpesa a consolidacdo do cenario rdok em

Bel ®m, o jornalista | smael Machado (2004)
comigo que alguma coisa ainda iria acontecer e eu queria estar dentro daquilo, fazer parte
dessa onda6 | etorb batnsta da bdndgAdii de Odeu,fRui Paiva, um dos
que ali estavamo (MACHADO, 2004, p. 38).

Destacase que a importancia do Stress também pode ser notada para além de sua
contribuicdo na ceneock local, afinal, no Brasil como um todo havia poutamdas que
estavam desenvolvendo um som pesado, ainda mais com letras em portugués. E foi desse
jeito, nesse clima de pioneirismo e desenvolvimento de uma nmasicaa cidade de Belém
que a banda produziu, no Rio de Janeiro, o seu primeiro disco, quesaw tempo, também
foi o primeiro LP deheavy metalproduzido no territério brasileiro (DAPIEVE, 2015;
ALEXANDRE, 2013; MACHADO, 2004).

O disco foi langado oficialmente em novembro de 1982, no estadio da Curuzu, o
campo do Paysandu, para um publico emsti;m de 10 mil pessoas. Ndo é
brincadeira: mesmo que haja um exagero na estimativa, pelo menos cinco mil
adolescentes ocuparam o gramado do Papdo da Curuzu naquela noite. Ndo houve
uma confuséo sequer. Mas a excitacao era palpavel. Pude ver de pertonesstomo
(MACHADO, 2004, p. 3940).

Uma das musicas da banda, contudo, acabou seguindo o embalo da abertura musical
proposta por alguns veiculos de comunicacao, e, com isso, passou a ganhar cada vez mais
espaco dentro da cidade, bem como, a conquistariblicp. Nesse periodo, a radio Cidade
Morena colocou em sua programa-«0 a m¥si ca
gue ajudou tanto a banda quanto na formacao de um publico mais voltado ndo dtepsaya o

metal mas principalmente, paraack de uma forma geral.
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Trazer o histérico da cermack em Belém, tendo como um dos fios condutores a
trajetoria da banda Stress, revela a sua importante, pois, as relagées sociais que envolvem a
banda neste momento, acabam demarcando ndo s6 o surgimento dgpardegock, mas
também, a contribuicdo para a criacdo we publico voltado para esse cenario. Algo
diferente do que ocorreu na regido com 0s outros projetos musicais que seguiam o estilo.

As musicas autorais ganharam espaco, um publico roqueiro maisteate comecou
a aparecer, e mck galgou espacos em casas de shows, festivais, escolas e |Ggicasque
nao sem o esforco direto do publico e dos artis¢lasa porta havia sido aberta e, pela mesma
via de acegss outras bandas de estilos musicaswé@dosdorock, fizeramse presentes.

No periodo, entre o final do Regime Militar (196985) e o comeco da
redemocratizacdo do pais, os meios de comunicacao tinham suas limitacdes, padeciam de
resquicios da censura e repressao, assim como, aindansaguialirecionamento cultural
tradicionalista que ndo abarcava a musak e suas diversas derivagdes (ALEXANDRE,
2013). Entretanto, aos poucos, novos tempos estavam surgindo e, desta forma, um grupo de
pessoas passou a dar vazao para a feitura de umocengsical capaz de representar seus
anseios, a realidade social da época e os problemas politicos do pais, tudo numa linguagem
jovem e mais impulsiva (MACHADO, 2004; ROCHEDO, 2011; ALEXANDRE, 2013;
DAPIEVE, 2015).

Assim como novos ventos sopravam anidwa arte e a vida em Belém do Para em
meados da década de 1980, uma mudanca significativa também poderia ser vista no cenario
musical do Brasil como um todo. O Stress pode ter sido a primeira bamhéade metah
lancar um disco, no entanto ambienteestava propicio para o fortalecimento mak no
cenario nacional. Varias bandas vieram a tona no periodo de 1980, conquistaram espago nos
veiculos de comunicacdo, o respeito de parte da critica especializada, e principalmente, a
paixao de um publico.

As principais fontes sobre esse periodo, ndo obstdéate,dos relatos orais de quem o
vivenciou tanto como musicos ou publico, sdo os relatos de jornalistas sobre bandas, musicas
e festivais, como também, os relatos de criticos especializados em mugsdiauigavam
suas narrativasascolunas culturais dos principais jornais do pais.

Embora ndo possam ser consideradas narrativas historiograficas da cena roqueira
nacional, sen duvida possuem uma relevand@cumental significativa. Nesse sentido, como

resutado de uma década de producdo jornalistica, alguns destes profissionais acabaram



54

desenvolvendo obras biograficas sobreak oitentistaa partir de suas experiéncias pessoais
e reportagens.

Também, constatse que a apresentacao factual das noticia®®uelatos biograficos
de movimentos, bandas e musicos ndo abriam espaco para leituras antropologicas sobre as
especificidades dos grupos a partir de seus agentes culturais. Apesar desta realidade, tais
relatos permitem ao historiador ter nocao de umte pias visdes que foram construidas sobre
o rock nacional e, consequentemente, foram propagadas a partir do poder gdea m
jornalistica detinha

Percebese, a partir destas ponderagbes, que 0s acontecimentos nacionais
influenciavam nos aconteciment@gionais e vice versa. Neste caminkatre autobiografias
de musicos, coletaneas de reportagens e biografias soiwkma ci onal ,Roe&k® obr &
rockbrasileiro dos anos 800, de AockebBrasiddapi eV
an o s, d8Ricardo Aexandre (2013), sdo doexemplos de trabalhos de jornalistas sobre
dorock brasileiro.

Com relacdo ao cenario musical dessa década, o jornalista Arthur Dapieve (2015)
produziu uma coletanea sobre o assunto tomando como base as suagerepadaCaderno
B do Jornal do Brasil e no Segundo Caderno de O Globo. A sua experiéncia, aliada a sua
interpretacdo sobre o contexto nos cede bases para pensar o adveoknddrasil. Assim
como ocorreu em Belém no periodo antes de meados da déeali88d, as parcas
experiéncias de uma producdo musical voltada pewaknao surtiram grandes efeitos para a
construcdo de um cenario forte e com uma identidade proépria.

Em tal dinamica, Dapieve (2015) desenvolve uma reflexdo particular, no limiar de
suas coberturas jornal 2sticas, acer caockiaque
s6 conquistou cidadania brasileira nos anos 80, superando décadas de desconfianca ideoldgica
gra-as ~ sua participa-«0 no meWb ment o de r

E desenvolvido, por esta Gtica, um termo contestado por alguns e ja bastante
esqueci do,Roclnt i $ediaaloa iiBdei a de querockeée f ez
fato brasileiro, com tematicas, jeito de tocar e compor as musicas¢dea) munido da
busca por desenvolver uma liberdade de fazer musical que projetack larasileiro para
além dos moldes estrangeiros (ROCHEDO, 2011). Nao que ndo houvesse uma referéncia
ligada as bandas internacionais, porém, a tematica passou a néssarimitacao, e sim, o

desenvolvimento de uma identidade propria.
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Anterior aos anos de 1980,rock nacional passou pela mesma situagcéo que ocorreu
no territério paraense. Embora tivesse um cenario mais amplo, com bandas com certa
originalidade, a temi#a ainda era a de imitacdo dos sucessos internacionais, tanto no
comportamento quanto no etilo das composi¢cées musicais. Assim, 0 som pop dos Beatles e a
i magem de jovens garotos pouco ou nada r eb:q
i 0 nlOARIEVE,2015).

N&o que ndo houvesseck para além das versfes estrangeiras, mas este, ndo existia
em um namero significativo, assim como, nem de longe daria indicios do estrondo que foi 0
rock nacional nos anos 1980. A primeira leva veio inspiraddileras norteamericanos que
traziam uma fAjuventude transviadao que rom
poucos, aock adentrava a casa dos brasileiros por intermédio de alguns programas de radio,
e, logo em seguida, pelo surgimento de grupms ga década de 1960, comecaram a compor
rock ndo s6 em inglés como também em portugués. Surgem, com iSSO, SUCESS0S COmo
AEst Yapi do Cupi doo, entre outros (DAPI EVE, 2

Essas primeiras expressdes rdok, na mudanca de cenario, ja trami@ama nova
roupagem para agock nacional, menos voltado paraack norteamericano de Elvis Presley,
do que paraoocki ngl °s dos Beatl es. £ o momento da
idolos nacionalmente conhecidos como: Erasmo Carlos, Wanderléia, Roberto @eties, d

VAarios outros.

Antes mesmo que Roberto, Erasmo e Wanderléia desocupassem as tardes de
domingo, a terceira leva dock brasileiro botara suas manguinhas de fora, e o fez,
surpreendentemente, aliado de tal forma a (agora sim) MPB que, durante certo
tempo, ndo dava pra dizer quem era o qué. Tudo era tropicalismo (DAPIEVE, 2015,
p. 16).

Essa nova fase, revelaria um ambiente mais nocivo parekmacional. Se antes era
tolerado, e por vezes entendido como um fenbmeno passageiro de menor inga@tgmel
contudo, orock era atacado por uma campanha ideoldgica que pressupunha um apego ao
tradicionalismo. Posicionamento que pregava a negacao ao estrangeirismo contido no ritmo e

devidoa utilizagéo de instrumentos como a guitarra elétrica.

Nesse ontexto, orock era considerado duplamente, na fomme contelido, vassalo

do imperialismo ianque. Ja ndo era visto com a benevoléncia do tipo que se usa ao
lidar com as criancas e/ou débies mentaiso€k até que enfim, comecava a ser
visto como perigso [...]

Curiosamente, quem primeiro viurock como inimigo ndo foram os generais, mas

os universitarios. Num mundo estreitado pelo maniqueismo direita/esquerda, néo
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havia lugar para uma musica que desse conta da complexidade do Brasil: quem nao
estavaegaj ado em can-»es de protesto ou pes
jogando contra (DAPIEVE, 2015, p. 17).

Mesmo que na reunido artistica dos tropicalistas no disco Tropicalia ndo contasse
apenas com oock, afinal o samba e o bolero também caommpam a obra, o tom subversivo
do rock estava presente tanto na postura do grupo, quanto em algumas das composi¢cdes que
formaram a obra. A veia artistica dick, no tropicalismo, encontrava vazao pela atuacao da
banda Os Mutantes, mas, no conjunto, agsaea mesmo que de forma indireta a atuacéo dos
tropicalistas mais voltados para a MPB. Um dos eventos emblematicos em que se pode
constatar a contradicdo no ambito da politica brasileira, vem a ser o festival no qual Caetano
Veloso apresentou uma musiazeqiesencadeou a revolta da esquerda universitaria em 15 de
setembro de 1968.

A plateia O6politizadad presente ° el imin
Cancéo, promovida pela TV globo no Tuca (Teatro da Universidade Catolica), vaiou
impiedss ament e a m¥%sica O£ proibido proibiri
Os Mutantes, embora a letra colocasse pichac¢des feitas nos muros parisienses
durante o célebre maio dos protestos estudantis o ggmesidlente Charles De

Gaul | e. 0 Voem°tse ndeon deos th@ad a nadal! o, | ame:
Os militares brasileiros, no entanto, ja estavam comec¢ando a entender o componente
subversivo do Tropicalismo (DAPIEVE, 2015, p. 17).

Com a fragmentagcdo do movimento tropicalistapck e a MPB triharam rumos
diferentes e, deste modo,rock seguiu com Os Mutantes no desenvolvimento de musicas
cada vez mais progressivas, com o instrumental mais elaborado tecnicamente, visando
enquadraise num fazer artistico mais conceitual e menos popular. Erabiosgus primeiros
discos a parceria entrecke MPB ainda regesse o tom, formaescom a banda mais um dos
diversos trajetos percorridos petock brasileiro até o seu &pice nos anos de 1980,
espalhandee por todo o territério nacional nesse didlogweens acontecimentos locais e
globaisSegundo Dapieve 00Os t fAfhadoSergieldminhaDinhoa v a d o
A Divina comédia ou Ando meio desligand970),iJardim Elétrico (1971) efiMutantes e
seus cometas no pais do Bawdts982), confirnariam o grupo como primeiro deck
brasileiro no sentido exato da express@APIEVE, 2015, p. 18).

Esta ideia de unock nacional que poderia ser enquadrado no terRocB apesar de
ser uma interpretacdo possivel, acabou ndo vingando, assim comémtaounquistou

muitos opositores. Todavia, apesar de sua fragilidade ainda permite entender diferentes
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momentos dorock sendo consumido e praticado no territério nacional na busca pela

construcdo de um cenario brasileiro.

Talvez por conta disso, os jorisahs Jamari Franca e Arthur Dapivie, do Jornal do

Brasil, criaram o termo Bock Lobdo também odeia esse term&dBk dacho f e
essa sigla. Infeliz. Quem se resigna d®oBkndo pode ter nenhum destino mais
ambicioso do que ess g@éou (AEXANDRBE2013,ep. 0 t e
130).

O fato é que @ock nacional, contudo, ndo poderia se encaixar num padrao fixo, pois,
apesar de suas semelhancas, comecou a desenvolver uma liberdade que se estendeu par
varios extremos. Sua generalizacdo apenagplifita um ambiente mais complexo e
enriguecedor. Desde as suas primeiras expressdes no Brasil, passando pelos movimentos que
se popularizaram como a Jovem Guarda, seguindo pelos movimentos de resisténcia artistica
como o Tropicalista, chegando a pulsdatora e filosofica de Raul Seixas, até desencadear a
explosdo daock dos anos de 1980,rock teve muitas ida e vindas, transitou pelo eixo sul e
sudeste, passou pelo nordeste e, com poténcia e criatividade, chegou, criou e se recriou no
norte do pais,qncipalmente na capital paraense. Nos dizeres do jornalista Ricardo Alexandre

(2013), destacae qie

o rock sempre fez menos sentido como um estilo de regrinhas definidas do que
guando musicou o discurso da juventude urbana de uma época e de um faghr. O
brasileiro dos anos 80 era assim. Tanto podemielode breque da blitz ou o pop no
capricho de Lulu Santos quantorack 6 n &6 r ol | dpunk Bsgadecdns ou o
Inocentes (ALEXANDRE, 2013, p. 130).

O sucesso das bandasrdek nesse periodo chega@uase que de forma espontanea a
uma aceita-«o0o popul ar genu?2na, por ®m, sem
casamento feliz entre a combustdo artistica espontanea e o amparo da midia queij&@xistia
esperava alguém apto para utdlzaa 6 ( ADREX2813, p. 127). Desde o amadorismo
das primeiras bandas que comecaram movidas pelo estrondo que foi a aparicdo da banda
Blitz, até o profissionalismo musical e mercadoldgico de bandas como Legido Urbana e RPM,

o rock nacional se desenvolveu, alcan@suprincipais meios de comunicagao, e, desta forma,
montou um cendrio fecundo e proprio para a sua atuagésmo que consideravelmente
diversificado(ROCHEDO, 2011).

O intento de produzir uma integracdo nacional, na época do Regime Militar, acabou

tomardo os meios de comunicagcdo como um dos mais significativos cominhos para tal agéo.

Nesta dinAmica, uma série de investimentos em tecnologia proporcionou a chegada de muitos
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equipamentos eletrénicos nos lares brasileiros, como: televisdo, radiglisiozs e até
mesmo videogames. fock, de alguma forma, beneficiae deste momento na histéria do
Brasil, e, por esta causa, foi disseminado por todo o pais através da midia que, a0 mesmo
tempo em que passava a aceitenak, também procurava se beneficiarsig forte aceitacao

por parte do publico da época (ALEXANDRE, 2013). O mesmo fendmeno, de acolhimento
gradual dorock pela midia, vai aos poucos ocorrer em Belém do Pard (MACHADO, 2004)
alternandese entre programas mais restritos na radio e na telewds&qrogramas mais
populares.Todavia, devido a uma caracteristica social do periodo, toda uma mobilizacéo
subverteu a légica mididtica que até entdo imperava, fato que criou novos mecanismos de
producéio, divulgacdo e distribuicdo das producbes musiamisock paraens¥. Esta
subversédo fez cock caminhar de forma independe apesar do papel importante que a midia
tradicional exerceu seu favor(SILVA, 2014, 2016).

A televisdo e o radio, cada qual a seu modo, permitiram com cuek gchegasse a
diversoscantos do mundo e, principalmente, em todo o territério brasileiro. Em algumas
regides o advento dmck chegou primeiro, e em outras, um pouco depois. As cenas locais
foram se formando e seus gruposrdek encontravam ouvintes que de alguma forma se
idertificaram com as identidades culturais que emanavam deste fendmeno artistico bastante
plural. Doheavy metaho poprock, do punkrock ao gético, ou seja, varias culturas urbanas
formaramse envolta do cenério dock nacional e regional, criando, assiroas identidades
culturais cada vez mais fragmentadas e complexas devido aos efeitos da globalizacdo (HALL,
2011; MONTEIRO, 2013).

O rock talvez seja o primeiro grande fendbmeno musical derivado da complexidade
identitaria caracteristica do mundo globalizadofi Ger al ment e se concor (
70, tanto o alcance quanto o ritmo da integracdo global aumentaram enormemente, acelerando
os fluxos e o0s | a-o0s ent r68). Talsconstatacds pesnite ( HA
entender a confusdo identitaria i@eoldgica que orock despertou no Brasil entre a
perseguicdo do Regime Militar e a militancia da esquerda universitarack®ao pregava
um mundo conservador, autoritario e religioso, ao passo em que também ndo coadunava com
o ideal de uma esquerda ficla que vislumbrava a revolugdo socialista na Ameérica Latina.
Nesta dire¢do, o cenario dock, ndo s6 o nacional, mas principalmente o regional, sera

profundamente marcado por relacbes culturais que, embora em seu discurso exigissem uma

“DocumentéarigiLado B: O RockParaen dos anos 8f) lancado em 2015 e cuja direcéo é atribuida a Janine
Valente. Acessadpelo Youtube, em 01/08/2019, as 17h36, no seguinte endereco eletrdnico:
https://lwww.youtube.com/watch?v=u0A51lab®
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pureza identitaa, viviam uma significativa interculturalidadeEste fato, ressakse, levou &
construcdo de um cenario cultural composto por conflitos entre culturas urbanas, como as
vezes ocorreu entre anafponks e metaleiros, mas também de cooperacdes e apoioesnut
entre goticos e anargmnk A pluralidade dos grupos transbordou nas dimensdes da grande
midia e arrombou as portar do que era convencional, até mesmo para as no¢fes de identidade,
cultura, politica e arte.

Dentre varios programas de televisdo qué&paca abriram espaco para as bandas de
rock, programas que iam da TV Cultural até a TV Globo, gmlelestacar o programa
APerdi dos na Noi t e 0tantoaasdandasquanto sidfytorligatioecan i d o s

estilo musical.

O programa que melhor capta® momento social e cultural do pais, que levava a

TV a linguagem das ruas, eRerdidos na Noite apresentado pelo erporter
esportivo Fausto Silva nos fins de noite de sabado, primeiro como horario comprado
na TV Gazeta, depois na TV Record e, de 188®89, na Band. Unindo mdsica,
esporte, humor, engajamento politico e bizarriceBewlidosera uma versédo pos
moderna dos programas de auditorio, em que a falta de recursos era escrachada, sem
nunca esbarrar no rancor. [...] era o programa predileiad@ns grupos deock,

porque, apesar da precariedade, fazia questdo de levar ao ar performances ao vivo
(ALEXANDRE, 2013, p. 127).

O rock, apesar de seus desafetos, se néo foi aceito, ao menos teve de ser tolerado e
incorporado pela midia e pelas gaderas. Aos poucos, o cenario musical do Brasil abriria
espaco para uma nova sonoridade que viria acompanhada de toda uma série de caracteristica:
especificas no que concerne as suas visualidades, suas letras, performances entre outras
coisas. O cenério nenal que antes era marcado por cantores que eram acompanhados por
conjuntos musicais, viveria a chegada de varios grupos de garotos e garotas produzindo um

jeito préprio de dizer o que estavam sentindo e pensando.

O6Me | embro dos prGhaoetiar qaiepmogr dimae mbs 6,
Mesquita. 60s wYWnicos grupos ®ramos n-s e
eram cantores e cantoras. De repente, C

estavam circunscritas no imaginariorakd n 6 r o ltilp eminentemente grupal.
Blitz, Bardo Vermelho, Jodo Penca & seus Macaquinhos Amestrados, Paralamas,

> O termo interculturalidade pode ser definidko comndeo 0o conceito que fAremete
entrelagcamento, aquilo que sucede quando os grupos entram em relagdes e trocas. [...]; interculturalidade implica
que os diferentes s«0 O que S«oO, em r el JCANGEG.INI, de ne.
2009, p. 17).Para a presente pesquisa, a nogdo de interculturalidade € importante, pois permite pensar os
confrontos e as negociagfes travadas, dentro do cendeld@elas culturas urbanas que o compde. Conflitos

e negociacdes, em diferest momentos, ocorreram enfpenks, goticos e metaleiros, e, nesta direcao, tal
realidade formou as caracteristicas do cenario paraense, bem como, também influenciou nas rela¢des culturais
vivenciadas pelos préprios grupos.
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Kid Abelha, Lobdo & Os Ronaldos... A toda essa movimentacaseeunome de
rock. O lendériaorock brasileiro dos anos 80 (ALEXANDRE, 2013, p. 1P30).

A popularizacdo das bandas ek nos meios de comunicagao nacionais foi um dos
principais fatores para o surgimento e proliferacdo das bandas ligadas a esse género musical
em Belém.Acerca deste fato, na capital paraense, o trabalho do jornalistal IStaehado
nos cede alguns indicios, visto que seu livro também gerou um relevante relato biogréafico
sobre o periodo.

Em um de seus relatos, Machado (2004) afirma que, embalados por esse cenario
nacional, os integrantes da banda Mosaico de Ravena javaweb interesse de formar uma
banda para adentrarem neste ambiente musicadscensadesta afirmacao, ja demonstra o
impacto do advento dmck nacional na capital do Para. A banda Mosaico de Ravena, vale
destacar, foi um dos grupos que mais ganhoeg#ioj naock paraense, assim como, também
foi um dos principais grupos ligados ao estilo do pmk sem perder de vista um proficuo
didlogo com as musicas regionais como vem a ser 0 caso do carimbo.

Em uma entrevista para a presente pesquisa, 0 miaimg, performer e artista
plastico Cosme Luiz, que viveu com intensidade o cenarioadoem Belém, fez a seguinte

narrativa sobre principio dacena local:

Ai no final da década de 80. Vamos colocar assim: 88, 87, 89. Voltando em 86. Em
86 era legal @cé abrir, né, sintonizar as diversas radios da cidade e de repente ali no
meio de tantas outras musicas tu poderia ter uma sequénoieka®cional, porque

o rocknacional, ele tava no seu auge, né. E entdo, nesse momento, 0 que que a gente
poderia awvir ali na radio? Plebe Rude, Uns e Outros, Legido Urbana, Capital
Inicial, os Titds, @misa de Venus. E essas bandas, algonoridade que elas
passam, @misa de Vénus na Bahia, Plebe ®Ud em Brasilia e a Legido, o
Inocentes 14 em s@o Paulo. Essalsi@s, as regides, as sonoridades, elas traziam
guerendo ou ndo pra gente influéncia. Serviam como guia e a gente podia perceber a
guestdo do que se gritava. A gente estava ainda recém saido de uma Ditadura
Militar, né, que foi de 64 até 85, e ai isso me net@@o periodo dRockin Rio que

de certa forma foi uma grande celebracdaabi pra esse final de Ditadura Militar.
Infelizmente em 85 a gente ndo teve a tdo sonhada, esperada, eleicdo direta pra
presidente da republica onde se clamava na época daufaitpdr diretas Ja. A

gente teve uma eleic&indireta entre Tancredo Neves e o Paulo Maluf. Ganha
Tancredo Neves e Tancredo Neves morre, né, pra quem ndo lembra ai de repente é o
avo do Aécio Neves, e, 0 que é que acontece? O Brasil fica ai na mdo do vice
novamente que é o José Sarney. E ai vem o Plano Cruzado, e esse plano Cruzado
teve assim grandes desastres pra nossa economia e iSSO gerou muitas letras de
protesto. Inclusive, indo l& prmpunka gente vai ver o Ratate Pordo langcando o

disco Brasil. B2 € uma Crbnica na verdade que fala sobre todo o0 momento que o
Brasil estd passando em relacdo ao $ecasso econdmico, em relacdo ao
desemprego, a fome, a pobreza, a miséria e ai a gente vai perceber que estas
sonoridades, ja com punk elas vao chegamg gente através de fitas, através dos
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vinis. Elas vdo somar com a proposta do nosso grito de revolta ja aqui em Belém
(Cosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2819)

Por ter feito parte da cena roqueira ndo sé como apreciador, mas também como
integrante de algumas bandas, este artiastantementearra a sua relacdo com o estilo
musical e 0 cenario que se constituiu em Belém. Provavelmente, por ser wwduagdor
responsavel por ministrar os conteddos de historia da arte no ensino basico, Casme Lu
apresenta tanto as suas impressfes sobre o0 periodo, quanto contextualiza os fatos historicos e
nivel nacional no dialogo com os acontecimentos locais.

Em sua analise, o contexto politico nacional tornou propicio o aparecimento de bandas
derock compastas por jovens que queriam bradar suas criticas com relacdo as mazelas sociais
do pais através de suas musicas, fato que acabou se espalhando por todo o Brasil e consolidot
um cenario distico capaz de abarcar varias formas de expressao para alémaa musi

O exemplo trazido a tona por Cosme Luiz foi a banda que na época estava ligada ao
punkrock, no caso: a Ratos de Pordo. Nesse periodo, o Brasil passava por uma reformulacéo
econdmica proposta pelo governo de José Sarney, e que foi chamado de Plado. @iz
consequéncias derivadas desta reformulacéo geraram problemas sociais e econémicos graves
e isso, pela o6tica deste narrador, foi fonte direta para a producao do disco dos Ratos de Poréo
intitulado fBrasilo. No entanto, vie@ ressaltar que este é ape um exemplo que pode se
juntar a tantos outros espalhados por todo o pais, inclusive no estado do Para.

Nesta leitura social dack em tal contexto, a banda Ratos de Por&o artisticamente, no
referido trabalho, abordou acerca da fome, miséria, desgmpr@obreza. Estas tematicas,
profundamente psentes no Brasil daquele momemevelavam que uma parte da juventude
estava vivenciando a arte tanto como um vetor de contestacdo social, como também enquanto
uma arma poderosa de resisténcia contra aleskldieconomicamente ruim na qual estavam
inseridos.

Assim sendo, Cosme Luiz apresenta que esta e outras bandas do cenario nacional
ligadas aopunk rock, e que, diferente dos Ratos de Por&do, ndo estavam nas grandes
gravadoras, chegavam até Belém por cpoedéncia, com fitas cassetes, cartaszine e
vinis. E nesta relagdo, nacional e local, as bandas nacionalmente conhecidas e/ou
desconhecidas, mas de outras regifes mais distantes, somavant’m@tidiicamente com

o grito de revolta que emanavaama roqueira paraense.

'° As entrevistas que compdentetese foram realizadas por mim no preoede coleta ddsntesorais
" A nocdo dePoética tem a ver com o processo criativo desenvolvido por um artista no atdet&ome sua
obra de arteOu seja, Bas vis6es de munda, formas como um artista endeo papel social de sua arte, os
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Aos poucos, o cenério local foi sendo formado para alémedoy metala banda
Stress. Com o surgimento de bandas ligadas aos vérios outros estilos musicais derivados do
rock, um publico mais diversificado de roqueiros passouuparcos espacos culturais de
Belém, e, deste modo, bares, programas de radio e de televisdo, colunas de jornais e criticos
musicais passaram a dar espaco para que este estilo musical, em sua pluralidade e inovacéo
pudesse exercer sua poténcia artistica.

Entre o fim dos anos 1980 e comeco da década de 1990, muitas bandas foram
montadas, muitos shows organizados e o didlogo emtrekpos sons locais e a dinamica da
regido norte do pais se fez valer, fato este que revelou uma caracteristica propriad#cerca

diversidade sonora dock paraense, destasa que:

As vezes com um nome bem bolado ou com uma musica bem arrumada, essas
bandas figuravam a cenackeira paraense de fim dos anos 80 e inicio dos anos 90.
Em sua maioria, mostravam que era possiv@hatar orock numa terra permeada

por musicas do seu folclore, comidas tipicas, lendas amazonicas etclp camta
lingua portuguesa e até misturar estilos, como fazia o Orador, as ecléticas Nika,
Acido Citrico, Paradoxo e a banda O Crack, que mistuaala reggae e merengue,

ou a Tribo que misturaveock e funk, por exemplo. E, mais tarde, vao aparecer
bandas misturando mck aos sons g@iprios da regido amazoni¢gMONTEIRO,
2001, p. 39).

A diversidade musical damck paraense, desde o seu inicianegou a se manifestar e
produzir bons frutos que podem ser atestados por bandas que fizeram histéria na cena local.
Esta movimentacédo artistica abrigou uma série de artistas desenvolvendo suas criacées dentro
e fora do campo da musica, bem como, dandoovaaéma perspectiva politica muitas vezes
pautada na filosofia anarquista.

E claro que este posicionamento ndo era unanime, porém, ligada ao ceréadk do
esta compreensao filoséfica e politica do mundo foi bastante pertinente, gerando elementos
importantes para a histéria social da arte paraense. No entanto, até que este cenario acabasse
se consolidando, o seu processo de constituicdo se deu em uma dinamica bastante frenética
capaz de abrigar varios projetos musicais que passaram a coexistir, prooaeste jeito,
uma ampliacdo dos espacos destinados pamaclolocal. Tal realidade, como pode ser
atestada através de sua histéria, comporta uma pluralidatieapedolitica cuja relevancia

pode ser levantada.

elementos materiais e conceituais gueartistaconvida para compasua obra, sua vivéncia cultural e politica,

além de outros elementpsssiveiscorrespondem a poética de um determinado artista. Desta formaseat@re
pesquisa, compreende que a poética dos artistas por agora estudados, convida para a producdo de seus
trabalhos artisticos, uma série de elementos existentes dentro do cemédbelque se atrelam a estes artistas

a partir de suas profundas &cias culturaiperpetradaseste cenario.
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Nos relatos de Cosme Luiz, esta divdasie € reconhecida e enfatizada como uma das

principais caracteristicas deste fendmeno artistico na capital. De acordo com suas palavras:

A gente vai pegaassim 0 momento em que Belém 89v@0ter ai a efervescéncia

do surgimento de praticamente muitendas. Praticamente tu olhava e via que a
cada final de semana surgiam mais e mais bandas e ai, claro, essas bandas queriam
pulsar a sua revolta e extravasar a sua sonoridade. E ai, nesse periodo a gente vai ter
muita coisa legal surgindo em Belém, ndtras ja haviam, outras vao ta surgindo. A

gente vai ter Mosaico de Ravenai ter o pessoal mais pop do Violeta Purpura,

Alibe de Orfé, vai ter o Delinquentes, v&er ali 0 pessoal, na époeagalera assim

das bandapunis aqui de Belém, Arroto Choca Gestapo, Delinquentes, vai ter o
Contraste Social, Anomalia, KDD, vai ter Sem Deus nem Pétria, vai ter Sacco e
Vanzete, vai ter toda uma galera ai que vai vir depois nessa esteira dessa influéncia,
entendeu? E as bandas aqui do cendi® de Belém als tinhan uma variedade

musical que ia do metal com o DNA, o pessoal do Zénette, Deuzuitte, Mitra,
Eredita,o Soledad que era uma linha assim um pouco mais melddica, e vai ter ai
também uma galera que eu ja citei, que vai feunk e também uma galeraeuai

ter uma influéncia meio Chico Science e isso ai ja por volta de 93. Sean abat

galera que curtia 0o pgmunk mas que, a banda que tava engatilhando ai era Alma
N6made ou Ndmades na época que é do Lacio Luiz que hoje em dia ta agitando a
cena gdta l4& em Manau@Cosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Como pode ser visto no relato acima, entre 1989 e 1990, véarias bandas foram
montadas e os varios géneros dentraaidd ganharam espaco em Belém. Essa dinamica vai
proporcionar uma relagé entre os varios adeptos dirk, que na maioria das vezes se dara
marcada por cordialidade e respeito, apesar dos conflitos entre 0s grupos que chegaram a
acontecer em alguns momentos.¢undo Keil a Monteiro (pO013):
rocK, quena década anterior dividee ente o punke oheavy metalfoi se tornando mais
tolerante e a fusdo que sempre aconteceu, inclusive na musica produzida no Bras#etornou
mais evidente chamando a &aNMGNAEIROp2013ipOI)EuUusS i Vv ¢
evidente que as diferencas existiam e as vezes as rela¢cdes ndo eram amigaveis, entretanto,
busca por fortalecer o cenario dock na época fez com que varios eventos fossem
produzidos, e, ao mesmo tempo, fossem pensados para abrigar as ddersdades
culturais que naquele periodo estavam ligadasaario

Por agora, levando em consideracéo, ao menos a titulo de ilustracdo acerca deste fato,
um evento musRoak@elsHdrad8t ppbpdlkeader imenci onado ¢
mistura muial que a cena roqueira passou a manter na década de 1990. Nesta direcdo, em
1997, o referido evento vai reunir a diversidade de bandas locais, 0 que pode representar a
convivéncia, muitas vezes pacifica, de culturas urbanas diferentes apesar decgiessdmga

0 cenario cultural, politico e artistico duck
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Heavy, death, alternativo, popunksédo alguns dos rétulos sonorossturados na

t erceir aRakBie-i «o0 ,Hparaeo@téce neste domingo, a partir das 15
horas, no Complexo de Sao Br&s bandas Corsario, Retaliatory, Master Satan,
Moonshadon, Elegia, Soledad, Delinqtientes, Cravo Carbono, Carmina Burana, Jolly
Joker, Mitra e Mohamed, consideradas destaques nos dois primeiros fefstieans,

cinco horas e meia de show, deixando o feclmdmnao cargo da banda maranhense
Ansia de Vémito. (O LIBERAL, 06/12/1997, apud, MONTEIRO, 2013, p. 09)

Em meio a tanta diversidade, que comecou a se fortalecer no final dos anos 1990, a
presenca forte do metal, do goético e plink era inegavel e, consaentemente, formou
grupos que atuaram significativamente para a constituicdo de culturas urbanas que
procuravam coeréncia identitaria e politica. Mesmo que as experiéncias artisticas estivessem
levando o cenéario para um hibridistfide estilos e ritmos, ha/no comeco dessa década
uma procura por fortalecer as suas identidades culturais, fato que direcionou os adeptos destes
trés grupos, mais especificamente, a consolidarem espacos proprios e praticas cultuais mais
especificas. Esta constatacao perpasseieios momentos pela fala dos artistas estudados na
presente pesquisa, principalmente nas falas de Joket’iadimsme Lui?.

E claro que, ja na metade dos anos de 1990, uma mudanca significativa era encenada
ndo sé no cenario da musieeck, mas pringlalmente no que se refere ao ambiente cultural
das grandes e médias cidades. A situacdo ficou mais evidente no comec¢o dos anos 2000
guando se inauguravam novas formas de produzir e consumir arte, com principal destaque
para o cenario da musiagack As nows tecnologias ja demonstravam transformacdes
inclusive nas formas como as préprias pessoas se relacionarem umas com as outras. Se, pol
um | ado, nunca houve na hist-ria da humani c
outro lado, as novas tecnolag proporcionavam, pelo menos de forma inicial na época, o
esgarcamento das identidades e tornava mais propicio os choques e intercambios culturais.

Sobre esta realidadeivenciada no cenério paraense, Keila Monteiro (2013)
empreendeu uma leitura capaz identificar o quanto a cena local, que na época ja se

encontrava em nova efervescéncia cultural, comecava a se abrir para novas experiéncias

8 podese dizer que hoje o uso mais corriqueiro do termo hibridismacademia, advém dos empreendimentos
tedricos da corrente dos Estudos Culturais. Nesse sentido, tal termo encomth@balho de Canclirfl997),

grande forca a partiradnogéo de Hibridismo utural, que éutilizada para pensar as relages entre modernidade

e tradicdo, bem como, entre local e global, na cultura, na identidade e no fazer artistico vivenciados na América
Latina(CANCLINI, 1997). J& ro campo das artes,termo hibridismdem sido bastante trabalhado e nos remete

a ideia de uma mistura dawinas artisticasv/ale ressaltar que, ao pensar em Hibridismo Cultural, ndo se leva

em consideracéo a falsa ideia de uma suposta purea atzs identidades e culturas. Contudo, a utilizagédo
empreendia agora acerca do termo hibridismo, corresponde a levar em consideracdo os experimentos musicais
gue no cendrio dmck paraense passaram a mesclar os varios estilaxidanto em si mesmapmo também,

com os estilos musicais caracteristicos do Para, como o carimbo.

¥ Entrevista cedida pdklexandreWashingtomo dial de julho de 2018.

%0 Entrevistacedida poiCosme Luizo dia 16 de junh@018.
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musicais e a romper com a dinamica das identidades culturais mais fechadas que marcaram o
seu inicio (entre 1980 &990), como opunk e o heavy metal Inclusive, é importante
mencionar que, no caso do artista Cosme Luiz, o didlogo entre diferentes culturas urbanas vai
alimentar sobremaneira a sua producédo artistica e sua atuacdo no cermmko do

Tal realidade é peeptive| entretanto, ainda na primeira metade da década de 1990, e
em grande parte até hoje no que tange a fala de dois dos trés artistas pesquisados, a construca
de uma identidade forte e a constru¢cdo de uma cultura politicamente engajada e cogrente, e
a intencdo de muitos. Acerca de ocorréncias parecidas, Stuart Hall (2011), ao pensar as
identidades culturais na complexa realidade de um mundo globalizado, chega a identificar que
gracas aos intercambios culturais, alguns grupos acabam tentando aesgste fendmeno
cada vez mais presente e, por isso, desenvolvem estratégias para fortalecer suas relacdes
identitarias. Contudo, estas relacfes interculturais ndo ocorrem de forma harménica. Tal
conflito, como era de se esperar, também ocorreu dentendoio daock paraense.

A busca por coeréncia identitéria e cultural fez esses grupos, na época, desenvolverem
toda uma dinamica prépria de producdo e compartiihamento de informacfes. Em grande
parte, as limitacdes dos meios de comunicacdo produzsamdiamica, porém, havia ai,
toda uma relacdo de pertencimento, mas também, de militancia politica e resisténcia cultural

capaz de subverter o poder exercido pela grande imprensa.

Nessa efervescéncia toda, a gente vai ter ai o pessoal chegando, trocando
informagdo, trocando fita, mostrando vinil, trazendo resi§ta revista Bz, Show

Biz, trocanddanzine né, ja mais ai a galepaink alguns rarofanzines da galera do

metal que faziam pra divulgar e mandar por carta. Naquela época néo tinhd,interne
né, entdo era tudo por carta, troca de fimo tape que a galera gravd@opsme

Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

O rock e suas respectivagentidades culturais eram vivenciados para além do simples
ato de apreciar a musica. Tornaeneessario conhecer as producdes musicais, as bandas,
suas historias, bem como, era importante criar uma mobilizacdo para trazer bandas nacionais e
internacionais para Belém. As fitas eram gravadas de forma precéaria e, depois,
compartilhadas. Havia a procypar estar sempre atento para as novidades. Mas também, &
importante frisar, havia particularidades entre os grupos. Alguns estavam mais voltados para o
ambiente musical, como vem a ser 0 caso dos metaleiros, e outros estavam ligados a musica,
porém, proctavam desenvolver uma identidade politica coerente e engajada nas causas
sociais, como vem ser o caso dos anauoas. Esta ocorréncia pode ser percebida nas

palavias de Cosme Luiz ao afirmar que
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nesse momento, a musica ela tem uma questdo de identidade Hog em dia

ndo. Hoje tem o spotifytem o youtube, hoje em dia é tudo mais facil. Tu encontra
qualquer coisa la. Mas naquela época, se tu quisesse, vamos dineisagsunk

ser gotico, ser mer, tu tinha que ir muito atras, mas nacagfuesao sonora, tinha

gue correr atrds na informacao, ter realmente coeréncia naquilo que tu gostava,
porque tu tinha que ter o conhecimento, sempre tinha né, claro que o que eu digo é
gue eu sempre acredito na divisdo do conhecimento e se tu usa o teuncentteci

pra humilhar alguém tu ndo conquistou porra henhuma de conhecimento. Mas a
troca de informagdo que é importante, rolava. Muita gente ia l& trocar informagéo
mesmo. la um com uma camisa de banda, de repente ia alguém com uma camisa de
banda ai a gente |4 e perguntava: onde twraprou? Porque antes de ter o Na
Figueiredo que era o cara que comegou a ter a venda de camisa de bandas, inclusive
bonés de bandas paraenses também, isso € um bom registro, antes dele, praticamente
tu tinha que pintar a maotaa camiseta da banda que tu gostava. Nessa época a
gente nem sonka um dia, quem sabe ai, ver o Célera, que veio em Belém, que é
um registro muito raro, muito importante. A gente sempre esperou bandas como
Colera. Pelo menos eu digo assim de nossa aayadera que curte 0 som mpisnk

[...] sempre sonhou em ver ®I€ra, ver o Olho Seco, o Ratos de Poréo, essas, 0
Inocentes, essas que foram referencias assim, &ataro, as bandas da cgmank

mesmo, mas essas classicas ai, elas foram referéaaj@rge cresceu ouvindo e a
gente sempre esperou-l (Cosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Por estar ligado ao anarpoinke por ser simpatizante g@spunke do gético, Cosme
Luiz sempre relata sua vivéncia no cenariaatk a partirdas praticas culturais e politicas
que envolviam estes elementos presentes no cenaracklparaense. As vezes, ele chega a
descrever alguns acontecimentos e bandas ligadas aos metaleiros, no entanto, essas narrativa
sdo mais esporadicas e vém acompdasale ressalvas sobre seus proprios posicionamentos
politicos e culturais.

Contudo, na fala acima, este artista, enquanto testemunha ocular que interpreta e
reinterpreta as coisas que viu, ouviu e viveu, recorda de que havia uma busca por informacdes
solre bandas, musicas, estilos musicais e producado, troca e venda de materiais, como:
camisas, bonés, dertape$’, vinis e revistas. Esta relacdo com a producao e disseminacéo de
conhecimento e produtos atingia os varios grif@senaDesde 0s goticos aosetaleiros, a
busca por fortalecer a cena local era grande. No bojo destas a¢c6es desenvolvidas para ir além
do que era importo pelas limitacdes tecnoldgicas e mididticas desse periodo, as culturas
urbanas ligadas a cena roqueira produziam mecanismos dersadwue burlavam os
aparatos de controle dos pensamentos hegeménicos da regido. Estes pensamentos referentes
musica, a politica e a arte eram produzidos e disseminados através da grande midia, que, é

imprescindivel destacar, corresponde a um dos vapaselhos ideologicos ligados aos

2 Demotape corresponde a ummaterial demosirativo, feito pelas bawled entre os anos de 1980 e 1990,
trabalho este que era gravado em uma fita cassetdemetapeseram gravadas geralmente de forma precaria,
mas, dependendo das ideias levantadas pelas bandas, na maioria das vezes tinham deobjetitrar suas
musicas para alguma gravadora visando assinarem contratos e gravarem um vinil (SILVA, 2014).
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grupos que detinham o poder politico, econdmico e cultural na €pBiC2MPSON, 1998;
MATTELART, 2004 GRAMSCI, 2005; BARROS, 2011).

Havia, era flagrante, um grande desequilibrio na posse dos meios de producdo e
dissemimcdo de informacfes. Durante muito tempo, mesmo na histéria contemporanea,
jornais, revistas, canais e programas de radio e de televisdo exerciam quase sem contraponto C
papel de aparelhos ideoldgicos de grupos que detinham o poder econdmico e pai#ico. Es
realidade permitia com que estes grupos pudessem moldar a opinido publica de forma
profunda. Nos dias de hoje, embora estes aparelhos ainda existam e exercam poder, com o
advento da internet acabaram surgindo novas alternativas para se produzir énalissem
informagdes, bem como, para reconfigurar o mercado, principalmente o de produtos culturais.
Reconhecendo esta diferenca, pedeperceber que na década de 1990, o cenarroafo
passa a produzir mecanismos de resisténcia através da acdo de grupavgume
alternativas para um mercado cultural que ultrapassava aquilo que era produzido e
disseminado pela grande midia. Grava¢Bes amadoras de bandas locais eram produzidas com
materiais de pouca qualidade, além da producdfardenes que se configuravaomo uma
midia alternativa disseminada por cartas. Como pode ser visto, estas e outras acodes
proporcionaram vida e autonomia para o cenarimdem Belém.

Sobre esta atide, podese compreender que

aplicar a vontade na criacdo de um novo equilibridodeas realmente existentes e
operantes, baseande em determinada forca que se considera progressista e
reforcandea para levda ao triunfo, € se mover sempre no terreno da realidade
efetiva, mas para domifa e superda ou contribuir para isso (GRASCI, 2005, p.

37).

Ou seja, contra o desequilibrio existente que transparecia nas relacbes de poder
exercidas na producédo e disseminacdo de informacfes, as culturas urbanas ligadas ao
paraense atuaram em prol de uma luta que imprimia na regiacsfpo@ticas e politicas de
resistir, inventar e reinventar os caminhos de atuacdo e manutencao deste ambiente artistico
cultural.

Em torno desta dindmica, um elemento vai ser importante para a criacdo de um
mercado local voltado para reck a criacdo dadja N& Figueredo. O dono foi um dos
principais agitadores da cena belenense ao trazer materiais de fora, tanto visual quanto sonoro,
como também, por proporcionar a vinda de bandas do cenario nacional para tocarem na

cidade. A loja, também vale destacduoa na producdo de ensaios abertos de bandas locais,
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fato que proporcionava espac¢o para as bandas mostrarem seus trabalhos, montarem seu
publico, e, consequentemente, movimentayok através de producdes musicais paraéhses

Estas e outras iniciativamltadas para criar espacos de atuacdo e consumoekloa
regido foram importantes, pois a cena local ndo contava com o apoio de grandes gravadoras
nem apoio financeiro e midiatico da imprensa local e nacional, apesar de as bandas locais as
vezes conseg@em espaco em programas populares e em manchetes de jornais.

Devido a estas e outras ocorréncias, no comeco, tudo era muito improvisado,
principalmente no que concerne aos aparatos técnicos para as gravacdes dos materiais de
divulgacdo das bandas. Contagdio a este processo de criagdo, segundo Cosme Luiz, estas
eram as caracteristicas de como se davam as grava¢cfes musicais de muitas basidas de

Era assim: tu reunia a galera no teu quarto e ligava os instrumentos, botava um
gravador ali, numa fita eaete e ia gravar. A gravacdo era sempre precaria. Mas
dentro desa precariedade parece que havia filtros no nosso ouvido que a gente
escutava aquilo assim de uma forma fabulosa, fantastica assim. A gente bebeu em
fontes diretas, entended?

Tal momenteexistiu por intermédio da dedicacéo dos proprios muasicos e de uma parte
do publico, visto que, até entdo, 0s equipamentos eram muito caros e a distancia territorial
tornava ainda mais dificultosa a aquisicao de instrumentos e equipamentos de som. Também
nao havia estudios onde as bandas pudessem ensaiar e/ou gravar suas composicoes.

Muitos se reuniam nas proprias casas, ensaiavam as vezes sem 0s instrumentos, e so
tinham acessos a eles, nos shows quando os emprestavam de outras bandas. Segundo o cant
da banda Os Delinquentes, Jaymat#&ro, para vencer essas barreiras, as bandas faziam
mutirdes nos quais cada um levava o0 que tinha, e, desse jeito, varias bandas ensaiavam no
mesmo dia na casa de algum conhéedid® que se percebe é que havia uma vontade d
produzir e disseminar as musicas para 0 maior niumero de pessoas possivel. Esta vontade
rompia as limitagBes tecnoldgicas e financeiras da época, proporcionando a constituicdo de
um mercado proprio para que musicos sem gravadoras ndo sO existissemmbeas, ta

pudessem constituir um publico capaz de consumir suas musicas e frequentar os shows.

*? DocumentaridiLado B: O Rock Paraense dos anos &lancado em 2015 e cuja direcdo é atribuida a Janine
Valente. AcessadpeloYoutube, em 0/D8/2019, as 17h36, no seguinte endereco eletronico:
https://lwww.youtube.com/watch?v=u0A51ab®

%% Entrevista cedida por Cosme Luiz a SILVA, Jaddson Luiz SousdialO de abril d&019.

%4 DocumentaridiLado B: O Rock Paraense dos anos &)lancado em 216 e cuja direcédo é atribuida a Janine
Valente. Acessadopelo Youtube, em 01/08/2019, as 17h36, no seguinte endereco eletrdnico:
https://lwww.youtube.com/watch?v=u0A51lab®
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A realidade da producdo, execucdo e registro de musicas na época, também vai
encontrar eco na producdo de outros artistas ligados ao cenddckdsejam eles musds,
produtores ddanzines, performer, pintores e/ouats. Ao estiloh f a- a voc?® me s I
mesmo ao devir do improviso técnico promovido pelas bandaxkgue estavam surgindo,
muitos produtos artisticos vieram a tona e muitos artistas encontrareemario dorock o
palco para a sua atuacao.

Estas e outras ocorréncias permitem que se perceba a precariedade, mas também, a
luta e criatividade dos artistpsra permanecerem atuantes, produzindo e divulgando os seus
trabalhos autorais. Desta formateesenario dorock criou um ambiente proprio para a
producdo artistica, politica e cultural ligada a contestacdo social e a negacao dos padrbes
sociais aceitos na época. Em meio a esta vazao politica e poética, a juncdo entre a revolta
anarcepunk a perspctiva filoséfica do anarquismo e a cultura urbana do goético ganhou um
ambiente fértil para gerar bons frutos. No campo da arte;g@deer que o cenario dock
foi um palco importante para a atuacdo de artistas ligados ao anarquismo politico,catreland
assim, as identidades culturais tanto do ampwwi quantodo gotico num movimento
criadorproprio.

Para que se possa entender a dindmica da época, vale ressaltar que aos poucos, devidc
ao esforco dos préprios musicos e o interesse do publico,ios deecomunicacdo passaram
a introduzir em sua programacdo, as musicas das bandas locais. Do surgimentaatzkcena
em Belém, passando por sua ascenséo, até chegar em seu declinio com o efeito nocivo geradc
pelo desfecho tragico da terceira edicdo do fesrRodk2 # Hor as o, a hist - r
foi a briga de uma juventudtando para ser ouviddMONTEIRO, 2001, 2013
MACHADO, 2004). Esta luta teve inicio antes mesmo das primeiras bandas comecarem a se
expressar na producdo de um cenario localté, lem seu inicio, dese desde a busca por
construir locais para o consumo da musazk (MONTEIRO, 2001 MACHADO, 2004.

Entre os anos de 1979 a 1984, a cidade de Belém comecava a fortalecer seus lacos
com os adeptos deste estilo musical. Embora airéda houvesse urboom de bandas
surgindo, espacos foram abertos para este publico. Foi 0 momento dos beildsqie se
espalhavam pela cidade. Lugares como o Clube do Remo, Santa Rosa (em Icoaraci), entre
outros, foram palcos para que os fasrdok pudessem de divertir ouvindo suas bandas
favoritas, que, na época, estavam entre bandas hoje consagradas que vao doroeital ao
progressivo (MACHADO, 2004). No entrando, de acordo com Ismael Machado (2004),
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alguns grupos mais radicais, como vem a ser o das metaleiros, acabaram dispersando as
out r as frdckeipdne Sndaosbailes

Com o passar do tempchegouse @ momento em queock em Belém ja ndo poderia
mais ser ignorado. Os programas de radio, nesse sentido, tiveram uma grande ii@partanc
disseminacgdo da musicack em Belém(SILVA, 2016). Havia, sim, um tradicionalismo que
via com maus olhos tudo o que envolvia culturalmenteoeke seus ouvintes. No entanto,
enguanto um fendmeno social, aos poucos as barreiras sociais foramasoengiguns canais
de radio pouco a pouco abriram espaco em suas programacoes.

Num primeiro momento, nos anos 1980, a radio Cidade Morena exercia um papel
relevante para a difusdo daock Em sua programacéo, o jornalista Edyr Augusto atuou nesta
direcdop o r i nterm®di o do programa @dAPedras Rol
atribuz2do © R8dio Clube que possu2a o0 prog
tona esta sonoridade (MACHADO, 2004; SILVA; COSTA, 2012; SILVA, 2016). Entre os
programash«o h8 como deixar de frisar a exist?®
Guto Delgado, pois, tal programa era destinado aos metaleiros, e, portanto, tratava de um som
consideravelmente menos popular e voltado para um publico bem mais seleto (MACHADO,
2004; SILVA, 2016). Vale destacar que a atuacdo de Edgar Augusto foi responsavel por
trazer uma critica especializada sobreook (SILVA, 2016), bem como, por trazer um
material novo, renovando o cenario para além dos classicos como The Beatles e Rolling
St ones, afinal, ADom Fl orentino e Edgar A
jornais da cidade, comentando as novidades da mdusica, mais especificameotéodo
(MACHADO, 2004, p. 17). Assim sendo, este ambiente, num clima propicio para quem
gostava d ouvir, compor e tocar musicack, contou com a atuacdo de alguns jornalistas que
atuavam em causa proépria, por também gostarem ou por estarem antenados com as novidades
do mercado musical dentro e fora do Brasil.

Em pesquisa sobre a historia sociahdavy metaém Belém, Bernard Arthur Silva da
Silva (2012) acaba se debrucando sobre o papel da midia local ao destinar uma parte de seu
espaco paramck, e, mais especificamente, parsook metal. A partir de seus estudos, pode

se destacar a seguinf@@acao:

Outros programas de radio, que se dedicavam a uma programac¢éo voltada para o
Rock ndo exclusivamente para ldeavy Metal mas que abriam para bandas
consideradas ipesadaso, existifrsamams dur a
programasSabado Gentdovem um programa voltado para producdo roqueira da
década de 70, que na época funcionava na Radio Clube FM, aBextdeMaldita

Musica Impopular Brasileirae Os IntocaveisOutros programas da Radio Cidade
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Morena, que também abordavamRock porém mi voltado para a producao
musical da década de 60, corBeatles Forevee Pedras RolantesOs mesmos,
respectivamentéSILVA; COSTA, 2012, p 07).

No qgue concernesareflexdes acerca deste panorama de programas que abordavam o
rock, Bernard Silva e Antdio Costa (2012) constatam que estgam responsaveis por criar
um ambiente propicio para a cena metaleira em Belém, com a producédo de varias bandas se

fazendo presente entre 1985 a 1989.

Todo esse contexto histérico e todos os fatores apontados at#, d&gram
responsaveis pelo aparecimento de vérias banddealey Metaem Belém do Para,

durante a segunda metade da década de 80, entre os anos de 1985 e 1989, tais como:
Kaliban, Ceifador, Genocide Guerra SantaMetal MassacreOverdose Sacrifice
Sacrilégio, Satanic Ritugl Necrofagy Nosferattus Nefarious Terrorist, Néxio,

Argus Morfeus DNA e Black MasqSILVA, COSTA, 2012, p08).

Um cenério rico e diversificado, com toda certeza, e, por isso, ndo apenas voltado para
0 metal, mas sim, para agrios géneros doock Nesta diversidade de culturas urbanas,
estilos musicais, orientacdes filosoficas e politicas, a arte encontrou atuacdo para além das
dimensdes da musica & stendeu significativamente abo de produzir uma midia
alternativa tard para a divulgacdo das bandas, quanto para a disseminacdo de ideias e
contatos entre 0s grupos locais, naciomaisternacionais. Nesta dire¢cdona referéncia é
relevante para o presente estudgesquisa de Bernard Silva (2014) sobre a histérial stacia
cenario doheavy metalem Belém. Como um desmembramento desta pesquisa, Bernardo
Silva e Antdnio Costa (2012) acabam desenvolvendo reflexdes importantes sobre a midia
alternativa empreendida pelos metaleiros para divulgar as bandas paraenses, hgraraomo
ter acesso a vivéncia cultural de outras localidades, e estas reflexdes, contudo, permitem
entender como se configurou esta midia na época e a sua relevancia. Tais informacdes
permitan compreender, tambérogmo ocorria a organizacdo da cena roqueital e quais
0S aspectos sociais dos grupos envolvidos diretamente com esta realidade.

O circuito alternativo dwock, vale ressaltar, ndo ocorreu apenas em Belém, mas sim,
foi uma realidade nacional voltada para as bandas ligadas principalmente &ddenastalink
rock, visto que estas geralmente estavam fora das grandes gravadoras, bem como, também

nao tinham tantas portas abertas na grande midia (GROPPO, 2013).

% Indo além doheavy metal dentro do cenario doock, véarias derivages deste iEstvieram a tona e

geral mente s«o0o reduzidas a nomenclatura fmetal 0, C (
trash metal, entre outros.
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Desta forma, m um periodo no qual os grandes meios de comunicacdo eram quase as
Unicas fomes de informacao e as suas tutelas estavam ligados aos grupos de poder econdmico
e politico, a midia alternativa desenvolvida dentro do cenarimaoacabou por permitir
com que a carreira de muitas banf@ROPPO, 2013)bem como, a perspectiva poletide
alguns grupos, encontrassem um meio propicio para serem disseminadas. Ainda se atendo aos
fanzines e as bandas de metal, alguns desses produtos culturais ganharam uma produc¢éo
constante e, assim, ajudaram a escrever uma parte da histdvek tical, ndo sé através do
papel social por eles empreendido, mas também por registraresn Hatalas, ideias e

curiosidades sobre o periodfis alguns destdanzines:

Osfanzines paraenses que se destacaram no undergrouhttaey metaparaense

durante a gpunda metade da década de 80 foram os seguintes: Inferno Verde
(AGreen Hel |l o), Gos ma, Crossoverzine, I
criadores dessefanzines, junto com outras pessoas que acabaram formando as
citadas bandas no referido periodo, cria@srespacos de encontro e de discusséo
sobreHeavy metalna capital paraense e também, os pontos de shows para essas
bandas tocarem (SILVA; COSTA, 2012, p. 09).

O rock local, como pode ser visto, e isso principalmente no que concerneasy
metal eralevado a sério, contava com grupos de estudos, uma producéo cultural forte que ia
desde encontrosté aproducdo de shows com bandas locas, nacienaigernacionais. Para
tantq osfanzines assumiram um papel fundamental. Havia producdes coletivasvilurads,
e a existéncia desta midia alternativa ndo sé divulgava, mas também promovia reggstros d
conflitos entre os grupos, suas particularidades e, em alguns casos, a busca por promover uma
cenarock local unida e atuante. Es fato acaba por destacas rastros de uma militancia
cultural que atuava na resisténcia tanto identitaria e politica das culturas urbanas ligadas ao

cenario daock, quanto em prol da manutencao deste préprio cenario e sua diversidade.

A rede underground de informag¢fes faazines, pelo menos no inicio da segunda
metade da década de 80, em Belém do Para, no caso do Inferno Verde, tinha em
seus idealizadores e criadores, origens suburbanas e proletérias. I1sso se misturava ao
ethos headbanger, a vontade de viveHdavy metak a relacdo mitua que existia

entre as varias pessoas roqueiras espalhadas por varias localidades de Belém e que,
também atraia todos para encontros somente para efuathre Heavy metal

(SILVA; COSTA, 2012, p. 11).

A questdo social, como pode ser wetafez parte da producédo artistica dos
fanzineéros, sendo talvez um de seus principais elementos de mobilizacdo, bem como,
envolveu a propria dindmica do cenario dmk local. Isto é interessante frisar, pois a

condicdo social destes agentes culturagresenta diretamente as dimensdes politicas,
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econdmicas e artisticas por eles levantadas. O fato de estes agentes se reconhecerem com
estando em uma condicdo social de proletarios e suburbanos, na interpretacdo deste trabalho,
tornase um indicativo do pque este cenario artistiooltural foi em grande parte pautado
pelo apoio matuo e pelo improviso, todavia, sem perder de vista a busca bastante presente
pelo profissionalismo. Devido a esta inclinacao fawine, além de abordarem o cenario
musical unérground da época, ndo deixaram de expor as divergéncias entre os grupos locais,
0 que mostrar ter havido, contudo, um ato constante de reflexdo sobre os papeis culturais
desempenhados pelos grupos e seus agente culturais.

Como um produto cultural de sépoca, danzinei Gos ma o r el at ava os
0s grupos. Em uma de suas reportagens, os conflitospeintiee metaleiros sao relatados de
forma comica (SILVA, 2016). Esta ocorréncia permite entender uma dinamica bastante plural
e rica da producade fanzines, assim como, cedem indicios para se perceber que as relacdes
nem sempre eram amistosas. Tais conflitosfamzineid Go s ma 0 , permitem
acesso aos posicionamentos politicos e ideoldgicos que circulavam entre 0S grupos e as

frequentesicusacdes de ambos os lados.

Existiram discordancias e alguns confrontos fisicos gnirds e headbangers. Os

punks acusavam o0s nhoeserh aditgaloss condcizatas e

engaj ados e,npor estapem seanprs soMente escutdddavy netal,

bebendo e indo a shows. Os headbangeevéa® opunks como pessoas (
sabi am t oc aPunketa umamuisica Simmes ediragia demais, ndoeara b
elaborada como Heavy metd(SILVA, 2016, p. 126127).

Esses conflitos revelam umagéncia politica muito forte por parte dpsnks. N&o
gueriam estar envolvidos apenas com musica, mas sim, e isso era bem forte naguela época, se
pretendia desenvolver uma existéncia contestadora. Tal fato vai abrigar de forma significativa
as producdes danzines. Para além da musica, esta producao, quando liggaan&goossuia
um apelo muito presente para a contestacdo social, assim como, para a busca por
transformacdo do mundo através de ideias e acdes atreladas a perspectiva da filosofia
anarquistalsso se torna cada vez mais frequente quandaunk passam a se alinhar de
forma identitaria com a filosofia anarquista, formando, assim, principalmente na década de
1990, o Movimento Anarc®unk(MAP).

Cosme Luiz, em uma de suas falas, chegou a racdedalguns conflitos travados
entre anarc@unlks e metaleiros. Quando perguntado sobre o cenamoadttdocal, o artista
fez questdo de pontuar as diferencas entre 0os grupos para, desta forma, ressaltar a sua relaca

identitaria dentro deste ambientetaal.
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Eu vou narrar aqui um episédio curioso, assim: ndés e os metaleiros, nés nos
falavamos porque nos estavamos ali convivendo na Praga da Republica, mas houve
um periodo assim, teve um dos metaleiros [...] ele teve uma treta com um dos nossos
[...] e aifoi uma treta assim que, sabe, envolveu outros bangs, e isso ai fez com que a
gente acabasse por ndo frequentar mais a Praca da RepuUblicaordiagas, ao

invés de irmos prarBca da Rpublica a gente ficava ali narifidade pra ndo
encontrar os bangs, ¢éaf as tretas. E ai, assim, né, chegando o tempo, mais tarde ja,
em 2002, a gente vai ter novas tre(@osme Luiz, entrevista realizada em
10/04/2019)

Os relatos d artista, além de revelarampressfdes de uma testemunha que vivenciou
o periodo e estevligado a um dos grupos, também apontam para a veracidathnzioss
guando se confrontam estas duas fontes: as orais e as escritas. Este fato, contudo, revala algc
mais importante do que apenas uma relacdo entre as bandas locais e a grande mida. O que
pode levantar em tal situacdo, vem a ser a criatividade das bandas e artistas da época em
criarem novos mecanismos para producdo e disseminacdo de conteudo sobre bandas e
pensamentos politicos. Ned&recao, as condi¢des sociais que compunham o oedd@rdck
também transparecem ndasnzines sendo entendidos como producdes artisticas e fontes
histéricas.

Para tanto, ressais® que, atuando de forma independente, faszines eram
produzidos a baixos custos e distribuidos em todo o Brasil por cordésmia. Isso revela a
emergéncia de uma juventude que sentia a necessidade de se expressar, de falar de si e de sL
realidade, de seus conflitos, sonhos, e de suas producdes artisticas. E foi deste jeito que, as
vezes, o$anzine chegaram até mesmo a npen as fronteiras nacionais e chegaram a paises
muito distantes como o Japéao.

Segundo Jaym&atarroina ®poc a, a grande m2dia er :
distante da gente. Entdo ndés divulgadvamos, nos procurdvamos alternativas. Uma delas eram
osfanzine que varios de nos fazi&fd . P q osfaazimes foram responsaveis, em grande
parte, pela circulacao independente de informacgfes dentro do censasak,doum momento
em que as grandes midias ainda ndo haviam se apropriadekdlocal e/ou ndo podiam
abordar a diversidade artistica produzida neste ambiente.

Mais do que apenas produzir conteido sobre bandaskle sobre a dindmica social
dorockem Belém, of$anzines produzidos em Belém constituiram, na leitura feita na presente
pesquisa, um fazertéstico que tomou este cenario como sendo 0 seu palco de atuagcdo. A

partir desta forma de expresséo artistica, raudnzinéros desenvolveram suas proprias

%6 DocumentaridiLado B: O RockParaense dos anos &0lancado em 2015 e cuja direcdo é atribuidanmda
Valente. Acessadopelo Youtube, em 01/08/2019, as 17h36, no seguinte endereco eletrdnico:
https://lwww.youtube.com/watch?v=u0A51lab®
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poéticas, visbes de mundo e filosofias politicas ligadas diretamente as suas vivéncias sociais
dentro deste cenario.

Dos artistas com 0s quais a presente pesquisa trabalhara nos capitulos posteriores,
tomando como ponto de partida suas producbes e biografias, dois serdo importantes para
entender a relevancia ddanzines como producfes artisticas lags ao cenario doock
paraense. O poeta Joker indio énzinéro Marcos Moraes v&o lancar médo desta producéo
artistica para dar vazao as suas poténcias criativas, poéticas e politicas atreladas-ao anarco
punk ao niilismo e ao anarquismo.

Estes dois aidtas aparecem no cenario dirk na década de 1990, ou seja, em um
periodo no qual alguns percursos ja haviam sido percorridos no que concerne a criagdo de um
espaco na capital destinado ao fazer artistico musicedako A criacdo e consolidacdo de
espg&os como bares, festivais, ou simplesmente locais de convivio como pracas foi um dos
mais relevantes elementos para o surgimento e manutencdo deste ambientecattistt.o
Foi também a criacdo de espacos voltados para a atuacéo de bandas e pamdergupos
ligados culturalmente a musicack que permitiu a atu@o de artistas que foram fordues
cultural, politica e poeticamente por este cenario e, por esta profunda forneledatparam
como palco para suas producdes artisticas

No comec¢o dasegunda metade dos anos de 1980, havia poucos espagos para que
bandas pudessem mostrar o seu trabalho. A falta de espacos gerou a busca, por parte de
alguns, por produzir seus proprios locais de atuacdo. Talvez a primeira grande experiéncia
nesta direcdoenha sido o festival Variasons criado por Ferrari Junior no ano de 1985
(MACHADO, 2004). O pioneirismo contou com a participacdo de bandas ligadas a varios
estilos musicais para seguir uma proposta plural, e, assim, criar um espaco no qual 0s varios
musice pudessem mostrar seus trabalhos. Tal projeto, que contou com o apoio financeiro do
Banco Econdmico, foi realizado em 1986 e foi dividido em trés dias, sendo classificados
como: pesdeve (destinado ao carimb6 e outros ritmos regionais),-méstio (destiado a
musica popular brasileira, musica instrumental e ao pop paraense)gepado (destinado
aorock e seus varios subgéneros). Apesar do receio por parte do gerente do banco, o evento
foi um sucesso, fato que garantiu a continuidade, no mesmo avaridsons (MACHADO,

2004). O 1l Variasons ocorreu no segundo semente de 1986. As caracteristicas foram iguais,
pois, apesar do patrocinio e da boa repercusséo, 0 evento ocorreu com equipamentos de som
pouco profissionais e, de certa forma,-$&z mediantealguns improvisos. (MACHADO,

2004).
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Diferente dos dois primeiro, o lll Variasons, que ocorreu em 1987, acabou ganhando
uma abordagem mais didatica. Devido ao patrocinio que contou com a participacdo da
Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura (SEME®) 8esc, o evento foi voltado para os
alunos de escolas publicas. A apresentacao ficou a cargo de Ferrari Junior que, entre uma
troca e outra de bandas, abordava assuntos sobre a muasica pop, a historia dos diversos estilos
assim como, dos artistas (MACHW, 2004).

Ao todo, houve quatro edicbes do evento, e a Ultima ocorreu em 1989. Esta
mobilizacdo teve muita relevancia no que tange a criacdo de um espaco para o florescimento
do rock paraense. Muitos artistas puderam, neste evento, apresentar sel®drabala
medida do possivel, algumas bandas conseguiram utilizar este espaco para formar um publico.
O projeto foi de suma importancia paraark em Belém, porém, ndo foi o Unico nesta
dire-«o. Em 1984, por ex emp !l dockno Rulméo don t o
Mundoo, mesmo em di mens»es mai s r emadklpdald as,
(MACHADO, 2004). Acerca desta dindmica que ocorreu em prol do cenarockoKeila
Monteiro (2013) chegou a fazer uma breve apresentacao de algutsseysuas respectivas

caracteristicas:

Mesmo com dificuldades, na passagem dos anos 80 para os 90, surgiam varios
eventos com carater de festivais, incentivando inclusive certo profissionalismo nas
bandas, na dita periferia, no centro da cidade e enitaisde Belém, como Rock

in Rio Guama (na Universidade Federal localizada no bairro do Guama), o projeto
Variasons que ocorria no Sesc e no Centur (Fundacao Cultural do Pard Tancredo
Neves), o FesRocke o Baito inRock realizado pela Clandestina Bugdes, no
Parque dos lgarapés, com um teldo cedido pelo Museu da Imagem e do Som e com
premiacdo em dinheiro, bem como troféus para grupos e/ou artistas que haviam se
destacado no cendrioockeiro da cidade. O Baito irRock constituia uma
homenagem aos mitos que compunhamock no Pard e ja era considerado o
melhor do norte do BraMONTEIRO, 2013, p. 0®4).

As iniciativas em prol da cena roqueira ocorriam em varios cantos da cidade, indo dos
bairros periféricos ao centro de Belém. Estes eventospatiam de grupos e individuos
ligados aorock, muitas vezes encontravam 0 apoio de instituicbes publicas que cediam
espacos e/ou patrocinio. E, foi assim, que muitos espacos para as barmastazarem
foram criados. O publico, que crescia e a0 mesengpo passava a apoiar a cena local,
também encontrava, com isso, um espaco para viver a sua sede por novidade e,
principalmente, por uma cena roqueira propria, regional.

Numa relacdo direta com outras expressoes artisticas, em 5 de dezembro de 1986, ou

seja, bem antes dos grandes eventos comecarem a surgir, a mobilizacdo enrqmiojado
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dava os seus primeiros passos na busca por dar vazdo a sua dimenséo criativa. O momento en
questao corresponde a iniciativa de um grupo de atores que, ao voltaa déagem feita

pelo sul do pais, chegou a Belém com muitas ideias (MACHADO, 2004). O projeto,

i ntitul &dckH ofir S eoxrtoa, abria es pamkse appsentasser ene b ¢
um dos bares mais tradicionais da vida boémia na cidade: o Bar Adegs, dudficava
localizado na avenida José Malcher. Sobre esta empreitada na vida noturna belenense, o

jornalista Ismael Machado (2004) relembra:

Parecia uma afronta. Um templo da MPB mais tradicional que se cultivava a época
transformado em palco para lbas derock E o que é pior, as sextferas, o dia

mais nobre da semana para as noitadas musicais.

Foi com esse nariz tapado pelos puristas que um grupo de atores de teatro resolveu
criar em Bel ®m um pRockHet nporch.amBdard di S8ahn
G- es, Z® Charone e Ot8vio Rodrigues, e X
ao manequin Bira Valmont, arrombaram as portas da Adega do Rei,
tradicionalissimo reduto da nata da musica popular paraense dos anos 80, para o
rock paraense (MACHADO, @04, p. 31)

E foi assim, para desgosto de alguns tradicionalistas da épocarapkecomecava a
disputar espaco e a se fazer cada vez mais presente. Vale ressaltar que neste periodo, pol
haver poucos lugares disponiveisraok, grupos de diferentes Isgéneros deock tocavam
na A KReckHoar r or 0, g r up ogoek dg Mosaico de Ravena popkoopk do
Insoléncia Publica (MACHADO, 2004). Esta juncdo entreook e as artes cénicas ja
demonstravam como as varias expressodes artisticas podedantrar na cena rogueira um
palco para escrever uma nova pagina na histéria da arte paraense.

Relembrando acerca dos espacos destinadosc&oCosme Luiz comenta um pouco
sobre as diferencas entres 0s grupos, suas fronteiras e didlogos. Como a negueériars
percurso arbitrario de sele¢éo entre o que € lembrado e esquecido (POLLAKI9®9B0s

comentarios deste artista perpassam por suas vivéncia ligadas aepam&rco

Entdo, haviam os bares que deixaram saudade. A gente pode citar o Africare Bar

de vez em quando trazia as bandas de fora, entendeu?, e ali era onde a gente podia
ver varias bandas. Podia ver o Edgar Scandurra, vi o Inocentes, é... diversas... boas
bandas a gente teve a oportunidade de gar em Belém. Eu lembro que o N&a
Figuerelo na época, 91, 993, ele tava muito forte em relacé@o a trazer eventos pra
Belém. Ele trouxe diversas bandas. Incleseu lembro que ele trouxe o Grand
Guardian em 1998 e mesmo semiemuito assim com a questaetal eu fui la e

muita gente até estthou a minha presenca no evento e muitos colegas meus
metaleiros perguntavam assim: mas o que que tu ta fazendo aquipufik & eu

falava: cara, eu t6 aqui pra incentivar, queg, se hoje vem o Grandi&dian e eu to
ajudando, comprando méwgresso prajue ele venha o Na Figwslo mais tarde vai

poder trazer muito mais. E quem sabe ai as bapdals que a gente pretendia
naquela época véCosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)



78

Ao menos no que se refaaarticipacdo de Cosme Luiz, por seelatos, podse ver
que havia uma busca por apoiar a producédo e manutencdo do cerr@ck ldoal. Para ele,
mesmo que houvesse diferencas culturais, filoséficas e identitarias entre-pardece
metaleiros, o apoio mutuo dentro dack poderia permtir um fortalecimento ndo so das
bandas de metal, mas também de uma cena musical um pouco mais voltagaipkra o

Com o tempo, devido a efervescéncia mak, os bares passaram a abrigar a
diversidade da vida underground. Assim, o Dime Nite Clubrfoidesses bares que agitaram
a vida noturna belenense. O publico, que perpassava pelo gointpmetal,rock and holl e

rockabille poderia ter acesso a musica de seus fas em ambientes que os contemplava.

E ai, Belém, nesse momento, com a efervescé&eibandas havia assim muitas
casas noturnas, muitos bares como o Dime Nite Club, entendeu? Recebiam assim o
publico undergrond, rolavam os fas do publicondergound fosse metalpunk

gotico ourock and holl ou atéockabille, entendeu? Casas como GahFgue
recebia @anda Elegigue era uma banda cover e autoral na sequéncia e era mais
ligada assim ao pésunk faziam uma sonoridade meio The Cure, Bahuhaus, meio
Joy Division e, assim, Belém também vai ter ai nesse meio o teatro Waldemar
Henriqgue com a&ua importancia impar. Claro que a gente ndo pode deixar de citar
aqui o balanco dmck que todo sdbado o balancorak ele vinha e apresentava os

sons classicos das bandas internacionais, das bandas nacionais ja consagradas, mas
aqui e ali o Beto Faseele colocava o som de algumas das bandas daqui da cidade. E
isso € muito importante esse registfGosme Luiz, entrevista realizada em
10/04/2019)

Além dos bares, a loja N& Figeredo e o teatro Waldemar Henriqgue também foram dois
espacos em que os wmjros da cidade encontraram para ouvir as balutaés A Na
Figueredo é uma loja de roupas, vinis e CDs que est4 em atividades ainda nos dias de hoje.
Em seu inicio, no entanto, suas atividades estavam voltadas apenas para os produtos ligados
ao som, reistas e roupas destinadas ao publicorock Com o passar do tempo, suas
atividades foram ampliadas para a producédo de ensaios abertos de bandas locais, bem como,
para a producéo e apoio de shows e festivais com bandas nacionais e locais. Esta mobilizaca
em prol dorockf o i bem abordada no doc uocoleparbeBse dos i n't
anos 86 , gue fez um apanhado de v8rios rela
ativamente neste periodo. Nesta narrativa, a atuacdo da Na Figueredo € |gelntaea
pioneirismo, e pela criagdo de espacos para 0s roqueiros e bandas mostrarem seus trabalhos

Tal empreendimento agitou sobremaneira a vida cultural e artistica da cidade.

%" DocumentaridiLado B: O Rock Paraense dos anos &0lancado em 2015 e cuja direcéo é atribuida a Janine
Valente. Aessado pelo Youtube, em 01/08/2019, as 17h36,0 nseguinte endereco eletrénico:
https://lwww.youtube.com/watch?v=u0A51lab®
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O teatro experimental Waldemar Henrique, que fica localizado na Praca @ali&ep
também foi bastante significativo paraacrk paraense. No periodo, esta instituicdo publica
passou a abrir pautas para eventos, assim, como nao havia a necessidade de pagar pela su
utilizacdo, ndo demorou muito para que 0S roqueiros passasseanzar eventos com a
participacdo de ao menos trés bandas pelo menos uma vez por semana (MACHADO, 2004;
MONTEIRO, 2013).

Segundo Cosme Luiz, havia, na época, toda uma dinamica cultural vivenciada pelos
roqueiros, desde chegar a Praca da Republica peta ga manha, até passar o dia todo

esperando para que o teatro abrisse as portas dando inicio aos eventos.

E nessa inspiracao, nesse momento da ekade Belém, a cena musical de Belém
alternativa, agente vai ter também o teatroalllemar Henrique qutodo domingo

ele abria a partir das 7 da noite apresentando 3 bandas e ai € que a gente vai ver
bandas que s6 tocaram uma vez, bagd@assumiram, bandas que estaataihoje.

O Waldemar Henrique ele proporcionou assim muitas bandas a sentgreaspaa

0 publico conhecer e tal o som deles, pogar, agitar, a bater cabeca. Essa importancia
do Waldemar Henrique o ingresso era bem popular, ndo era caro, eyaoaaja

fazia assim: ia pra Praca degtiblica de manh&, comia la alguma coisa, manguiava
assin da galera, bebia as bebidas, biritas baratas, né, e depois comia ali um
churrasquinho ou uma pizza. Tinha ali um cara que sempre vendia uma pizza
maravlhosa, até hoje ele ainda venalea pizza e um suco no pao arabe ainda. E ai
aguentava ali aquelf@me até chegar 7 horas. Ai muita gente comecava a chegar,
alguns iam embora, né, quem tinha que ir embora cedo pra sua casa ia. 7 horas da
noite comecava vir a galera. 6 e meia jA comecava a concentracao ali em frente ao
Waldemar Henrique. Ai a galera ja vinhpagava o seu ingresso. Muitos vinham
assim no famoso Sacramenta Nazaré e dava um pulo por trds, né, ndo se pagava
Onibus naquela época. E ai, o que acontece? la assistir as bandas, ter contato com a
galera, ia conhecer o colega e ia descobrindo quéegacth de Marituba de repente

era o colega do teu vizinho aqui e tu ndo sabia. Belém, a regido metropolitana tem
essa proxnidade legal. Vai tendo ai nadga da Republica a criagcdo da Feira de
Artesanato, ai os artesdos ali mostrando o seu produtortsuaaajoara, sua arte
paraense. A gente vai ter as familias chegando na Praga da Republica e muitas
dessas familias eram assim a galeraadbi que j& estava comecando a ter filhos,

mas que ja levava o seu filinho ali jA com a sua camisa de hmas$#ado com sua

esposa e relembrava aqueles bons momentos em que encontrava a(Gakerae

Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Nos relatos de Cosme Luiz, os fatos surgem numa narrativa aparentemente linear,
porém, revelando fatos de periodos aparaehte diferentes. Enquanto narra o periodo de
shows derock no teatro Waldemar Henrique, também apresenta a relacdo que ele e outros
roqueiros tinham com a Praca da Republica, bem como, comenta que muito de seus amigos
mais antigos, ja passavam a freqaerd praca com seus filhos e respectivos parceiros.
Provavelmente, ao lembrae da dinamica cultural que em momentos diferentes vivenciou
neste espaco, Cosme Luiz recorde de periodos um pouco distantes, e os coloque em uma

narrativa segmentada, o que Havia que as oscilagcbes da memoria, como sao de se esperar,
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sdo sanadas com a criagdo de um discurso sobre o passado que vise a coeréncia entre su
participacdo individual e as memodrias coletivamente instituidas. Nessa direcdo, amigos que
conheceu no cenardorock, ja frequentavam a praca ndo mais para viver a euforia da cena
roqueira, mas sim, para desfrutar de um domingo tranquilo com a familia, passeando e se
divertindo com seus filhos pequenos.

As memorias individuais e coletivas voltada paraook paraense trazem a tona
multiplas vozes repletas de posicionamentos que, as vezes, acabam se contradizendo, afinal,
cada um, a seu modo, vivenciou o mesmo periodo de forma diferente. No entanto, nenhuma
fonte para a escrita da histdria é neutra e inqueést@nDevido a isso, cabe a compreensao
da natureza complexa da formacdo da mem(ria GOFF, 1996).Nesta dindmica, a
memoria individual de Cosme Luiz é construida no dialogo com a memoria coletiva do
cenario dorock paraense. Assim sendo, este artistzgba se inscrevendo em varios
momentos importantes desta memdaria coletiva, pois, viu, ouviu e viveu muitas coisas que
ocorreram no periodo.

Esta relacdo estabelecida por Cosme Luiz ganha forca, principalmente, pelo fato de
sua vivéncia nao ter sido passi mas sim, bastante ativa. A seu modo, ele construiu uma
vivéncia artistica voltada para a criagcdo de bandas, producdo de desenhos, performance e
teatro de rua, como também, para a sua vivéncia cultural no gnarke para a militncia
politica ligadaa filosofia anarquista. Por causa desta forma de atuagdo da memaria, néo raro,
sempre que ocorriam as conversas ou entrevistas com Cosme Luiz, suas memodrias iam e
vinham mantendo um dialogo constante com o anarquismo, o gotisonk desmo quando
as caoversas se enveredavam por entender fatos solmekamum aspecto geral, o anarco
punkse sobressaia, com constantes comentarios sobre suas vivéncias e estudos da arte e d:
cultura goética. O gotico veio mais recentemente na atuacao deste artista, pod&sdg
periodos mais remotos ele exercia uma interacdo com esta cultura urbana, enquanto
simpatizante.

N&o ha como deixar de notar esta intima relacdo travada entre sua vida e sua producéo
artistica. Ao ser narrador sobreark em Belém, este artistantlhém se torna um narrador de
si mesmo, sua visdo de mundo e de sua poética atrelada a este cenario. Assim sendo, em urr
de seus relatos sobre o cenériordck, pensando as especificidades de cada grupo, Cosme
Luiz descreve a dinamica cultural caractersstilos adeptos domock que frequentavam a

Praca da Republica (mais um dos espacos importante para esta parte da historia local):
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a Racas da Republica era curiosaq tinha assim uma subdivisdo naga da
Republica invisivel.Tinha a galera bangue fcava ali em frente ao Waldemar
Henrique, do lado. Domingo tinha a galera, que era a galera da vala, que era assim,
um pessoal de rua que na época era o pessoal viciado como a gente chama, ou
drogados. Que se concentravam e se unianpaois. E tinha o lad assim onde
ficavam as garotas de programa mais préximo ali ao bar do Pargpenkicava

aqui na escadinha, entendeu? La pra ponta ficavam rapazes homossexuais, e também
tinham os garotos de programa, entertd& era essa divisdo assim nada da
Repiblica(Cosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

A Praca da Republica, contudo, foi um dos espacos mais relevantes para 0s roqueiros,
pois, constituitse como um ponto de encontro que sempre ocorria aos domingos por varios
grupos diferentes. Valfrisar que este espaco era ocupado por grupos dentro e fora do cenério
do rock, porém, para os roqueiros, este espaco foi fecundo, pois, foi na praca que muitas
bandas derock foram montadas e desfeitas, muitos roqueiros se conheceram e muitas
reunides ieram a tona com as maisriaas pautas, tanto sobre a organizacdo de eventos,
quanto para a producdo tenzine, manifestacdes publicas e disseminagdo de pensamentos
politicos (MONTEIRO, 2013).

A tendéncia para a juncao dos estilos musicais dentovaedbrock vai permitir a
constituicdo de um fazer poético especifico dentro do cenarimadoem Belém. Uma
tendéncia que serd observada no artista Cosme Luiz, tanto por intermédio de sua vivéncia,
quanto pela proposta de symeducdes que flertam comgético, o anarquismo epunkem
suas varias expressoes artisticas.

A relacao intercultural dacenéario dorock influenciou sobremaneira a formacéo
politica, cultural e artistica dos trés artistas aqui estudados, no entanto, o envolvimento direto
com o MAP serd um dos principais elementos que 0s atravessa enquanto artistas e ativistas.

Para tanto, a constituicdo politica dos artistas abordados na presente pesquisa, como
num elemento importante que também orienta seus trabalhos e as formas de serngasiciona
no mundo, vem a ser 0 anarquismo. Este fato, embora ja tenha sido mencionado pontualmente
em outras partes deste texto, por agora, necessita ser descrito e analisado de forma mais
abrangente, visto que esta perspectiva politica acaba por constisiragsttas ndo s6 em
suas poéticas, mas, também, constitui suas vivéncias culturais dentro do cené@d& do
paraense. Tal orientagdo politica e filosofica é bastante plural, portanto, algumas informacgdes,
a titulo de explicacédo, precisam ser abordadas.

Dito isto, ressalt@e que, enquanto nocdo etimoldgica, de forma simplista-qeode
mencionar que o nome anarquismo é derivado da palavra gmaegzhosque, em traducao
literal, significa: sem governo (COSTA, 1983; MELO, 2009). Neste sentido, a palavoa t
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se a nomenclatura de uma corrente politica e filosofica bastante plural, com pensadores que
muitas vezes acabavam divergindo profundamente em suas visdes sobre a sociedade, sobre ¢
processo revolucionario que levaria ao mundo anarquista, bem canmméntadivergiam
acerca de como esse novo modelo de sociedade se organizaria (COSTA, 1983). As
divergéncias existiam, contudo, mesmo que a premissa fosse sempre a mesma: a nao
existéncia da organizacao estatal ou de qualquer relagéo de poder entre dsgaunseis

Ao longo da histéria, antes mesmo de o termo ter sido cunhado, alguns fildsofos ja
haviam dado os primeiros passos para se pensar acerca de uma organizagao social livre e
autdbnoma, sociedade na qual todos os seus integrantes deveriam patésigaapas de
organizagdo, producdo e consumo nela desenvolvidas. Neste sentido, as origens de um

pensamento anarquista datam desde a antiguidade classica (MELO, 2009).

Tais concepcdes, resguardadas as especificidades das diferentes tendéncias
anarquista, foram, sem duvida, inspiradas em varios componentes utépicos,
idealizados por diversos pensadores, dentre os quais se destacam Platdo, Jambulo,
St Agostinho, Thomas Morus e Thomazo Campanella, que formularam modelos de
cidades imaginérias e destinadi@squalquer opressédo (MELO, 2009, p. 15).

Contudo,destacese que a nocdo de anarquismo enguanto uma construcao teédrica e
politica bem estabelecida, s teve inicio, apesar dos fildsofos que vieram desde a antiguidade
classica, a partir dos efeitos sosigroduzidos pela Revolugéo Industrial na segunda metade
do século XVIIl. Este periodo na histéria da humanidade demarcou novas relacdes
contraditérias nas quais os efeitos do capitalismo passaram a penalizar com mais intensidade
os trabalhadores.

Na pespectiva de intelectuais como SaBimon, uma nova organizagdo social
deveria ser elaborada tendo em vista melhores condi¢cdes de vida e trabalho para os membros
da nova classe social que se estabeleceu gracas ao trabalho industrializado: o operario. Para
tanto, as lutas dessa nova classe social deveria se enveredar pela construgcado revolucionaria de

uma nova sociedade.

Assim, 0 Anarquismo como um sistema doutrinario de ideias sociais, politicas e
econdmicas foi fundado nos fins do séc. XVIII (1793), ndallegra, por Thomas

Paine e William Godwin, dois politicos e fildsofos sociais ingleses que, inspirados
em Rousseau, desenvolveram uma filosofia acrata, ou seja, avessa a todo e qualquer
tipo de governo baseado exclusivamente numa sociedade autogestditértaria

(MELO, 2009, p. 18).
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Dente os principais pensadores d@am|uismo, podese observar a importante atuacao
e alta divulgacdo desses dois filésofos e militantes politicos: Prousgekunin. Vale
ressaltar que suas compreensdes do AnargyiEsgELiam pontos divergentes, porém, ambos
defendiam igualmente a liberdade dos trabalhadores e o fim do Estado e de toda forma de
governo e poder. Tais personagens histéricos, assim como outros filésofos, sdo responsaveis
por criarem perspectivas espefi para o Anarquismo que, aqui, podem ser apresentadas
ilustrativamente para entendermos a poténcia destes militantes, bem como, entendermos a
poténcia da ideologia anarquista (COSTA, 1983).

O primeiro, talvez um dos mais conceituados teoricos anamguisfa producao
intelectual € mais conhecida e debatida, vem a ser o responséavel pela elaboracéo teérica do
Anarquismo Mutualista. Em resumo, para Proudhon, deveria ser atribuido ao conceito de
Anarqguia fAum sentido de 0o rndsseda de assdciacbes s u p
econdmicas autbnomas autogeridas pelos trabalhadores, que objetivava inaugurar uma
Sociedade Nova baseada no igualitarismo e n

Em um de seus textos wWaglomiechdeod Gmmroutmm, s , i
apresenta sua reflexdo acerca das nocdes de propriedade, e a definindo como um roubo,
No-»es essas Qque SsS«0 questi o@aueca s propdedaded a p €
Nesta direcdo, Proudhon compreende que a propriedade nuredasgeccapitalista é o
resultado da espoliacdo da forca de trabalho dos operarios, mas que também se dava atraveés
dos juros e dos lucros da exploracéo de uns sobre outros (MELO, 2009).

Para Proudhon (1986 e A prapriedade € um roubo, emboraa o di
propriedade pareca resguardado para todos os integrantes de uma sociedade, pois assim est
descrito na lei, a propriedade se configura enquanto um roubo, pois parte de uma mentira: a
de que todos sao iguais ou a de que todos teriam direitos iguais. Muea sociedade
monarquica, representa a vontade soberana de uma pessoa. Numa direcdo mais ampla, porém
numa nocao ainda igual, a lei numa sociedade democrética corresponde a vontade soberana de
maioria, e nado de todos. Tal fato, contudo, ainda configuuana organizacao social pautada
na desigualdade e nos privilégios, ainda que mais branda que a anterior. A analise do fil6sofo

no trecho a seguir, aponta de forma bem enfatica tal situacao:

O povo consagrou, enfim, a propriedade... [...]

Outrora, a noteza e o clero s6 contribuiam para os encargos do Estado a titulo de
ajudas voluntarias e de doac¢Bes espontaneas; seus bens ndo podiam ser penhorados,
mesmo em caso de dividas, enquanto o plebeu, sobrecarregado de impostos e
tributos, era atormentado semesdanso, ora pelos preceptores do rei, ora pelos
senhores, ora pelo clero. O mainmortable, classificado como coisa, ndo podia fazer
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testamento nem tornae herdeiro; era tratado como 0s animais, cujos servigcos e
crias pertenciam ao senhor por direito dsséio. O povo queria que a condicdo de
proprietario fosse a mesma para todos; que cada um pudesse gozar e dispor
livremente de seus bens, renda, do fruto de seu trabalho e de seu engenho. O povo
nao inventou a propriedade, mas porque ela ndo existia [papaderio da mesma
maneira que para o0s nobres do clero, decretou uniformidade desse direito. As formas
severas de propriedatiea corveia, a mainmorte, o despotismo senhorial, a exclusédo
dos empregos deixaram de existir; a forma de gozar de privilédmsnodificada;

mas, no fundo, a coisa continuou a mesma. Houve um progresso quanto a atribuicao
do direito; ndo houve revolucdo (PROUDHON, 1986 38).

Como pode ser visto na citagdo acima, embora tenha sido alterada a nocéo de
propriedade, e embotanha surgido a nocdo de direitos individuais, ndo findou, de forma
alguma, a exploracdo dos homens sobre outros homens, mas sim, ceestrmicarater de
legalidade acerca do roubo da for¢ca de trabalho dos individuos mais pobres através das
nocoes de lero, de juros e, principalmente, de propriedade.

Para que se possa entender as dimensfes politicas da filosofia libertaria cunhada por
Proudhon, em outros textos, ja partindo da constatacédo de que toda forma de propriedade seria
uma espécie de roubo, eétabelecida a perspectiva do apoio mutuo nas relagbes de trabalho,
visando, assim, o desenvolvimento da organizacdo autogestionaria dos trabalhadores na busca
por autonomia e por boicote ao trabalho nos moldes do capitalismo industrial (PROUDHON,
1986). Em meio a esta logica, a dindmica de exploracdo seria superada através da
organizacdo dos trabalhadores num sistema de mutualismo no qual, as acdes, os empréstimos
e o valor dos produtores se equivaleriam e nao haveria assim a busca pelo lucro (COSTA,
1983; MELO, 2009). Proudhon (1986faz suas reflexdes analisando o processo histérico que
a burguesia fez para se libertar das imposi¢cdes da nobreza e do clero que imperavam no
modelo de sociedade cuja organizacao era monarquica. Em resumo, assim o avaquist

sistema mutualista que teorizou:

Aqui o trabalhador ndo é mais um servo do Estado, tragado no oceano comunitario;
€ homem livre, realmente soberano, agindo sob sua prépria iniciativa e sua
responsabilidade pessoa; certo de obter por seus pr@sérgicos um prego justo,
suficiente remunerador, e de reencontrar entre seus concidadaos, através de todos os
objetos de seu consumo, a lealdade e as garantias perfeitas. Da mesma maneira, o
Estado, o Governo, ndo é mais um soberano; a autoridade n&mtfeese a
liberdade: Estado, governo, poder, autoridade etc. sdo expressdes que servem para
designar, sob outro ponto de vista, a prépria liberdade, férmulas gerais, emprestadas
da antiga lingua, que designam, em certos casos, a soma, a unido, adielenada
solidariedade dos interesses particulares (PROUDHON °198622).

O Anarquismo Mutualista, neste sentido, se caracterizaria pela organizagao voluntaria

dos proprios trabalhadores desenvolvendo unidades produtivas tanto de base familiar quanto
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no formato corporativista que seriam organizadas pelos individuos livremente associados, sem
a interferéncia de um governo, ou de qualquer outra relacdo de poder, externa a respectiva
unidade produtiva (MELO, 2009). Esta concep¢do ndo acreditava simplesmemi
mudanca radical e imediata referente ao modelo de governo instituido ou na extingdo imediata
do Estado, mas sim, acreditava num desenvolvimento da organizacdo trabalhista que se
contraporia ao Estado. Re s umi nd&iafunddiamrea cos ua |
propriedade evoluiria para uma Federacdo Agritradastrial no seu conjunto, destinada a
contrabal an-ar o Estado, que seria assim tc¢
sendo, o filésofo acreditava que a partir da expansamtalecimento desta organizacao
trabalhista, o Estado com o tempo deixaria de existir visto que seria baseado em um modelo
de justica igualitaria na qual as classes sociais deixariam de existir e, portanto, também
deixaria de existir as formas de opresatiavés do autoritarismo de uma classe sobre a outra.

Contrastando em partes importantes do pensamento de Proudhon, Bakunin
desenvolveu a corrente filoséfica do Anarquismo Coletivista. Em sua perspectiva, embora no
inicio de sua militancia tivesse sidegsiidor de Proudhon, o pensamento mutualista estaria
destinado a fracassar visto que nao partiria de uma ruptura radical e revolucionaria com o
modelo de organizagdo social capitalista. Ponderava desse modo, que enquanto o Estado
continuasse existindo, awganizacbes mutualistas de trabalhadores ndo teriam eficacia e
estariam submetidas a logica do capitalismo.

Nesta direcao, Mikhail Bakunin, que foi sem davidas um dos mais influentes filosofos
anarquistas, acreditava que o ideal acrata s6 seria possiwéésse por intermédio da
construcdo de uma Sociedade Coletivista e Libertaria instaurada, de forma radial, através de
um processo revolucionario. Esse processo, contudo, deveria expropriar os latifundiarios e
burgueses, visto que estes exploravam a fdecdrabalho do povo, bem como, também
deveria se caracterizar por uma livre organizacdo de trabalhadores, ou seja, associacdes
comunitarias, associacdes essas que, existindo em todos os estados de um determinado pais
dariam origem a uma Federacdo AnastuNacional (MELO, 2009).

Além das divergéncias entre os varios fildsofos sobre o Anarquismo propriamente
dito, também vale ressaltar que alguns acabaram desenvolvendo atuacfes politicas que se
enveredavam criticamente por pautas que hoje em dia fazssenge indispensavel nos
movimentos sociais, como vem a ser o caso dos debates de género. Enquanto alguns
anarquistas conseguiram desenvolver visdes mais amplas sobre esse assunto, alguns néc

foram tdo felizes em suas colocacdes, porém, independentasderrtss ou acertos, o
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Anarquismo enquanto perspectiva filosofica e politica da realidade conseguiu influenciar
significativamente os debates acerca deste tema.

Em um texto bastante critico sobre o anderninismo, Ludimilla Fonseca (2017) faz
uma analis bastante pertinente acerca da producdo textual anarquista e, com issesalepara
com duas abordagens divergentes sobre a participagéo feminina na luta libertéria. No cerne da
guestao encontraige os dois importantes anarquistas por agora apresentadoa.dedora, 0
movimento anarquista classico tem duas correntes basicas sobre as relagdes de género: 1) a di

Proudhon e 2) a de Bakunin.

A primeira estava inspirada nas ideias de Piéose=ph Proudhon e considerava as
mulheres essencialmente como repitodas, afirmando que a Unica contribuicdo

gue elas poderiam dar a sociedade era através das tarefas domésticas. Em obra
constituida de trés volumes, intitulada De la justice dans la révolution et dans

| 6®gl i se, Proudhon (185 8)a conptwir apaltésv er s o
pseudocientificos para elaborar suas teses sobre a inferioridade da mulher perante o
homem.

A segunda corrente baseas nas ideias de Mikhail Bakunin que, contrariando o
pensamento de Proudhon, defendia a igualdade entre homenherenid a sua
emancipagdo por meio da incorporacédo ao trabalho assalariado assim como estava
estabelecido para 0s homérRONSECA, 2017, p. 1)

Embora o anarquismo estivesse voltado para a emancipacao dos trabalhadores através
da busca por construir unsaciedade gerida pelos proprios trabalhadores, sem o intermédio
do Estado e sem a ldgica capitalista de acumulo do capital a partir da exploracdo da forca de
trabalho, esta perspectiva politica ndo esteve isenta de cometer equivocos no que tange o
papel dstinado para homens e mulheres no limiar de algumas formulacfes tedricas dentro do
movimento.

Entender esta situacao permite ir além do senso comum e, assim, compreender a
pluralidade e poténcia do movimento anarquista para 0S novos movimentos secias e
bandeiras de luta, bem como, também permite analisar em que sentido, nho campo da arte e
principalmente na atuacdo dos artistas aqui estudados, o anarquismo contribuiu para promover
um debate tdo necessario em sociedade, como vem a ser tanto s alsdratedas relacoes
entre homens e mulheres, o papel nocivo exercido por uma cultura machista, e a
di scrimina-«o0 contra negros e LGBT+6s.

O anarquismo, independente de suas correntes especificas, sempre se enveredou para ¢
desenvolvimento deagbes direts voltadas para empreender intervencdes pontuais,
individuais ou coletivas, e politicamente engajadas em sociedade. Este tipo de acdo tem como

caracteristica agir sem intermédio de terceiros como ocorre na nocdo de democracia
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represent at ise sentidoDaacds dojpeocessd de@ssrio e executivo ndo pode ser
abdicada ou delegada em favor de outrem que age em nome daquele, mas sim executada pelc
pr-prio sujeito ativo das interven-»es est:H
p. 21). Dewdo a isto, a arte, para muitos anarquistas ou coletivos com a mesma orientacao
politica, tem sido uma das principais ferramentas destinadas ao desenvolvimento de agdes
diretas. Neste trabalho, seguindo tal dire¢cdo, compreendo o lema dospmdéod o i t
yousel fo (fa-a voc° mesmo) como sendo as a-
de produzirem mdasicasfanzine, arte de uma forma geral, intervencbes urbanas e
manifestacdes politicas.

Alguns grupos ligados ao cenéario dock em Belém partirandesta logica para
entender suas atuacdes politicas e artisticas. Neste caso, a vivéncia cultural des anarco
punis® constituitse como o mais fecundo exemplo deste tipo de intervencao politica. Havia,
entre o final dos anos de 1980 e durante a década9fe @fupos de estudos que foram
desenvolvidos em Belém sobre anarquismo e transformacéo social.

Toda esta dinamica vai existir mais especificamente ligadimacao de grupos de
anarcepunks em Belém. Esta movimentacéo, vale ressaltar, teve inicio nesl886 por
parte de algumas bandas que estavam ligadas ao menos musicalmenfuogmparém, sé
no final da década comecou a se constituir enquanto um grupo forte e que buscava coeréncia
politicae cultural

A primeira movimentacdo neste sentido conuegeom a invencdo do grupo
Movimento Punk e Alternativo (MPA). Até entdo, 0 que 0s unia era a questdo musical, a
contestacéo social e a criacdo de uma movimenfagdlona cidade. No entanto, no comeco
dos anos de 1990, ha uma reformulacdo acerqaudkem Belém, e, assim, surge o MAP.

Este foi um momento relevante para a histéria social de Belém porque a cidade passava a
integrar, desta forma, um contexto de construcéo coletiva alinhado a outros grupos de anarco
punks espalhados por todo o pais. A questdiitica, principalmente voltada para a filosofia
anarquista, passou a orientar o movimento para além da questdo musical. Nesse sentido, uma
cultura urbana voltada pargpanke o anarquismo era constituida e, a partir dai, uma série de
acOes politicas ertsticas foram desenvolvidas, dentre estas agles, ressalestava a

criacdo de grupos de estudos sobre o anarquismo, além da producédo e disseminacédo de

BE imprescindivel destacar qus anarcepunks ndo sédo roqueiros. Esta vivéncia politica e cultural perpassa
pelo cenario daock no didlogo com outras culturas urbanas ligadas ao cenarioalp porém, possuuma
autonomia frente a este cenario e isso sempre é enfatizado nas falas dos artistas aqui eStadados.
experiéncias artisticas musicais perpassam pelo cenamckjem ge os anarcpunks percam sua autonomia
para além deste cenario.
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panfletos eanzines destinados a divulgar a filosofia anarquista e a participagédo dos -anarco
punks nas lutas sociais.

Relatando sobre bandas e pessoas que foram importantes para a producdo e
movimentacdo da cena roqueira local, o artista Cosme Luiz acaba por recordar de suas
vivencias culturais no anargunk fato que o faz descrever como se dewasicdo de MPA

para o MAP.

Tem o Jayne Katarroquefazia parte do MPA (Movimentdunke Alternativo)ali

por 85. Naquela época, o Jag, o Gerson Gita, o Pai Jorge, o Zero, o Bab Cao,

o Fabiano, o Brigel e outras pessoas forastgjmente a galera entinaria, Sandro

K, da cenapunk de Belém. Entdo eles recebiam bandas de outras capitais, de
Fortaleza, do Maranhao. Isso ai é em 85, 86, 87 e essas bandas ja tinham esse
contexto muito forte social. Imagina os Delinquentes com uma musica muito forte
comoO Gueto que vem falando das lmid a s Varandd .baixéads; passando por

ci ma de Opwjetdt desMacrodrenagem em Belém ele tava engatinhando
ainda. E a gente vai ter ai, la por 90, as outras bandas, a galera do mopundnto

ja se umdo ao movimato anarquista, né& conceito ideolégico, se chegando com o
pessoal do CCL [...]. Pegando a informacdo agora ndo somente dos zines, mas dos
livros, conhecendo os tedricos, conhecendo os jornais anarquistas do passado,
identidade de Belém com onArquisno, os sindicatos, os anarsmdicalistas e isso

nos foi trazendo pro contexto das letras uma vertente social muito forte. Ai ja 94, ja
com Contraste Social, Anomalia, ,nArroto Choco, KDD, vai ter Ao Cubo [...], e

vai ter tanbém o Reacdo [...]. E isso @di seguindo mas nao sé dentro de um
conceito de banddstras, havia muito da atitude de ir pra rua, fazer o manifesto de 7
de setembro, fazer o manifesto de &°mdaio, reunir com a galef€osme Luiz,
entrevista realizada em 10/04/2019)

De 1985 at o decorrer dos anos de 1990 muitas coisas mudaram no que concerne a
movimentacdo da cena. Partindo dock de uma forma geral e chegando até as
especificidades de cada grupo, como é o caspudé que se alinhou com o pensamento
anarquista e passou a &oigar o MAP. Estas e outras nuances perpassaram, em momentos
diferentes, pelos relatos dos artistas contemplados na presente pesquisa, mas, principalmente,
esta realidade atravessou sobremaneira as narrativas de Cosme Luiz. Tal ocorréncia revela um
individuo que procura, constantemente, pensar e repensar sua postura no mundo e suas
vivéncias politicas e artisticas dentro e fora do cenarioakparaense.

A partir do didlgo que passei a manter com Cosme Lpigje conhecer bem mais,
tanto sobre postura,ugnto acerca da historia e das ideias produzidashdidées e
propagadas pela cultura urbanaat@arcepunk A titulo de explicacdo, destaco que o conceito

de cultura do qual estou langando méao corresponde ao estabeleci@eqrtz (1989), ou
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seja, oqueent ende a <cultura como s e nothoestedautoe c e s S

compreende 0s seres humanos como .ani mai s an

Conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os ensaios abaixo tentam
demonstrar, € necessariente semiético. Acreditando, como Max Weber, que o
homem ém animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo
a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como ui@acia interpretativa, a procura do
significado. E justamente uma explicacido que eu procuro, ao construir expressdes
sociais enigméaticas na superficie (GEERTZ39 p. 15).

Desta forma, os anargmnls, mas também os goticos, metaleiros, entre quams
formarem as interpretacfes que definem quais sdo as suas praticas coletivas e suas visdes d
mundo, tecem essa teia de significados quedm a sua propria cultura. Pamto, cabe a
mim, enquanto pesquisador, por mais que também esteja ligadotaizsta significados,
transitar ponderadamente por estas interpretacfes estabelecidas pelos préprios agentes
culturais, naao intuito de buscar leis rigidas, como no caso das ciéncias experimentais, mas
sim, tendo como objetivo desenvolver outras intéagfiEes no processo de constituicdo de

minha pesquisa.

Resumindo, os textos antropoldgicos sdo eles mesmos interpretacdes e, na verdade,
de segunda ou terceira«no . (Por defini- «azaintergretaedot e un
em primeira mao: € a sua culturarptase, portanto, de fic¢des; ficcdes remsdo

de qud gsococohstr u? doibqg senfido lorggioal da dictice dua d o 6

ndo sejam falsas, ndo fatuais ou apenas experimentos de pensamento (GEERTZ,
1989, p. 2728)

Sem ajir arbitrariamente, epara tanto, abrindo espaco atinemate didlogo entre
minhas experiénas dentro e fora da cemack de Beléme as experiéncias de outros que
também tiveram suas proprias vivénciasaerativas, promovi uma relacéo importante entre
teoria e empiria que meermitiu ir para além da experiéncia, sem perder de vista a
importancia que a experiéncia possui. Embora minha pesquisa ndo esteja alocada no campo
da antropologia especificamente, nestes e em outros aspectos, a antropologia me permitiu
compreender o fenéemo aqui estudado, potencializando minha narrativa de historiador da
arte. Tendo esta ocorréncia em vista, pude entendearcepunk ultrapassando a fronteira
estabelecida por uma historia tradial e massificaddato que me fez ir para outras fontes,
principalmente para as que forgmoduzidas pelos seus préprios agentes culfuzaimo vem
a ser o casde fontes comas fanzines, letras danusicas, relatos orais, documentérios, entre

outras



90

As dimens0fes da cultura sdo complexas e, embora mexdandirge com as praticas
coletivas de um determinado grupo, partem das interpretacbes de cada um de seus Varios
adeptos. Nesse sentido, por mais que estes individuos estejam interessados em articular um
discurso unico e uma identidade rigida sobre suasieia® culturais, estes discursos acabam
por conter uma dinamica bastante multifacetada e fluida, ou seja: em constante transformagéo.
Esta realidade é cada vez mais perceptivel no mundo atual devido ao desenvolvimento
tecnolégico dos meios de comunicacggois, 0s contatos entre 0s mais variados grupos, em
diferentes tempos e espagos, geram conexfes que promovem trocas e negociagbes que a:
alteram CANCLINI, 2009; HALL, 2011).

No caso das culturas urbanas, os intercambios culturais sdo bem mais visiveis. O
cenario dorock em Belém, como ja era de se esperar, passou por este processo intercultural
num dialogo profundo entre géticqainks e anarquistasCANCLINI, 2009). As entrevistas
com Cosme Luiz revelaram estes atravessamentos em sua producdo artisticaua
vivéncia no MAP. Tal contexto cultural foi tdo forte na vivéncia de Cosme Luiz que, hoje,
enguanto simpatizante dos goticos, grande parte de sua atuacao consiste em desenvolver acde
coletivas tanto de estudo sobre arte e sobre o gotico, quaato gasenvolvimento de festas
goéticas em Belém a partir de seu coletivo artistico chamado Dinastia. A dindmica de grupo de
estudos e de debates que muito vivenciou em sua época de-@unakceé atualmente
vivenciada nos encontros com alguns géticos paeseem ambientes publicos como: O
Cemitério Soledad e a Praca Batista Campos.

O seu fazer artistico, que no comeco era altamente marcado pelo pensamento
anarquista e pelas sonoridades e visualidades do gmamgocom o passar do tempo
sofreram forte intiéncia da cultura, historia, sonoridade e visualidades da cultura urbana dos
goticos. Assim sendo, nos eventos que organiza com o grupo Dinastia, Cosme Luiz convida
0s elementos culturais do anaqmenk e do gotico para criar um ambiente artistodturd
bastante rico e instigador. Nao raro, sua banda gética, chamada Lirios na Escuriddo, ao
mesmo tempo em que toca as musicas do repertorio gotico, também traz as musicas de sua
banda anacpunkSem Deus Nem Pétria.

Deste jeito, ontem e hoje, o cenarmrdck paraense vem se tornando um espaco de
atuacOes artisticas interculturais e socialmente engajadas, contando, assim, com disputas entre
grupos visando territorios, elementos identitarios e posicionamentos ideolégicos, politicos e

filosoficos.
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Compreendese, aqui, este ambiente cultural como sendo marcado significativamente
por producgBes artisticas que encontraram existéncia, forca e justificativa a partir de tais
dindmicas culturais, ou seja, encontraram no cenarioodly o seu palco de atuacéao.
Pautadas em visualidades, sonoridades, visbes de mundo e posicionamentos politicos que
emergiram ou ganharam forma neste cenario, tais produc¢des artisticas foram construindo, aos
poucos, uma pagina nova na historia da arte paraense.

Vale ressaltar que, naminho da arte na contemporaneidade, esta historicidade nao
segue a visao ja altamente contestada sobre uma histéria da arte que pressupde a evolucao ¢
desenvolvimento de técnicas como seu principal foco, no intuito de compreender a arte como
se ela estivise num processo continuo rumo a um pretensioso estagio mais elevado da
humanidade (KERN, 2007). O que se observa, portanto, € uma ruptura nesta légica, fato que
traz & tona um fazer artistico bastante hibridizado e pautado em dinamicas histérica® sociais
culturais proprias.

Como producdes artisticas proprias deste cenario, destaxgroducdo danzines,
composicdo de musicas e formacdo de bandas autorais, a juncdo de varios estilos musicais
ligados aarock em um anico projeto musical, performandesgervencdes urbanas, teatro de
rua, entre varias outras formas de expressao no campo da arte. Assim send@naingo
foram pensados e distribuidos neste local, bem como, manifestacdes politicas, performances,
ensaios teatrais e musicas foram pragostou compostas na Pragca da Republica por artistas
ligados a cena roqueira (MONTEIRO, 2013).

Notase também o hibridismo acerca das proprias formas de expresséo artistica. Em
algumas producdes, performance, musica e poesia ocupam um mesmo trabaibo. artis
Outra ocorréncia que também pode ser percebida, vem a ser os artistas, cada qual a seu modo
flertando com varias expressdes artisticas.

Para que se possa entender como se da esta situac&se poeacionar que, por
exemplo, Cosme Luiz chegou alelhar com teatro de rua, composi¢do de musicas, desenhos
e pinturas, bem como, integrando bandas nas quais atuava como cantor e compositor. No caso
de Joker indio, o artista cuja trajetéria sera estudada no terceiro capitulo, chegou a trabalhar
com prodgéo defanzines, poesia, performance, teatro de rua, vidde e audidooks nos
quais recitava e/ou performava seus poemas. E, por firggentaso de Marcos Moraes que,
em sua projecdo artistica, desenvolveu trabalhos no campo da musica, da pidura e

producao déanzines desenvolvendo imagens e textos, tanto em prosa quanto em poesia.
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Nesse sentidogs trés artistasujas obras e biografias serdo estudadas nos capitulos
posteriores estao ligados diretamente ao cenanioakem Belém. Devido a essituacao, tal
cenario, como se verda, os formou intelectual, idenditaria e culturalmente. Suas ideias, visbes
de arte, de mundo e de politica também estdo diretamente ligadas aquilo que estes artistas
construiram nesse periodo, viram e viveram.

Desta forma, pensando na realidade que cada um levanta com suas producoes
artisticas, suas vivéncias culturais e suas histérias de vida, uma nova perspectiva aparece em
minhas leituras para a histéria social da arte em Belém. No caso, o que cada capitulo mostrara
emsuas linhas e entrelinhas, corresponde a um fazer artistico visceral, engajado politicamente
e anarquista em teoria, pratica e conteudo. Jogando um pouco com as palavras e trazendo a
nocdo de luta social para dentro do campo da arte e da cultural, nbkgpive a entender
que o fazer artistico destes trés artistas, e suas vivéncias ddotado cenario daock
paraense, comportase como uma Guerrilha Cultural AnarBoética.

Esta realidade acerca de suas producdes artisticas ganha consisténcibzelmitoria,

a partir do momento em que, no decorrer da pesquisa, tive acesso as visdes que estes artista:
tém sobre ativismo politico, suas orientacdes filoséficas e a forma como cada um a seu modo
observa o papel social de suas producdes artisticas.

A ideia de uma guerrilha artistica ndo é nova, visto que Décio Pignatari (2006) ja
desenvolveu reflex»es bastante fecundas ne
art2zsticao, entretanto, nN«o pude drendodar de
trabalho, das visbes de mundo e da histéria de vida destes trés artistas. Na medida em que
uma gquerril ha, di ferente de uma guerra cl
estrutura m-vel, operando dentr o dAMARlUMa e
2006, p. 168), a atuacao cultural destes artistas pode ser considerada uma guerrilha, afinal, a
mobilidade os caracterizassim como a busca por desenvolver acdes diretas individuais e
sem seguir uma ordem ou hierarquia, ao melhor estilo de persadores anarquisté&®io
pensadores livres refletindo syardpriasexisténcia no mundo, suas militancias politicas e
suas producdes artisticas.

Nesta direcdo, mesmo que suas identidades culturais girgén tenham giradem
torno do anarcgunk is ndo os impediu de flerean com o niilismo filoséfico, com a
cultura urbana do gotico e nem, como vem a ser 0 caso de Marcos Man&tar entre o

ateismo e mao aeismo a partir do anarquismo e do anamgstianismo.
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Nas guerrilhas, as tropas sle tropas se pode falar, ndo tomam posi¢do para o
combate; elas estdo sempre em posigdo, onde quer que estejam. E faiscam nas
surpresas dos ataques simultaneos, num calculo de probabilidades permanente que
eluda a expectativa do inimigo (PIGNATARI, 20@6,168).

Para tanto, ndo raro, romperam com ideias, grupos e pessoas na busca por exercerem
suas ideologias politica e a livre atividade de criar e repdaticamente as suas visdes de
mundao Assimsendo, cada um, de sua prépria forma, atuou como emnilpairo dentro do
cenario daock, de forma especife; e dentro de Belém, diema geral. Artistas militantes de

uma Guerrilha Cultural AnareBoética. Ou seja,

nada mais parecido com a guerrilha do que o processo da vanguarda artistica
consciente dei mesma. Na guerrilha, tudo é vanguarda e todos os guerrilheiros séo
vanguardeiros. E cada mosquito. E cada arvore. E cada gesto. S6 a guerrilha é de
fato total (excluindese a atdbmica...). Constelacdo da liberdade sempre se formando
(PIGNATARI, 2006, p169).

Para além de minhas leituras, também se encontra em ufiardiises de Marcos
Mor aes, como consta no cap?2tulo 4, a 1 dei a
préprio artista, ao papel social de sua arte.

Contudo, de modos diferentes, npaitados no anarquismo, e por vezes no niilismo,
estes trés artistas utilizaram o cenariorock paraense como palco para a atuacdo de suas
producdes artisticas, bem como, também escreveram na historia social da arte em Belém, as

contribuicdes de suasamguicas vivéncias.
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2. O ANARQUISMO, A ARTE E A VIDA DE COSME LUIZ: UMA VIVENCIA
ENTRE O ANACO-PUNK E O GOTICO

O artista paraense, Cosme Luiz, possui mdultiplas faces, fato que lhe permitiu
desenvolver uma visdo de si mesmo bastante pllikaee Por transitar em grupos diferentes,
sempre atuando de forma criativa e relevante, deixou suas marcas em quase tudo o que fez, e,
deste modo, para cada grupo no qual participa, uma relacdo profunda, diferente e complexa é
erguida. Nesse sentido, puwando sintetizar sua capacidade de reinvencédo de si, assim o
artista relatou em uma de nossas entrevist

Pinheiro, professor de Histéria da arte. L&ame Karmel Eliarf® .

Figura 3i Cosme Luiz na Praca da Republica.
Fonte: arquivo pessoal do artista

A sua vivéncia dentro do cenario dizk vai comecar entre o final dos anos de 1980 e

comeco dos anos 1990. Inicialmente, Cosme Luiz surge apenas como um apreaiadgr do
e um assiduo frequentador dos shows das primbaadas locais, principalmente as que
estavam ligadas diretamente @ankrock Entretanto, aos poucos, sentiu a necessidade de

nao estar apenas nos bastidores ou como publico e isso o faz elaborar projetos musicais

% Entrevista cedida por Cosme Luia dialO de abril d019.



95

voltados para o anargmunk fato que germitiu, desse jeito, movimentar a ceoek também
a partir de sua atuacéo enquanto artista.

Sem duvida, sua vivéncia neste cenario foi um elemento forte em sua formacéo
cultural, politica e artistica tdo diversificada. E, neste ambiente culturalisia axnstruiu
uma relacdo identitaria entre o anaptmk o0 gotico e o anarquismo. Devido a isso, sua
producédo artistica acabou atravessada por visualidades, visées de mundo e posturas politicas
proprias destes atravessamentos culturais.

Ao relatar suarajetéria, Cosme Luiz afirma:

La na década de 80 eu conhegunk e até hoje eu tenho conpank ndo existe
eX punks,se vocé éunkvocé vai sepunka vida toda. E gunkpara mim é a
minha base de educac&o, a minha base filos&leaé minha e€scia, a minha
escola na verdadg. acima de tudo, a arte que envolvpunk a nossa literatura,
nossosfanzine, nossos desenhos de protesto, nossas faigasa poesia, nossa
musi@, nossa intervencao artisticalturalatravés do teatro. Entalmgo, o punké
uma questdo de movimento de juventude maiteo culturalmente e ric¢Cosme
Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018).

O anarcepunk é a sua identidade cultural médste. Foi identificandese assimque
Cosme Luiz comecou a fazer parte doatendorock em Belém. Num primeiro momento,
ajudou a integrar o Movimentunke Alternativo (MPA) que se formou através da atuacao
das primeiras bandas gankrock locais e o publico que apreciava o0 som e as caracteristicas
desta cultura urbana.

Tal vivéncia, contudo, sempre aparece nas memorias de Cosme Luiz quando este é
impelido a falar sobre seus trabalhos artisticos e seus processos criativos. Assim sendo, a
mudanca ocorrida na virada dos anos 1980 para os 1990 foi um divisor de dguas em sua vida
e visdo de mundo. Esse periodo, vale ressaltar, foi 0 de mudancas em sua idpotidade
afinal, o MPA dava espaco para o surgimento do Movimento ArRuo&(MAP).

Antes, as letras das bandas j& possuiam um forte contexto social e politico, porém, a
critica inicial das letras e vivencmunkdavam lugar para a orientacéo da filosofia anarquista.
Este fato foi importante porque, se por um lado a mmiokndo deixava de ser importante,
por outro, a vivéncia cultural, a coeréncia filosofica e a mobilzagilitica passavam a

ganhar mais destaque.

L& noinicio na década de 8MovimentoPunkaqui em Belém era o MPA, que é o
MovimentoPunkAlternativo.A gente vai ter a Zero, o Sandro &Bala, Pai Jorge,
0 JaimeKatarrg o Turd, o FabiandEntao essa pneira geragao dpunkem Belém,
gue a gente conta por geracdes, erdonmiportante porque eles reani no tao... O
local era chamado de Buraco, Burgmk Entdo o que que aconteantece que
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a galera ali vaformando o nucleo das band#di inicialmente com o The Podres,
depois DelinquentesBabyloyds [...] Desgraca Periférica, essas bandas véo ser o
nacleo ali do que vai ser depoéglodir depois. A proposta inicial dounk em
Belém agrupando essa galera, é que o importante é que essa gafsrgavaio
informacdo atavés ddanzines e cartacompunlks de outros estados. Entdo assim foi
possivel, numa época que ndo havia internet, assinsis@sanformacdes e trazer
essepunka seu modo a Belém do PaEmtdo Belém do Pard sempre teve uma
guestaode particularidades em relacdo a tudo, seja o gospeupl Porque de
certa forma tudo aqui sempre foi mais difiiformacéo principalmentéCosme
Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018)

Enquanto vivéncia cultural, o MAP foi um divisor de agnawida de Cosme Luiz. O
artista, que foi testemunha tanto do MPA gquanto do MPA, viu e viveu o amadurecimento da
cena em Belém. De uma forma geral, viu 0 amadurecimento do plural cenénickde, de
uma forma especifica, o amadurecimento da cena apardo Essa construcao coletiva se
deu através das informac¢des que chegavam, num primeiro momento, como narra o artista, por
intermédio doganzines de cunho libertarios que eram enviados por correspondéncia entre os
MAP6s de todo o Brasil

Essa intensaede de informacdes, contudo, além de intencionar uma unificacdo das
ideias e acOes entre os préprios angmaoks, também se constituiam em um significativo ato
de resisténcia que veio a tona num periodo em que 0s meios de comunica¢do ndo eram tao
desenvolidos como nos dias atuais. Esta oéncia, para o campo da artedp@romover
uma relevante formagdo cultural que inscrevia na histéria do Brasil uma visualidade
especificamentpunkque pode ser percebida por suas producdes textuais e visuais presentes
nos fanzines. Tal visualidade, que aparece déamzine, também ganhou materialidade em
suas proprias roupas, intervencbes urbanas e postura em sociedade. Desta forma,
poeticamente, esta mesma visualidade encontrou vazao nos processos criativos de Cosme
Luiz.

Comentando mais sobre a importancia que as trocas e construcdes coletivas de

conhecimento tiveram em sua formacdao cultural e artistica, Cosme Luiz afirma:

Assim olha, deixa eu te falar, numa época que nédo havia internet, a informacéo para
chegar & nos, ela era um pouco mais dificil. Entdo tudo se dava através de
carta.Cartafanzine Se a gente queria ter a banda sei l& o que |4 da Finlandia,
mantinha contato com os caras da Finlandia, mandava nosso demo tape e eles
mandavama deles. Entdo assimaktia uma troca de informagémusical, literaria,
ideologica E ai essa informacéo totalmente alternativa, ou seja, aos nmidiss

dodo it yourselique é afaca vocé mesndQue € o que a gente acredita até hoje. E
essa troca, essa forma de interagimcoutrospunksde outros estados, de outros
paises... Por exemplo aqui para Belém vipbals de todos os paises do mundo,
Suécia, México, Argentin&unkvindo dosEstados Unidos [...Punkvindo aqui de
Manaus, Macap4a, do Rio de Janeiro, de Sdo Pdel&ortaleza, principalmente de
Fortaleza que era a galera que a gente tinha mais contato. Tanto que na época surgiu
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o fanzineentre opunk de Fortaleza e @unk de Belém, que era odAcai com
Rapaduré Olha ai GA¢ai com Rapadufa Unindo as duas cultura&ntdo, esse
contato com ogunls...Ah, como é que vocé se comunicava cpunks de outro

pais? Pesquise eideVa ver outras lingua3.em oesperanto também que é o outro
canal.Entdo essa forma de Belém se manter ativa, se comunicando com as outras
captais, compuniks de todo mundoEra uma forma de manter a nossa cena ativa e
coerente e, principalmente, acima de tudo, a busca e agpskdeonhecimento e
informacdogla tem que estar presente mantendo essa cena coerente gidsioe

Luiz, entrevish realizada em 16/06/2018)

Em suas palavras, assim como existe a busca por informacdes, as trocas de cartas e a
producdo e compartilhamento @@nzines que sdo narrados como importantes elementos
culturais dos anarepunks, também pode ser destacadormwtlemento cultural que foi
importante para a sua formacgéo enquanto um artista libertario, no absd:ymursel(o faca
VOCé mesmo).

O | efacavoééEmesmio ® o mel hor exempl o do conce
anarquista aplicada a vivénciaaatopunk principalmente no que concerne ao seu fazer
artistico. A ideia de nao delegar a mais ninguém um ato criador seréi@océ mesmo, fez
com que o Cosme Luiz, assim como previa a suaidatdificacdo cultural, desenvolvesse
seus proprios trababs, suas proprias roupas e producdes artisticas ligadas as mais variadas
formas de expressdo. Em seu caso especifido,ibyouselfo fez desenvolver suas préprias
composi¢cdes musicais, tanto no que tange as letras, quanto no que concerne ao instrumenta

Tal principio se aplica ndo s6 a musica, mas a productndiees, afinal, ao mesmo
tempo em que estes empreendimentos também incorporam as visualidades, ideias e vivéncias
do anarcepunk osfanzinestambém rompem fronteiras fazendo chegar, em sidgelugares,
as histérias das bandas, criticas ao governo e, como era de se esperar, a filosofia anarquista.
N&o a toa, as narrativas de Cosme Luiz sempre retoméanzse e o compartilhamento de
ideias por correspondéncia. Levantar, em sua identidaateapunk a construcdo coletiva
de conhecimento, como se pode perceber, comperta postura deste artista como sendo
uma forma de enfatizar que a sua vivencia cultural ia para além do visual e das musicas. Para
ele, ser anarepunk é um ato de resi&bcia, uma vivencia cultural que inscreve a sua

existéncia de forma politica e poética em prol de uma (des)construgdo do mundo em que vive.

O punkna verdadgele ndo é s6 uma questdo vis@punkele é o conhecimento,
ele é informacgéo e pesquisa. Epgsquisa aqui e ali muitos tinham inicialmente
através de unfanzine pegava unfanzinee lia, e de repente dpotkin, Bakunin,
Malatesta [...]Quem s&@o? Ai ja ia partigara um sebo, para uma biblioteca, porque
nessa época nao tinha internet, ndo tinsa escurso, essa questéo tao facil hoje dia
de ir 14 no Google e pesquis@inha que cagcar mesmo em uma livraBaai a
pessoaia aprofundando néR&ssim quem eram esses mestres, quenm erssas
pessoast assim dessa forma, através da pesquisa e doaior@mo,dessa sede do
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buscar, é que eldam vendo e percebendo a importamigases pensadoréstendo

as bases tedricas é que essas pessoas se mantiveram vivas e ativas nessa cena até
hoje.Retomando o que eu disse, suékuma vezé para sempre, gara toda vida.

N&o existe expunk(Cosme Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018)

Por esse mecanismo, enwvise e recebese muitos materiais, destézine, cartaze
para panfletagens, fitas cassetes gravadas de forma improvisdaEndagounks ce varias
partes do mundoDevido a essa dinamica, atuando sempre em prol da manutencdo e
fortalecimento cultural, a movimentacdo angpomk em Belém empreendeu, na década de
1990, a criacdo de varias bandas ja alinhadas com o0 pensamento anarquistanbem co
procurou a criagdo uma cena coerente capaz de articular as ideias de grupo, com as acoes ¢
postura de bandas e individuos.

Muitas das bandas iniciais, que no periodo estavam mais voltadas para a musica,
foram esquecidas ou boicotadas por uma pageifiiativa dos anarcpunks, e, neste
caminho, tais individuos passaram a desenvolver novos projetos musicais. Todavia, um
destaque importante precisa ser feito. No comeco da década, as bandas mais antigas
conseguiram se articular em prol de uma produgdetiva que acabou escrevendo uma
pagina relevante na historia do cenariordok paraense, a saber: a gravacao da coletanea
AGritos de Agonia e Desespérdsta coletanea, vale ressaltar, reuniu varias bandasntéte
rock de Belém, mostrando, deste jeitp plural sonoridadeunk que ajudou a montar um
movimento forte na regido.

Para Cosme Luiz, que vivenciou esse periodo e que, depois, contribuiu ativamente
através de sua producao musical, este foi um momento muito significativo para a construcao
de uma cena cada vez mais organizada e séria. Este também se tornou um passo importante,

pois, ajudou a levar o material produzido em Belém para outras partes do mundo.

Ali na década de 90 a gente ja esta estabelecendo o seguinte, as bandas elas gravam
a suaprimeira demo tape em conjunidai sair o Grito de Agonia e Desespero, que

vai ter um grande showAli na Waldemar Henrique. Para a gente foi um grande
acontecimento. E ai essa demo tape ela vai ganhar o mundo na verdade. E uma
referéncia incrivel em ratdo ao que é punkem Belém, a cenpunk Belém.O
contexto dgounkativo em Belém, coerente em Belém. E ai vai acontecer o seguinte,
vai vim o periodo assim dock 24 horas, e os outros festivais como o Contra Fome,

0 Rock 6 horas, [...],Rock Rio Guamé& outros micro festivais em cendro
comunitarios e outrasigares. Entdo punkparticipa disso, dessa movimentacao. A

na cidade, ele vai também botando a sua identidBd&ando as bandas como seu
meio principal, como veiculo de difuséo de ide&#& o punkele, colocando as

suas letras de protestopntra o militarismo,contra a questdo do machismo que ja
naquela época se falava muito sobre isso, contra a alienacdo da relwifi@ a
guestéo da exploragdo politica, exploragdo do trabahmléncia polical, sempre

foram as teméaticagunks que nortearam a nossa muskasso claro, de aqu ali
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com um teor de poesgue é importantenfatizar(Cosme Luiz, entrevista realizada
em 16/06/2018)

Por conta destasocas de materiais entre gsipos de todo o pais, além de musicas e
fanzines, outros materiais artisticos também chegaram e ajudaram a contribuir para a arte
dentro da ceneock paraense. Contudo, dentre as constantes trocas de materiais, chega até os
anarquistas e anargauinks de B2 | ®m, wuma pe-a de teatro intit
altamente libertério, a peca trazia a tona trés personagens principais que apresentavam o0s
problemas sociais derivados da Existéncia do estado, da subjugacdo dos trabalhadores e o
papel dos anardgtas na busca por libertacdo do povo oprimido, escravizado.

Foi, assim, neste contexto de troca de informacdes e resisténcia cultural que se dava
através da arte, que o cenario rdck local se tornou o espaco para a atuacdo politica e
artistica do grupde teatro de rua Estrela Negra. Este grupo de teatro, além do surgimento de
outros grupos atuando em prol do anarquismo em Belém, vai relevar um tmomen
significativo para a historia social da arte na capital, uma histéria construida entre o ativismo

politico e a liberdade criativa da arte.

Ai a gente vai formar o grupo de teatro. Eu, o Abutre, Jeane, a Valéria, e o Cleiton
Gdtico, a esposa dele que ta com ele até hoje, a gente vai formar um gnoaalah
Estrela Negra que era o EN (Teatro Libertario Estla Negra) que era um teatro

de rua, entendeu? E nessa época a gente tarabémeninas vao formar, acho que

foi o primeiro coletivo feminino, elas vao formar o CAF (Coletivo Anarco
Feminino), entendeu?, e, assim: MAP, grupo de Teatro Estrela Negra, dNEsgr

época que vai surgsem Deus Nem Patria, né, olha ai, as novas caras das bandas de
Belém. [...] Vai surgir o Ao Cubo, Sem Deus Nem Patria e Sacco e Vanzete,
entendeu?, e ai, essas bandas vao ser as bamt#arids do movimento da época
(Cosmeluiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

As mudancas que ocorreram a partir da orientacdo anarquista, vao gerar uma série de
mobilizagdes no caminho de uma resisténcia cultural vivenciada atraves da arte. Este também
foi o periodo em que novas bandasggam no cenarie o Coletivo Anarco Feminino (GA
vai sefazer presente. Nesta direcdopm um relevantelemento aglutinador desses grupos,
se ter4 a ocupacdo Morada da Arte. Esta ocupacdo vai ser o ponto de encontro de varios
coletivos artisticos. & isso, num ambiente propicio para uma forte relacéeartey a cidade
de Belém terd uma movimentacdo cultural significativa que contara, também, com a
participacdo de Cosme Luiz e de novos anfrods que comegavam a surgir na cena local.

Sobre o pdodo e sobre a Morada da Arte, Cosme Luiz recorda:
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E ali na Morada da Arte foi fantésb porque a gente teve contatom grupos de

teatro que vinham de fora, artistas, artesaos, também que vinham de fora e aqui de
Belém, e ali a gente fez atos de résista cultural. Porque a casa era o antigo
museu da Imagem e do Som, e, em 1994 e,I98Enir Gabriel assume e ndo paga
mais o aluguel da casa. A questdo do calote do aluguel vai parar na justica. E ai, as
entidades que estavam ali, o pessoal do Folctoidalta de Poetas Flores e Ervas,
com uma galera como Eliana Barriga e Juraci Siqueia que estavam ali com a gente
naquele momento, vai ter o pessoal do CCL que é o Centro de Cultura Libertaria,
vai ter o pessoal do Ponto de Fuga, [...] E ai vai ter sopédo teatro que é a galera

da FESATI [...] e ali a gente vai fazer varios shows de resisténcia ciibasine

Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Foi neste espaco, quando os angmaonks conseguiram uma sala para desenvolver
suas acles, que nms projetos foram idealizados e colocados em pratica, para além das
acOes desenvolvidas em prol da manutencdo do espaco propriamente dito. Estas acoes, de
forma direta, tornaram propicio o desenvolvimento de ensaios teatrais, exposicoes, festas,

entre umasérie de outras atividades.

Entdo, a Morada darge vai ter uma importancia porque dentro do cenario artistico
e cultural, a gente vai poder escoar varias formasxpeessdes artisticas e interagir
com os outros grupos. E o mais importante é que, gliala periodgor volta de
93/94vai surgir o nosso grupo de teatf@ue de acordo com uma pesquisa de
colegas de histéria, € o pmino grupo de teatro anarquistie rua do norte e
nordeste. E 0 home desse grupo era o Edtetpa, claranfluénciaanarqiista. E ai

a gente vai fazer véarias performances teaf@isme Luiz, entrevista realizada em
16/06/2018)

Esta pagina na historia da arte paraense tera uma importancia para o cer@uio do
em Belém, pois irA promover a parceria entre duas cultubasnas e movimentar o cenario
local a partir da arte e do engajamento politico.

No grupo de teatro Estrela Negra, havia a presenca de géticos e-unakco
desenvolvendo performances, mondlogos e pecas coletivas voltadas para conteddos
anarquistas. Nestetrabalhos, a sociedade, suas relacfes de trabalho, as visGes fascistas de
mundo e todas as formas de opressdo eram criticadas através da ridicularizacdo de
personagens ou do combate por parte dos oprimidos.

Os grupos de teatro de r@ap Estrela Negrarincipalmentenuma agcéo que subverte
a légica de um teatro elitizado, desenvolvem pecas teatrais nas ruas de varias cidades em todo
o Brasil, levando, assim, esta pratica artistica para umero muito maior e mais
diversificadode pessoas, além que péimcom isso, uma democratizagcdo maior de acesso a
esse tipo de fazer artistico. Para que tal empreendimento possa ser eficaz em suas intencdes
uma forma de comunicacdo mais proxima da dindmica e agitacdo das ruas se faz necessaria.

Tendo em vista talindmica, podee destacar que
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a atuacdo do teatro de rua propde uma outra relacdo com a cidade; ndo mais uma
relacdo comercial de vender um produto em que apenas alguns poderdo consumir.
Neste sentido, o teatro acaba por tencionar uma das caracterésticzsidade
moderna: a relacdo comercial na qual apenas alguns detém acesso a certas coisas e
outros nao, dependendo da quantidade de capital que possuem. O teatro de rua
permite democratizar a arte e a acdo comunicativa. Ocupando as ruas da polis ele
acaba por causar algumas transformacfes na légica de circulacdo e fluidez
(TORRES, 2017, p. 125).

A logica elitizada do teatro e da arte, deste jeito, € rompida pela busca por promover

uma producao teatral que seguisse a dinamica conturbada das ruas, beguedew@sse a

arte para o contexto das pessoas que transitam pela rua pelos mais variados motivos, desde
questdes relacionadas ao trabalho, até passeio e/ou para pessoas que estdo vivendo en
situacao de rua. O teatro de rua, vivenciado desta forma, ionpuldois tipos de resisténcia:

1) a voltada para a democratizacao da arte, e a 2) correspondente ao combate cultural contra
as mazelas sociais. Assim sendo, numa descricdo do que veio a ser o grupo Estrela Negra,
Cosme Luiz, um dos membros fundadoresadi

E ai a gente fez performances variadas como a Mulher Mallerfalava contra o
machismo. Nessa peca eu inclusive era um travesti que lutava pelo direito dele usar
o nome feminino dele e ndo ser chamado pelo nome dele, ou seja, pelo nome social
dele Isso ja € uma discussdo que a gente tratava naquela época. A gente teve varias
performances antimilitaristas, a favor dmto nulo, contra o governo, contra
militares.Inclusive tinha a performance que eradGOvernadajue era euo abutre e

o Cleiton(Cosme Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018)

Dentre as pecas feitas e/ou interpretadas pelo Estrela Negra, para que se possa
entender o potencial politico do grupo, estava presénhtéovernado. Esta peca foi enviada
por anarquistas de outras parteBdasil, e, nesse intercambio, o grupo a apresentou nas ruas
de Belém sempre tinham a oportunidade.

O potencial politico da peca se enveredava pela contestacdo de nosso atual sistema
politico, bem como, pela pregacao politica da filosofia anarquista.eara peca fosse
eficaz em sua abordagem, sua constituicdo poética trazia a tona o contexto da exploracdo da
forca de trabalho a partir do dialogo entre trés personagens: O Estado, O governado e o
anarquista. Assim sendo, o estado apresentava o seunpoder sobre o0 povo, o governado
mostrava a face passiva frente a exploragdo, e o anarquista debatia no intuito de libertar o
governado de sua propria prisdo mental e da exploragéo que sofria.

Cosme Luizsobre esta peca, acrescenta que

a gente fez a pm O GovernadoEntre eu e o Cleiton gotico e o abuffeve a
participagdo do Boy também nessa p&@gual a gente falava sobre a exploragao
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do Trabalhador em relacao as fabricas e ao Estado. Enfim, as condi¢cbes precérias de
sobrevivéncia, principalmeat sobre a questdo tlabalho escravo aqui na
Amazénia.As carvoarias em relacdo aos menoEsdo a gente falou disso de uma

forma poéticaEntédo o texto era tudo rimado, todo poétieqrimeira fala ela era

assi m: 0 e Beussaberane e serinifira para vocés com 0 meu governo
impor.Controlo suas vidas e controlo suas meres. soberano de escravos
contentesTudo que produzem - prolet8&8rio, vVem
forma que a gente comunicava isso tu@msme Luiz, entrevista reatida em
16/06/2018)

O tom defilO Governado, construido através de rimas, ironias e muito
conteudo libertario, inscreveu na cidade de Belém um ativismo cultural altamente artistico.
Devido a orientacdo anarquista, 0 que estava em jogo nesta atuacdaseramente o
combate contra as estruturas culturais e ideolégicas que naturalizam a violéncia contra as
mulheres, a subjugacéo e exploracdo do povo, como também, contra a atuacao repressora e
arbitraria do governo.

N&o havia, neste caso, amenorintewmg de se desenvolver ap
Embora os lucros financeiros ndo fossem vislumbrados, havia por trds a intencdo de se
desenvolver uma arte engajada, ou seja, com o propadsito de fazer denuncias, contestar 0 sensc
comum e problematizar os vad@rmorais de uma sociedade corrupta e autoritaria.

Tendo esta ocorréncia em vista, outra peca apresentada pelo Estrela Negra, na década
de 1990, vai questionar os papeis sociais culturalmente aceitos, criticar o machismo e, de
forma pioneira, trazer um rrea bastante em voga nas atuais bandeiras levantadas pelo
Movimento LGBT+, a saber: a utilizacdo do nome social ao invés do nome registrado nos

documentos oficiais. Essa foi a peca intitul&iailher Mulhen.

Tinha a temética do Dia das mulheres. Ou sabréeminismo.Ou contra o
machismo que a gente colocavabordava. Sobre a questdo do aborto e o direito da
mulher. Inclusive,curiosamente, eu era um travesti nessa [Esse travesti que era

a Luiselutava prgpoderusar esse homeuise no seu trabalt® na escola e poder
assinar dessa formA.essa foi uma discussdo quédadeita bem recente atEntdo

a gente teve varias performances teatBaivarias pecas teatrais que agente
apresentava de surpresa nas mipsacas. Logo teatro de rua ri&Rdoa gente teve

um periodo bem ativo aqui em Belém em relacdo a essas apresei@agdesam

feitas ndo apenas na Morada da Arte, ndo apenas em escolas, ndo apenas em centros
comunitarios, mas enfim, na ruagente levava essas tematicas e essas abordagens
na visdo de alguns até polémicas, s6 que com tempo, vocé sabe que a vida é
complicada, o pessoal foi tendo filho, e quando eu vi eu estava sdZipkme

Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018)

Durante esse periodo, ougo foi bem ativo, e, produzielencenounuitas pecas. Os
temas giravam em torno da contestacao social, tendo debateque iam desde eritica ao

machismo e chegavam até a questdo da liberdade sexual e da identidade de género. Todas
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estas pautas, hoje em dia, sdo altamente leas)tpdrém, na década de 1990, em Belém do
Para, estes assuntos ficavam mais restritos a determinados publicos. Por isso, em suas
atuacbes, o grupo Estrela Negra promovia um teatro engajado e fora do elitismo que
geralmente é atribuido a esta expressastiadi

No entanto, como € mencionado pelo artista, a vida foi passando e algumas alteracdes
no cenario foram se impondo. Alguns acabaram constituindo familia, tendo filhos e/ou se
preocupando com outras sig@@s mais urgentes. Tal ocorwé fez com queCosme Luiz se
visse sozinho ao continuar com as atividades teatrais. Para tanto, adaptando as pecas antiga:
ou desenvolvendo novas, o0 artista passou a atuar com mondlogos, performances, e,
principalmente, com teatro de bonecos. De acordo com suas pafa@@snha mais grupo
de teatro. E ai eu montei o meu grupo de teatro de bortecagora eu estou com
mon6logod®.

No que concerne ao teatro de bonecos, Cosme Luiz dentre as pecas que apresentou,
retomou a encenagdo 8@ Governado. Mesmo utilizando aua como palco e trabalhando
com uma expressao artistica que podsastante apelo infarfavenil, as abordagens
viscerais, a ideologia anarquista e a sua forma de provocar o publico ndo perderam o
potencial. Talvez, até mesmo por haver esse contrasega@i® Governado aumentou seu

teor subversivo.

Era o fantoche na minha mao, junto com outro fantoéha onde é que eles
apontavam o de@®E quando eles apontavam o dedo, ndo era pro outro fantoche. O

outro fantoche se abaixava, e quando ele apomtavaa c U s a : 6voc°, que
mal dos outros, mas que ndo olha um palmo diante do seu préprio nariz! E seus
erros?6. E quando el e apontava, o0 bonecc
direto o dedo na cara de alguém que tava assistindo. Owekejd, apontando as

pessoas. Uma coisa dadaista, que ndo era pra agradar quem tava ali. Era pra causar
um certo makstar(Cosme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Como o proprio artista faz questdo de mencionar, seu trabalho, ao menos naquele
momento, Ndo era para agradar o publico, mas sim, para causar desconforto, provocar, apontar
verdades que as vezes preferimos esconder em nossos pequenos atos hipdcritas do cotidiano
Desta forma, mesmo atuando sozinho, sua veia apardondo havia sumidaao contrario,
permaneceu em seus trabalhos, principalmente em sua musica e em seu teatro de rua.

Em tal direcdo, os monologos foram bem diversificados, porém, também houve uma
adaptacdo daO Governado para além do Estrela Negra e do teatro de bonecsse Naso,

a peca era encenada apenas por Cosme que fazia os trés personagens. O esquema d

% Entrevistacedida poiCosme Luizo dia 16 de junh@018.
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apresentacao era 0 mesmo: ele abordava as pessoas na rua e comecava do nada a recitar
texto, sem que antes houvesse uma explicacdo sobre o que ia acontecezsistsisiema
vai ser utilizado em todos os seus monélogos.

Neste caminho, atuando de improviso e sozinho, outros dois mondlogos também
foram importantes em sua atuacé® Banho de Vinho e fiTrancado no Banheito Estas
pecas sdo a continuacdo uma da owmesentadas em momentos diferenfi€s Banho de
Vinhoo traz a tona a histéria de uma mulher deixada no altar, enquanto aibrdarecado no
Banheir@, narra a historia do noivo que desistiu de se casar.

A primeira tem um enredo de cunho feminista nal@ mulher, embora comece triste
por ter sido abandonada, ao poucos vai percebendo que ndo precisava de um homem para se
feliz, nem ser independente. Nela, Cosme Luiz faz o papel da noiva e contracena com uma
garrafa de vinho, enquanto recita o texfazdo publico que se depara com o espetaculo, 0s
convidados do casamento.

Na descricdo do artista, assim é a peca:

O banho de vinho, el noiva] chega no altar e percebe que tem algo de errado.
Sente dalta do noivo. E comecga a passar 10 minutosnutos, meiehora, ai ela

se da conta que foi abandonada. E nesse momento ela se desespera, tenta fazer com
gue os convidados figuem numa situagdo muito embaragosa, né?, imagina, ta a
figura centralque € a noiva e foi abandonada e ta todo mundo ali tenalo:

familia, teus amigos, teus vizinhos, amigos de infancia, amigos que ndo gostam de ti
nem tanto, algumas invejosas, e ela t4 ali naquele momento de embaraco. E ai ela
vai, no texto, até que ela percebe que ndo precisaria dele, pra taralhar, estudar
sozinha, viver sozinha, ser independente. E no fim, ela pega o vinho que seria
servido aos convidados, ela enche a taca. E nesse momento tem alguém que me
auxilia. S&o copinhos pequeninos de plastico pras pessoas, aonde eu encho.
Antigamente eram aquelesrggfées de vinho, né?, de vidro, aonde eu encho alguns
COpos pras pessoas que tao ao redor e espero elas beberem. Encho de novo, e quando
a garrafa chega na metade, a noiva vai embebedando, o garrafdo na metade. Ela
termina a peca tomando um banho com Bxwenho (Cosme Luiz, entrevista
realizada em 10/04/2019)

Em seu trabalho, o figurino também é focado em agucar a atencao do publico através
do exagero. Na época do Estrela Negra, as visualidades geralmente estavam ligadas a cor
preta predominante nogiirino, entretanto, quando as atuacdes de Cosme Luiz se enveredam
por monologos, abrse espaco para expandir a imagem dos personagens. Seguindo esta
orientacdo, no mondlogiBanho de Vinho, assim o artista descreve a visualidade com que
apresenta a p@sn a g e m: fesse Banho de Vinho ® inter

com uma sunga, descalgo e com um véu na cabeca e um buqué &®flores

% Entrevista cedida por Cosme Luia dial0 de abril de019.
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Contudo, sendo um artista que sempre buscou flertar com vérias expressodes artisticas e
tornalas ferramentas pa o seu ativismo politico, este periodo em que passou a atuar sozinho
com teatro de rua, também foi 0 momento em que ele passou a dar bastante atencéo ao set
trabalho com musica.

Entdo, paralelo a essas acdes no campo do teatro, Cosme Luiz passovdvee e
bem mais com a producdo musical. Também € nesse momento em que a participacado deste
artista vai ser mais intensa na cultura gética. Neste sentido, no campo da musica, ja havia a
producdo de sua banda anaptmk intitulada Sem Deus Nem Patria, eaépartir deste
embrido que outras bandas irdo surgir. Geralmente, elas contavam com praticamente 0s
mesmos musicos, todavia, com a ideia de um novo projeto, uma nova identidade, e, como era
de se esperar, novas masicas.

A banda Sem Deus Nem Patria forrfmda em 1999 com a intencdo de fazer um
projeto especificamente anafpank dando projecdo poética a toda a sua vivéncia cultural e
militdncia politica que acabou materializada a partir de um instrumental agressivo, uma
performance provocadora e uma satgia de letras que contestavam a sociedade em todas as
suas mazelas.

A criagéo desta banda, vale ressaltar, foi um forte elemento de reafirmacéo de anarco
punkem Belém, afinal, neste momento, a cena estava fragmentada e as acbes e grupos de
estudos dosnos anteriores haviam diminuido consideravelmente. Com 0S novos-anarco
punks surgindo, a banda acabou atuando em prol da manutencdo da cena no didlogo com

outras bandas que comecavam a surgir, como a banda Sacco e Vanzette.

E ai a gente vai reunir na Maata da Arte. Eu, o Anderson ,ex Pianutes (laade
pospuny, o André, o Sidneynos éramos 0 Sem Deus Nem Pétria, minha banda
formada em 99 la na casa do André [...]. E aliado ai a chegada do tio Derico e o Ney,
a gente vai reafirmar o MAP, Movimento AsafPunk sé que dessa vez ja dentro

da Morada da Arte. Que é quando a gente tem uma sala na Morada (oA

Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

Em 2004, ainda num caminho de grande producéo, € lancada uma coletédnea da banda
Sem Deus Nem Patrjunto com a banda Sacco e Vanzette. Com relagéo as musicas da banda
gue Cosme contava, encontravaen01 Morte do mundo, ORluclear, 03 Ovelhas, 04 Fome,
05 Liberdade, 06 Marcha soldado, 07 Orfaos, 08 Retratos de guerra, 09 Logica fascista, 10
Chegou ahora. Neste caminho, neste repertério, como pode ser visto, seguiram a logica

anarcepunk de resisténcia contra as armas nucleares, contra o militarismo, além de atacar
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também o pensamento fascista e de se posicionar de uma forma completamente ateia, como
proprio nome da banda j& deixa explicito.

Com relacdo ao seu repertério, a critica contra a religido € uma constante. Geralmente
s«o feitas de forma bem direta, como vem a
irei me ater muito em todo o reqpério, mas acerca da primeira masica, para que se possa ter
uma i deia de seu tom ate?2sta, assim a | etr
Saiba que o pastor é o carrapato que suga o seu saogue! Com esta frase g
comeca numlona de agressividade e xingamento. Logo apds, entra um instrumenmtal c
guitarra bastante distorcidarépida, uma bateria mais pesada e velezom um vocal
berrado.

Na mesma | evada, a Mdsicazi mai suluanha vie
bandeia levantada pela banda: o ateismo. A letra, embora ainda tenha um direcionamento
bem direto, ja comeca a poetizar mais a construcao textual, pois ha uma preocupagdo em
construir uma historia, ironizar situacdes e, as vezes, sair do sentido literal daaspala
aumentando, deste jeito, o seu potencial polissémico. Também ha uma inclinacao para utilizar
metaforas, fato que lanca a letra desta musica para além de uma pregacao politica. Neste caso
especificamente, a banda constr6i uma metéfora entre a intigama divindade espiritual
apresentada como pai da humanidade e os seus filhos (a humanidade) que sao, agora,
chamados de 6rfdos de um pai ausente. Com isso, varios elementos préprios da religido crista
sdo apresentados levando em consideracdo que rad@esdo apenas os seres humanos se
punindo e sofrendo em nome de um ideal que, para a banda, é inexistente. Estes elementos
vao desde se ajoelhar (numa automutilacédo), até as preces dos fiéis que nunca serdo atendidas
pois, como aparece na letra, todasifo abandonados por Deus.

Outra temética, nesta obra, acaba sendo recorrente: o antimilitarismo. Como um dos
principais exemplos desta tematica, ttre a m¥%si ca @A Marcha Sal da
prima por ridicularizar a imagem dos militares a partiodediéncia cega dos saldados e de

seu grau de inferioridade frente os outros cargos da profisséo militar.

Marcha saldado
Marcha saldado
Pinta um muro
Engraca o coturno

32 Coletanea Sacco e Vanzetti / Sem Deus Nem Patria. In: site YouTube, acessado no dia 14/08/2019 as 21h07
no seguinte endereco eletronibtps://www.youtube.com/watch?v=IRxY5ryBH80

% Coletanea Sacco e Vanzetti / Sem Deus Nem Patria. In: site YouTubedacessdia 14/08/2019 as 21h07

no seguinte endereco eletrénibttps://www.youtube.com/watch?v=IRxY5ryBH80
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Limpa a privada
Com tua escova
Marcha saldado
Marcha idiota

Macha saldado
Marcha saldda
Marcha idiota
Marcha idiota

7 de setembro

A mesma palhagada

O povo vai as ruas

Preferir o armamento

Que sera usado contra ele mesmo
Fardinha engomada

Marcha palhaco

Macha saldado
Marcha saldada
Marcha idiota
Marcha idiota

Sem Deus Nem pétrid!

Como pode ser visto, a critica toca em pontos como o 7 de setembro, feriado nacional
voltado para comemorar a Independéncia do Brasil. Nesta critica, o militarismo € apresentado
como um elemento da alienacdo do povo visto que, o evento ndo passa deauipa ¢ara
dar mais poder bélico ao Estado.

Este album, construido sobre as bases de um pensamento-m@mdgcentretanto,
revela outra identidade cultural com a qual Cosme Luiz comecava a se envolver. Segundo o
artista, nesse periodo, ele ja seguia ypmoa direcdo mais voltada para o jpdmk em suas
composicdes. Caminho esse que o levaria a desenvolver o projeto musical da banda goética
Lirios na Escuriddo. Esta relacao entre o goético e aipanck para o artista, encontse em
sua musica Nuclear, mpial a letra, embora parta de forte contestacdo social, ndo é escrita de
forma direta, mas sim, como uma poesia mais elaborada no que tange a metafora que ela
constr - i. A m¥aisica ANuclearo traz a seguin
venens 0 O . Para o autor, esta parte faz uma me
gue se alastrou apds a explosao da bomba atdbmica na Segunda Guerra Mundial. Os anarco
punks sempre fizeram protestos contra o armamento nuclear, e, devido a istotaaciajli

tanto enfanzines, quanto musicas, constantemente ganhou destaque.

% Coletanea Sacco e Vanzetti / Sem Deus Nem Patria. In: site YouTube, acessado no dia 14/08/2019 as 21h07
no seguinte endereco eletrénibttps://www.youtube.com/watch?v=IRxY5ryBH80
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Nesse sentido, sua relagéo intercultural desenvolvida entre o -auoaice o goético
foi ganhando for¢ca e se materializando através de trabalhos artisticos, sendo a musica, o

primero momento de materializacdo desta inclinacéo poética.

E eu e 0 André a gente vai criar nesse periodo, eu tinha um teclado Cassio de duas
oitavas, o André vai fazer uma programacao eletrénica assim bem primaria mesmo,
e a gente vai fazer, ali, o primeincomento do que a gente vai chamar depgs

com esse teclado. Indive, as primeiras letras doaRutes sdo cantadas dentro do
embrido do que hoje é o Lirios na Escuridao, entendeu?, que nasceu comigo € com o
André (Cosme Luiz, entrevista realizada &6104/2019)

Ao0s poucos, a inclinacéo artistica des@e Luiz, sempre voltada paranarcepunk
comecou a ser influenciada cada vez mais pela cultura gotica, suas visualidades e seus sons.
Este processo comecou desde quando o artista passou a seremais com a cena gética
local, bem como, quando ele passou a ndo apenas frequentar os shotesnioéan, a atuar
em prol darenovacaala cenana cidade de Belém.

A relacéo entre o anargmunke o goéticona capital do Para desde ha muito tempo gera
frutos e durante muito tempo alimentou a manutencao, de certa forma, dessas culturas. Varias
vezes, em seus relatos, Cosme Luiz recorda de como se davam esses contatos e como, nc
campo da arte, goticos e anamankatuaram juntos. Em alguns momentos, eststarthega
a mencionar a importancia que os outros dois artistas estudados nesta pesquisa tiveram para &
atuacdo da cena gotica local. Contudo, diferente de Joker indio e Marcos Moraes, Cosme Luiz
tornou sua relagéo de simpatizante em uma atuacdo cukumahhis ativa.

NoO que concerne as suas experiéncias poéticas, este artista engergdounovas
técnicas no campo da musica, migrando progressivamente para o gotico. Foi neste periodo em
que Cosme Luiz e o guitarrista da banda Sem Deus Nem Patria, Aratté, desenvolveram
novas composicdes com letras mais elaboradas poeticamente e com um instrumental mais
harménico. Este projeto musical comecou com um teclado simples e deu origem a banda
Pianutes. Entretanto, com o passar do tempo, outro projeto guansee até hoje veio a

,

tona: o Lirios na Escuridao.
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Figura 4i Cosme Luiz cantando na Banda Lirios na Escuridao
Fonte: arquivo pessoal do artista

A banda Lirios na Escuriddo, formada em 2005, é uma banda goética, fundada por
Cosme Luiz e que ainda estd em atividades. Segundo o artista, a ideia de montr a ban
surgiu depois de ter acordado de um sonho que agucou a sua criatividade. Neste sonho, ele
estava em um lugar muito escuro e ele s6 conseguia enxergar flores, foi quando ele percebeu
que elas eram na verdade lirios. Por isso o nome Lirios na Escuridéiolo a0 seu
envolvimento com esta faceta da ceoek, as suas letras de musica, suas composicdes e as
demais produgfes artisticas sofreram alteracdes. Os temas passaram a ser mais romanticos
e/ou ligados as impressodes individuais de sua relagcdo comdopitazendo uma perspectiva
mais melancolica sobre a vida. As letras geralmente sdo compostas pelo proprio Cosme Luiz,
como ® o caso da WmWsica fiAndo Sozinho

Ando sozinho nos suburbios a noite
Ando sozinho com minha solidao

® Musica fAAndo Sozinhoo da Banda L2rios na Escuri dc
01h09 no seguinte endereco eletréntatps://www.facebook.com/watch/?v=1137283606472493
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Em meu caminho encontro damda noite
Bébados vagando sem direcao

Ando sozinho

Mas nao me sinto sozinho

Ando sozinho

Mas nao me sinto vazio

Esta noite tive uma tristeza

Que eu nao quero

Que eu renego

Esta noite quis sair sozinho

Eu insisto

Eu preciso

Ando sozinho nos suburbios aiteéo

Ando sozinho com minha solidao

Em meu caminho encontro damas da noite
Bébados vagando sem direcao

Como transparece nesta composicdo, as letras de protesto acabaram cedendo espagcc
para muasicas com um contetddo mais intimista. Esta situacdo, de acsrde D4z, se deve
ao fato de, em um determinado momento, comecar a se envolver mais ativamente com 0s
grupos de goticos em Belém. O artista, ao relembrar a sua relacdo com o cenario gético,
descreve que, em Belém, sempre houve uma boa relacdo entrecospanis e os goticos.
Nesta interagdo, em 1994, muitas atividades foram desenvolvidas. De acordo com seus
relatos, pontuge que

essa galera ja tava em torno do gético [alqumds da época e 0s simpatizantes que
colavam com opunks]. A gente ia prasebtas na casa do Paulo Gético, tinha 14 a
galera dele, ele tinha a préprgalera deleé interessante isso. E ai a gente foi
criando a nossa galera, entdo, a cena gotica de Belém, ela vai ser quem nesse
momento, em 94? O Cleiton Gotico, inclusive muitogaté eu considero o primeiro

gotico de Belém, o Cleiton Gética, Darlan, o indio, 0 Max, o Lucio, o Dinho, a

Irene que tinha uma irmgémea, elas eram do Maranh&o [...] enfim, uma galera ja
fazia os ensaios fotograficos, ja faziafaszine obscuros,entdo, essa época de 94

foi muito importante assim pra consolidacdo dessa cena gética de Eadéme

Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019)

E interessante notar que, assim como para 0s apante e metaleiros, ofnzine
também foram responsavepor criar um mecanismo de producdo e disseminacao de
conteudos sobre o gético em Belém: fanszines obscuros. Contudo, seu didlogo entre o
anarcepunke o gético foi tdo fértil em sua formacao identitaria e cultural, que hoje em dia,
bem mais do que antessta cada vez mais presente em sua vida, posicionamento politico e
producao artistica.

Embora ndo se considere gotico, mas sim simpatizante, grande parte de suas atividades
culturais e artisticas na atualidade estdo voltadas para o cenario géticcseanaato

comecou com um grupo de estudos chamado Orquidea Negra que pretendia trabalhar com a
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arte e a cultura gotica. Com o tempo, este grupo mudou de nome para Dinastia e suas
atividades foram ampliadas. Agora, o grupo promove festas géticas em Belé@ontame
com a apresentacdo de DJs locais, bandas géticas e exposicdes de arte.

O grupo Dinastia mantém contatos com outros coletivos goticos por todo o Brasil, fato
que permite o intercambio artistico e a troca de informagdes sobre as novidades edeventos
cada cena. As redes sociais comd-acebooke o WhatsAppsao duas das principais
ferramentas para as trocas de informacfes entre esses grupos nos dias de hoje. Grupos séa
nacionais foram montados e todos entram em contato, postam fotos e desenvgktEs pro
em prol da cena gotica. Entretanto, os contatos ndo se ddo apenas por estas ferramentas
digitais. Em um destes intercambios, Cosme Luiz marcou presenca como DJ em um evento
gotico em Sdo Paul@ontudo, a criacdo de eventos, para além da confrae@imizha uma
dimensao artistica bastante presente, bem como, também conta com a atuacdo dos projetos

musicais desenvolvidos por Cosme Luiz e outras bandas goéticas paraenses.

Fanamento

10/08
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Fortaleza da Soliddo Dinastia Brasil/Angola

Rua Boaventura da Silva, 1300. Entre 14 de Marc¢o e Alcindo Cacela

Figura 5i Divulgacéo de um dos eventos do grupo Dinastia
Fonte: arquivo pessoal do artista
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No evento mencionado na figura acima, a baridad.na Escuriddo fez um show no
qual lancou o seu primeigingle®. Eventos como este s&o organizados pelo Dinastia durante
todo o ano. Geralmente um tema é eleito para montar a ideia geral da festa, como por
exemplo, foi o caso da Festa Baile de Mascagegundo Cosme Luiz, havia um contetdo
politico por trds deste tema, afinal, devido aos conflitos politicos presente no Brasil
atual mente, as fim8scaras est«o caindoo, e,

fascistas, estdo mostrando a sealadeira fac¥.

-
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Figura 6 Exposicéo de fotos e desenhos na Praca Batista Campo
Fonte: arquivo pessoal do artista

Dentro e fora dos eventos do grupo Dinastia, Cosme Luiz desenvolve, desde ha muito

tempo, exposi¢cbes ao ar livre de seus desenhos, pinturas e fotografia. Como um artista
bastante ersatil, mesmo atuando com musica e teatro, também faz parte de sua lavra poética

% 0O Singleé a denominag&ocedum trabalho musical que contem entre 1 a 4 musicas de uma determinada banda.
Esta jungdo em um Unico trabalho parte da sele¢do das musicas que a banda considera mais relevantes comercia
e/ou artisticamente para o conceito ou identidade do grupo.

%" Entrevista cedida por Cosme Luim dialO de abril d&2019.
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a producdo de desenhos, pinturas e fotografias. Estes trabalhos artisticos sdo expostos de
forma alternativa usando ruas e pragas como forma de alcancar o publico.

A relac@odeste anarcpunkgodtico com a rua € extremamente fecunda. Devido a isso,
por vezes, em nossas conversas para a presente pesquisa, Cosme Luiz sempre enfatizou que
enquanto artista, preferia a rua para a sua atuacao do que as galerias de arte. S1aacasao a
punk o impele a resistir contra as instituices elitistas dentro e fora do sistema oficial da arte.
E na rua em que as pessoas estdo de fato, indo e vindo de seus trabalhos, vivendo as obrigado
impostas por um cotidiano muitas vezes sofrido. Asrigalele arte possuem o seu valor, e
ele, enquanto artista e estudioso da arte, reconhece. Entretanto, por ser um anarquista, sente :
necessidade de produzir e transmitir conhecimento através de um fazer artistico que de fato
alcance as pessoas que gerabmedo frequentam galerias de arte e museus. Segundo Cosme

Luiz, esta € a sua intencdo com suas exposicoes:

Ai agora eu estou na academia, tenho os meus professores, meus mestres, mas que,
sei |14, ndo me encanta buscar uma galeria de arte, expor ldratmlsos. O que eu

gosto, sabe o que é? Chegar la na feira do Barreiro expor meus desenhos. Chegar la
no Vero-peso, expor meus desenhos. Chegar ali na feira do Guama, ali na feira da
Terra Firme, e expor meus desenhos. Expor aqui na Batista Camposcaa pr
Expor nas pracas. Fiz muitas viagens por interiores, e, |4, né? Eu estendia meu fio. E
guando eu estendo meu fio ndo fico nem perto dos meus desenhos. Eu deixo s6 as
pessoas chegarem, olharem as obras. Porque a atencdo que eu quero ndo é pra mim,
€ pras obras. J4 fiz isso em Vila dos Cabanos, Barcarena, Cametd, é... enfim, vai
embora... Mosqueiro, Castanhal, vai em bora... vai rolando em varias cidades. Entéo,
eu pretendo expor em Sao Paulo. Em julho eu vou pra Sao Paulo. Ja fui agora em
janeiro. Fui dscotecar laDetalhe: eu sou DJ também. E ai, quando eu for distotecar

em Sao Paulo, eu vou levar pra expor em S&o Paulo 0os meus desenhos. Expor de que
maneira? Olha pra mim a rua ela é a grande galeria de arte. A esséncia da rua, levar
a arte pra quem taa rua. Aquele senhor que ta catando latinha [...], a pessoa que ta
apressada, mas parou pra dar uma olhada. A pessoa que vem, ta passando ali, nunca
foi numa galeria de arte, mas ela para, admira um desenho teu, ela procura saber
quem fez e de repenteraebater um papo contig@€osme Luiz, entrevista realizada

em 10/04/2019)

Durante muito tempo, o caminho de sua arte sempre fora o de contestar as hierarquias
estabelecidas, e bradar contra as mazelas sociais e econémicas. Para tanto, ndo havia comc
suaarte, que sempre esteve ligada as ruas e voltada para comunicar conteados anarquistas,
nao atuar, também, de forma subversiva dentro dos locais destinados ao elitismo do cenario
artistico. Deste jeito, seu fazer artistico alcangou novos espacos sendperid¢a a rua e a
subverséo.

As exposicoes de Cosme Luiz, quando o artista era mais novo, encontraram nas
exposicoes de outros artistas em galerias oficiais de arte, espaco de atuacao para além das rua

e pracas de Belém. Basicamente, o artista freguamutras exposi¢oes, e na parte de fora ou
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em algum lugar livre, estendia o seu fio, selecionava seus desenhos e os expunha sem que
antes houvesse a liberag&o por parte dos organizadores.

De forma irbnica, Cosme Luiz comentou que desse jeito, consexuoa suas obras,
romper com o elitismo proprio do sistema da arte local, e, ainda por cima, desfrutar dos

aperitivos servidos pelos organizadores das exposic¢oes.

Acho que o ato mais rebelde assim, puro dadaismo, antiarte, algo surreal. Imagina,
tu vais auma exposi¢éo pra ver os artistas, claro, com todo respeito a eles e a obra
deles, mas de repente tu vai numa exposi¢éo e de repente um louco com outro amigo
estendem um fio com a producéo dele 4. Com a minha produgdo. Ai eu fazia as
minhasvernisagensss custas das outras exposi¢des. E eu achava isso muito legal. E
em breve vai t4 acontecendo novamef@®sme Luiz, entrevista realizada em
10/04/2019)

Hoje em dia, Cosme Luiz € formado em licenciatura em artes pela UFPA e isso,
inevitavelmente, acabadofluenciando sua forma de pensar e viver a producéo artistica. Nao a
toa, o artista em seu relato faz questdo de enfatizareppeita os artistas que estavam
expondo e suas obras de arte, mesmo que tenha empreendido exposicfes subversivas en
paralelo agexposi¢des oficiais. Todavia, embora esta situagdo se faga presente, o artista ainda
pretende retomar tais agoes.

A sua vivéncia, enquanto académico de artes da UFPA, influenciou significativamente
sua vida e visdo de arte. Sem perder suas identidadesmuligadas ao anargunke ao
gotico, o artista encontrou em muitos momentos a oportunidade para atrelar a sua formacéo
cultural com a vivéncia que estava construindo na faculdade.

E foi assim, em um trabalho proposto por um de seus professoresrgjueusoa de
suas performances atuais na qual Cosme Luiz traz os elementos depami&ealo goético.

Esta performance comecou com um vide® intitulado Urubu do Ves-peso. Este video
arte contou com a criacdo de uma mascara que simulava a cabecaudgbumalém de
contar com um visual anargunkbem carregado, com jaqueta, coturno, pregos e uma serie

de outros elementos caracteristicos desta identidade cultural.

Estou com minha videarte, a minha intervencdo urbana e social através da
linguagem dovideo. Entdo o que que eu fiz, eu usei o vispahke peguei um
elemento da cultura popular do Pard que é urubu, no caso o urubu @e Ver
Pesolsso bem antes da dona Onete fazer sucesso. Isso era uma anedota
comumentre os feirante& ai eu encarnesse urubie hoje eu estou sobrevoando a
cidade e observandocidadeEu td percebendo o caos. Eu td esperando a proxima
chacina. Eu td observando a decadéncia huntanastou vendo todas as pessoas
gue jogam lixo na ru& eu estou la sobrevoando, dordone simplesmente tendo

pena das pessoas aqui embakkassa a proposta do Uruliile ndo quer ajudar
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ninguém. Mas ao mesmo tempo... Sé urubuservando o que vai acdftesere
Luiz, entrevista realizada em 16/06/2018)

O trabalho em questdo consistem ema performance gravada, na qual Cosme Luiz
aparece com o visugunke uma mascara simulando a cabeca de um urubu. Nesta acgéo, ele
segue andando pelo mercado do-¥greso, balancando os bragcos como se batesse asas e vai
em direcdo a parte em que osdaarancoram. Como a maré estava baixa na hora em que
desenvolvia a performance, ele deasescadinha do Verpeso e ficolbatendo os bragcos ao

lado de uma garca.

X

Figura 7i Registro da performance UruBPunk
Fonte: argivo pessoal do artista

Este trabalho acabou se estendendo para além do-artdee foi reproduzido em
outros momentos. Na imagem acima, pedever Cosme Luiz reproduzindo a performance
Urubu do Vero-peso atrelada a novos elementos e sendo performada no espaco da UFPA,
préximo ao prédio do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA). Nesta apari¢do, o UrubRunk

de Cosme Luiz aparece simulando um voo em volta de uma gaiola com uma escultura
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prateada em forma de urubu. A gaiola esta aberta, fato que numa leitura dos trabalhos deste
artista e da propria performance se utilizando das hdsues do anarepunk pode
representar a ideia de um UruBunk libertando, com seu ideal anarquista, outros seres
Aurubuso aprisionados pelas estruturas de u

Do UrubuPunk a sua vivéncia no cenario oick vai dar vida ao Urubu Gético.

Figura 8i Registro de uma performance na qual Cos
Luiz traz o figurino da performance Urubu Gético
Fonte: arquivo pessoal do artista

Esta nova performance vai gerar outro videe, porém, agora, com 0s elementos
visuais da identidade cultural do goético. Embora ndo seja um fragmentoedo &ionagem
acima apresenta uma performance na qual a indumentaria usada para criar o Urubu Gético

aparece. Contudo, o vidaste do Urubu Gotico trara Cosme Luiz com uma baqueta de
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maestro. Ele fica bem no meio da entrada de Belém dancando como ssestgendo o

transito. Ou melhor, como se estivesse regendo, em forma de sinfonia, o caos da cidade.

Ali é um trabalho voltado para a Universidade Federal do Para sobre essaawientag
a gente vai ter o professBira Elson Madeirog o professor ErasmBorgesda
UFPA. E a proposta ali € uma intervencédo urbana, artistica e social, aonde a regéncia
do Caos ela vai estar ali tratada com urubu bem em frente a cidade, ali pr6ximo do
Entroncamento. Regendo o cams;ebendo todo mundo que vai chegar caos ge
esperaNossa sujeira das ruas, nossas lixeiras sem fuadochacinas nossas de
cada dia com carro preto, prata, mdfmtoqueiro Fantasmaa mal educacéo do
cobrador e do motoristagueles que ndo querem parar para os velhiohodnsito,

as pessas que jogam carro em cima de vocgie ndo sabe esperar as pessoas
atravessarem na faixa tranquilamefietdo todo caos da nossa cidade é tratado
nessa sinfonia, o que é a regéncia do CBarsto é que o urubu estd com uma roupa
de gala ali e uma vaitia regendo por cad€osme Luiz, entrevista realizada em
16/06/2018)

Em uma das narrativas do artista sobre o figurino referente a performance Urubu
Punk ele chega a comentar que a mascara de urubu foi feita com papeldo e uma mascara de
grafitagem. Sewobjetivo era deixar transparecer uma artesania aparentemente empreendida de
qualquer jeito, com poucos recursos e esmero, materiais reciclados e com certo desleixo. Para
ele, como a mascara traz tanto a ideia de um ysubly quanto gético (no caso dogemdo
videcarte), entdo, ndo haveria espacgo para se produzir um figurino perfeitinho, arrumadinho,
bonitinho. Desse jeito, O Oobjetivo era faz:¢
cultural anarcepunk®. Todavia, vale ressaltar que seu contatm a universidade, em alguns
aspectos, acrescentou, no trabalho do artista, novas copreensdes e abordagens acerca do faze
artistico.

Influenciado pela formacgéo académica, sua concepc¢ao de arte passou a trazer de forma
poética 0s elementos visuais anapomls e goticos, e a desenvolver performances dentro e
fora da UFPA. Esta abertura para o mundo académico também o fez, em alguns aspectos,
cogitar a hipotese de participar em editais para selecdo de artistas em galerias de arte. A
cultura anarcgunk e gotica desde ha muito tempo fazem parte da vida, militancia e
concepcgéao de artes de Cosme Luiz, no entanto, sem abandonar a rua como sua galeria de arte
e 0 cenario daock paraense como palco de sua atuagcdo e formacdo, outros horizontes
passaram a ser vishbrados.

E neste momento que, ampliando a sua relagéo entre vida e arte, Cosme Luiz iniciou
um processo de transformacdo poética de sua propria casa. O projeto, principalmente

apropriandese do universo gotico, promove intervengfes na paisagem de stia pasa, e,

% Entrevista cedida por Cosme Luia dial0 de abril de019.
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aos poucos, este espacgo tem se tornado uma instalacdo na qual o artista, as vezes sozinhc
outras vezes em parceria com integrantes do grupo Dinastia, acrescenta elementos reciclados

e/ou adquiridos em antiquarios no intuito de criar uma deéorsombria.

Figura 9i Registro de uma parte da Fortaleza d
Solidaa
Fonte: arquivo pessoal do att

A casa, ao ser transformada em instalacéo artistica, transfernda@ acordo com o
artista, na Fortaleza da Soliddo. Basicamente, a parte destinada a FalalSpéidao
corresponde a sala da casa. Neste espaco, as paredes sado pintadas de roxo, 0s sofas sé
cobertos com uma capa azul, as paredes possuem fotos penduradas com molduras de madeir:
bem ornamentadas, estantes com livros, revistas em quadrinhos,abeyglet varios

elementos da cultura gética, além de muitos morcegos feitos por Cosme Luiz.
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A sala também é composta por maquina de datilografia, uma bolsa cheia de tacos de
golfe, espelho com moldura dourada e bordas bem ornamentadas, radio antigarasscult

entre outros elementos que, juntos, criam para a casa, a aparéncia de um antiquario.

™
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Figura 10i Outro registro de Cosme Luiz na Fortaleza da Solidao
Fonte: arquivo pessoal do artista

A Fortalea da Soliddo, é importante mencionar, ndo consiste apenas em uma

instalacao artistica, mas sim, configgeacomo um doprincipais pontos de encontro para as
reunides do grupo Dinastia. Seus grupos de estudo e as organiza¢cdes dos eventos do coletivo,
muitas vezes, ocorrem neste espaco. Desta forma, o ambiente ceasttyartir da atuacao

de Cosme Luizcomo um locahtivo de produgéo de conhecimento e arte.

Tu ta vendo aqui 0 meu ambiente, né?, ele é todo... Eu acho que talvez muita gente
ache incomum, poue... E até engracado porque aqui no condominio quando os
vizinhos sobem, eles sobem olhando pra ca assim demamaira, cara, com uma
curiosidade e um medo também que eu nao sei nem explicar. E todo mundo que vem
aqui na Fortaleza se encantam também porque a proposta aqui ela é uma proposta
literaria, € uma proposta poética, teatral, muito teatral. A teatralgtddeaqui. E eu

tenho algumas antiguidades. Aqui o meu mdvel, olha. Ali os meus casticas. Meus
aparadores, meu espelho, meu relégio. Olha sé meu telefone antigo. Esse moedor de
carne antigo. Entdo, assim, eu me cerco do passado, do presente e tenho a
expectativa de um futuro onde os meus filhos possam ter ai a formacéo artistica
deles. E curioso porque os meus filhos, eu tenho 7, todos desenham. E natural deles.
Olha, a casa t4 toda riscada. Minha filha, de 2 anos, ela deixou toda riscada, toda
riscada e @ ndo vou pintar, eu vou deixar assim porque s&o as iniciais dela pra arte,
né?, sao os primeiros tracos d@asme Luiz, entrevista realizada em 10/04/2019).
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De acordo com Cosme Luiz, sua casa vai ganhando forma a partir das intervencdes
que ele, os amgos e seus filhos vao espalhando por todo o espaco. Nesse sentido, desde o0s
tracos de sua filha ao brincar com giz de cera, até os moveis que vai adquirindo em antiquario
e pelas ruas, se tornam ferramenta para tal empreendimento artistico. Pouco asgougo,
risco, livro a livro, castical a castical, uma paisagem sombria faz com que o conceito artistico
de Cosme Luiz se materialize em sua Fortaleza da Solidao.

A ideia geral, nos dizeres do artista, consiste em desenvolver um projeto para
submeter aortaleza da Soliddo a um edital de selegdo artistica, intencionando, portanto,

reproduzir a casa em alguma galeria de arte.

A Fortaleza da solidao, na verdade, ela tem uma proposta, olha aqui os pinceis, tém
tintas, pra ca tem sprais varios sprais eertem muito sprai na fortaleza. Que é a
proposta de fazer uma residéncia da minha sobrevivéncia, é claro, né?, aonde eu
venho descansar, mas também ao mesmo tempo meu atelié de producéo artistica.
Enfim, propria Fortaleza da Soliddo ela é uma instaleapdistica na qual eu
pretendo um dia, né?, quando eu tiver o projeto que ainda t& em andamento. Ta
guase terminando. Mas quando o projeto realmente estiver concluido, eu vou
inscrever a casa, a ldeia da casa, em varios sal6es de arte. E tentar levgsegara e
saldes a reproducdo exata da Fortaleza da Soliddo. Que é uma instalagdo, ou seja, eu
vivo dentro de uma instalacdo, de uma obra de @tsme Luiz, entrevista
realizada em 10/04/2019)

Como pode ser visto, sua formacgéo académica o influendeude certa forma mais
aberto com a possibilidade de desenvolver trabalhos para serem expostos em galerias de arte,
mas ainda assim, a sua relacdo com a rua é um elemento extremamente forte em sua arte.
Também pode ser notada a busca por fazer de smawid experiéncia poética, na qual o seu
cotidiano é construido, pouco a pouco, através de seus conceitos de militAncia anarquista e
ativismo artistico.

Nesta direcdo, assim como a academia o influenciou, ele também, a seu modo,
influenciou a academia wando para seus trabalhos de faculdade, os elementos culturais que
desde a sua juventude fazem parte ativamente de sua vida: cunateco gotico. O Urubu
Punk em tal inclinagédo, foi sem duvida a sua melhor forma de inscrever a sua vivencia

cultural ro cenério daock paraense, nas dimensdes de sua formagédo académica.

Eu atualmente sou o Urubu, eu fago os videos s6 que alguém vai, filma, me ajuda.
Eu vou com essa performance do Urubu nas pacas, nas ruas, nos sinais. Inclusive, eu
participei da Mostrale Teatro de Rua do ano passado. Foi convidado pra participar
ali na Praca da Republica, no anfiteatro. Venho esporadicamente ai e me
apresentando e fazendo os meus videos dentro da proposta teatral onde o novo
personagem é o Urubu. Inclusive, esse anaaageu vou t& me despedindo do
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Urubu por que vai vir uma outra proposta, um outro personagem, que é a retomada
de um personagem antigo que € a ndqi@asme Luiz, entrevista realizada em
10/04/2019)

Figura 11i Registro da performance UruPuinkna Praca da Republica
Fonte: arquivo pessoal do artista




Figura 12i Outro registro da perforamce UrubuPunkna Praca da Republica
Fonte: arquivo pessoal do artista
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As imagens acima, mostram amaparicdo de Cosme Luiz com sua performance
Urubu Punk A atuacao consistiu na participacdo do artista no evento chamado Mostra de
Teatro de Rua. Nos registros, pesdenotar o hibridismo cultural que w@o seu trabalho.

Para tanto, um destague pode ser dado ao contraste presente na roupa: 1) ha a predominanci
de elementos do visual anaigonk e, 2) ha a presenca de uma camisa, por dentro da jaqueta,

na qual se pode ver o nome e o simbolo da bandaaBayconsiderada uma das principais
fundadoras doock gotico. E é assim, a partir de uma rica vivencia cultural, que Cosme Luiz
vem escrevendo a sua contribuicdo para a histéria da arte paraense, tomando sempre 0 cenaric

dorockcomo principal palco deua atuacéo.
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3.JOKER INDIO: O POETA DE TODAS AS RUAS

Em 1991, aos 15 anos, Joker indio teve acesso ao cenaeldpor influéncia de
dois amigos do colégio Ideal, onde estudava enquanto bolsista. A partir dessas amizades, teve
acesso a algumas bandasrdek, por intermédio dos LPs que passaram a lhe emprestar. Neste
periodo, também conheceu uma parte da cultura pop, fato que o fez ler véarias revistas em
quadrinhos bastante populares na época, como: -@&n§. No entanto, paraeelaquele

mundo ndo bastava, ele queria mais... Ele precisava de mais.

Fig. 131 Alexander Washington (Joker indio).
Fonte: arquivo pessoal do artista.

Apenas a musiceock and roll e o universandergroad jaAn&o eram o suficiente para
as aspiracbes pesss de Joker indio e para a poténcia que pulsava em sua histéria de vida.
Ele j& havia passado algumas vezes pedgaP@ Republica antes de se identificar com o
estilo de vida e a musica provenientesraick, e ja naquela época, havia se deparado com
uma galerade visual diferente, um pessoal cabeluddeecamisa pretaDevido a isso,
resolveu arriscar e atrasdesse universo que lhe era desconhecido. Em um domingo, no ano

de 1991, foi até a Praca da Republica de 6nibus e arriscou um primeiro contatm@rupo
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que se reunia proximo ao teatro Waldemar Henrique. Em seu relato, assim ele descreve a

cena:

Ai eu desci do buséo, fui pra praca da republica, onde eles ficavam, do lado do teatro
Waldemar Henrique. E prainha felicidade, em vez de ter colotabm os bangers,

com os headbangers, eu tive contato pomis. E que me lembrou, que tive contato

foi o Sérgio, o Chileno, [..¢ o Pau de Rato. Tinha outras pessoas, s6 que nao foi
lembrado, foi o primeiro contato né ... E eu falei pra eles que eugter@ndo
conhecédos e tal. S6 que no momento eu ndo sabia a diferenca enenksse
headbangers, pra mim era tudo roqueiro. E ai os caras me apresentaram o zine né?
fanzine E eu, quando eu comecei a ler fanzine aquilome despertoAlexandre
Waslhington, entrevista realizada em 01/06/2018)

A vida conturbada de Joker indiaigia dele uma mudanca radical forma de ver e
compreender o mundo. Cresceu em uma familia pobre, tinha desemeiod sérios com
seu padrasto, chegou a fugir de casa quaminca, assim como, também chegou a morar,
como filho adotivo, na casa de um pastor evangélico, fato que lhe fez conhecer uma das faces

mais cruéis do ser humano.

Porque como eu era, eu era e aisdg de uma familia pobre, e tentanelitender o
porglté da minha condicao social, e isso caiu que nem uma luva, comecei a ter uma
ideia sobre umdesigualdadsocial através dos zines e tal, sobre a cujurk E

isso, como eu falei, foi 91(Alexandre Washington, entrevista realizada em
01/06/2018)

Osfanzines, para os anarepunks, correspondem a um dos meios de comunicacdo que
melhor consegue sintetizar a vontade de criar, com a faria que os impele a lutar. Através dos
fanzines, os anarcgunks podem se expressar por meio de desenhos, recorte e golagem
criacdo ddgextos em prosa ou em poesia, dando vazao aofiEpa vocé mesno. N«o h§
regras bem estabelecidas, afinal, para o Movimento ArRuio desde que vocé nao deturpe
as suas principais bases promovendo a discriminacdo, machismo e homafqiregando
apoio apartidos politicos de direita ou de esquerda, vocé praticamente j4 esta no caminho
certo. Neste sentido, em meio aos textos publicados de forma alternativa pelogpanksco
em seusfanzine, assim como Joker indio, muitos outros adspio movimento também
formaram a sua visdo de mundo e, com isso, passaram a seguir a ideologia politica do
anarquismo, além de entender o sentido e as caracteristicas do Movimento-PAmerco
(MAP). Entre as caracteristicas principais deste ambiente aylesta a aceitacao por parte
do grupo, com relacdo ao novo membro. Em meio aos seus relatos, Joker indio apresenta
como se deu este reconhecimento a partir da vivéncia que comecou a ter corpunihs;os

assim como, também relata o quanto esta vivénajadwu em sua vida pessoal.
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E eu me lembro que na época, entrpuss, tipo, para o outrpunk por individuos

e punk meio que tinha que ter o reconhecimento dos otérdigado? E eu levei

dois anos para mim, para me dipenk Para saber se erauglq que eu queria e tal.

Eu achava bacana participar e tal. E eu levei dois anos para eu poder me afirmar
comopunk E essa época foi muito importante para minha vida por que eu consegui
me libertar, eu consegoie emancipaiAlexandre Washington, entrsta realizada

em 01/06/2018)

O reconhecimento por parte de outros anguoas é bastante forte em meio a esta
vivéncia cultural e, como foi apresentado por Joker indio nesta e em outras entrevistas, este
artista ainda enxerga de forma séria o0 ato desenhecer enquanfuunk E preciso, neste
caminho, ter certeza se vocé realmente entende o que € e pankie) consequentemente,
vocé tem responsabilidade para aceitar os pros e contras que a sua escolha inevitavelmente ira
lhe impor. Ser anarepunk assim, consistiria em abrir m&o, mesmo que aos poucos, de
determinadas amarras sociais que amortecem o ser humano. Dentre estas amarras das quais C
punks precisam se emancipar, esta o discurso religioso por este ser moralista, castrador e,
principalmente por demover, em muitos casos, a liberdade e o potencial de revolta que as
pessoas podem ter contra toda forma de exploracdo do homem sobre o homem.

Aos 15 anos, quando se deparou com o MAP e, por causa disso, taimzios, as
reunides, gounkrock e suas letras de contestacdo social, Joker indio comecou a ter forcas
para resistir contra uma situacdo da qual era refém. Por isso, em suas memoarias, sempre fez
questao de apresentar qupumk para ele, foi como um divisor de dguas que o possibilitou se
libertar.

Naquela época, ele estava envolvido em uma situagdo bastante nociva, pois se
encontrava em um dilema religioso, ao mesmo tempo em que ja se via ha trés anos refém de
um evangélico que, aproveitande da situacdo de pobreza na qual ele se encania
abusava fisica e psicologicamente. Ao desenvolver esta pesquisa, me deparei com estes
relatos e, em seguida, o questionei se deveria ou ndo abordar tal assunto. Neste instante, sen
hesitar, o artista foi categoérico ao dizer que fazia questdo destgutam® fosse apresentado,
afinal, em sua viséo, situacées como esta devem ser sempre expostas para que a farsa de
muitos religiosos seja denunciada. Contudo, a forga para manter vivas estas e outras memaorias
acerca do quanto o anafpanko libertou dasamarras da violéncia, o fez produzir o seguinte
relato:

Porque eu tava vivendo um relacionamento... com o cara que ele era evangélico. Eu

morava com ele e ele era homossexual ta ligado? E a geséeme aliciou quando
eu tinha 12 anosEu fazia carr® no terminal rodoviario daqui de Belém e tal, eu
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fazia carreto. Nessa época, eu fazia Colégio Ideal, a minha mée trabalhava para uma
professora, e a professora arranjou uma bolsa desde a alfabetizac&o, ou seja, foi em
1982 que entrei no colégio idealnEssa época, esse cara, esse crente, esse peddfilo,
tinha 12 anos, eu tava na 72 série. E ele se aproximou da minha familia e tal, como
crente etal ... Eai comececar e scer e ¢ 0 ntentcmeu padrastoameu édat r
padrasto me batia muito quanda erianca. Até no momento que eu cheguei a fugir
eesse cara chegou parangnhamae e disse olh@, se a senhora quiser, @osso
tomar cont a Adae akdnjeuxumma chsafan@os morar juntosE ele

era evangélico e talla Assembleia de Deu& rolava sexo né?... Eu tinha 12 anos e

tal e ndo era uma ideia assim de pedofilia, da minha situacéo. E ai passaé8am
anos. Ai foi com 15 anos que eu conheci esses dois meninos né? Eu cquimggi o

ai comecei a me emancipar, me libertar. Ai foinglsaeu rompi, quando eu sai [...]

... E ele era muito violento, no ponto ele me perseguia no comego, mas eu consegui
me libertar Amor entende? Entdo punk foi muito importante, nesse sentido
(Alexandre Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

Paraele, enquantpunk as religides sdo nocivas, visto que, principalmente através da
ideia de pecado (isso para o caso da religido cristd), muitas formas de opressdo s&o
propagadas e legitimadas. Porém, para além deste fato, ainda pode existir stuaqdes
utilizandose da fé de outras pessoas, alguém pode impor todo um sistema de abusos fisicos,
morais e econémicos. Em seu caso, preso na situacdo em que se encontrava, Joker indio, até
em tdo um jovem de 15 anos, sentia a violéncia na prépria pgletnaela pelos discursos
moralistas e hipdcritas de um religioso. Sobre a imagem criada pela religido para parecer um
ser humano bom e caridoso, um pedofilo, autointitulado evangélico, envolveu sua familia, se
aproveitou da situacao financeira na qualsel@ncontrava e, sorrateiramente, tomou para si a
inocéncia e a vida de um jovem de 12 anos.

Neste caso, embora possivelmente ja comecasse a entender o quanto aquilo tudo o
afetava de forma perversa, ainda Ihe faltava conhecimento e forca para lutartedatr
aquilo. Mas para ele, apés todos esses anos, algo o permitiu agir, desvensihaado
religido e dos abusos:punke seu ideal anarquista de luta e liberdade.

Sabese que a vida de uma pessoa € multifacetada, dee&ltos e baixos, e que
nenhuna memoaria é o retrato fiel de tudo aquilo que vemos, ouvimos ou vivemos. A memoria
processa 0s acontecimentos de forma subjetiva e, na busca por coeréncia, em seu passeic
entre lembrancas e esquecimentos, inevitavelmente monta um discurso que tentas por ma
que seja artificial, dar uma sistematicidade aos acontecimentos a partir de nossos juizos de
valores presentes no momento em que nos propomos a recordar algo (POLLAKL9P289
ALBERTI, 2018). Neste sentido, Joker indio, ao relembrar deste momemioétiao em sua
vida, constroi uma narrativa na qual enxerga como seu grande vetor de revolta e luta por
liberdade, a sua vivéncia no MAP. Ha, sem duvida, uma relacdo direta entre o fato de

conviver com gunke tomar consciéncia do quanto tudo aquilo itzeperverso, porém, nao
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h& como deixar de levar em consideracdo que uma pessoa pode ser atravessada por uma séri
de outras identidades e que as informagfes nos chegam por caminhos diferentes, além de as
processarmos de forma diferente. Ao refletirmos esodbrforma como uma memoria é
construida, ndo devemos deixar de considerar 0os contextos aos quais elas se remetem. No
caso de Joker indio, estas memorias remesterao periodo de 1991. Em Belém, uma das
capitais do norte do pais, durante este periodo, @rsideravelmente dificil o acesso de
informacdes, ainda mais para quem nao tivesse um alto poder aquisitivo. Por este ponto, com
certeza o MAP constituige como um forte elemento de aprendizado e politizagédo, afinal,
além dos debates em grupo, havia ufiores significativo para estudar obras de filosofos

CUjo acesso era mais restrito, bem como, também havia uma forte rede de contatos com outros
grupos de anarepunks espalhados por todo o pais. Desta forma, caftawae chegavam
trazendo novidades)fiormacdes, resenhas de livros e muita va#itkde mundo.

Hoje em dia, com o acesso mais facilitado aos novos meios de comunicagéo, e com a
internet nos conectando a pessoas de outras partes do mundo e nos permitindo acessar
determinados conhecimentastes bastante restritos, pode até parecer complicado assimilar a
relacdo direta entre a vivéncia cultural dos anarads e a producdo de conhecimento, mas,
naquela época, o MAP era tudo o que Joker indio tinha de mais poderoso para a sua

emancipacao. D&do a isto, o artista dispara:

Eu acho que punkdeve ser difundido mesmo na periferia, pros jovens, entendeu?
Falando sobre a questdo da pedofilia, da luta com as minorias, dos negros, dos
homossexuais. E uma maneira do individuo ter consciéncia acdweiedade que
pertence né? E também despertar no individuo a mudanca, a primeira mudanca em
si, e depois ao seu redor, na sociedade. Entdo para mim foi o primeiro contato com o
punk e foi o que me libertou dessa condiggdexandre Washington, entrewast
realizada em 01/06/2018)

A suavisdo de mundaom relacdo ao seu papel em sociedade, ao seu ativismo
politico, o seu repudio as religibes e acerca da arte, foi formada a partir de sua pwBkcia
suas leituras e a sua busca por se impor no mumdaajian de todas as adversidades que o
demoviam enquanto um ser humano livre para pensar e agir. Ao se reconhecer @uqkanto

€ esta narrativa que vem em sua mente:

Historicamente, elag] culturapuni rompe com a cultura da época néfa a hippie,

uma cultura que pregava a paz € o amopuakja vinha com uma proposta de
contestacdo, uma quebra de valor, ndo era mais uma questdo cultural do hippie
guebrando isso, maambémno rompimento com os valoragsdicionais e pautando

a emancipacdo feminina emancipac¢do do individuo oprimido. E esse pessoal
geralmente oriundos da classe operaria. Ent@ork ele surge para romper com
esse paradigma e criar novos valores, contestgngdber punk € um processo.
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Como eu falei, o primeiro contato eu leveaos pra me autodeclanaunk E ser
punké sempre estar em lut& estar em busca de informag&o € o mesmo que menos
mediocre, menos imperfeito. Porqueer humano nunca sera perfeitopnkele
surge como uma maneira de conscientizacdo, de saber,a0boisas que regem
sociedade, sobre as coisas que acontecem na vida do indi{Adandre
Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

No intuito de apresentar uma narrativa que traga a importancia politica e social do
MAP, atrelada a sua préprvida, ndo raro, uma memdria coletiva construida no decorrer da
histéria dopunké convidada para dividir espagco com as memorias individuais relatadas pelo
artista. Uma disputa, tanto individual quanto de grupo, vem a tona e se fortalece, destacando,
dese modo, a busca por coeréncia e for¢ca que inscreve a resisténcia de uma cultura urbana
subalternizada, socialmente marginalizada, na disputa entre a memoéria oficial que a silencia, e
a memoria individual de um de seus atores sociais que a reafirma.

Acercadesta situacdo, destaco que a memaria coletiva, que corresponde a memaoria
instituida oficialmente nacional ou regionalmente, se atrela a memoria individual nos aspectos
gue as une, na busca por uma fortalecer a outra. Entretanto, tal empreendimentore@tz oc
forma tao direta, pacifica e consciente como ingenuamente se possa crer, mas sim, a partir de
uma vivéncia tanto afetiva quanto politica para legitimar, quase sempre, as narrativas de um
individuo, grupo ou nacédo (POLLAK, 1989). Esta relacdo enmdria coletiva e memoria
individual, no campo da histéria, ja ha algum tempo vem passando por uma revisdo conceitual
a partir de seus pesquisadores em didlogo com outras areas do conhecimento, visando,
criticamente, entender as tensfes existentes estére iastancias da memaoria. A memoria em
disputa, e ela resiste, principalmente a memoria dos grupos socialmente marginalizados que,
ndo tendo acesso, como protagonistas, aos grandes veiculos de comunicacao tao responsavei
por formar a opinido publica, @duzem seus proprios mecanismos de manutencdo e
contestacéo dos discursos oficiais.

A vivéncia cultural dos anargounks, suas musicas, 0s sdaszine e toda a forma
gue a cengpunk encontra para se expressar politica e poeticamente, procura sempre se
reafirmar naquilo que une gaunks e suas lutas coletivas e individuais. Pensando a relagéo
tensa existente entre memoria coletiva e individual, bem como, compreendendo que a
mem-ria coletiva tamb®m possui, contidogr i an
uni formi zador e opr es s ogependaPpara leAdtjnar 2 deBnBria p .
dos grupos excluidos e a relacdo que estes grupos de diferentes extensdes possuem uns cor
0S outros (como vem a ser o0 caso dosks e anarquistas), ao invés wacao de memoria

coletiva oficial, a nogdo de memdria enquadrada, tal como teorizada por Henry Rousso
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(POLLAK, 1989). Esses enquadramentos das memdrias entre grupos e com o material
fornecido pelas narrativas histéricas, abrem caminho para perpetrarasleitinterpretacées
da histéria dos grupos intencionando a construcdo politica de uma coeréncia e sistematizacao

dos fatos.

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela
histéria. Esse material pode sem duavida ser ireemdo e combinado a um sem
numero de referencias associadas; guiado pela preocupacgdo ndo apenas de manter as
fronteiras sociais, mas também de modifics esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em funcado dos combates do presente eodMasur

assim como a exigéncia de justificacdo discutida acimidalianfalsificacao pura e
simplista do passado em sua reconstrucdo politica, o trabalho permanente de
reinterpretacdo do passado € contido na exigéncia de credibilidade que depende da
coeréria dos discursos sucessivos (POLLAK, 1989, p. 10).

No trabalho de enquadramento de sua memoéria individual, Joker indio, com o material
fornecido pela histéria e memodria do MAP (tanto a partir do que viveu quanto a que teve
acesso principalmente por agquque estudou efanzines), lancase a busca por legitimacao e
coeréncia da reconstituicdo politica de sua trajetoria pessoal. Devido a este fato, a construcéo
de uma narrativa coerente e sistematizada
jogo na mem-ria ® tamb®m o sentido da identi
p. 10). Assim sendo, sua narrativa sobre a importancia que atribui em sua vida pessoal e em
sentido coletivo, canarcepunk € apresentado como uma identidamldgtural forte que o
representa e o fortalece politica e socialmente.

Para pensar as dimensdes desta ocorréncia;sgodesenvolver um percurso por suas
memorias individuais acerca da histéria e cultura arauo& em Belém, através da
comparacao entre as décadas de01® 1990, visando, com isso, entender a construcdo da
narrativa de sua memoria. Este percurso € importante, posnarsepunks narram sua
historia por geracdes. Neste caso, a primeira geracéo corresponde a que surgiu nos anos 1980
enquanto que, mantea diferencas significativas em nivel de organizacdo e pensamento
politico, a segunda geracdo corresponde a que surgiu em meados de 1990, ja com a

consolidacéo do MAP.

Os primeirospunks aqui de Belém, eles ndo tinham uma orientagdo politica, eram
aquelespunks que contestam o sistema de desigualdades, mas ndo tinham uma
orientagdo politica. E eu j& peguei no comec¢o do MAP [movimento aparntb

aqui em Belém, os anargunks, que foi tipo uma evolugcao. No anagank ele

javeio para dar uma cara maidrig para propria culturpunk porque no anareo

punk como a palavra anargmnkapresenta né? o anarquismoguok Entdo, essa
diferenca ela se deu ali de 90 pra 91. Ai surgiu o MAP e quando surgiu ddviAP

na época em que surgiu outros MAPs no pai$s mantemos contatos com Vvarios
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lugares através das caixas postais. E rolava uma intensa troca de informagées,
materiais sobre musica, sobre zines [...] sobre outras coisas. Entao, foi assim que
teve essa diferenca em relacdo ao anpurke opunkdosanos 1980. O dos anos
1980 era mais musical, ndo era politico, ja 0 anptotknao, além de ser musical,

era politico(Alexandre Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

No decorrer de 1980, eiBelém, houve um crescimento significativo de bandias
rock promovendo a criacdo de um cenario musical que ia desde o pop classe média, passando
pelo heavy metalaté o advento de bandasnks. Na regido de Icoaraci, periferia da cidade,
bandas deounk surgiram cantando a faria e a contestacdo sociabtab@ compreendiam
naquela época (MACHADO, 2008JONTEIRO, 2013) Bandas como Delinquentes (ainda
na ativa, porém tocando haen dia crossova?), Baby Loyds, Ovo Goro, Insoléncia Publica
entre outras, deram 0 inicio ao movimento na capital do Para (MACHAIDO4). O
jornalista Ismael Machado (2004) ao convidar os leitores para passearem por suas memorias
sobre os anos de 1980 apresenta curiosidades, mas também, aborda muitos fatos historicos
importantes, passando pelos pioneiros programas de radio arebordaock regional,
chegando até a biografia das bandas mais conhecidas deste periodo.

Segundo sua narrativa, a primeira bapdakde Belém foi a The Podres, porém com
apenas uma apresentacado conturbada, o grupo chegou ao fim, cedendo espaco paa que seu
integrantes formassem a banda Insoléncia Publica. Esta banda ganhou as radios e vivenciou
um relativo reconhecimento na regido. Apesar desta e outras lpamdaderem surgido, o
MovimentoPunk em coeréncia politica e ampliacdo artistica para alémidecanainda nao
havia se consolidado.

Havia forca, engajamento artistico e disposicdo para questionar as mazelas sociais,
entretanto, faltava a organizacéo caracteristica de um movimento contracultural disposto a
atuar politica e socialmente como vei@contecer na década posterior. Joker indio, em suas
memorias, relata esta diferenca, pois, a partir de sua profunda imersdo no cenario da época,
entende que punkndo é apenas uma expressao musicalii@dxpossui uma vivéncia cultural
que articula omegajamento politico (na época pela orientagdo do anarquismo), as acdes diretas
dando vazéo as intervencdes politicas pela cidade, e as expressdes artisticas caracteristicas d

uma expressdpunke seus elementos culturais, tanto em forma quanto em contetdo

Assim como uma 6émem-ria enquadradabd, uma
entrevista oral, esse resumo condensado de uma histéria social individual, é também
suscetivel d ser apresentada de inUmeras maneiras em fungcéo do contexto no qual é

% Esta denominacdo diz respeito a juncdo de outros estilos como vem a ser o caso da npstkaodk e
hardcore com o metal, por explo.
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relatadi. Mas assim como no caso de uma memoria coletiva, essas variagbes de uma
historia de vida sdo limitadas. Tanto no nivel individual como no nivel de grupo,
tudo sepassa como se coeréncia e continuidade fossem comumente admitidas como
0s sinais distintivosde uma memodéria crivel e de um sentido de identidade
assegurados (POLLOK, 1989, p. 13).

As memoarias que sao levantadas pelo artista, encontram forca e coeréncia, através do
sentido de identidade dado pelo grupo, pois o individual ndo pode se dispsmarrdavas
estabelecidas e mantidas pelo coletivo. Desse jeito, experiéncia individual e vivéncia cultural
se entrelacam de forma consciente e inconsciente, no intuito de dar, para a memoria, o sentido
de coeréncia e continuidade dos fatos. Quando queslb sobre o que recordava acerca de
sua relacdo com o MAP, os fatos que havia vivido ou escutado e sobre sua visdo de mundo,
eis que a relacdo entre a memoaria coletiva do grupo se enquadra a memdria individual e,
como pode ser visto, uma relacao forteadeendizado politico e de construcdo da memoria é

destacada.

Entdo, como eu falei anteriormente, eu me deparei com Sé&gieno, Pau de

Rato [...] Essas pessoas foram como pessoas mais influentes no movimento. Eles
eram responsabilizados pelos cooga¢ distribuicbes de materiais, ambos para fora

do pais, como de fora, no estrangeiro. A base de tudo do gnarkdoi através

dos zines, foram importantes veiculos de comunica¢cédo e de amadurecimento. Sé que
0s zines, tee um certo tempo que nédo forasuficientes para uma demanda de
informag6es. punkfoi muito abordado como uma questdo de autodidatism®, qu
eraa maneira do individuo témformacgé&o por conta prépria né? Por que a educacao

no pais ela € muito precaria e, além de ser precaria, é ucagaduue reflete, uma
cultura elitista, do dominavel e da pessoa que domina. Entdmloinfluenciava

essa busca por informacdo. E a gente comecou a ler pra caramba. Ler livros sobre
tudo, filosofia, histéria, tudo o que estava no nosso alcance. Eumheolgue certa

vez, que foi nas elei¢cdes, que eu ndo td lembrado se foi em 1992 ou 1994, acho que
em 1992 par®&refeito. Tava eu, Pau de Rato, Sérgiopreca e veio um senhor
distribuindosantintos, ele foi se candidatandovareadorE ai nds estavamosus

na esséncia do anarquismo, Bank que rechacamos o senhor e falamos que
irlamos votar nulo, que s6éramos anarquistas. Ele era mhotido verde ou um
partido de esquerda, tipo o PCdoB, nao to lembrado. Fomos bem incisivos! E ai
senhor com toda aua experiéncia de vida, ele falou que tinha sido preso politico,
gue sofreu tortura e tal, e comecou a falar muitas coisas para gente e nds nao
tinhamos como rebater ficamos s6 ouvindo entendeu? Artr dai, no meu caso
particularmente, eu me indagueie eu estou defendendo uma bandeira, se eu
acredito na crisma, entdo eu tenho que procurar saber o que que eu té6 defendendo,
sabendo que eu t6 pegando, saber o que eu tgdndod. E isso, juntamente com
autodidatismo, me fez ter informacdo, ter conhentmecomecar a ler livros,
comecar a ir em exposicdes entendeu? Porque ie&pos uma coisa muito elitista,

mas para a gente, nés irmos nas disposicdes, ndinadlivel) mas no sentd
cultural. E nés também roubémos alguns livros deilidioteca né? Agente nao

tinha grana para comprar livrog agente fazia esse tipo de acéorobbar livrcs.
Comprar em sebos também. Essa foi a nossa maneira que nds conseguimos de nos
autodidatar. De se firmar como anarquista, conqmuiok (Alexandre Washington,
entrevista realizada em 01/06/2018)
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A ideia de que os anargunks devem ser conscientes de sua cultura, identidade e
atuacdo politica, reverbera na construcéo da identidadecpdbtiantada por Joker indio,
tendo como principal elemento mediador, o autaiikdho, ou seja, a busca por aprender por
conta propria a revelia das condi¢cdes sociais e da educacao precaria que, em nosso pais, €
entendida pelo artista como um projeto de destruicdo do povo e de contencao de seu poder de
luta e transformacao social. @arcepunko formou pela légica de negacéo e contestacao a
toda forma de autoridade, seja ela politica, militar ou intelectual. Por causa desta negacao da
autoridade, o autodidatismo impele o angsaoka ndo esperar nada, mas sim, a correr atras
da mudaca que gostaria de ver posta em sociedade. A mudanca em Si mesmo, a primeira
mudanca, o faz ter uma visdo mais critica da realidade e, com o tempo, o faz procurar
mecanismo para ndo apenas criticar, como também intervir no mundo. Nesta direcédo, a
primeiraforma de atuacdo em sociedade vem através de uma arte que se expressa em sons,
visualidades e textos. Este fazer artistico emana de elementos presentes no fazer cultural dos
anarcepunkque é constituida pelos elementos da culpursk Tal producédo artica advém
de uma vivéncia intensa destes elementos culturais. Desta forma, em sua memoria, 0S
elementos de uma identidade cultypahksempre séo trazidos a tona num didlogo profundo

entre o anarcpunke sua vida pessoal.

Essas caracteristicdsonstames retornos a fatogje todas as histérias de vida
sugerem que estas Ultimas devem ser consideradas como instrumentos e
reconstrucdo da identidade, e ndo apenas como relatos factuais. Por definicdo
reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida ordenateciomentos que balizaram

uma existéncia. Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer
uma certa coeréncia por meio de lacos légicos entre acontecimentoschves (que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereptpdelama
continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho de
reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas relagfes
com os outros (POLLAK, 1989, p. 13).

Esses acontecimentos chaves que servenase jpara a construcdo dos trajetos da
existéncia de uma pessoa, para Joker indio, podem ser percebidos através das ac¢des direta:
desenvolvidas por sua vivéncia na cena amputik e por sua busca constante por
autoconhecimento que o conduzia em sua vordateessidade de lutar e criar. As bandeiras
da luta anarc@unk contra o militarismo, contra o nacionalismo, contra as armas nucleares e
contra a violéncia para com 0s grupos minoritarios, geraram calendarios nos quaitsos
procuram sempre desenveivacdes diretas. Assim sendo, eventos comemorativos em aluséo
a Independéncia do Brasil, comemorada todo dia 7 de setembro, sdo motivos de boicotes e

acoes diretas demarcando o repudio anrpuekcontra o militarismo.
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Em 7 de setembro de 1993, embaéia tenha participado da acao direta contra a farsa
da Independéncia brasileira, indio ajudou nos preparativos de uma acéo direta que contou

com muito ideapunke anarquista, a revelia de muita repressao da policia militar.

Entdo, opais tinha acabado dair da Dtadura eu ndo tava no dia, mas eu participei

das preparacdes do ato. Foi quandoposlks, com as faixas, interditaram a
Presidente Vargas na frente do teatro da paz, com as faixas antimilitaristas. E foi um
ato muito doido para época, para idagiee ndés éramos meninos. A idade variava
entre 15 a 20 anos. S6 que rapidamente a policia nos retirou né? retirou a galera, mas
ficou muito marcado na memodaria e isso foi repassado para outros lugares do pais,
porque nés temos a caixa postal e mantemostmonbm coletivos em todo pais. E

foi muito louvavel. A galera gostou muit@chossa atitudgAlexandre Washington,
entrevista realizada em 01/06/2018)

As acoes diretas dgmunks, a vivéncia cultural promovida pelo movimento e toda a
interpretacdo polita e de mundo que emanava e ainda emana do movimento, hoje cultura
urbana, demarca uma resisténcia cultural muito forte, pois, a0 mesmo tempo em que se
organiza politicamente contra tudo o que representa a manutencao de nossa sociedade falida,
também promee a sua manutencéo através da permanéncia dos membros mais antigos e pelo
surgimento de novos adeptos. Pgdeerceber a cultura enquanto campo de batalha no qual
ospunks, mas também grande parte dos varios grupos sociais e historicamente margsnalizado
empreende suas lutas e resisténcias. O historiador Thorfi2€8)em sua obr&iCostumes
em comund abre o debate para entender a resisténcia cultural dos grupos oprimidos, através
de seus costumes e préticas coletivas. O MAP, enquanto um movimentautturahcom
forte expresséo artistica, durante o periodo do Regime Militar {1983) esteve engajado na
luta contra a restricdo das liberdades individuais e contra o militarismo, através da
manutencdo de suas praticas culturais e da producdo de elgedos aopunkrock que
contavam com bandas e musicas altamente subversivas para a época. Assim, prosseguindo nc
mesmo caminho, com o periodo da redemocratizacdo do pais, a organizacao cultural dos
punks continuou forte, porém, organizados politicamerdka perspectiva anarquista. Nas
memorias de Joker indio, pede perceber que, mesmo em 1993, ja findada a Ditadura Civil
Militar, a truculéncia policial e a necessidade de reafirmar o poder do militarismo no Brasil
ainda permaneciam. Portanto, resista secessario e, tal resisténcia emanava de uma forte
vivéncia cultural voltada para a manutencéo de suas praticas coletivas, estudos e manutencéo
de uma visao libertaria de mundo.

Estas acOes desenvolvidas pelos anptods eram, como ainda hoje em diasao,

perpetradas, em grande parte, por intermédio da producdo artistica desenvolvida individual
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e/ou coletivamente. Em tal contexto, a ocupagcdo Morada da Arte, que foi perpetrada por
varios grupos de artistas e ativistas politicos em Belém do Paré&viesse como um
poderoso nucleo de estudo e desenvolvimento da artgelitea pensada e implantada

regido. Uma luta cultural composta pela organizacdo de varios grupos em prol de suas
proprias existéncias e lutas. A ocupagdo durou bastante teegpgtjndo contra as acgles
repressivas por parte do Estado e suas tentativas de reintegracdo de posse, culminando com ¢
despejo dos coletivos artisticos e com a desarticulacdo de uma forte mobilizacdo de luta posta
em pratica através da cultura e da aregaRpresentar a sua participacdo enquaunt&nesta

ocupacao artistica, assim Joker indio descreve o momento:

O que eu sei da morada da arte é que o grupo do teatro conseguiu com que 0
governo cedee um espaco, alugasse um espaco e pagasse a cogtmdiia e
aluguel. E foram o pessoal teatro [...] e outros grupos que formavam a morada da
arte. A morada da arte ficava na Manoel Teodoro, em frente ao antigo Colégio
Rutherford e os anarquistas foram convidados... Para falar a verdade, eu ndo sei
como eles conseguiram participar desse coletivo, tinhlBESAT, o pessoal do
Carimbg,Malta de Petas, o ponto de fuga, o CCL (centro de cultura libertaria) que
eram dos anarquistas. No CCL, tinha a biblioteca e alguns grupos de estudo. E o
CCL era muito impognte para o MAP, e gainks aqui em Belém se autodidataram,

se informaram, por que tinha uma biblioteca, e nessa biblioteca tinha um acervo
dejornais da década de 20inha também uns jornais anarquistas, por exemplo, da
Bahia que era O Inimigo do Ren Lanterna e outros materiais de cunho anarquista.
Isso para mim é muito importante, que eu tive contato com varias obras, e uma delas
gque me influenciou bastante foi a do Sebastido Faure, fordi@ &sovas da
Inexisténcia de Deugu vivi um conflito, esa questaao evangélico da época de
guando eu entrei no evangelho, através do peddfilo Ia, mas ficava impregnado com
essa questao do cristianismo em mim. E mesmo spudkeu ainda sentia essa
impregnagdo do deismo, do misticismo, mas quando eu comdeej au fui
comecando a compreender como se forma uma religido, o que ela fez durante
séculos. Quando eu tive contato com esse assunto do Sebastido Faure, foi que me
deixou pronto para assumir o meu ateisRarque uma das bases gank é o
ateismol(Alexandre Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

Vida pessoal, mobilizacdo politica e cultual, e identidade de grupo formam as
narrativas do artista quando precisa recordar sobre um fato ou periodo. Essas narrativas sédo
comuns para qualquer histoda vida, pois a memdéria se constréi através do agenciamento
entre o coletivo e o privado, e se envereda pela necessidade de construir um discurso logico e
coerente. A vida de uma pessoa, reprocessada em sua prépria memoria, € trazida a tona por
intermédiode seus conflitos internos e por sua busca para compreender o mundo e para dar
sentido a vida. Nas narrativas de integrantes de movimentos culturais e politicos, o que se faz
presente corresponde ao entendimento de suas existéncias como atos politisistédeia,

de luta. No fragmento por agora apresentado, mais uma vez a luta contra o passado que o
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perseguia e a luta contra sua formacgao crista tomava proporgdes importantes no processo de
emancipacao politica e intelectual de Joker indio.

A formacdo csta o induzia a manter uma fé na possibilidade de existéncia do plano
espiritual e, devido a isso, mesmo que a influéncia do MAP, com seu ateismo, fosse forte, o0s
seus esforcos de emancipacéo intelectual acabavam perdendo espaco para a tentativa de
justificar de forma racional a fé que sempre foi ensinado a crer. A tentativa de justificar sua
fé, contudo, encontrou for¢ca na perspectiva anaristd. Os valores morais e espirituais do
cristianismo ainda o envolviam e resistiam num profundo embate culfuwltico e
filosofico dentro de si. Por isso, Indio, certa vez, apontou que a mudanca deve ocorrer
primeiro internamente, para, depois, ser expandida para uma luta externa. E ele se permitiu

viver as suas contradicdes e lutas pessoais.

A gente teve coato com varios autores, varias literaturas e uma foi o Tostoi que era
anarcocristdo. E isso nos serviu como base, para um certo tempo, para justificar a
minha Questdo de Fé. E foi assim por um tempo bom que eu consegui uma
discusséae@sse conflito em relagdopunke ao ateismo. Em relagéo ao anarquismo,

a base do anarquismo é um ateu também, que também tem uma brecha da liberdade
de acreditar em algo, no caso do cristianigflexandre Washington, entrevista
realizada em 01/06/2018)

Esse conflito identério, embora na época fosse pouco percebido em Belém devido ao
pouco desenvolvimento dos meios de comunicacdo em nossa na regido, ja estava comecando
a ser teorizado por Stuart Hall (2011) num percurso intelectual que culminaria contiA obra
identidade Q@ltural na Pésnodernidade. O fato é que a nocdo de identidades fechadas, em
grande parte, comp8e um projeto idealizado na modernidade, entretanto, na realidade pratica
da vida concreta, os individuos em maior ou menor grau, sempre se viram atravessados p
identidades conflitantes. No entanto, a grande questdo que nos foi apresentada na atualidade,
corresponde a um acirramento destes conflitos, visto que, com o advento dos grandes meios
de comunicacao, o acesso a uma pluralidade cultural é tdo grands,indiziduos podem se
sentir identificados ou representados por multiplas identidades culturais, assim como, também
pode se apropriar de uma por um determinado momento, mas abéndandecorrer da
vida. Por reconhecer a complexidade de se tratarsadquda identidade cultural, as correntes
tedricas dos estudos culturais e da histéria social da cultura tém dedicado reflexdes proficuas
sobre a relacdo desempenhada entre identidade cultural e mobilizagdes politicas e sociais
(MATTELART, 2004, BARROS, 201).

Assim sendo, as lutas sociais, hoje, encongamatreladas as dimensdes identitarias

que, desse modo, podem se configurar como uma ampliacdo do cond&entilmento de
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class@ que impulsionava, na perspectiva marxista, os oprimidos para asasesottiais,
numa Aluta de classéstravada entre oprimidos e opressores (HALL, 2011; MARX;
ENGELS, 2008; LESSA; TONET, 2011). Por isso, 0s movimentos sociais tém intencionado
cada vez mais fortalecer suas identidades sejam elas de género, racial, @@gal,efou
cultural. Dentre varios movimentos sociais, esta o0 anauoé

Joker indio, ao reafirmar a vitoria de sua identidpdak depois de um processo
conflituoso entre sua crenca deista e o ateisaml demonstra 0 quanto a constituicdo de
umaidentidade cultural, apesar das contradi¢cdes existentes em qualquer ser humano, também
€ uma bandeira de luta bastante atual e possivel. Devido a esta realidade, algumas correntes de
pesquisa passam a contestar o conceito de identidade, ao favorecemagaatitlo termo
identificagdo MATTELART, 2004; HALL, 2011)

Contudo, independente da utilizacdo do conceito de identidade ou de identificacéo,
podese destacar elementos que caracterizam a identidade construida para representar os
punks e que sdo sempteazidos na fala de Joker indio. Um desses principais elementos
consiste no engajamento politico contra o fascismo, a homofobia, o racismo, o sexismo e o
machismo. Neste sentido, um dos caminhos mais fortes e consistentes que -@Lariarco
encontra paraasenvolver a sua resisténcia politica vem a ser a producéo artistica com uma
poética pautada em seus elementos culturais, com uma visualidade e textualidade propria. Ao
ser gquestionado sobre a sua relacdo com a arte e como isso encontra forca na méeimentag

anarcepunk Joker indio pondera que:

A influéncia cultural do movimento verio dadaismoO dadaismo foi uma escola

que teve na Europa, que pregava rompimento com os conceitos de arte, os valores, e
0 punk teve essa influéncia, até uma questidofat@m vocé mesmoEuma das
maneiras dgunk fazer artefoi através desse rompimento através de uma leitura
mais atual. Entdo uma das maneiras de fazer arte era fafenzises, poesia,
através da musica o hardcore e tamibém outros tipos de artes, como tpinas,

livros. Teve unpunkde Salvador, o Grito ele publicou um liviRmrque néo eleger
governantedancado pela (inaudivel). Este exemplo vemfalga vocé mesmale

romper, de ndo esperararte, as coisas de cima, mas tu fazer, ter uma participacdo
na ate diretament@Alexandre Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

Ao intencionar uma ruptura com as diretrizes artistiaasitas nos circuitos
tradicionais da arte, da academia e do mercado, 0s gmamkx) apropriaranse da
perspectiva progmda pelo movimento dadaista e pelo minimalismo, deram vaz&o a vontade
de se expressar e, assim, produziram arte em varias dimelss@@zer artistico (BIVAR,

2007. No caso de Joker indio, por trabalhar artisticamente, em grande parte, com a escrita,
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umadas expressoes artisticas da qual este lanca mao corresponde a prodagdmele

Sobre este tema, o artista traz a seguinte consideragéo:

A palavrafanzinevem da juncédo de duas palavras, que é fanatic e magazine em
inglés, seria uma revista de f&qui no Brasil foi difundido pelos anarquistas e pelo
movimentopunk Apesar de na década de 60, ter existido um zine, chamado Dr rob6

e o Cobra em Sé&o Paulo, mas a propagacdo, divulgacdo dessa midia foi através
dopunk dos anarquistas na década de 80mportancia dos zine ela se da no
primeiro contato do individuo no sentido de passar a informacao. Quando eu entrei
no punk tudo que tava no zine, questées sociais, falando sobre anarquismo, caiu que
nem uma luva para mim. Foi aquilo que eu estava pretis& hoje em dia existe

muita informacdo na internet e as pessoas jA nem sabem mais 0 que buscar o que
procurar, por que as informagfes séo tantas, € um mosaico que a pessoa €€ perde.
eu acho muito importante atualmente a ferramenta do zine paraagmaonais

direto para o adolescente, ou adulto, para o publico geral, porque j& vai Eerto.
além de ser uma midia diferente, envolvente. Por exemplo: assim, quando eu abordo
as pessoas falando sobre o zine, eu me apresentquél® uma revista artesdn

eu falo do conteddo do meu zieea greve de 1917, falo sobre autodidatismo e
também contém uns poemds.isso para pessoa ela nunca imagina que outro possa
fazer uma revista, porque geralmente na cabeca das pemsgetsta na banca de
revista, agala coisa Industrial E isso meio que envolve a pessoa pessoa lé e
comeca a despertar uma curiosidade ao assunto que ta dentro do zine. No caso do
meu zine é uma causa mais politica e do anarquismo, do movimento operario aqui
no paigAlexandre Washigton, entrevista realizada em 01/06/2018)

A partir de suas reflexdes sobre a relacdo enpentie a arte, bem como, acerca do
papel dos zines, enquanto meio de comunicacdo alternativa e expressao artigticadsgos
Joker indio apresenta a importandistas revistas alternativas para a producéo e divulgacdo
de conhecimento. E I6gico que as novas midias digitais passaram a ter um papel fundamental
na busca por conhecimento, porém, como aponta o artista, a internet ao mesmo tempo em que
facilita o acess ao conhecimento, também cria um mosaico de informacdes conflitantes que,
em muitos casos, mantém algumas pessoas perdidas sem saber o que procurar e/ou por onds
comecar a estudar algo. Em contraste com a internetanzénes (ou zines como Sao
chamadospor Joker indio) acabam direcionando muito mais o conhecimento referente as
teméticas do anargaunk além de ser feito pelos propripsnks no processo de sua formacgéao
intelectual autodidata.

Trazendo para a sua realidade, indio destaca que em um deirsesjsno caso o
fiPaidégua cabaré chihpéele pdde trabalhar temas importantes parpunk e para o
anarquismo, como vem a ser o casdteve de 1917além de tratar sobre a importancia e o
papel do autodidatismo para a producdo de um conhecimento motéhoe e independente
dos partidos politicos e instituicdes de poder.

Neste trabalho, composto por textos em prosa e em poesia, 0 poeta aborda varios

assuntos intencionando, de forma simples e direta, expressar supung@&anarquista de
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mundo. Assn, lancando mao de seu capital cultural sobre a histéria da arte, ele apresenta
como chegou a ideia do nome. Neste contexto, é descrito no editorial que a ideia surgiu de
uma juncédo feita entre a expressao cultural paraégsa com a influéncia dadaisto

fiCabareé Voltaire de Zurique, e com a iguaria regionaChibé

| Joker Indio

0O poeta de todas as ruas!

Quando foi formado o cérebro meu,
2 nao havia mais volta & inexisténcia,
Agora sinto a dgua entrar
Em meus pequeninos pulmoes
E 2 agonia tomar-me por inteiro;

£ comego a voltar a inexisténcia

De algum tipo de vidal

(Valtinho-07 meses, afogado-pela avo no dia-
das criangas).

Fig. 141 Zine Paidégua Cabaré Chibé. Font
arquivo pessoal do poeta.

A sua influéncia para a criagdo do que ele denomina de literatura marginal, ocorreu
através de sua vivéia anarcepunk quando, em 1991, na Praca da Republica, acabou tendo
acesso pela primeira vez a muitiazins. Em alguns deles, Joker indio teve acesso a
experimentos poéticos que partiam da vivéncia e visdo de mundo depautksOs poemas
rompiam om as formas poéticas classicas, e traziam uma contestacéo politica da sociedade,
além de uma busca constante pela quebra dos valores morais da cultura ocidental altamente
influenciada pelo cristianismo. Influenciado por esses trabalhos, desenvolveuenataré
marginal cuja principaésséncia que fomenta a criacdo de seus trabalhos, vem a ser a visédo

politica anarquista, e a contestacao niilista da moral.
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A figura 14 nostra a dindmica de organizacdo que foi dada para produzir a forma final
do fanzine O trabalho ocorreu por digitagcéo, recorte, colagem e Xerox. Nele, o autor digitou
0s textos e poemas, os imprimiu em papel A4 de cor branca, recortou no formato que queria
dar, e depois colou em um fundo preto. Neste trabalho, contudo, ndo ha desenkosgaiém
aparece na capa trazendo a imagem do poeta vestido de coringa (o joker das cartas de
baralho). Este trabalho € composto por 14 textos autorais que vao desde o engajamento
politico anarquista, aspectos historicos da greve geral de 1917 e a ogérilmas
anarquistas, até poemas altamente niilistas de quebra dos valores morais, ironizando a no¢ao
de familia tradicional, de felicidade, de medo, morte, amor e culpa.

Em tal direcdo, dois poemas ironizam a nocao de familia, os privilégios sociais e
apatam as contradicdes atuais existentes em meio a visdo moralizante contida nas relacdes

afetivas. E s s eEernd anmaeiVpi oessaarengs. « 0 ©

ETERNO AMOR

.. que nosso amor de eternize na minha barriga grande
de cerveja
E no aparecimentde meus pés de galinha!?

.. que 0 nosso amor se eternize na queda das magas do
meu rosto
E no aparecimento de tuas variZes

.. que 0 NOSSO amor se eternize em tua menopausa e no
desaceleramento de minha erecéo!?

... que nosso amor se eternize em @mintlores na
coluna.
E na queda dos teus dentes!?

... que 0 Nn0Sso amor se eternize em tua osteoporose.
E finalize no teu ataque cardiaco!?
(INDIO, 2017, p. 16)

VAI NESSA CRIANCA

As boas vindas neste existir

Foram de enxovais de qualidade primeira

Juntamate com o fervor sentimental que me cercava.

Aos cinco anos ja percebia 0 meu favoritismo.

Meus amiguinhos ndo tinham, mas eu sempre tinha.

Com a chegada da revolugéo tecnolégica do século 20

Eu tinha tudo o que desejava meu espirito.

Mas como um passe deagica mal feita,

Tudo foi definhando.

Perguntei aos meus pais 0 que estava acontecendo.

A resposta foi singular aos dois.

Minha mée falou que estava velha de mais para continuar sendo uma puta.
Meu pai em lagrimas expressee dizendo: 20 anos de cadeira!
(INDIO, 2017, p. 19)
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O trabalho literario de Joker indio € altamente irreverente e irdnico com relagdo ao
tema da constituicdo familiar, suas hipocrisias e contradi¢des. A literatura, entretanto, € um
conceito que gera muita discussdo no meio acadénactiséco, e, devido a isso, necessita
ser pensado com profundidade para que se possa entender a producdo em prosa e em poesi
deste artista. Nao a toa, muitos trabalhos ja foram dedicados a tentar explicar a literatura, sem
gue, necessariamente, tenhamegado a um consenso. Todavia, tal situacdo ndo impede que
se possam desenvolver reflexdes acerca dos trabalhos literarios, ou que ndo se possa
empreender a tentativa de uma definicdo, mesmo que temporaria, pautada, principalmente, no
estudo da literaturado apenas como producao artistica, mas também, enquanto fonte para a
escrita da histéria.

A titulo de explicacdo inicial, a literatura foi compreendida de forma diferente ao

|l ongo da hist-ria. Em um pri meir o pmpemsnt o,
|l etraso, depoi s, no decorrer dos anos, se t
Afarte |iter8riao (FERREIRA, 2017, p. 65). |
foi ampliado, fato que o permitiu comportar, tanto ostteos po®t i co s, gua
express»es escritas, mesmos as <cient2ficas

2017, p. 65). Este esgarcamento do tema passou a exigir dos pesquisadores a busca por
estabelecer fronteiras mais precisas.

Na busca por dimicdo, alguns tedricos retomaram textos de Aristételes e passaram a
se utilizar do conceito demimesis para, com isso, considerar a obra literaria uma
representacdo ou imitacdo da realidade. Aliado a tal conceito, os romanticos, no século XIX,
passaram &ntender a literatura, e o proprio artista, como capazes de criar novos mundos,
novas realidades ainda nao imaginadas ou vistas (FERREIRA, 2017). Outra contribuicdo
bastante proficua para o entendimento da literatura vem a ser os esfor¢os perpetrados por
linguistas no século XIX. Em seus trabalhos, surge o conceitteddidade e, desta forma,
mais do querepresentam realidade éicriar mundos utdpica@s a obra literaria também
passaria a ser entendida por uma linguagem propria, se diferencianddrdasnmdalidades
de escrita a part potivalentesistoe tponhetaforag w® dree i @ e
a realidade, a semelhanca de todo signo, mas represerdamd e f or madament e o
apud, FERREIRA, 2015, p. 66).

Em meio a todas estagracteristicas proprias da literatura, também se encontra a ideia
de que esta ndo produz uma referéncia objetiva e direta sobre a realidade, mas sim, produz um

conteudo ficcional que pode, mantendo determinadas proporc¢des, permitir a reflexdo sobre a
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realidade na qual determinada obra literaria foi escrita. Existe também um profundo debate
acerca da possibilidade do discurso cientifico compor a narrativa ficcional como ocorreu no
trabalho de Euclides da Cunha é&0@s sertde porém, apesar de se considerdnibridez da
obra Ah8 certo consenso de que 0S recursos
(FERREIRA, 2015, p. 66). Tal constatacdo pode remeter ao fato de que os escritores,
enquanto leitores criticos da realidade em que vivem, tambénmvdkasn obras literarias no
didlogo com posicionamentos politicos, ideoldgicos e filosoficos, afinal, ndo se encontram
isolados do mundo, mas influenciando e sendo influenciados por este.

Joker indio, enquanto poeta, ndo podia apset@por completo de ssi@xperiéncias
pessoais para criar realidades completamente ficcionais nas quais habitariam seus euliricos.
Na direcdo contraria, o que consigo ler, apesar de todo o ambiente ficcional que se faz
presente em cada poema ou prosa, vem a ser a forte prédsengavivéncia e visgmnkdo
mundo. A filosofia niilista e anarquista, além da realidade familiar conturbada que teve desde
bem jovem, permitilhe materializar em poemas as dores que viu e viveu. A pobreza
econbmica, a violéncia no meio familiar, dsisaos advindos de quem professava a virtude e
fé religiosa, a vivéncia na cena anammk a descrenca nos valores morais e religiosas,
dentre uma série de outras coisas, tornggam concreto sobre o qual o poeta ergueu sua
literatura.

No p o EtemsoAnfiord, a vida conjugal é vista a partir de suas imperfeicbes, da
fragilidade humana frente ao tempo e de forma irbnica. Ndo ha em seu poema a preocupacao
em idealizar o amor e enfeika com adjetivos bonitos, pois, o que se vé é a alusao ao corpo
humanose esvanecendo com o passar do tempo, entregue aos vicios, eisehéada@rizes,
pés de galinha, queda dos dentes, menopausa, perda de libido e disfungéo erétil, num caminho
de mazelas e fragilidades humanas que se direciona para o fim com um ataiqee.caArd
beleza com que o amor sempre € tratado e a ideia de uma eternidade € contraposta por uma
construcdo metaférica da nocao irreal de um eterno amor, com a efemeridade da vida que
deixa de existir no ultimo pulsar do coragdo humano.

Em seu niilismo, @oeta nega a fé numa esperancgosa transcendéncia espiritual, assim
como, nega a artificial beleza com que o amor é apresentado, sem aquilo que ha de mais real e
comum na cotidianidade da vida conjugal: a perda de interesse de um pelo outro, num
caminho senvolta que vai fortalecendo ao passo em que o corpo humano segue morrendo aos

poucos dia apdés dia, ano apos ano.
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Na mesma dire-«o em KeaneAndodo ket amb@®@mo s € 0 ;¢
deboche e a ironia com relacéo a instituicdo familiar no poema i t Mailnesshariariga.
Neste trabalho, um cenario de harmonia é construido num primeiro momento para mostrar 0s
privilégios sociais que algumas pessoas tém. O poema é em primeira pessoa, e o eulirico
recorda de um passado pomposo, desde quagidoa® mundo num ambiente de festa e
fartura, até o carinho de pais preocupados em dar amor e conforto ao filho. No entanto, toda
esta atmosfera de paz e amor escondia uma realidade cruel e pesada, fardo que os pais
carregavam para poupar o filho da reafid. E apresento um desfecho inusitado: a
prostituicdo da mae e a vida de crimes do pai.

A realidade vista e vivida pelo poeta desde a sua infancia, até o seu despertar critico
para 0 mundo quando conheceu e passou viver a cena-pnakon fez entender smmundo
sem idealizacfes, nem a expectativa de um mundo perfeito apesar de suas aspiracdes politicas
e ideoldgicas. Os movimentos contraculturais, desde a década de 1960, eram descrentes
acerca de uma revolucdo que viesse a mudar de uma Unica forma adeedlid mundo
(BASTOS, 2005). punkestava, com suas caracteristicas proprias, entregue a descrenca nos
partidos politicos e as desilusdes quanto as possibilidades de revolu¢des socialistas e
comunistas CAIAFA, 1985;BIVAR, 2007;BASTOS 2005,2008) O ararquismo permitiu
aospuniks atuarem em sociedade sem depender de burocracias partidarias e sem entregar o sel
papel enquanto individuos livres na transformacdo do mundo, para os dirigentes e elites
intelectuais de partidos politicoBRAUJO JUNIOR 2010) Isso permitiu aopunks, fugir de
teorias que criavam moldes fechados para as leituras criticas da sociedade, e os permitiu
entender e pensar, a partir de suas vivéncias e da autonomia de conhecimento, a miséria, a lute
social, a politica e o papel de caddividuo na transformacao da realidaBAETOS 2005,
2008) No caso de Joker indio, isso lhe permitiu entender a partir de sua vivéncia ne anarco
punk de suas leituras autodidatas sobre o anarquismo, e de sua vivéncia em um ambiente
familiar conturbadp a realidade cruel das periferias, a hipocrisia religiosa, além do falso
moralismo que perpassa pelo conceito de familia tradicional. Tudo isso e mais um pouco

habita seus trabalhos literarios, suas prosas, poesias, performances e videos.

Se esse tipoa expressdo é capaz de constituir algum conhecimento do mundo e
alargar a visdo de mundo do leitor, € por meio da transfiguracdo da realidade. No
entanto, toda ficcdo estd sempre enraizada na sociedade, pois € em determinadas
condicOes de espaco, tempolturta e relacdes sociais que escritor cria seus mundos,
utopias ou desejos, explorando ou inventando formas de linguagem (FERREIRA,
2015, p. 67).
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Este poeta, a seu modminventa formas de linguagens, (re)cria mundos, cenas,
histérias, situacdes e cor@tficcdes que, tendo base na realidade, debocha, critica, reflete
sobre as rela¢des sociais, principalmente acerca da instituicdo familia, e produz conhecimento
sobre o mundo, a politica e a arte. Um conhecimento filoséfico, mas principalmente empirico,
visto que é eivado da poderosa vivéncia de quem viu, sentiu e sofreu uma parte da realidade
gue serve de alicerce para que se erga umc@adfijgoetizada em sua literatura marginal

Em sua formac&o intelectual e artistica, Joker indio teve uma forte relagéios
textos, resenhas de livros, poemas e artigodatmne. Mas, também, este contato com a
arte foi permitido gracas a militancia no MAP e na convivéncia com militantes anarquistas e
artistas que compunham a ocupacdo Morada da Arte. Esta é umangaottante em sua
histéria de vida, afinalcomo ja apresentada,ocupacado possuia varios coletivos de artistas,
dentre eles um coletivo de atores, bem como, neste espaco também se construiu um centro de
salvagarda de livros, jornaisfenzine vindos c todo o pais. Foi neste mesmo espaco de
resisténcia cultural e producéo artistica que este poeta ndo apenas teve acesso a todo est
material, como também pbde desenvolver trabalhos no campo das artes cénicas e da
performance, experiéncia que o permitiguas anos depois, pensar e produzir trabalhos com
video e performance para potencializar a sua producdo literaria.

Na época em que se arvorou pelas artes cénicas, ajudou a compor 0 mesmo grupo
anarquista do qual fazia parte o artista Cosme Luiz, o glapgeatro de rua Estrela Negra.
Embora nédo tenha participado de muitas pecas, Joker indio se recorda de algumas coisas deste
periodo, como 0s ensaios na ocupacdao Morada da Arte ou na Praca da Republica, bem como,

de uma das varias encenacdes da peca claa@agovernado.

Existia uma pecga nessa época, e 0S meninos e as meninas ensaidMae@adaada

Arte e nas pracask teve apresentacdo em wtomingo na Praca da Republica.
Quem eu me lembro que participou foi o Marcelo Abutre, a Jami que hoje em dia
faz parte do MSTa Renata e o Cleiton gétic& foi maravilhoso. Teve um publico
legal e apeca falava sobre a questdo do Estado e do operario, que o Estado controla
0 operario, mostrava a emancipacdo do trabalhador e estagdo do operério
perante o0 Btadoe passava essa mensagem parabtiqoiem relacéo a natureza do
Estado, a acdo do Estado, acdo nefastasthd&. E para mim foi mub importante

aqui na Amazobnia esse ato com a arte do teatmgue opunkele ta ligado a arte,

ndo sé na musiceomoeu j4 falei, mas tambémidprensa independente como 0s
zines, no teatro, nas artes plasticas e nas artes em (@deatandre Washington,
entrevista realizada em 01/06/2018)

A sua atuacao artistica sempre esteve engajada politicamente numa visaistaparqu
niilista epunkda realidade politica e cultural do Brasil e da sociedade. Nao era de se estranhar

gue, assim como na escrita, a sua atuacao no teatro de rua tomasse a mesma direcéo. O grup:
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Estrela Negra, embora ndo fosse composto apenaagnpocepunks, tinha uma orientagao
politica anarquista, e isto compds as pecas, performaces e inten¢cdes do grupo. A atuacao do
grupo se deu como ja mencionado pelo final da década de 1990 e comeco dos anos 2000, e,
neste periodo, paralelcsaa atuacgaim abalamportante ocorreu no interioodVAP a nivel

nacional, tendo reflexo nas relagdes culturagsash@rcepunkem Belém do Para.

Com o passar dos anos, o MAP nacional sofreu questionamentos podgyadas
proprios integrantes, tanto acerca de seus aspddeoldgicos quanto acerca de sua
identidade cultural, fato que permitiu o surgimento de uma pluralidade de pensamento para
além do anarquismo e, com isso, abriu a possibilidade para o dialogo com a viséo filosoéfica
niilista. O poeta Joker indio, formadalturalmente pelo MAP, acabou se envolvendo por um
determinado periodo com a perspectivstii e esta vivéncia culturakdeu mais bases para
a sua producao artistica.

Em outro de seuanzinesi nt i tAsfaeed da pdesia, um poeta sem
medo de errar e de ofender, apresenta versos anarquicamente niilistas problematizando as
visceras de uma sociedade hipocrita que tenta esconder suas falhas através de um
comportamento puritano. Este trabalho € de 2013 e contou com seis poemas que tocam em
temas como o amor, a familia, o prazer, a quebra dos valores morais, o0 vicio e a liberdade
sexual.

Este trabalho, feito em um papel simples, é impresso em uma Unica folha e dobrado
duas vezes até chegar a um formato pequeno de livreto. E voltado, comboattmtanterior,
para uma visualidade em preto e branco, e contem uma foto do poeta logo na capa. Diferente
d ePailégua Cabaré Chibé fanainefiAs facesdapoesia | 8 n«o foi produz
colagem, mas sim, diagramado diretamente em progragial dde edicdo de texto, no
entanto, sem perder a predominante ideia do autodidatismo da filosofia-pmakan faca
vocé mesmo Bem mais importante do que a forma simples escolhida para a apresentacdo de
seus trabalhos, destasa as faces de sua gugéo textual sempre forte e provocadora, sem

pudores ou receio de disparar ofensas e pressionar feridas morais.



Fig. 151 Zine fiAs faces da poesia
Fonte: arquivo pessoal do artista
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Para entender a poténcia da vivénmi@kna producdo deste artisjae flerta com o

niilismo e o anarquismo, um importante destaque pode ser dado aos trés poemas a seguir:

SOU UMA PUTA

Sou uma puta
Sou o fibebedouro
Sou apenas uma mulher!

Tenho o gozar maravilhoso com alguns
Homens,
Ganho dinheiro por isto.
Vivo, gozo, existo!

Mas, a paixdo e a droga do amor
Um dia cegararme os olhos.
Vivia como uma mulher exemplar
N&o traia nem em pensamentos 0 meu
Companheiro.

coletivoo
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Porém, a energia que movia meus impulsos e
Minha bolsinha
Movia também o satirismo de meu hem
... que trepava com muitas mulheres e nao
Trazia nada para casa.

Percebi, entdo que a putaria é filha do
Préprio homem e da prépria mulher.
... matei o sentimento cego e vivo a vida sem
Ninguém como uma puta verdadeira que um
Dia pensou em deixar pasampre seu
Oficio.

Sou uma puta!
A puta que te pariu!
(INDIO, 2013, p. 5).

VICIADO(A) (PARTE 02)

Nove meses de anseios
Muitos sonhos e esperanca.

Nove meses de planos perfeitos
Tudo de bom para uma crianca.

Nove vezes arrependidos pelo
Filho(a) viciado(a)

Quem herdara sua heranga?
(INDIO, 2013, p. 6).

A SANTISSIMA TRINDADE BRASILEIRA

... estou aqui sozinho
Bebendo vinho
Pensando na minha mulher
Que pensa que fui trabalhar!

... estou aqui sozinha
Juntinho do Alfredo (cachorro)
Pensando no nbemacho
Que pensa que fui cozinhar!

Estou com meus amigos
Bebendo, usando drogas
Pensando nos meus pais
Que pensam que eu fui estudar!
(INDIO, 2013, p. 7).

O primeiro poema, como pode ser lido nas linhas e entrelinhas de seus versos, poetiza
as contragtdes existentes entre os papeis sociais desempenhados por homens e mulheres. O
eulirico corresponde a uma-prostituta que havia deixado sua profissao noitm de se

entregar ao amor e éda matrimonial. Um ato que s6 lhe revelou a hipocrisia de um
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pensamento moralista que cobra o pudor e a castidade das mulheres, porém, é altamente
permissivo com relagéo aos desvios de carater dos homens.

Este poema traz a tona uma conclusao realista de que sdo os proprios seres humanos

gue instituemdmemadnaosio nhan jpsesaseulpgsdeasuak propriaa r er
fraquezas e erros. Tal trecho aparece na
homem e da pr:-pria mul hero, ou seja, a idee

religiososque instituem padrdes morais de comportamento, entra em choque com a realidade
instintiva de homens e mulheres vulneraveis a seus impulsos sexuais e ao egoismo puramente
humano que coloca seus prazeres em primeiro lugar. No entanto, mesmo que tais
comporamentos sejam proprios de uma condi¢cdo humana, tais atos sédo naturalizados para 0s
homens, e demonizados para as mulheres. No poema, a identidade de prostituta atribuida ao
eulirico, corresponde a uma metafora criada pelo poeta para representar 0 modmneomo
mulher livre é vista em nossa sociedade. Para criticar a visdo castradora que demoniza as
mulheres que séo livres para viverem o prazer de suas proprias escolhas, 0 poeta joga com as
palavras e, ao se apropriar de um xingamento machista bastantarpétgmiluma relacéo
entre a condicdo humana da mulher e a idealizacdo da mulher em sua condicdo materna,
guando traz o0os seguintes versos: ASou uma p

Enquanto no primeiro poema a relagdo entre conjugues é problematizada,mim segu
poema, mantendo sua visao angroakniilista de furia e revolta, o poeta volta seus olhares
para a idealizacao das proles no ambiente familiar.

O poema iMcitadot@u(pased2d dcGonstr - i um cens8rio
idealiza¢des para comfaturo de um filho. Neste caminho, a relacéo entre o tempo de espera,
o tempo de idealizacbes e esperancas, e a decepcdo com a condicdo de dependente quimico d
filho, revela a preocupacéo dos pais com a continuagcao da familia a partir de seus legados e
de suas herancas. A constituicao familiar é erguida, histérica e culturalmente, pela busca por
perpetuar, num primeiro momento a heranga bioldgica de um casal que, na maioria das vezes
vé em seus filhos a sua propria continuacdo, assim como, também bysstagoe num
segundo momento, a tradicdo, as histérias, as memadrias, o0 nome e 0s bens materiais de uma
familia. Esta situagdo, contudo, esta mais voltada para as familias mais abastadas
economicamente e de prestigio social e politico de uma determinadiadde. Por tal
ocorréncia, ndo ter para quem deixar toda uma heranca econémica e cultural, para estas
familias corresponde principalmente a um motivo de vergonha e de fragmentacédo de todo um

prestigio social construido historicamente.
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Numa situacdo sigiicativamente oposta, para as familias de baixo poder aquisitivo
ou pobres residentes em bairros periféricos, outra realidade se faz presente. As familias em
muitos casos sdo constituidas por uma méae e seus filhos, ou as criancas séo criadas pelos
avos, o seja, a figura do pai nem sempre existe, assim como, todo o ideal de perpetuacéo de
um legado também nao esté presente. Muitas criancas tém de trabalhar cedo e/ou crescem ernr
ambientes de risco, observando toda espécie de violéncia, o trafico de dssgitss,adentre
outras situacdes igualmente nocivas para o desenvolvimento saudavel de uma pessoa.

Dito isto, o poema de Joker indio me permite entender a visdo critica de seu autor
acerca da relacdo de poder exercida por determinadas familias, corémiguebmite ver de
forma critica as contradicdes existente entre o modelo de familia tradicional, atualmente
bastante privilegiado em discursos politicos liberais e conservadores, e as outras formas de
constituicbes familiares, constantemente marginalzaen grande parte, o fortalecimento,
na politica, de grupos religiosos, principalmente cristdos protestantes, tem levantado e
disseminado um discurso que tende a deslegitimar a constituicdo familiar que foge dos
padrées defendidos pelos dogmas religiosaste fato tem trazido a tona a necessidade de se
rever esses conceitos, bem como, a necessidade de se repensar estratégias de luta para
resisténcia de tais grupos perseguidos. Neste caso, este e outros poemas de Joker indio focan
nas contradicfes e@ectos importantes que estao por tras de tais modelos familiares, como
relacdes de poder, e a negacdo de modelos alternativos de familia.

No caminho da critica ao poder politico que os grupos religiosos témdexerdendo
em vista 0 modeloafamiliapor eles apresentados como sendo o Unico legitimo, o terceiro
poema intituladdiSantissima trindade brasilehla apr esenta os tr °s co
tradicional e os expbe a partir dos papeis que cada um supostamente deveria exercer para
coadunarem coral idealizacéo politica e religiosa.

No poema em questao, dividido em trés estrofes, o autor constréi um cenario no qual o
pai, a mae e o filho idealizam o que cada membro da familia deveria estar fazendo, enquanto
aguele que idealiza, ndo segue o s&pno papel social nesta idealizacdo. A figura do pai
como o provedor da familia é contraposta pela figura de um pai que na verdade é alcodlatra,
gue aparentemente pode estar desempregado ou talvez tenha faltado um dia de trabalho pare
beber vinho. A partdestinada a mae, corresponde ao velho papel de ser a dona de casa, que
espera o marido voltar do trabalho no vazio de sua casa, com 0s animais de estimagao ou
filhos pequenos, e que deve preparar a alimentacdo da familia. No entanto, assim como o pai

guenao cumpria o papel destinado a ele, a mae pensava em seu marido (ridicularizado pela
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expressédaonachq acreditava que ela estivesse cozinhando. Por fim, a figura do filho aparece
da mesma forma como no poema anterior, atrelado ao uso de drogas. O jikgyaisi
pensavam que estava estudando, na verdade encesgra@n seus amigos, bebendo e
usando drogas e, com este desfecho, compéetasantissima trindade da familia tradicional
brasileira. Trés elementos de uma instituicdo erguida em alicercesrde tho frageis que

para se manter, precisam, através da mentira, reafirmar os velhos papeis sociais que ja ndo
cabem em nossos dias. Contudo, acerca de como o préprio poeta vé a sua poesia, suas

influéncias e seu processo de producéo;dera seguinteelato:

A minha influencia veio através do movimenmonk né? no movimentpunk foi

muito é explorado a questéo artistica dos individuos né? Dos prpprikss E tinha

na arte, tinha na musica, tinha nas artes plasticas e eu me identifiquei com ,a poesia
e a poesia é... no caso damis, dos libertérios, né?, ndo obedece as regras, é... as
regras de como se fazer poesia tanto na questéo é... gramatical, como na questdo do
conceito, e fazer poesia pra mim é expor aquilo que vocé sente, aquilo que,vocé vé
aquilo que vocé quer... quer romper, aquilo que vocé quer se libertar, e a poesia ela
foi uma maneira de de de alcancar esse objetivo. Dentpumloexistiram poetas

punks de outros estados e como eu tinha contato através da caixa postal, através das
catas, nos tinhamos muitos trabalhos de poesias de varios poetas e também nesses
zines foram abordados alguns autores, alguns poetas e um deles foi Augusto dos
Anjos. Augusto dos Anjos me influenciou muito pra fazer o meu trabalho, um
trabalho de contestagdla propria estrutura da poesia porque o Augusto dos Anjos
ele foi por mais que ele tinha um rigor gramatical um rigor no seu trabalho, ele foi...
ele rompeu com o pensamento da época, né?, que era 0 parnasianismo que tinha o
Olavo Bilac e tal e ele rompeEl falava sobre morte, cadaver, putrefacéo e isso pra
mim é punkné? Tuir de contra ao que é imgos ao que ta na moda, ao que ta
vigente, e iSso serviu para mim, serviu pra me inspirar pra fazer o meu trabalho e,
como eu falei, os poetgsunlks, e tarbém o outro pessoal que foi a geracéo
mimiografo [...] tanto na questdo da producéo [...] entdo esse pessoal eles faziam
seus trabalhos em livretos impressos em mimiégrafos, entdo eles fugiam dessa... da
maneira convencional de publicar poesias que eraro, la editora, o mercado
editorial. Entdo eles foram fazendo um trabalho de acao direta entdo isso tem tudo a
ver com opunkno do it yoursself, faca vocé mesmo, e isso me influenciou bastante

e foi como eu comecei a fazer meus livrinhos de podsiaxandre Washington,
entrevista realizada ein//10/2018)

A vivéncia anarcgpunkque da consisténcia e forca ao fazer artistico de Joker, indio
destacase, néo ficou restrita apenas a trabalhar com as palavras de forma escrita, mas sim,
aos poucos foi asmcando novos suportes e arvorasdgoor outras expressdes artisticas. E
neste caminho que os trabalhos deste poeta envessdario suporte do CD e encontram
vazao através de sua forma de recitar poemas.

Em 2006 o seu primeiro audbmok é produzido,iada de forma bastante artesanal e
improvisada, além de ter sido feito sem muito conhecimento tecnolégico. O trabalho
i nt i tAsVoaed da pdesia: corrosive f o i constru2do com o aux

cassete, contou com poemas sendo recitaelosproprio poeta, e teve uma musica do cantor
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Richard Wagnecomo trilha saora. Como a gravagéao foi feita em fita cassete e o poeta néo
tinha muitos conhecimentos técnicos sobre midias digitais, na hora de converter o audio da
fita para o CD todos os pmas ficaram em uma unica faixa. Neste momento, o trabalho era
assinado pelo poeta com o nome artistico Indiozinho. No segundelbmadia autor ainda
permanece com 0 mesmo pseuddnimo, porém, a partir dospodetas, passa a adotar o

nome Joker indio.

Geralmente quando se fala em fazer, desenvolver um trabalho em CD, DVD, as
pessoas, as pessoas elas imaginam um processo € dispendioso de investimento né? E
como eu nunca me limitei a esse tipo de imposicédo pra fazer uma arte, eu usei a
ideologiapunkque é ofifaga vaé mesma (do it youself) eu resolvi fazer o meu

proprio CD s6 que antes do CD eu fiz uma... uma... eu fiz um trabalho com livretos

de poesias que evss faces da poesia depois eu tive a ideia de fazer um CD e
gravei num nagueles antigosagadores que tinham radio, né?, e ai coloquei a fina,
gravei a minha voz num fundo musical e pedi pra alguém é fazer uma midia pra
mim, fazer uma matriz e essa matriz eu reproduzi e fazia as capinhas, e saia a noite
pra vende(Alexandre Washington, entrista realizada ert 7/1(0/2018)

Questionado sobre o seu processo criativo, o poeta descreve, dentre as acbes que
empreendeu para a confeccdo do produto final, um poema que julgou importante para este
trabalho. Para tanto, Joker indio faz o seguinte relalboe quando o escreveu e sobre quais

ideias comungaram para o seu desenvolvimento.

6Di as mel budfiz quandowlu estava ém Campinas, eu estava em um squat,
uma ocupacdo dagunlks e ai 14 eu estava com outro poeta de rua quewsta
também, oFloid, e nessa ocupacdo tinha uma maquina de datilografar e ai é... n6s
faziamos a troca, né?, ai ele fazia o poema dele e acabava e a gente revezava, ai eu
tive a ideia de fazer esse poema. E esse poema ele mostra é... nesse momento da
minha vida o meu Ho pessimista, o meu lado niilista da vi@alexandre
Washington, entrevista realizada &#1(/2018)

Logo apds o relato, o poema é recitado:

Dias melhores virdo

Amanha cedo, ao acordar

Eu irei respirar o ar puro

Amanha néo encontrarei lixo fora daéar

Amanha todos irdo ter trabalho

E lazer e comida e cultura

Amanh&, ninguém matara ou ira morrer

Amanha todas as pessoas do mundo serédo felizes

Assinado Pinéquio, o boneco mentiroso.

(Alexandre Washington, entrevista realizada em 17/10/2018).
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No poemaacima, a realidade tdo sofrida de uma sociedade erguida sobre as
desigualdades sociais, é apresentada através de suas contradigdes e da falta de oportunidade
para todos, ddre outras mazelas sociais. O inicio € marcado por um otimismo que a0 mesmo
tempoem que imagina a chegada de dias melhores, também expde o que ha de errado no
mundo, ou seja: poluicdes de todos os tipos, lixos espalhados pela cidade, pessoas sem
emprego e sem acesso ao lazer e a cultura, e assassinatos. Entretanto, apesar dguearrativa
se pressupde otimista no inicio, o desfecho ironiza toda a atmosfera criada quando o narrador
se apresenta como sendo APin-quio, o boneco

Ao desenvolver este primeiro audiook, o poeta p6de identificar erros e acertos que
0 permitiram m#orar seu processo criativo e a apresentacao do produto final de seu segundo
projeto nesta areéinda en 2006, Joker idio fez a sua segunda coletnea de poemas usando
o CD como suporte. Embora em algumas coisas 0 processo criativo ainda tivessecseguido
improviso como seu principal caminho, o trabalho, desta vez, foi pensado com uma
organizacdo mais sistematizada na qual o artista apresenta um prélogo contendo a descricdo
de suas influéncias literarias, bem como, também houve a preocupacdo em fagee asm
poemas fossem separados uns dos outros, fato que rendeu ao projeto 11 faixas cujos titulos
sdo: Apresentacdo; Era feia aquela bela mulher; E manhd na Amazonia; A pororoca;
Amizades quase; Pop revolta (parte 1); O bacanal; Pop revolta (parte Byidear; 14 se vai
a mulher...; Prologo.

O potencial do fazer artistico de Joker indio, tanto produzindo conhecimento quanto
disparando criticas ndo se limita em temas como a familia, mas sim, também encontra espaco
féertil mesmo dentro dos movimentos sogidileste caso, nos poemas Pop revolta (partes 1 e
2) a sua critica se estende para a imagem de militantes comuns na contemporaneidade que, ac
se rebelarem contra o mundo, falam de uma realidade que nunca viveram de fato. Segue

abaixo os dois poemas:

POP REVOLTA 1

No encantado revolvdltromo do mundo da pop revolta
O pop revoltado exercitgua consciéncia.

As lutas de classe sdo de classes gramaticais,
onde o Atenho, |l ogo existod sobrepuja
a ditadura que se encrava nos rabos da plebe

fonte de suas inspicées.

A noite é longa e os litechatos

despejam suas ideias na vanguarda superior

na inferioridade

comparando mundos distantes.

ApoOs a pop revolta noturna
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0 pop revoltado regressa a morte natural
ressuscitando na hora do almogo.

A pop revolta é grande

e é grande o 6dio que sinto por ela.

POP REVOLTA 2

No amamé&ezado sepulcro

Até a metabdlica revolugdo

Tua desprezivel existéncia cavalga

A pop revolta de ndo ter nada a ver

Com essa mediocridade que se chama cultura brasileira
O sub Turgniev mimado quebita teu ser

N&o equivale ao perigo dos estros animalescos

Dos subdurbios Jerusalém do Para.

E para testemunhar minha doce desgraca

Trago em meus bolsos o calor e a chuva equatoriais
Fazendo do édio que sinto, uma opgao

Ao nazismo judeu, evangélico esgai, dos centros de umbanda, marxistas leninista
e maoista das yamadas

Enquanto o sonho equatorial ndo comeca

Vou curtindo esse pesadelo recheado de piedade

Que se estende a prole cabocla de lupens e abastados
E deixando de lado a pop revolta

Na hora de drmir e comer

Para se renovar de novo na hora de protestar

Contra esse arraial de pavulagem liter&tia

Por ter visto e vivido na pele o gosto amargo da pobreza, sendo exposto a violéncias
de todos os tipos, por ter comecado a trabalhar desde bem, jevg@ar ter vivido a
experiéncia de morar na rua, passando fome, frio e receio acerca de como seria o dia seguinte,
Joker indio passou a observar de forma critica um tipo comum de revoltado social: 0 pop
revolta. Para o poeta, 0 pop revolta seria a pags@aunca sentiu ha pele as mazelas sociais,
mas brinca de se revoltar contra 0 mundo por uma questao de modismo. O pop revoltado sai
do conforto de sua casa, onde encontra uma cama confortdvel e uma geladeira farta de
comida, para interagir com os poboesno se as lutas sociais fossem um passatempo.

No primeiro poema, esta relacdo entre 0 pop revolta e os que sofrem de fato as
injusticas sociais € bastante divergente, relacdo na qual o primeiro apenas desenvolve lutas de
Afcl asses gr amdaéd comauma ealidade que rele epermas vé de passagem,
comparando realidades diferentes e despejan
Amedi ocridaded que ® caracterizada por uma

O segundo poema nao é muito difeeequanto as criticas que dispara. O eulirico, no
cenario construido pelo poeta, descreve as contradi¢gdes entre aquilo que vive e o0 que pensa €

faz do mundo. Enquanto sai de seu sepulcro abastado e cheio do zelo materno para viver a sua

“0Poenas acessados a partir do adolimkfiAs vozes da poesia volumé, 2ie 2006.
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Amet ab - | i&o,ad@opregoiteovhi desfrutando de um pesadelo envolvido de piedade
até o momento em que precisa deixar a sua revolta de lado para comer e dormir. Resumindo,
0 pop revolta renova as suas for¢cas no conforto de sua vida abastada, para voltar a protestar
emfipavul agens | iter8riaso, ou seja: na org
espaco no campo das palavras vazias.

Nesta mesma direcao, utilizando a for¢a de sua criatividade e a furia de symumisédo
de mundo, Joker indio n&o polpa critieasinguém, e dispara seus versos para todos os lados,
atacando desde a direita politica, até a esquerda mais radical. Sendo urpamanodberco
da Amazonia brasileira, como era de se esperar, ndo deixou de reconstruir em seus trabalhos
uma poética dduria e da revolta contra as mazelas locais, apontando, desta forma, as

mesquinharias por tras das disputas ideoldgicas que, no fundo, sé vislumbram o poder.

E MANHA NA AMAZONIA

E manha na Amazonia

O bocejo do despertar dos motores da destruigdo
Incomodhm o equilibrio dos animais

A grande floresta sangra no verde das selvas da corrupgéo
E o desenvolvimento sustentavel

Tem como adeptos as familias tradicionais

Que fazem da politica local o coronelismo moderno

E jamais sera vencido pelas politicas de estgue

Que no fundo no fundo, s&o destras na hora do poder
Serd que a pororoca perdeu o respeito?

Os surfistas da corrupgéo e do modismo dizem que néo
Amazobnia, quem te ama, matprimeiro

Nopoemai £ man h « n*® todanadorca deiurm poeta de reale ser lida na
visceralidade de seus versos, e na construcdo de um trabalho critico sobre um tema bastante
banalizado: a Amazénia e as disputas politicas que a atravessam. De forma metaforica, o
poeta apresenta um amanhecer na floresta amazénica sendorindo mpi do pel o ALk
motores que invadem a floresta na busca por expropriar as suas riquezas naturais e,
consequentemente, devakiaTal situacdo, no poema, aparece como uma consequéncia da
selvagem corrup¢ao que assola o pais, uma corrupcadediamntre a direta e a esquerda da
politica brasileira. Neste sentido, criticando a devastacao na floresta, a corrup¢éo na politica, o
mau uso da terra até mesmo pelas familias tradicionais que ocupam este espaco, o poeta cheg:
aconclusdode que,entreo isur fi stas da corrup-«00 desl |

os modistas que defendem a regido por uma questdo de status e poder, uma realidade se fa:

* Poemas acessados a partir do addimkiAs vozes da poesia volume, 2le 2006.
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presente: todos os que dizem amar e lutar pela floresta amazoénica a matam de alguma forma,
afinab #gundo o poet a: i Amatzé np rai, meiureand .t eE satmea , p
trilha sonora uma musica instrumental que contava com uma introducdo de teclado e no
decorrer da musica, com o soar de pratos de baterias. Esta trilha sonora promoviaauma for¢
na dramatizacdo do poeta, e causava a impressdo de que motores soavam por entre ume
floresta. Os &udibooks, tanto o volume 1 quanto o 2, tiveram uma trilha sonora que
procurava dialogar com os poemas e 0 modo como o poeta os recitava. O desenvolvimento
deste trabalho artistico serviu de aprendizado para a producdo dos seus trabalhos com o
audiovisual: os videpoemas que acabaram compondo o projeto de um DVD.

O t r a Boaer indio, ofipoeta de todas astuas t raz o poeta rec
em perbrmances que procuram promover um dialogo entre o texto, as acdes do poeta, 0s
figurinos e os cenarios. Tudo é pensado para trazer a iddizkdo(o palhaco das cartas de
baralho) como o narrador dos poemas, agindo de forma irbnica e provocativa. Heimag
abaixo, destaeae alguns registros do seu primeiro viggeema: Dias melhores virdo

Fig. 167 Joker indio recitand Di as m
v i r.kaomte: arquivo pessoal do artista.

Em 2007, enquanto vendia seus folhetos e dooiks, Joker indio abordou uma
pessoa quecabou se interessando por seus poemas. O cliente em potencial sugeriu que seria
interessante trabalhar com videos nos quais o poeta poderia recitar seus trabalhos. Como

2 Fragmentos do videpoema contido no DVDoker indio, o poeta de todas as ruasAcesado as 19h17min
no dia 14/11/2018 no seguinte endereco eletrdhitps://www.youtube.com/watch?v=Vm9T2X6zjtQ
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resposta, Joker indio alegou que ja havia pensado na possibilidade, porém, ndo dispunha
recursos materiais para colocar este projeto em prética. Nesta época, embora os primeiros
celulares com cameras digitais ja existissem no mercado, 0S que possuiam precos mais
populares ndo tinham uma boa qualidade, além de serem de dificil acessmaisdara um

poeta de rua. Logo apos ter feito a sugestao, o cliente, que possuia um celular com camera, fez
a proposta de gravar Joker indio recitando um de seus poemas. O poema escolhido foi: Dias
melhores virdo. Entdo, o primeiro vidpoema, que debase parao DVDi J ok er ¢&ndi
poeta de todasasrdas f o i constru2do da seguinte formn
jogasse lixo, enquanto ele recitava o poema e era gravado por uma camera de celular. Como
pode ser visto n&igura 16,ainda nédo haa, neste primeiro trabalho, a construcdo de um
figurino ou a preocupacdo com o cenario, apensar de ja estar contido neste video a sua
performance e a busca por enfatizar a imagem de um poeta que vive nas ruas, ou melhor: de
um poeta de todas as ruas. Adassar esta primeira experiéncia com performance e
audiovisual, o poeta e o dono da camera combinaram de se encontrar novamente para
desenvolver videos. Todavia, a partir desse primeiro momento, a preocupacao com o0 cenario,
com o figurino e com a escolhagl poemas passou a ser uma constante. Os trabalhos

passaram a ser mais elaborados, tanto em materiais, quanto em conceitos.

Fig. 171 Joker indio recitandd My | i |l e, my
Fonte: DVD Joker Indio, o poeta de todas assru
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O trabalho completo reuniu ao todo 6 vigememas que traziam como temas: a
existéncia humana, a quebra dos valores morais, o amor, a morte e a violéncia. Depois da
primeira experiéncia com performance e midias digitais, o poeta passou a dar mais énfase nas
performances fut ulokes. pRaraa at a mtaigheuramadqartoit a ¢
preta, feita de papeldo, e, investiu numa maquiagem branca para cobrir o rosto, imitando,
assim, o Joker das cartas de baralho.

Na Figural7t emos o poet a MylfeiMyfire Byded’. poema 0

Esse jardim que chamam de ¢&ixia

Ha muito tempo néo floresce

E a ultima flor que existia foi expropriada

Deixandeo sem vida como um cadaver

Com o passar de varias estacdes

Fui preenchendo com os recursos do himus de minha dor e revolta
Restandeme a elegia nos finais da tarde

E junto com o crepusculo veio a minha torrida incognita

Serd que os crepusculos futuros revelardo a caveira de minha caveira?
Enguanto isso nédo é revelado

Fico somente apreciando as especulacdes que podem acontecer

A esse jardim morto

Como um sonho a seoncretizado

Pelo meu masoquismo de querer viver

Pois, 0 que ndo deveria acontecer, aconteceu.

Volfgan Ubert, vitima de combustéo instantanea.

No video, o cenario € Gemitérioda Soledade A camera registra imagens de um
tumulo, partindo de baixo pacama. Joker indio sai do timulo, vem em direcdo & camera e
comeca a recitar o poema. Nos versos, o poeta faz uma metafora entre o jardim e a existéncia,
neste caso, a existéncia de um anguakniilista, de alguém que foi privado de muitas
coisas, sofne desilusdes e violéncias fisicas e mentais. Em seu jardim existencial as flores
foram arrancadas e tudo de bom que poderia ter germinado foi destruido. Por isso, com o
hiamus de tudo o que havia de ruim no eulirico do poema, seu édio e tristeza, fediseu ja
existencial florescer de fato. No entanto, o desfecho revela uma surpresa: Volfgan Ubert, que
aparece no % timo verso e que narrava as af
de combust«o instant ©neao0. nHaraexmsténclaa ojardim,t ur e
0 poeta também estabelece uma metafora para pensar as tristezas, angustias e 6dios de un
individuo como uma chama que o consume por dentro ao ponto de doeima

No poema que compde outro videmema, a mesma construc@&xttial aparece no

intuito de surpreender os leitores e/ou consumidores dos-padgoasii | r r e v e ®s 2uvne |

43 Fragmentos do videpoema contido no DVDoker indio, o poeta de todas as ruasicessado as 19h17min
no dia 14/11/2018 no seguinte endereetr@nico:https://www.youtube.com/watch?v=Vm9T2X6zjtQ
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video que comeca com a imagem de Joker indio que aparece dentro de um apartamento,
coberto por um lencol e abracando o simulacro de um bebé-res@io. O poeta segue
andando em direcdo a janela ao mesmo tempo em que recita 0 poema e nina o simulacro de
um bebé em seu colo. Alguns fragmentos do video apresentam abaixo uma parte da
performance, a constru¢ao do cenario e o figurino.

Fig. 181 Joker recitanddirreversived.
Fonte: DVD Joker Indio, o poeta de todas as ruas.

Para que se possa entender a ideia do video, ha a necessidade de se pensar o poem

que o compde e a narrativa do préprio artista sobre a inspiracédo para-Eschesén sendo,
eis 0 poema:

Irreversivel

Condenaranme duplamente
Pelas coisas que nunca me deixaram tentar
Acontecer.
Quando foi formado o cérebro meu,
J& ndo havia mais volta & inexisténcia,
Agora sinto a agua entrar

Em meus pequeninos pulmdes

E a agonia tomame por inteiro;

E comeco a voltar & inexistéia

De algum tipo de vida!
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(Valtinho 07 meses, afogado pela avé no dia das criatfcas)

O poema narra a histéria de um feto que chegou a nascer por pouco tempo, porém,
teve sua vida abreviada de forma cruel. Assim, uma relagdo limitrofe entre acexistén
nao existéncia € problematizada através da construcdo da imagem de um feto que foi
condenado duas vezes: a primeira vez foi condenado a existir, visto que ndo escolheu ser
concebido, e a segunda vez, foi condenado a morte. O feto, que veio downadg, da
inexisténcia, ndo poderia mais voltar a ndo existir visto que j4 era um fato consumado,
todavia, mesmo que tivesse se formado e chegado a nascer, acabou morto por sua avo que c
condenou a inexisténcia. Valtinho existiu e ndo existiu ao mesmmot

Este poema possui uma esséncia niilista por ndo considerar a transcendéncia espiritual
ou a predestinagdo de algum destino que conduz a vida dos seres humanos. Em sua
perspectiva, viemos do nada e vamos para 0 hada, logo, a negacdo de um sentdo pa
existéncia é inevitavel. Tal perspectiva, em muito, permite entender a visdo de Joker indio

com relagdo ao seu fazer artistico. Em sua narrativa, assim o poeta a descreve:

A minha arte eu vejo como uma maneira subversiva de fazer arte, né?, partgue a

ela hoje em dia estd muito impregnada de conteddo e de dominagéo de opresséo e de
alienacdo, entdo a minha arte eu vejo ela como algo para conscientizar as pessoas,
para romper com todos esses preceitos que a arte hoje em dia ela tem sobre a
sociedad (Alexandre Washington, entrevista realizadalefil/2018)

O poeta, tendo em vista o papel social com o qual observa a sua arte, teve como
inspiracdo um caso que veio a tona em reportagens policiais sobre o assassinato de uma
criangca por sua avl. Pefiese que o0 poeta sempre encontrou como terreno para fazer
germinar sua poesia, a realidade nua e crua da crueldade humana. A inspiracdo para
desenvolver um fazer artistico que se vé as voltas com a realidade humana, o poeta em muitos
casos Viu e viveu ersua propria pele. E esta vivéncia, em grande parte, ocorreu nas viagens
gue fez tanto em territorio nacional quanto internacional.

Este artista comecou a ganhar a vida enquanto poeta de rua, principalmente, quando
resolveu conhecer outras terras para alésfronteiras paraensé®r este periodaguando
decidiu que precisava conhecer outros lugaieker indio estava passando por problemas
familiares,entdo, resolveu viajar, fugir para deixar tudo o que o afetava para tras, e seguir em

frente. Para segusua prépria historia.

* Fragmentos do videpoema contido no DVDoker indio, o poeta de todas as ruashcessado as 19h17min
no dia 14/11/2018 no seguinte endereco eletrdhitps://www.youtube.com/watch?v=Vm9T2X6zjtQ
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Segundo Joker indio, as viagens que fez o permitiram se conhecer mais, ter a
experiéncia que precisava ter para crescer intelectualmente e enquanto individuo. Foi viajando
gue conheceu muitas pessoas, sentiu 0 doce e o amdiigerdade, viveu na pele os perigos
de dormir na rua, viu paisagens diferentes e quase inacessiveis para as pessoas que, assin
como ele, ndo nasceram em uma familia abastada. Em muitas de nossas conversas, 0 poet:
constant e me n & pecessarigef a expeadéuca da eStrada para crescer dé fato
Nesse sentido, certa vez quando o questionei sobre os lugares por onde viajou, assim resumiu

0 seu trajeto de poeta andarilho:

Quando sai daqui fui para Teresina para o encontro Amamkoo nordesteDepois

fui para Petrolina, Salvador, Governador Valadares, BH, Brasilia e a cidade do RJ.
Isso foi em 2001. Em janeiro de 2003 fui para SP e de |4 para o Farsa Social
Mundial de 2003 em Porto Alegre. De |4 fui para Floriandpolis, Curitiba, Maring4,
Londrina, Campinas e depois fiquei um tempo em Niteréi. De Niter6i fui pela litoral
até chegar em Vitéria no Espirito Santo. Em seguida voltei a Governador Valadares
e BH. Fui para Ouro Preto e em Janeiro de 2004 voltei para Belém e fiquei s6 nove
meses e seguiapa Macapa. De Macapa fui para Oiapoque, mas teve varias cidades
pequers pelo caminho que ndo lemlrs nomes agora. Fui também para o lado
Saint Georges na Guiana Francesa.Voltei para Belém em 2005 e fiquei em Belém
até 2008. Voltei para MG e conhectie cidades pequenas. Voltei para Belém com

a Safira que estava gravida em 2011 e quando a Dominique nasceu partimos logo
em seguida, em Dezembro de 2012. Em 2013 de Macapa fomos para Salvador e de
la fomos para MG,SP e RS. No RS ficamos em Porto Aledepeis fomos para o

Chui. Literalmente fui o Unicpunkde Belém, da minha geracao, a ir ao Oiapoque e

0 Chui (risos). Depois do Chui fomos para Punta del Diablo e uma cidade portuaria
que nao lembro o nome no Uruguai, pois dessa cidade a gente pedmrcone

fomos parar em Puerto Madero em Buenos Aires na Argentina. De la voltamos para
Belém em 2014. Nao lembro todas as cidades agora, mas foram 43 cidades, 11
estados, dez capitais e 2 pai¢dfexandre Washington, entrevista realizada em
17/10/2018)

Viajar por outros lugares, ganhar a vida com o seu proprio trabalho e, o que era
melhor, com poesia, permitiu a Joker indio ter uma experiéncia de vida que poucos tiveram
ou teriam coragem de ter. Andar por lugares desconhecidos, depender da ajudzadegpess
nunca havia visto, dormir na rua e fazer destas experiéncias, fontes para a sua producao
artistica, parece uma narrativa interessante para muito sonhadores, mas poucos enfrentariam
tais desafios sem inventar uma série de desculpas ou sem seaapegaforto de ficar em
sua terra natal, proximo de parentes e amigos. Este poeta encarou esta possibilidade, e por

entre tantas viagens, deixou florescer cada vez mais a sua arte.

Ai quando foi em 2008 eu sai fora e ja levei os CDs e o §pHva vendeem BH.

Ai comecei a vender, vender, vender e criei meu personagem, o Joker indio, e fiquei
conhecido no meio underground da cidade, no meio dos Universitarios também,
como poeta de rua. O primeiro a gravar um CD e um DVD de maneira artesanal. Eu
fiquei basante conhecido na cidade. Até hoje eu sirvo de influéncia para outros
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poetas de rua das novas geragdes que vao surgindo. Em 2008 eu fui morar em Ouro
Preto. Depois de Ouro Preto eu fui morar na rua. Eu aluguei um quarto em Ouro
Preto e fui para BH para nder meus trabalhos para poder pagar a grana. S6 que ai
eu me chapei, dormir no ponto de 6nibus, e roubaram toda minha grana. E ai como
eu ja havia passado por uma situacédo semelhante, que eu havia sido roubado no Rio
de Janeiro, e eu peguei uma antigaaidgueera abordar as pessoas e ppdia elas

falarem trés palavras que eu fazia o poema. Ai se elas gostassem me dava uma
colaboracédo qualquer. Ai eu fiquei esperando na casa de um brother, e eu estava de
ressaca, eu tive que arranjar uma caneta,gdgpel no chdo. Ai até fazer a grana

da passagem e até fazer uma grana para fazer os livretos, no caso eu vendia livretos,
CD e DVD. Pelo menos tem uma grana para reproduzir os livretos para poder
comecar tudo de novo. S6 que ai foi passando o tempa@r@cei a me envolver

com outros moradores de rua la de BH que tamfzeaslam alguma arte. E ai eu
comecei a beber... E mergulhei. Ai ndo voltei mais para outro Ouro Preto, voltei
anos depois. Ai comecei a mergulhar na noite boémia de Belo Horizonte como
morador de rua e poeta. E ai eu conheci uma galera nossa! Uma galera muito legal.
As pessoas me convidavam para eu dormir na casa delas. E eu passeava pelas
classes sociais, até do mais humilde até o mais abastado.dépooa muito legal,

eu produzimuito. E eu tive a ideia de fazer meu livro, que é o éAlexandre
Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

Ao viajar, passou por adversidadgse muitos que estdo em situacdo de rua passam,
desde o receio acerca da violéncia, até ter suas amshadas e ter que recomecar a
producédo de seus folhetos, CDs e DVDs. No entanto, mesmo com tanta adversidade, o poeta
também vivenciou situac6es que |he proporcionaram boas experiéncias como: ter o
reconhecimento e a admiracdo de algumas pessoas coaoratageu trabalho, frequentar
festas, conhecer pessoas, e transitar por ambientes frequentados pelas mais diversas classe
sociais. Foi vivendo na rua, conhecendo novos lugares e pessoas, que mais uma de suas obra
vei o 7 t oBuwa.: Embl o nvaiaohaitorendodenha mais nenhum exemplar da
obra, a experiéncia de produzir arte apesar das adversidades comuns para quem esta morandc
nas ruas e, por isso, ndo tem paradeiro certo, o fez acreditar mais ainda em seu trabalho e

acreditar que poderia &r o seu sustento daquilo que ele mesmo era capaz de produzir.

Eu tenho o livro AEud que ® s- de poesi
dos Anjos que teve uma grande influéncia sobre o meu trabalho. Ai eu fiz um livro
morandona rua. E ai eu passem bom tempo. Ai eu voltei para Ouro Preto que

morei um tempo la. Ai quando foi em 2010 foi quando eu conheci a minha
companheirgAlexandre Washington, entrevista realizada em 01/06/2018)

Até chegar a ideia do livro, Joker indio teve de enfrentatamyiroblemas, e, com
criatividade, ainda sem materiais para reproduzir novamente seus folhetos, CDs e DVDs, teve
de improvisar. Neste momento, surge a ideia de fazer poemas com 0S poucos recursos que
dispunha, no caso, uma caneta e um papel, abordanpesssas na rua e pedindo uma
colaboragdo. Como o poeta descreveu mais acima, ele abordava um possivel cliente, pedia

para as pessoas lhe dizerem trés palavras, ai, a partir deste material, ele produzia um poema
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personalizado. Caso as pessoas gostassesrpaariandeixar a contribuicdo que pudessem
e quisessem dar. Foi desse jeito que, aos poucos, mergulhado na vida boémia de Belo
Horizontes, convivendo com mendigos e lutando para sobreviver, que Joker indio foi fazendo
de sua arte, uma parte importargesda propria existéncia.

Hoje em dia, enquanto pai de uma filha pequena, embora ainda se dedique as
atividades enprol de sua identidade cultural gank e a producéo de sua poesia, este artista
tem dividido o seu tempo com todos os seus afazerem dassile financeiros, e com a vida
académica. Apesar das obrigacdes enquanto académico do curso de Bacharelado em Turismo
da UFPA, ainda segue seu caminho entre viagens, produgéo de poesia e apavdncia

Por fim, Joker indio, um poeta de rua, oumelfion poet a de todas as
uma existéncia ligada a sua vivénaiarcepunke a sua producéo artistica de forma intensa,
visceral. Por conta deste fato, sua arte fez do cenarocaraense, um de seus principais
palcos de atuacddComo é dscrito neste capitulo, foi o anarquismoarmarcepunk e o
niilismo as bases para pensar conceitualmente a sua arte, bem como, para produzir um fazer

artistico que emanava de uma intensa experiéncia de vida.
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4. FANZINE S ANARQUISTAS EM BEL EM DO PARA: A POETICA E A POLITICA
NA ARTE GRAFICA DE MARCOS MORAES

Conforme apresentado no primeiro capitulagenario paraense se fortaleceu pouco
depois da explosdo dwck nacional, mais especificamente em 1985, porém, este fato nao
impediu alguns mineirismos por parte da regido, assim como, ndo impediu a consolidagéo de
uma cena roqueira bastante plural, autbnoma e politicamente engajada.

Neste ambiente artistico, que produziu relacdes culturais significativas e identidades
fragmentadas, surgiu Maos de Moraes, até entdo apenas um jovem apreciador das musicas e
das ideias produzidas no cenariordok. Em uma de nossas conversas, durante a realizaca
da presente pesqujsaartista, destacando o impacto queak teve em sua vida, relatou que
viu o show da banda paraense Baby Loyds quando ainda era menor de idade, e, de certa
forma, se sentiu ligado ao posicionamento politico defendido pela banda em suas musicas.

Como explicacdo pontual, vale destacar que o grupo Baby Loyds corresponde a uma
banda que ainda hoje (2019) estd em atuacao, apesar de ja ter sofrido varias alteracdes em sua
formacdo classica. Uma das curiosidades presentes em sua histéria corresponde ao fato de
seus principais integrantes terem iniciado este projeto musical entreedsSiahos de idade,
durante 0 ano de 1988. Eram adolescentes tocandoakmpesado, com letras criticas e forte
consciéncia social, entre roqueiros mais velhos e integrantes de bandas mais desenvolvidas
tecnicamente (MACHADO, 2004). O projeto musical @®es tanto por um instrumental
pesado e relativamente simples, quanto por letras panfletarias com forte conteddo ideoldgico e
ligadas principalmente a perspectiva do movimento opérario

Contudo, esse posicionamento artistico e politico muito presenpostara e na
musica de varios grupos que atuavam no cenaricodona época, ndo obstante, acabou
constituindo a visando de mundo do artista Marcos Moraes. Tal visdo, de forma direta,
encontrou vazao em sua producao artistica musical, visual e literaria.

Para que se possa entender a forte relacdo entre Marcos Moraes e 0 cem@ko do
pode se destacar as seguintes informaces sobre esta que € uma das bandas mais importante

da cena roqueira de Belém:

As influéncias da Baby Loyds vao gonkrockinglésd a d ®c a d tantadda 6 7 0
rebeldia debochada dos Sex Pistols quanto da rebeldia politizada de The &ash
punkrocke HC (hardcore) naciiColera Ratos deaPdond ®c a d a

4> CORTEZ, Felipeldeias ndo morrem, ainda mais as do Gerson Costén: Portal Cultural. Acessado no dia
26/06/2019, as 23h43 no seguinte endereco eletréhitp://portalcultura.com.br/node/46397
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ogo Cruzado [..¢ t c . De grava-»es, aFkbandaot ém9oaA8
briagados na Cavernao (2001) e fABaby

ol et©®neas fAExpresso HC 3 (2001) , f
), fASetembro HC 80 (2004) e fiToma! o

(e

F
i Em
das ¢
(2002
Esta e outras bandas, quengmnham o cenario plural que se instaurou na capital do
Para, criaram toda uma movimentagdo artistica com ideias e visualidades que se
manifestavam através de letras de musica, modos de se vestir, formas de se relacionar uns
com os outros e na forma de gugédo e disseminacdo de informacdes a partir de midias
alternativas como vem a ser 0 caso f@orine. Para descrever pontualmente estes produtos
culturais, vale ressaltar que dsnzines sdo trabalhos impressos que articulam letras e
imagens, e que sacesknvolvidos alternativamente. Dentre suas principais caracteristicas,

geralmente eles sdo feitade forma amadora, porém, sempre destinados para serem

contrapontos frente a midia tradicional.

Basicamente, fanzine corresponde a
uma palavra que tem suaigem ligada a
lingua inglesa através da juncdo das palavras
fanatic e magazine significando, numa
traducao literal, uma revista feita por fas de
uma banda, livro, ou estilo de vida, destinada
para um publico especificéBIVAR, 2007;
SILVA, 2016) Estas reistas ainda hoje sao
produzidas e compartilhadas, mesmo com o
advento das novas tecnologias da
comunicacao, e, em grande parte, seu processo
criativo ainda se envereda pelo recurso do
recorte e da colagem na tentativa de manter
VivO 0S Seus recursos Vvissa e sua

Figura 191 Marcos Moraes. caracteristica amadora.
Fonte: arquivo pessoal do artista

Devido ao fato de configurarese
como uma midia alternativa, a producéo e circulacaofaltgnes encontrou um ambiente

fértil no cenério doock paraense, fazendo, deste modo, uma ponte importante entre diversos

“ A rebeldia do punk rock na metrépole da Amazénia In: Inverta. Acessado no dia 26/06/2019, as 23h54 no
seguinte endereco eletronidutps://inverta.org/jornal/edicaimnpressal/443/entrevista
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cenarie dorock em todo o Brasil, além de produzir, também, um forte registro sobre o
ambiente cultural, artistico e politico desta parte da historia paraense (SILVA, 2016).

No cenario daock local, osfanzines foram de suma importante, pois, apesar de aos
poucos alguns veiculos de comunicacdo comecarem a abordar o que estava sendo produzido
musicalmente em Belém, na grande maioria das vezes a divulgacdo das bandas, suas musica:
e seus posicionamentos politicos s6 encontravam espacgo nestas producdes feitacacem
recursos. Essefanzine divulgavam desde a histéria das bandasheavy metaSILVA;

COSTA, 2012)ate as bandgsunkrock e seus ideais anarquistas (SILVA, 2016).

Marcos Moraes, inserido no cenério duck, fa e integrante de bandas ok,
inscreveu aos poucos a sua contribuicdo na vida cultural de Belém principalmente a partir da
producdo deanzines anarquistas que destilavam toda a sua visdo critica contra a politica
brasileira, suas caracteristicas, falhas e seus principais agentes.

Em umde seudanzinspu bl i cado em 2Bochdo Ieferno,Boca deu |l a d
Jamb@d , e nse a seguinte descricdo sobre a trajetéria do artista:

Marcos Silva de Moraes, paraense, nasceu em 1974. Ja nasceu ofendendo o mundo.
Nos anos 90 do século passddbPunk escrevia jornais nanicofanzine, e se

metia em confusdes com autoridades. Sempre convicto de sua filosofia
ANARQUISTA, sempre como um excelente orador e um TREMENDO
POLEMIZADOR sempre criticou DURAMENTE (politico, partidos, religiosos,
autoricade etc...). Como autodidata é musico, poeta, artista plastico, ganhou alguns
prémios, mas vive a dureza dos artistas e intelectuais que vivem e morrem na
periferia, a lisura do anonimato num Brasil descrente e sem futuro (MORAES, 2017,

p. 24).

A afirmacdo de sua identidade politica € constantemente retomada, mesmo que, em
fanzines de periodos diferentes, esta identidade tenha sofrido alteragcbes numa oscilacédo entre
0 anarquismo, o niilismo, o anarponk o anarcesindicalismo e o anaretristianismo. &l
fato demarca o perfil de um artista comprometido com seus ideais, pois, apesar de estar
disposto a rever seus posicionamentos, ja que interpreta e reinterpreta 0 mundo, ndo se aparta
da anarquia de um pensamento livre.

Sua identificacdo politicagconudo, é tdo dindmica quanto sua producdo artistica.
Enquanto um artista bastante criativo, suas producdes enveseda@io campo da musica,
das artes visuais (com pinturas e desenhos), e, principalmente, pelo campo das artes graficas

atuando comdanzinero.
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Baroo

Num dos exemplos importante| s Silva do Horees )}e

de sua producgdo gréafica, destseao
zine " Boc a do | nf e

Jambo . Nest e Zine

observase que sua produgcéo es
voltada para o trabalho com recorte
colagem, desenho e escrita, visto que
compsto por uma coletanea df\
poemas. A Unica imagem presen

corresponde a um desenho constitui

por  tracos simples, riscadc
1-Edigho
possivelmente a caneta, e cujo par onto do 2017, Dot 40 ouid
Anpzdnin, Brosil

Edigio do Antor

fora destinado ao de ilustrar a capa ¢

contra capa da obra. No decorrer (

zine, embora este tega organizado dg Figura 20i Folha de rosto dtanzineBoca do Inferno
Fonte: arquivo pessoal doiata

forma mais tradicional, ndo s

encontram muitas informagdes visuais ocupando 0 mesmo espago a0 mesmo tempo, como
pode ser observado em outros de $ensines.

Neste trabalho, apreserga uma assimetria na organizacdo dos versos evs tuxl
poemas. Outro elemento importante vem a ser a utilizacdo de uma maquina de datilografia
para trazer a tona uma confeccdo mais artesanal, além de evitar o processo de editoracéo
eletrénica. Como todos os poemas foram digitados e posteriormentedesa@teolados na
matriz da qual hoje séo feitas as copiadating as marcas dos cortes e a assimetria dos
versos compdem a sua visualidade. Geralmente este processo criativo dos recortes e colagens
€ uma das marcas di@zineros e, principalmente, ntaso de Marcos Moraes, estes recursos
assumem uma visualidade que transita entra a comunicacéo e a incomunicacéo, fato que acusa
tanto um caos reflexivo, quanto um caos no seu processo criativo.

O Bibca do I nf er n o, talveB sejaa um dde sedsazing Yhais
organizados de forma convencional, com inicio, meio e fim. No entanto, vale ressaltar que,
nas obras deste artista, 0 pensamento anarquista muitas vezes migra da perspectiva politica €
adentra no campo artistico a partir de toda uma forma dig¢ desenvolver uma composicao
visual em que muitas vezes ndo se sabe nem por onde comeca ou termina as informagdes
dispostas dentro da obra.
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Com rela-«0 ao anarqui smo engquantBocapens:
do Inferno, Boca de Jambu stina parte deste posicionamento em todos os poemas. Uns de
forma direta, outros a partir da negacdo do artista contra qualquer forma de autoridade,
incluindo, em seus discursos, a critica ao sistema politico implementado na democracia

burguesa.

A repressao da republica democratica espanhola 90 anos depois...

Os anarquistas conquistaram na bala em 1939

O direito de serem donos do seu proprio destino

Mas o que o governo, a republica e a democracia fez?
Mandou comunistas, fascistas e nazistas reprimitegntéirios

Depois de 90 anos os cataldes querem novamente liberdade

S0 que pela forma democratica e pelas urnas

No entanto o governo espanhol nega a emancipacéo daquela cidade
Que da 20% do lucro das riguezas do governo

O governo espanhol reprime baixaradporrada
Confisca urnas, titulos e diz que tudo é ilegal
Eis o reflexo da democracia e da republica

O voto pela liberdade ndo d4 em nada

E preciso voltar & pensar em revolugéo social

E preciso voltar ao vetor da anarquia para acabar
Com o governo e apeessao

(MORAES, 2017, p. 17).

Para os mais afeitos ao atual sistema politico, ou para os militantes que direcionam
suas forcas em prol do capitalismo ou do socialismo, tais ideias levantadas por Marcos
Moraes em seus textos sdo absurdos que pairam elino distante da realidade. Porém, na
utopia de seus sonhos, a sua arte ganha forma em prol de uma liberdade que ndo se rende a«
convencional e nem aos grupos vencedores dotados de poder bélico, financeiro e/ou politico.

Em alguns poemas, as criticaiovdesde a atuacdo politica de Bolsonaro, até aos
escandalos de corrupcdo que vieram a tona no governo do PT. Este autor, femzgess
vai da avaliacdo mordaz frente a situag&o politica do Brasil e suas histérias, até perpassar por
andlises sobre o wério politico internacional. E é nesta relagédo, que em seus textos Marcos

Moraes produz analogias, constru¢des imageéticas e narrativas {uoiites sobre tudo.

MUNDOS DIFERENTES LA E CA

Enguanto na Espanha a policia mete porrada

E prende os eleitoseda Catalunha que querem

A emancipacéo de Barcelona

Agui no Brasil a policia mete a porrada nos trabalhadores
e estudantes todos os dias
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Sem contar as mortes das melicias

No entanto esta mesma covarde policia

E a mesma cretina que mata gente inocente

E a mesma que ndo consegue acabar com os crimes
Do tréfico (ao qual de caga) e da politica

Pois estes tais cretinos séo pagos por estes Ultimos bandidos
E ainda mata camponeses a mando do agronegécio
Nos estados unidos francoatirador enlouquecido

No Brasl, em Brasilia ninguém sequer atira uma sacola de lixo
Ou de merda naqueles bando de bandidos

E ainda se tornam o centro da atencédo de milhdes de babacas.
(MORAES, 2017, p. 19).

Seusfanzines, contudo, vdo além de meramente abordar a sua perspectivaistaarg
Quase sempre estdo conectados com 0s acontecimentos atuais referentes a politica brasileira
Assim sendo, seja em forma de poesia ou de prosa, ou das imagens que traz ou produz para

suas ilustracdes, o artista ndo poupa criticas em sua arte gréfica.

O LADRAO GERAL DA RPUBLICA E SEU VIL ACOGUEIRO

Enquanto rola o churrasquinho de gato na China
Pra vender um Brasil falido pela corrupg&o politica
Os empresarios de la abrem os olhos

Pra uma ma digestao tremenda de fato

Enquanto todos conversam sobeg@cios
Temer tem um trogo

Mas néo responde a altura de Wesley Batista
O PMDB e a JBS entram em divorcio

Temer engasga mas ndo morre
Wesley desengasga o verbo e diz:
AO | adr«o geral da rep%¥%blica ® um mentir

Temer mesmo sem postura pra moral

Cala a boa e engole tudo em siléncio

E na panca néo sente a digestdo, sendo cimento...
(MORAES, 2017, p. 03).

Nesta direcdo, a descrenca no fazer politico ligado a democracia burguesa é uma
constante. Atacando tanto a direita quanto a esquerda, nao faltaas @ititngamentos a
partidos politicos e a personalidades publicas envolvidas em escéandalos de corrupgao. Devido
a esta ocorréncia, uma analise acerca de fewines acaba demonstrando que Marcos
Moraes, por vezes, torrs® um cronista de sua época, aldenser, também, um critico

agressivamente incansavel.
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Tal ocorréncia € percebida em toda a sua arte gréfica, mas também em boa parte de
suas musicas e em suas artes visuais. Como os seus trabalhos codfgg@aguanto
cronicas do cenario politico nacadre regional, cabe, aqui, algumas analises de como estas
cronicas sdo produzidas em linguagem verbal e ndo verbal fazendo fEngeestrabalhos
impactantes e desafiadores para quem desbrava suas paginas na ansia pelogratndé

aprecialos.

(1) (4] |81
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Figura 21i Capa ddanzinefiO cu do munda
Fonte:FanzineO CU do Mundo.

No ano de 2002, vem a publico, em Belém, tanzine que, além de ceder
informagBes para uma narrativa historica da camdergroundocal, ainda se caracteriza

enquanto um bom exemplo de como a poética deste artista € cafrazcdar o caos do
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mundo e da mente livre de uma artista anarquico. Estda@zinei nt i t @Q ttadd o A
munda de autoria do, a t-fink Mardos«Smjth (gque hoje assitai t u |
como Marcos Moraes).

O fanzineem questdo data de junho deferido ano, e traz, para que se possa
compreender a contribuicdo dos angpoolks e anarquistas em Belém, algumas informacgdes
sobre a politica local, além da visdo politica do proprio artista e da publicacdo de seus
poemas, artigos e imagens que segadaygica de um anarquista inserido no cenariood&
da capital paraense. Para que se possa entender a poética deste artista dacame o
produzido por Marcos Moraes se inscreve no cenarimcdoem Belém e na histéria da arte
local, é interessanteservar um momento para descrever as visualidades que se impdem de
forma cadtica desde a capa deste trabalho, mas que néo se limita a ela.

A visceralidade de uma (des)organizacdo cadtica, deste a sua capa, -sepd@@m
posicionamento politico de seu auéoclaramente anarquista ergé&anto, ndo poupa esforcos
em disparar sua critica em todas as dire¢des, principalmente nas dimensdes da tradicional
separacao politica entre direita e esquerda. As criticas apresentam uma visdo bastante
enfurecida e provativa contra 0 pensamento cristdo, contra a idealizacdo do estilo de vida e
da economia estadunidense, contra o militarismo, contra a democracia burguesa e seus
partidos politicos, contra o pensamento socialista/comunista/marxista e a favor de uma visédo
demundo &crata, sem hierarquia, governo e religido.

A confeccdo destéanzinese da através do recorte e colagem de imagens e textos
jornalisticos, da producdo de desenhos, da utilizacdo da maquina de datilografia, e da escrita
feita a mdo. Estavemsesaua pri meira edi - «o, e faghexx@ e o
mesma |, se fez presente. O mais i mportante n
uma imprensa alternativa e que, deste modo, ndo tivesse nenhum compromisso com a
manutencdo do pensamto hegmonico voltado para a perpetuagémstatus quadas elites
locais e nacionais. Praticamente, ninguém escapa da critica mordaz do autor, pois, ja que era

para se posicionar, este se colocava sempre a margem.
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Figura 22i Desenho presente f@anzine
Fonte:FanzineO Cu do Mundo.

Na figura acima, vemos a representacdo de demdnio disfarcado de anjo. Este falso
anjo ostenta as siglas de varios partidos e a palavra vote repetida algumas vezes em suas asa:
Entretanto, enquanto uma das maos segura uma flor, tentando criar uma imageml @gelic
caridosa, na outra mao ha um tridente. Esta relacdo entre o que € exposto no falso anjo e
escondido na representacdo demoniaca € constante e aparece com contrastes sempre pontuai
Assim sendo, destacase 0s seguintes elementos: os cranios debaixestao, a privada
atr8s do anjo/dem!nio com a palavra AUrnao
riso macabro e chifres. Como anarquista, o voto nulo reflete uma autonomia de pensamento
que se posiciona avesso a ideia de colocar alguémepaaresentar politicamente ou para te
governar. E nesta l6gica que tal imagem foi construida.

Nas dimensoes artisticas do trabalho, destaaqgue todas as desgracas como miseéria,
ganancia, pedofilia, corrupcdo na politica e na religido, o militarismader oercitivo do

Estado, ou seja, tudo isso e mais um pouco, encontra um dialogo com a arte, tanto a partir de
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seu fazer politicartistico, como pela criagdo de um caos que determina como centro um
desenb da obra de arte O Grifto Como pode ser vistna Figura 22gsta composicdo da

capa ddanzinefoi perpetrada visando representar a agonia, o medo, o terror e o desespero de
alguém em meio a miséria pairando por todos os lados.

Numa per specOClvda mindos tt-armbc®am gfa n h a pafaar - a
escrita historiografica. Os relatos de Marcos Moraes apresentam as faces de uma Belém que
pulsa com arte, politica e liberdade no cenarioragk local. Assim sendo, num dos
fragmentos contidos nfanzine encontrase a narrativa sobre um eventordek ocorrido na
cidade com o objetivo de arrecadar fundos para ajudar um dos companheiros de luta da cena

roqueira.

No més passado rolou uma GIG com as bandas: Kadaver de Deus, Atitude Anti
Autoritaria, Sacco e Vanztti (nome dado para homenagear daigjuastas que
morreram na cadeira el ®trica na d®cada
m8rtires de Chicagood f r utawerichm), $eatimenor i S mc
de Revolta, Atentado (bangmunk que resiste na cena ha muitos anos), Sem Deus

nem Pétria. A grana arrecada para ajudar um companheiro Dark (Lucio) que foi para
Manaus e sofreu um acidente e precisa fazer uma terapia por causa do seu estado
grave e vegetativo. A GIG rolou no dia 27 no bar Gato Verde em Icoaraci.
Infelizmente ndo pudé& porque estava no pelourinho (no trampo) s6 liberado das
chipatas depois da meia noite (MORAES, 2002, p. 02).

Como apontado n&anzine o evento solidario ocorreu no dia 27 de maio de 2002
num bar chamado Gato Verde, bar este que na época localezawa Icoaraci. Marcos
Moraes, como um cronista da cenak e como um artistativista, descreve eventos ek,
manifestacbes politicas e suas acbes enquanto anarquista em prol de lutas locais e
internacionais. Contudo, bandas ek que ja deixaram dexsstir e, que muitas vezes,
deixaram poucos registros de suas atuacdes, encontram nas memorias de quem vivenciou ess
periodo e nofanzine da época, divulgacao e registro para a posteridade.

No caso dos trabalhos de Marcos Moraes, varios acontecimeat@eldm sdo
relatados para além dos eventosaitk As suas atividades politicas e a visdo de mundo s&o o
principal mote de criagdo dos textos e desenhos. Neste sentido, encontramos ainda no mesmo
trabalho a divulgagdo de uma empreitada de Marcos Monaegrel de anarquistas

perseguidos em Cuba.

No més passado consegui cerce de 200 e poucas assinaturas pra ajudar presos
politicos em Cuba, contra a perseguicdo de alguns aqui no Brasil e pra ajudar na

4" Obra de 1893, do Noruegués Edvard Munch.
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desapropriagdo da Morada da arte. Presos politicosio:coanarquistas,
anarcosindicalistas etc. Resisténcia e luta simples (MORAES, 2002, p. 02).

Com relacdo ao efeito pratico de tal ato, ndo h& nenhum indicativo no relato.
Entretanto, a agdo nos revela muito sobre o ativismo do artista, bem como, sobre suas
bandeiras de luta e acerca de sua atuacdo pratica em prol de seus ideais. A coleta de
assinaturas visando resguardar a seguranca de anarquistas perseguidos em regimes politicos
altamente autoritarios, independente de serem de direita ou esquerda, rpost@upacao
com a luta anarquista para além das fronteiras locais.

Nesta mesma dinamica, a busca por assinaturas também revefanzing ndo so
uma preocupacao com questdes internacionais ligadas aos presos politicos, mas também, uma
busca por preseav um local de resisténcia cultural e artistica em Belém do Par4, no caso, a
Morada da Arte, espaco este ja abordado nos capitulos anteriores. Este espaco, contudo,
revelouse de suma importancia para a atuacao de artistas e anarquistas na cidade, como ja

mencionado, e isso transparece também neste trabalho de Marcos Moraes.

A Associacdo Cultural NMorada da Arte (ORL, CCL, CCRM) é um foco de
resisténcia libertaria, cultural e popular que estd ha mais de dez anos funcionando de
forma precaria por causa de boicote governamental (sem agua, luz, e com muitos
problemas...). Apoie a desapropriacdo desse espaco cultural de Iluta pela
emancipacgao social (MORAES, 2002, p. 03).

Devido a isso, a emergéncia da luta para a salvaguarda deste espa¢o ganha destaque nc
fanzine A Associacdo Cultural N&lorada da Arte estava em atuacdo ha aproximadamente
10 anos na época e contava com a atuacdo de varios grupos de artistas e militantes culturais.
Coletivos com perspectivas ideoldgicas plurais e as mais variadas lugas pamduziam no
espaco apresentacdes de pecas de teatro, exposi¢anzus, fotos, pinturas, concertos
musicais e sarais poéticos.

Conforme consta no relato do autor, a associacao estava sofrendo boicote do governo,
além de haver uma acdo de rejnégdo de posse do espagco da Morada da Arte. Nesta
direcdo, o governo cortou a energia elétrica do local, cortou a distribuicdo de agua, e,
consequentemente, impds o despejo aos artistas. Contudo, a busca por coletar assinaturas en
prol da desapropriacd®e@spaco para que os artistas continuassem a utilizar o local, consistiu
em uma das alternativas de luta do periodo, provavelmente na tentativa de demonstrar um
apelo popular para a vida cultural da cidade.

No entanto, embora importante, e um grande fetormlo na cidade, vale destacar que

0 ativismo deste poético anarquista também se estendeu para outro espacgo de resisténcia, ¢
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saber, um parque =ecol -gico localizado for ¢
Ecoldgico da Marambaia tem sido alvo daoigimcia e falta de preservacao e conscientizagéo
popul ar e esquecido pelos -rg«os ditos <co
2002, p. 03). Entéao, entre uma demanda urgente das lutas sociais da cidade e uma mobilizacéao
do cenério daock em Belém, asua critica mordaz oscila entre as contradi¢cdes sociais, a
filosofia anarquista, o0 ambientalismo e a luta trabalhadora, além de revelar sempre a sua furia

contra as religides sendo usadas como manipulacdo das massas.
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Figura 23/ Textos e imagens danzine
Fonte:FanzineO Cu do Mundo.

A sua relacdo com a espiritualidade e as religides, principalmente com o cristianismo,
€ bastante intensa, e esta intensidade transparece de forma criativa efanzeds
apresentando mudancas e retornos nos seus posicionamentos enteslifeeeindos. No
decorrer das analises aqui empreendidas acerca de alguns de seus trabalhos, vai se revelar est
oscilagédo de crencas e posicionamentos politicos. Contudo, no que condanmenaiO Cu
do mundo , a sua Vi s«o maligi@ssetazpresenta.ei r a sobre a
A faria contra os lideres religiosos de origem cristd aparece em varios textos e
imagens como pode ser visto Fgura 23 Através do trabalho de recorte e colagem, o artista
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se apropria de imagens de revistas e jornais pararsetbaeproposta priméaria das imagens e
as colocar num contexto de critica e ridicularizacéo dos lideres religiosos nelas representados.

Na sua critica, a visdo mercadoldgica da fé aparece por intermédio da disputa entre
catdlicos e evangélicos para contmisos fiéis. Em tal dindmica, um desenho de Marcos
Moraes feito para representar o Papa (reli
rebanho para a igreja mée e aumente as riquezas do vaticano como toda a submisséao religiose
espalhada pelo mundafinal, eu sou a autoridade suprema nao ninguém pode condenar nossa
santa inquisi-«o. Escol ha?!?0 ( MORAES, 200 .
Papa, a imagem de um pastor (cristianismo evangélico) aparece com 0s seguintes dizeres:
A J A MAVolévalos pra universal pois a nossa igreja é forte como uma multinacional. Vai
encarar?0 (MORAES, 2002, p. 03).

Depois destas duas imagens, outra € exposta trazendo mais uma critica as praticas
religiosas. A ideia de atrelar a atuacdo de cristioscerrapcdo e ao roubo é constante.
Assi m, a imagem de um padre ® exposta com
mental ... o0 (MORAES, 2002, p . 03) . A rel a-«
uma critica a um lider carisméatico da igrejadtieh e que, na época da producadatwine
fazia sucesso nacional com musica gospel.

Ao que transparece no trabalho em questdo, os atagues contra a religido,
principalmente contra o cristianismo, sdo bem mais voltados para a manipulagcdo mental de
carate politico e para a cobranca de dinheiro como prética corriqueira.

Na filosofia anarquista, toda forma de submeter uma pessoa a relacées de poder que as
mantém presas, deve ser combatida através das ideias e da forca. Nesta Gtica, possuir senhore
na idea de espiritualidade, promove inevitavelmente escravos no mundo material (COSTA,
1983; MELO, 2009). Ofanzine de Marcos Moraes, seguindo a perspectiva anarquista, em
sua grande maioria se posicionam contra toda forma de poder por intermédio de um combate
no campo das ideias que toma a cultura enquanto campo de batalhar e a arte como a arma par:
disparar sua visao de mundo e construir e reconstruir o mundo a partir de seus ideiais e suas
atitudes politicas.

O combate cultural contra a exploracéo e submidsé&ser humano, promove no caso
de Marcos Moraes um fazer artistico que é anarquico em si mesmo, pois ha em alguns
momentos posi¢cdes politicas que se contradizem déamnpmepara outro permitindo com
que o artista sempre se renove e repense o jeite dmlscar no mundo. Embora esta

oscilacdo tenha ocorrido no que concerne ao pensamento religioso, sua liberdade de
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pensamento o torna sempre contra 0 poder instituido pelo nosso atual sistema politico. Desta

forma, a revolta contra todos os partidos pmij de esquerda e de direita, € a sua principal
tematica e o seu posicionamento politico mais cristalizado.
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Figura 241 Textos e imagensodanzine
Fonte:FanzineO Cu do Mundo.

Na figura acima, o artista ndo hesita atacar o atual sistema politico legalizado. Na

perspecirta de um anarquista, o Estado precisa ser abolido, fato que, se ndo ocorrer, apenas

atuara na manutencédo das contradi¢cdes sociais e da exploragdo, afinal, o Estado ndo permitiria

uma tomada politica capaz de aHoli mas sim,

criaria as condi¢cOes pargaiouma falsa

liberdade na busca por legitimar sempre o seu proprio poder.

Para tanto, os partidos politicos e sindicatos tolerados pela l6gica do Estado, ndo tem

poder de transformacao social, bem como, estdo entregues a corrupcdo do sistema para
permaneerem no proprio sistema estabelecido pela organizacéo estatal.
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No meio desta dindmica de partidos politicos brigando para se perpetuarem no poder,
0 povo é explorado através de impostos que mantém os partidos e seus politicos com maior
influéncia popula ou poder econdmico. Assim, direita e esquerda seriam faces oposta de
grupos que lutam para exercer o seu poder sobre o povo, situacdo que torna o trabalhador
explorado duas vezes: uma pelo Estado e sua casta politica, e outra pelos burgueses através d
exploracdo da forca de trabalho dos pobres, afinal, a I6gica do capitalismo ndo deixa de existir
numa democracia burguesa.

As leituras sobre o papel do Estadburgués dentro do pensamento
socialista/comunista também promovem grandes criticas, entretantoegta perspectiva
politica had a necessidade de se manter o Estado, mesmo que num primeiro momento, visando
utiliza-lo como ferramenta de subjugacao da classe dominante. Nesta l6gica, os trabalhadores,
unidos na figura do sindicado ou partido comuaipassariam a comandar esta instituicdo
para expropriar a burguesia, socializar os meios de producdo e dar inicio ao processo de
constituicdo de uma sociedade sem classes, no caso, a sociedade comunista (MARX;
ENGLES, 2008; MARX; ENGLES, 2009; LESSA; TONEAQ11; LENIN, 2007).

Segundo Lénin (2007), oskado burgués atua no equilibrio da exploracdo dos
trabalhadores, na tentativa de suavizar as contradi¢cdes e impedir uma tomada revolucionéria
do poder por parte dos oprimidos. Por isso, este filésofo e ndlitannar xi st a no
Estado e a Revolu-«00 se posicionou veement
do termo.

O Estado capitalista, cuja expressao politica mais acabada é a democracia burguesa,
nada mais €, para Marx, do que o que todo estedtwre foi: um instrumento
especial de repressdo a servico das classes dominantes. O que torna o Estado
burgués diferente do Estado escravista, ou mesmo do feudal, é que ele mantém e
reproduz a desigualdade social afirmando a igualdade politica e jueittiea os
individuos. Ele reproduz a desigualdade entre os burgueses e o operario também
pela ilusdo de que, ao votar e eleger os politicos, a maioria das pessoas estaria
dirigindo o pais (LESSA; TONET, 2011, p. 85).

Esta critica ao Estado burgués, € imgate frisar, abarca o pensamento politico de
anarquistas e socialistas/comunistas, porém, ha diferencas nas metodologias propostas por
estas abordagens sobre como promover o fim da exploracdo do homem sobre o homem
legitimada pelo Estado capitalista.

Na direcdo contraria, para os anarquistas, a revolugdo ndo pode ocorrer de forma
transitéria, pois a constituicdo de outro Estado, por mais que se diga em prol do trabalhador,

acabara instaurando uma nova classe dominante e as contradicfes continuasam &sx
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trabalhadores, tutelados pela nova classe dominante se veriam presos em um regime muito
mais tiranico visto que qualquer contestacado ao novo Estado seria tomada como um processo
contrarrevolucionario passivo de ser perseguido pelo seu podeiticoefCOSTA, 1983;

MELO, 2009). No final das contas, por esta interpretacéo, todos acabariam trabalhando para
os dirigentes do Estado (a elite dos intelectuais do partido) e ndo para si mesmos.

Em meio a este embate politicteoldgico, encontrae Maros Moraes, um artista
acrata que faz de sefanzines ferramentas de luta no combate ideoldgico. E, como era de se
esperar, este anarquista ndo poderia compactuar com as ideias que propde o fortalecimento do
Estado, seja ele burgués ou socialista.

Na Figura 24quatro elementos sé&o importantes para que se possa entender a poténcia
da arte de Marcos Moraes no combate cultural em prol de suas ideias. O primeiro elemento
vem a ser o desenho no qual o artista poeticamente (re)constroi a condicdo do trabalhador
como vitima de nosso atual sistema politico. A critica artiétiogposta a partir da criacdo
personagem ficticio chamado Zé Batalha no intuito de representar o trabalhador e a sua
condicdo de luta por sobrevivéncia em meio as adversidades da vidans&kucdo do
desenho se da tendo a imagem de um rosto, com capacete de operario da construcao civil,
sendo agredido por dois punhos com luvas de boxe. No punho esquerdo, aparecem escritas as
siglas de partidos de esquerda (PT, PCdoB, PSTU), e no purdiim,dpor sua vez, 0s
escritos trazem as siglas de partidos de direita (PSDB, PMDB, PFL, PTB). Por fim, no
referido desenho, aparece de forma ir®tnica
esquerda... Incrivelmente, ainda néo foi a nocaute, comeé& i st ent eo ( MORAE
04).

Ainda na Figura 24também se sobressai um desenho bastante emblematico como
critica social. Este desenho, feito com tracos simples, abstrai a forma, mas sem perder em
momento algum a dinamica de desenvolver um thabafficiente em sua comunicacéo,
disparando, assim, uma visdo de mundo que ndo mede esforcos parsgraparvés de sua
forca, independentemente de qualquer posicionamento contrario e/ou boicote.

Para tanto, a potencia desta imagem dispara a crititeaam descaso com relacdo a
educacéo vivenciado pelo Brasil na época do governo do presidente Fernando Henrique
Cardoso. A referida imagem traz uma fila de pessoas carregando placas com todos os
probl emas pel os quai s 0 paans- apa ssseanv ae sncao | @
sal 8rioso, AProfessor Reacion8rioo, dAUniver

em dire-«0 a um vazo sanits8g8rio no qual em
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i ntegrantes da fil a ed®aa-non oPrviavzaod acco.m o nmo
coloca a frase: fAAvan-a Br aS2002,p.04). cami nho d
Com relacéo ao terceiro elemento presente na Figurde2fgrma mais agressiva, a

critica contra qualquer forma de Estado e podeitependente das perspectivas que as
legitimam, aparece abarcando a politica nacional e internacional. No trabalho com recorte,
colagem e desenho, os rostos de Bush (como presidente dos Estados Unidos), Fidel Castro
(como presidente Cubano) e Fernando riggie Cardoso (como presidente do Brasil) séo
expostos com corpos desenhados e postos cada um em uma forca. Acompanhando a imagem.
® exposta a seguinte frase que Marcos Mor ace
burgu®°s sua b o mAES, 2002, p.®4).Orativista Relh€hBl foi um anarquista
inglés que ostentou a imagem de um radicalismo anarquista, pois desenvolveu acfes diretas
gue abarcavam atividades violentas. Nao a toa, foi considerado um dos maiores terroristas de
sua época, afihaatuava contra a ordem preestabelecida através da desobediéncia civil,
pequenos crimes, exploséo de bombas #italgdo de dinheiro (COSTA, 1983).

O ultimo elemento, na Figura 2f4pr sua vez, destaca a negacdo da democracia
burguesa, e apresenta ocaequismo como 0 pensamento politico feroz o suficiente para
destruila. A critica, neste caso, aparece através da analogia feita entre os trés poderes
(Legislativo, Executivo, Judiciario) e o conto infantil dos trés porquinhos. A poténcia desta
analogia dmarca a ideia de que o funcionamento de nosso sistema politico, com a autonomia
dos trés poderes atuando em prol da democracia e da harmonia social, ndo passa de uma
ficcdo produzida para iludir. Contudo, oporgiao conto infantil dos trés porquinhoszies,

o desenho de um lobo com o simbolo do anarquismo é colocado para-ldsvora

Acompanhando a <cena, ® escrita a frase: |
porquinhos, os tr°s poderes eram felipges.
04).

Vale ressaltar que ndo importa se a perspectiva anarquista vai se materializar um dia
enquanto revolucdo social ou se terdaywines de Marcos Moraes como fontes filosoficas
e/ou politicas, mas sim, se trata de entender a poténcia criadora atéespara a contribuicéo
da histéria social da arte produzida em Belém, assim como, também cabe entender a poténcia
do pensamento anarquista na vida e na arte do proprio Marcos Moraes.

O poder de sua arte o permite construir poeticamente as basesi@argua visao de

mundo ganhe forga, além de ceder vazao para o seu préprio anarquismo. Utopia ou ndo, a sua
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arte fortalece de alguma forma o pensamento anarquista e 0 inscreve em textos e imagens na
dindmica cultural da capital paraense e, mais espatiéinte, no cenario docklocal.

A relacdo entre utopia e realidade de sua visdo de mundo, transparece em algumas
referéncias presentes neste e em odmoaine. Tal situacdo pode ser percebida na narrativa
constituida sobre o Maio de 68, quando @mtiles franceses desencadearam toda uma
mobilizagdo social que deu base para novas compreensdes da realidade e novas formas de
lutas sociais. Sobre este periodo, o artista produz um poema que descreve em muito a sua

relacdo com as lutas sociais, 0 anamoi€ a ideia de utopia.

MAIO DE 68

Paris...

Jovem...

Rebeldia...

Sonho? Realidade!

Primavera de 68...

Barricadas na cidade

As ruas foram palcos

E testemunhas oculares da historia...
APergunte aos muros pichadoso.
Que guardam frases de ordem

Até hoje, gafitados

Na nossa memoria

Quem foi que disse que Paris é s6 moda?
Pergunte a utopia

Que desfilou trajando a revolucéo...
Paris... Jovem... Rebeldia...

(MORAES, 2002, p. 05).

O poema traz a ideia de que a rebeldia da juventude, atuando mesmo queda partir
acoes e ideias consideradas utdpicas por alguns, ndo sao apenas sonhos, e sim, realidade. /
realidade neste caso poderia até ndo estar pautada numa mudanca radical da organizacac
social, porém, tal fato ndo impediria a realidade de inscmvea potéria de instigar novas
formas de se relacionar com o mundo, de cristaiegara memoria e na historia, assim como,
pelas producdes artisticas que o Maio de 68 suscitou.

Notase, neste trabalho como um todo, a descrenca de seu autor com relacdo a
qualquer deologia politica que se inscreve no sistema tradicional, a sua negacéo frente a
qualquer instituicdo, bem como, aos valore morais e religiosos. Esta negagao de tudo
apresenta as bases para uma nova abordagem filoséfica no fazer artistico de Marcos Moraes.

Mesmo que o artista nado tivesse ainda abandonado a sua identidade politica ligada ao
anarquismgpo principio de uma descrenca revolucdo social ja dava indicios de surgimento

em sua arte e andlise sobre a realidade. As ideologias politicas que pregaevolucdo
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social capaz de mudar radialmente a sociedade, apesar de suas buscas por uma construca
cientificofilosofica das condicbes sociais e econdmicas, acabaram ao longo da historia se
deparando com algo bem diferente de suas promessas, a sahea. Do entanto, tal fato
embora ndo deslegitime suas criticas pertinentes referentes as contradi¢cdes sociais, a0S poucos
comecou a ser identificado por parte deste artista em sua poética.

Com o pOQ Andeilho fda Utopia , num cl i ma deodprioevi s «

posicionamentos politicos e no limiar da liberdade de seu pensamento, é firfaiazio®

Corre contra o tempo

Que corre rumo ao nada

O progresso em retrocesso

A cidade desalmada

Corre contra o tempo

Que corre em direcdo ao nada
Os carros correrdesesperados
E desaparecem na fumaca
Corre contra o tempo

Que corre rumo ao nada

Quer mudar pensamentos
Que como meras palavras

Se vao ao vento

Corre contra o tempo

Que corre rumo ao nada

Quer mudar o mundo

Que nado que mudar nada
Corre contra o tempo

Que orre contra o nada

Quer revolucionar a revolugéo
Onde o deus caos reina

Sem a mengpreocupacao

E por fim, tudo ruma ao nada
Anda pra lugar nenhum, nenhum lugar
N&o sabe onde vai parar

Mas sem utopia aonde o mundo vai parar?
Liberdade nao se ganha...

Se canquista!!!

(MORAES, 2002, p.06).

O anarquismo artistico de Marcos Moraes, neste sentido, ja estava inaugurando outra
dimens&o em seu pensamento polifimsofico e criativo: o niilismo. No campo da filosofia,
o niillismo traz a tona a descrenca nas pssas redentoras tanto das religides, quanto da
politica. Também faz parte desta corrente, que € bastante plural, a ideia de que ndo ha um
sentido para a vida, além do fato de considerar a moral uma construgdo cultural e politica que
castra os seres humarera seus potenciais criativos (TEIXEIRA, 2005; NIETZSCHE, 2013).
Muitos foram os filosofos que transitaram pelo niilismo, mesmo antes do termo ter

sido criado e sistematida. Dentre estes, destacam alguns bastante influentes no mundo



182

contemporaneo, ooo: Herbert SpencerNietzsche, SchopenhauerHenry Buckle, entre
outros(TEIXEIRA, 2005) O filésofo Nietzsche, em muitos de seus escritos, atacou sempre a
religido, as ideologias politicas, desde o liberalismo até o anarquismo, bem como, sempre
colocouse veementemente contra qualquer pensamento capaz de negar a vontade de poténcia
do ser humano, sua liberdade criativa, seusntiostie a busca por viver uma existéncia plena
(NIETZCHE, 20072013,2016, 2017).

Este filosofo, ndo raro, disparou criticasnpipalmente contra o cristianismo e, em
obras comalA Geneal o giefO Ardicriskt a mdrad religiosa do pensamento
judaicocristdo é interpretada como a negacdo da vida e de tudo o que é essencialmente
humano, natural. Para ele, a no¢cdo de pecaprime o ser humano e o impede de viver sua
poténcia criadora. Por esta 6tica, a matéria seria tomada algomruim em nome de um
alémmundo e, de certa forma, esta visdo desenvolveu no ser humano um comportamento de
rebanho, assim como, também estimoub conformismo e a dependéncia frente o sofrimento
e a exploracédo (NIETZCHE2013,2016).

No dialogo com o anarquismo, o niilismo se coloca pessimista frente a existéncia
humana e nega qualquer tipo de sentido para a vida, sempre desacreditandoaaepalitic
religido. Entretanto, no anarquismo, embora haja o combate a moral preestabelecida e crista,
acaba se pautando na busca por destruir para reconstruir. Logo, uma nova moral e um novo
sentido seriam estabelecidos para a existéncia humana no Anarquismo.

Entdo, oscilando entre o anarquismo e o niilismo, aos poucos Marcos Moraes vai
renovando sua relacdo entre arte e vida, dando vaz&o ao seu caos criador. Em tal caminho, a
sua arte passa cada vez mais a negar as convencdes sociais e a seguir a anarguia de
pensamento que ndo se rende ao boicote de partidos e individuos.

A faria de sua escrita ndo respeita nem as convenc¢des sociais, nem as normas da
escrita e das formas poéticas. Por vezes seus textos, sempre repletos de ironias e xingamentos
sdo compliados de serem lidos, afinal, rompem com critérios de pontuacdo, construcdo de
paragrafos e desencadeamento sistematizado de ideias. Suas ideias anarquistas encontram ec
num estilo proprio de se expressar através das escritas e visualidades presentes em se
fanzines que flertam, as vezes, com a incomunicagao.

Seusfanzine, frequentementesdo bastante poluidos visualmente, numa confusao
entre letras e imagenque se atravessam arbitrariameafeassim, @scitam bem mais
interpretacéeslo que um texto jomtistico poderia suscitasle imaliato. E € nesta poténcia

polissémica que reside com mais forca o seu anarquismo artistico
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Figura 25/ textos e imagens da capa e da costiadpine
Fonte:FanzineProtesto Carnica.

Na imagem acima, teise o registro da capa e da costdadzinei Pr ot est o Car
Nele, umasérie de informacdes segue apresentada atirando para todos os lados com textos,
desenhos e imagens recortadas. Desta forma, referéncias séo utilizadas para desenvolver um
fanzineque se configura como deboche, ironia, critica e revolta.

No contexto da htéria belenense, este trabalho veio a tona aproximadamente no
mes mo pe OTodobMundiee, Aipoi s, embora n«o haja dat
do trabalho de 2002. Também coincidi com a popularizagdo dos computadores ligados a
internet, jA que vemogrias referéncias a sites pornogréaficos e ao préprio computador. Como
tive acesso fanzine que datam de 2009, provavelmente, € anteriormente a esse periodo visto
gue os posicionamentos de Marcos Moraes sofreram alteracbes. Contudo, este trabalho
apresata uma visdo pessimista que abarca os elementos proprios da relacdo com esta nova

tecnologia em alguns grupos em Belém, mais especificamente anarquistas opamiarco
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Entre o final dos anos de 1990 e comeco dos anos 2000, em algumas culturas urbanas
ligadas diretas e/ou indiretamente ao cenérimdke até mesmo ao pensamento anarquista,
havia certa resisténcia contra alguns desenvolvimentos tecnolégicos. Para alguns grupos,
havia o debate sobre a luta por manter viva as suas caracteristicagigeNtit&erne desta
qguestdo, estava a ideia de que se uma determinada banda chegasse a gravar um CD,
automaticamente ela acabaria se rendendo aos ditames do mercado, e, por isso, deixaria de
estar ligada ao seu grupo de origem. Para nao perder a idengjcade em fitas cassetes era
0 ato de resisténcia.

Sobre este fato, o artista Cosme Luiz fez alguns comentarios sobre a resisténcia

cultural de alguns grupos contra os CDs:

E ai, um amadurecimento do conceito da gamkde Belém. Inclusive digo atfue

nds éramos bastante radicais, porque, quando é a transi¢do, vamos dizer assim, de 93
pra 94, que € o0 ano que comeca a ficar forte o surgimento do CD mesmo, as banda
gravarem em CD, aqui a gente comecga, no Brasil a boicotar as lpamdagjue

gravam noCD [...]. E ai, a gente era tado radical que a gente ndo levou em
consideracgdo as letras de protesto e até mesmo as amizades, né, muito ndo levaram
em consideracdo, em relacdo ao Delinquentes. O Delinquentes nessa época ai em
93-94 eles ja comecam a ingenio som deles uma pintada de Metal nas guitarras,
entendeu? Ai eles se tornaram crossover. Se tornaram uma banda crossover. E na
época, muitopunks, assim, boicotaram a ban@@@osme Luiz, entrevista realizada

em 01/06/2018)

Os prépriosfanzinéros, num primeiro momento, e alguns ainda hoje, também se
colocaram de forma arredia frente as possibilidades editoriais inauguradas pelos
computadores que passaram a se popularizar no Brasil. Devido a isso, muitos sempre se
focaram em trabalhar apenas com recert®lagem, e com maquina de datilografia para nédo
perder a esséncia e a criatividade do processo tradicional da prodigéapimis.

Como wum registro das i dei as g uPBrotept@a i r av
Carnicd tr az em f or ma davidal peri Marcas aMorges, @ma wsdo pr
preocupada com o impacto das novas tecnologias da informacdo que, ao mesmo tempo em
gue poderiam desenvolver para melhor a sociedade, também poderiam se revelar uma grande
armadilha para os trabalhadores e para a de&trdie algumas identidades culturais.

Para tanto, alguns elementos presentes na capa e na cfastaiggndicam possiveis
argumentacdes contra os impactos desta tecnologia na sociedade. Como um destes elementos
destacesse uma imagem que representa untionario completamente atordoado trabalhando

num computador. Provavelmente, sua critica envesedaor problematizar as novas formas
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de exploragéo e coisificagcdo do ser humano no mercado de trabalho, fazendo com que este se
transforme em apenas mais umaquina para a producédo do capital.

O capitalismo, huma perspectiva marxista, sempre passa por momentos de crise, pois
esta pautado na exploracdo da forca de trabalho e acumulacdo de capital na méao de poucos
enquanto a fome e a miséria séo distribuidea parande maioria (MARX; ENGLES, 2008;

MARX; ENGLES, 2009; LESSA; TONET, 2011; LENIN, 2007). Provavelmente por esta
constatacdo orientada pelo Materialismo Histébalético, que ao menos em nivel tedrico

nao se aparta muito das criticas anarquisthesm exploracédo dos trabalhadores, os criticos

do advento das novas tecnologias da informa no comec¢o dos anos 2000, e Marcos Moraes se
inclui entre eles, acreditavam que o trabalhador perderia espaco no mercado de trabalho visto
gue as maquinas fariam gde parte do servico, bem como, também acreditavam que 0s
trabalhadores que ndo perderiam o emprego, ficariam sobrecarregados fazendo com o auxilio
dos computadores, as fungdes de varios empregados.

No entanto, as criticas destiladas por Marcos Moraesse restringiam apenas ao
mercado de producdo de uma forma geral, mas também, ao mercado de producdo e
distribuicdo da arte de forma especifica. Pensando a questédo da arte, outro elemento que pode
ser destacado traz a imagem de um trabalhador apareteepezdido e olhando para um
computador. Ele aponta o dedo para cima, como se ndo soubesse 0 que deveria fazer com o
aparelho. Dentro da imagem, é tracado um X como se o computador estivesse sendo
repudiado ou proibido pelo autor. Embaixo desta imageneapa& a segui-Bet e fr
copyringhtoso. A polissemia desta i magem ¢
que a tecnologia computadorizada vai substituir o trabalhador ou ekplarais ainda,
tirandelhe inclusive a criatividade; e a 2)ug induz a entender que a tecnologia
computadorizada ameaca a propriedade intelectual.

Com relacdo a propriedade intelectual, o assunto reeefaofundo e controverso ao
menos nodanzines. Esta producdo sempre trabalha com recorte e colagem de inegens
textos de revistas e jornais. Dependendofatinéro e do tipo de tema abordado, esta
relagcdo com a propriedade intelectual pode variar bastante. No caso dos trabalhos de Marcos
Moraes, muitas das imagens que aparecem atirando informacgdes para tados,acabam
nao sendo sempre de sua autoria. Esta ocorréncia revela uma reapropriacdo de varios
trabalhos para criar ufanzinea seu modo, com sua criatividade e critica anargnisista.

A reapropriacdo de outras producdes artistas, contudo,taonsha boa parte dos

movimentos contraculturais do final da década de 1970 e comeco dos anos 1980. Neste
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periodo, que é o contexto do surgimento e fortalecimenfudk do graffiti, Mail art, entre

outros movimentos, destacse por uma renovacao no laiente artistico que veio a tona pelo
surgimento do Neoismo (SAMPAIO, 2009). Este conceito artistico questionava a propriedade

i ntelectual em seu mani fest o, a partir do
é o verdadeiro método artistico mauzrO plagio é o crime artistico contra a propriedade. E

o roubo, e, na sociedade ocidental, o roub
movi ment o, reciclando o 0d®tournementd de
no que concerne atampo da arte, esta relacdo entre propriedade, roubo e ato politico nao é
nova, e, de certa forma, a arte de Marcos Moraes engmina busca por estas e outras
formas de subverséo.

A Figura 25,além dos questionamentos com relacdo aos computadoresoabao
intelectual, revela também uma imponéncia significativa, pois impde uma pluralidade
interpretativa, uma poténcia politica e uma visualidade bem caracteristica do que vem a ser 0s
fanzines deste artista. Para entender a referida figura, os seushébsndevem ser analisados
separadamente, visto que 0 seu contexto cadtico joga todas as imagens e textos para que o¢
leitores os desbravem por sua prépria conta, tendo a liberdade de dosemad@&o.

Tal pluralidade revela também a critica contra aspenento nazista. A critica ao
nazismo aparece na composicdo de um desenho que apresenta a imagem de um Hitler
monstruoso movido por dinheiro e poder, no ato de manipulacdo das massas através da
disseminacdo de suas ideias. Assim, seu publico aparecsergpoo com varias imagens de
burros, engqguanto Hitler faz uma promessa de
for.. .0 deixa clara a met8fora feita pel o :
sistema politico, a manipulacéo da diteednazista feita para enganar as massas.

Em cima das palavras atribuidas a representacdo de Hitler, aparece a frase
Apensament o amadurecendoo. Ao | ado desta f
Aj 8, | &8 apodrece! 0. N w mdiciop pasa | afvnet¢do de @uettoda a |,
pensamento voltado para a busca por um cargo publico na politica, nada mais € do que uma
ideia amadurecendiue visa no futuro apenas o poder, no caso, 0 seu apodrecimento.

A Figura 25comporta, o que é corriqueiem seus trabalhos, a critica religiosa. Nesta
critica destacae a imagem de uma mao acorrentada, sendo que as correntes estdo sobre um
l' ivro que aparentemente ® uma b2Dblia. Ao |
sal ve, amemo . 18 e urdigid@ ctriatd sempre s@w lastante agressivos e

constantes.
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Ainda no que concerne sua visao com relacdo aos efeitos da internet, a pornografia
digital é trabalhada a partir da ética do capitalismo. No caso, Marcos Moraes traz uma série
de referéncia a sites pornograficos, coloca no lado direito o desenho de uma mulher nua
sensualizando como se fosse um produto, e no lado esquerdo um $. Por fim, e colocado
embai xo das refer°ncias aos sites, 0 nome:

O anarquismo, enquanto pergip politica, portese radicalmente contra qualquer
forma de exploracao, seja ela a sexual, seja ela econbmica e trabalhista. Atinente a questao da
pornografia, a internet fortaleceu uma industria que ja existia, porém, passou a impor de
forma cada vez pr, um modelo de sexualidade nocivo para as mulheres, visto que sao
comuns videos voltados para a simulacdo de estupros, violéncia fisica e psicoldgica,
simulacdo a pedofilia, as vezes sendo mesmo casos de pedofilia, bem como, fortalecendo
estereOtipos ragtas.

A industria e seus impérios sempre sdo vitimas dos olhares inquietos e revoltados de
Marcos Moraes, olhos esses que nunca deixam passar as mazelas sociais que a industria
produz na exploracédo da forca de trabalho em busca do lucro cada vezZD®wio. a isso,
no fanzine fiProtesto Carniga d u a s mar cas i nternacionai s
anarquicamente ridicul-@klhi zadas: MC Donal dos

O MC Donal dfainedubsuvezes, aa pimeira ilustracdo o simbolo da
empresa aparecoan o0 nome AMC BOSTAO e a segunda
empresa atrelada ao nome MC Merda e ao lado ha o desenho de um cachorro fazendo forca
para urinar na logomarca. J4 a Goota, marca de refrigerante bastante popular no mundo
todo, esta € apresmda com um anarqmunk urinando em cima de uma latinha de
refrigerante riscada com um X.

Depois, outros dois elementos se sobressaem, a saber: uma balanca simbolizando
nossa justica e a imagem de uma crian¢ca negra chorando. A critica com relac&@a & justi
bem demarcada apontando que a balanca, seu simbolo, acaba pendendo mais para o lado cor
dinheiro, fato que revela a nossa submisséo frente a uma justica corrupta e hipocrita.

Numa analise econbmica e social das relagbes que envolvem a justicaenma sist
capitalista, percebge que a critica de Marcos Moraes revela componentes importantes. Para
o Anarquismo, o Estado € uma instituicdo criada por um determinado grupo presente na
sociedade com o intuito de salvaguardar os privilégios das classes demsiing#se sentido,
as desigualdades sao suavizadas pelo Estado para controlar a revolta popular, porém, sem

findar as contradi¢cdes sociais (COSTA, 1983). Tal ocorréncia se manifesta através da ideia de
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gue todos sao iguais perante as leis, tendo todoseit®sl resguardados pelo Estado que cria
a imagem de neutralidade (LESSA; TONET, 2011; MELO, 2009; LENIN, 2007).

Entretanto, a realidade da situacdo ndo sustenta a imagem de neutralidade, pois
enguanto as pessoas sao apresentadas como se fossem rgntasgsdeis, as desigualdades
econdmicas e sociais revelam que a justica s6 funciona, ao menos de forma rapida e eficaz,
para aqueles que possuem o poder aquisitivo suficiente para arcar com o0s custos dos trametes
legais. Poucos conseguem usufruir dasiebses de uma justica que € cega para as
desigualdades sociais (LESSA; TONET, 2011; MELO, 2009; LENIN, 2007).

Na tentativa de ler o contexto cadtico fdmzine com toda a sua poluigdo visual,
talvez a grande tematica levanta seja a da miséria e dadbmentada pelas desigualdades
sociais, pela exploracdo da forca de trabalho, pela coisificacdo do ser humano sendo
transformado em maquina, a exploracdo sexual enquanto um comércio, a alienacdo dos seres
humanos tanto na politica quanto por intermédi® mdigibes, bem como, a violéncia e o
poder do Estado. Contudo, em meio as imagens que representam o mercado e a critica contra
o imperialismo americano que surge e se fortalece através da disseminacédo de seu estilo de
vida e do consumismo de suas maeasodutos, esta a representacdo da miséria e da fome.

Sobre a miséria e a fome, além da leitura do contextfamone encontrese uma
imagem bastante emblematica e o primeiro texto que consta no inicio do trabalho em questéo.
A imagem de uma criancame@ chorando em mei o ao | i xo e
Ami s®ri ao revelam a | eitura art?2stirockemde M
Belém e na historia da arte local, a preocupag¢do com o0s problemas sociais, e, principalmente
com os resultadode todo o descaso social para com o futuro de uma humanidade cada vez
mais egoista e desumana.

O artigo mencionado tem como tz2tul o: A |
selvagem que consome todos que s sithprdptioa m e ¢
de Marcos Moraes, a miséria é descrita e analisada a partir de sua 6tica de mundo. O texto
comeca abordando a fome como um dos elementos que obriga o ser humano a ultrapassar
seus limites em busca da sobrevivéncia, até mesmo ao ponto @ pestla propria
humanidade para ndo padecer. Por este caminho, sdo apresentados casos em que a fome ata
de forma virulenta as pessoas em condi¢cdo de problema, como vem a ser 0s casos de miséria ¢
fome ocasionados pela seca no nordeste brasileiro. @ @etaciona o fato de algumas

fam2lias se verem obrigadas a comer <calang



189

fam2lia cearense faz na comuni dade miser 8V«
Unica alternativa para a alimentacéo desta fampilke v i rou rotinaod ( MORA
Relatando os casos de miséria, menciona também sobre casos de familias que se

alimentam do lixo como aparece no fragmento a seguir:

Fora as familias que se alimentam com restos de comida que catam no lixa(no cas
do Rio de Janeiro que outra familia se alimentou com o seio com cancer que
encontraram no lixdo) e o resultado de toda essa desgraca que assola o mundo
inteiro (como no Suddo que se alimentam até de carne humana) ndo poderia ser
outro o sistema capitates falido com sua sociedade tecnocrata globalizada seus
Estados e governos tiranos e imperialistas (E.U.A) que massacram dia apos dia na
maior calma que nem o tempoaginamnos exterminar, os paises de 3° mundo séo
cobaias destes soérdidos ditadores, fax@dores da miséria mdial, deguerra, caos

total (MORAES, 200?, p. 02).

A visdo pessimista contra os efeitos do capitalismo, principalmente a submissédo dos
paises pobres e a exploracdo de seus recursos naturais e seu povo, constata em sua reflexa
que este sistema econdmico é a fonte das mazelas sociais, da producédo de guerras, e da
desordem mundial. Partindo desta perspectiva, as criticas do artista se enveredam pela
realidade brasileira novamente e aponta o governo como sendo o disseminadorasequigtic
subjulgam o povo atrav®s da fAexcl us«o, des
repress«o com suas elites militareso ( MORAE

De forma mais critica contra a democracia burguesa e 0 seu sistema econdmico, 0

artista destaca quegmverno € composto por parasitas que séo alimentados pelo povo.

Sim, somos nés que sustentam esses gigantescos parasitas (padrdées, multinacionais)
com mao de obra tercerizada , escraviddo. Sim porqué simplesmente vivemos
consumindo todo lixo desse sistendando muni¢do para as armas dos poderosos e
sempre ficando na linha de fogo sendo o principal algo (MORAES, 2007, p. 03).

No que concerne afanzine seus temas sdo bem abrangentes, e outros artigos
abordam desde a guerra no Oriente Médio, no itorghtre Arafat e Barak Obama, também
h&a um texto sobre a ordem e a obediéncia no lugar da solidariedade entre os trabalhadores,
isto posto como uma forma de desarticular o potencial revolucionario do apoio mutuo e da
independéncia dos trabalhadores.

As reflexdes levantadas peléenzines de Marcos Moraes sdo uma poténcia que atira
para todos os lados, porém, com um alvo bem definido, e com um posicionamento filosofico
gue, mesmo oscilando entre o niilismo e a anarquismo, ndo perde a sua esséncia livre,

guestionadora e artisticamente indomavel.
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Em alguns de seus outros trabalhos, além de manter uma visdo critica sobre os
mesmos assuntos, seus posicionamentos aparecem atrelados as suas acfes e ao
acontecimentos vivenciados pela cidade Belém. Em um desses, terse ofanzinecom o
t 2 t O koofrorito entre anarquistas e comunistas no Forum Social Mundial em Belém em
20090

O trabalho € de 2018 consiste nas memodrias do autor sobre as experiéncias que viveu
em 2009 durante o Forum Social Mundial querceu na capital paraense. Este evento em
particular, direcionou os olhares de boa parte do mundo para o Brasil e mais especificamente
para a Amazonia brasileira, com toda a sua emergéncia de preservagdo e suas riquezas
naturais.

Acerca do evento em slestacese que este corresponde a organizacao de movimentos
sociais no mundo todo em busca de novas alternativas de luta, além do fortalecimento das
lutas j& existentes a partir do didlogo com povos de outras regides. Neste sentido, a intencao é
desenvoler uma transformacao social interligada em varios cantos do mundo.

No entanto, para além das intencdes referentes ao evento, segundo os relatos
divulgados por Marcos Moraes, as relacfes desenvolvidas dentro do forum ndo foram
amistosas para com 0s posi@mentos anarquistas. Sobre o fato, nas palavras do proprio
artista, encontra e a seguinte afirma-«o: Nnj 8 se pa:
persegui -«o0 das esquerdas que se dizem 6r a
militante (era) aar qui sta acirro de a-«o direta hoje
01). Como pode ser visto, houve uma mudanca no posicionamento politico do artista, na qual
este migrou para o niilismo. O seu pensamento anarquico Ihe rendeu perseguicdes politicas
em Belém, entretanto, mesmo assim, tais perseguicées ndo o impediram de continuar reagindo
com sua arte e com suas ideias no cenario politico e artistioold® da sociedade paraense.

Destacase que 0 pensamento pessimista de Marcos Moraes ficou neaisiau,
posto que sua descrenca numa revolucdo social ficou mais evidente. Todavia, a sua furia
contra o cerceamento da liberdade de pensamento permaneceu e passoula mgieli
ainda a vivenciar confrontos diretos com grupos mais organizados sejdigades a direita
ou a esquerda da democracia burguesa.

Eis sua visdo sobre o que viu e viveu no forum:

N&o passou de uma farsa dessa esquerda caduca para legitimar toda essa merda que
herdamos do capitalismo e para que nada mude (s6 faltou umaeagiicipios
assinada pelos organizadores do férum...).
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Afinal, eu estive no F-rum da UFRA e
patrul hamento ideol - gico das esquerdaso
DITADURA BOLSHVIC (MORAES, 2013, p. 01).

Na tentativa d demonstrar sua resisténcia, em parceria com anarquistas do Rio
Grande do Sul que faziam parte do forum, Marcos Moraes promoveu algumas manifestacfes
dentro da Universidade Federal Rural da Amazoénia (UFRA), local que sediava algumas

atividades do evento.

Eu e uns anarquistas do Rio Grande do Sul fizemos protestos na frente do portdo da
UFRA (o Muro de Berlim da esquerda). Na quinta a noite, palavras de ordem foram
conclamadas por causa da burocracia da entrada do evento para a populacdo carente
e aliendada Terra Fma, por causa das credenciais e fitinhas no final das contas os
cofrinhos do Estado Bamburaram... E 0 povo sempre alienado e de fora das tramoias
depois de muito tumulto, policia, consegui entrar... (MORAES, 2013, p. 01).

No decorrer do Fd@im, os anarquistas passavam nos locais das atividades e
procuravam afrontar os envolvidos, gritando palavras de ordem e promovendo pequenos
tumultos. Nos relatos do artista, 0s segurangas seguiram 0S anarquistas na tentativa de
demover as suas acdes dietNeste contexto, até entrevistas foram cedidas por Marcos
Moraes que, sem receio de ser perseguido, apresentava sua Vvisdo sobre 0 que estave
acontecendo. ADei entrevista ° TV Record g
respeito de toda essarfSa Social Mundial. Mas a entrevista ndo foi ao ar no dia seguinte
ainda essa midiazinha que tamb®m puxa o0 s
(MORAES, 2013, p. 01).

As acdes geraram conflitos que extrapolaram os limites e chegaram a agressao fisi
Em um determinado momento, uma militante da esquerda, filiada a uns grupos da juventude
partidaria, entrou em confronto com uma anarquista quando ambas divergiram sobre a origem
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Reagindo de forma enérgicagaistaadeu um
tapa na outra garota e, com isso, a confusao, com agressdes fisicas e insultos foi desencadead
entre anarquistas e comunistas.

A histéria destes dois movimentos politicos sempre foi rodeada de conflitos. E, no
caso dos anarquistas, a higgtddemonstra que sempre foram boicotados nos processos
revolucionarios por ndo se renderem ao autoritarismo dos socialistas/comunistas (COSTA,
1983). Um dos casos mais emblematicos, porém infelizmente ndo o Unico, vem a ser da

perseguicao sofrida pelo agarsta Kropotkin na Revolugdao Russa (COSTA, 1983).
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Retornando a Russia por ocasido da Revolucdo Socialista de outubro de 1917,
Kropotkin, que apoiou o referido movimento politico, reconcieu com os
anarquistas, cerrando fileiras com eles contra oshbuiques pelo sentido
autoritario do Estad®artido de Lenin, que se colocava como uma Ditadura, ferindo

os verdadeiros principios libertarios da Anarquia. Perseguido pela policia Secreta
Soviética, Kropotkin morreu em 1921, ano em que sua patria damprig®&Ussia,

estava inteiramente mergulhada em uma intensa guerra civil, transformada em um
enorme turbil h«o-l dmi tsedhhggee asivbura-dexsse
procurou evitar (MELO, 2009, p. 45).

Talvez por essa experiéncia historgra que 0s anarquistas sofreram por se oporem ao

autoritarismo, Marcos Moraes e grande parte dos anarquistas ndo aceitam se aliar a nenhum

partido ou grupo de militantes que professem ideias autoritarias travestidas de humanistas,

sejam elas ligas a diraibu a esquerda de nosso atual sistema.

A participacdo de Marcos Moraes revela este sentimento de divida histérica que ganha

materialidade em seus relatos sobre 0 momento.

O que interessa é que me senti uma espécie de Bakunin naquela hora, levando o
povo & caminho da Revolucdo entrando em choque direto contra os autoritario e
melhor i vencendo os em batalha depois de 80 anos do ultimo conflito entre
anarquistas e comunistas autoritarios...

E o lado cdmico e tragico era a surra... Confesso que me migmitoerir!!!

Vendo os anarquistas ga%chos darem porr
paus em chamas das fogueiraso. .. E o0s s
olhos arregalados de pavor em verem a violéncia entdo acho que por medo de nao
levarem tarhém uma surra violenta como os comunistas autoritarios de Belém
levaram dos anarquistas gauchos eles me soltaram e ndo me prenderam e sai dali
rindo como um deménio ndo acreditando no que eu tinha feito (até hoje nao
acredito)...

Me senti Bakunin levandosorevoltosos da comuna de Paris para as barricadas
contra 0 governo autoritario. A diferenéagque nés vencemos (MORAES, 20p3

03-04).

Segundo o artista, 0 confronto gerou a perseguicao e boicote a todos os anarquistas e

pensadores libertarios durarmtaesto do evento. Devido a esta situacdo, muitos anarquistas

passaram a promover eventos independentes em outras localidades, como no caso em que

Amuitos anarqui stas migraram para outro r ac

de Outeiro com o |

etivo |ibert8rio o0Caracol o (MORAE

Acerca do proprio Marcos Moraes, ele procurou permanecer no Forum para dar vazao

ao seu posicionamento radical, afinal, seg

resisténcia com poucos anargusstmra manter viva a nossa rebeldia e nossa marca por 3

di as. .. Afinal, eu queria fechar o F-rum ¢

2013, p. 04).
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Com a impossibilidade de participar dos
tivessem caraterdier t 8ri o e an8rquico foram o6l i mados
F-rum e todos militantes exclu2dos e descr|

p. 04), restou ao Marcos Moraes desenvolver mais uma subversdo anarquica empreendendo
tirar o foco dos comunistas autoritarios e voltar as aten¢des da midia para o seu discurso

anarquista.

Com a possibilidade de participar das discussfes politicas sem a menor chance de
sermos ouvidos encontrei O anarquimsta ON
grupo muito reduzido nossa préxima Acao Direta, foi entdo quando tive uma ideia
extremamente subversiva para chamar aten¢do de todos principalmente a midia
internacional que estava la em peso (MORAES, 2013, p. 05).

Todavia, embora ja tivessem iderd#do que a acdo que deveriam perpetrar era a de
chamar a atencao da midia internacional, ainda faltava encontrar a forma de desenvolver esta
i nten- «o. Foi neste momento em que o0 pr - pt
queriam chamar a atencdo prausia t ua- «o i nternacional: oA
desmatamento desenfreado e para arrecadar grana pras suas producfes subversivas ¢
praticavam o amor |ivre ao vivo e = coreso

Com estas duas ativistas e mais um sueco que estavaasyro artista elaborou outra
a-«0 direta mais subversiva fAie deu certo p:
sociais de rabo preso ao Estadoo ( MORAES,
uma performance que se juntoucomogrupequpr ati cava amor | ivre
FOR FORESTO.

O pessoal do Fak for Forest comecou a ficar eitdo comecei a fazer um discurso
revolucionario as lentes internacionais deixaram de focar os discursos reacionarios
das esquerdas e comecaram a fatancdo a um insignificante grupo com uma
baixinho irritado cuspindo 6dio contra as autoridades presentes (Ana Julia, Lula,
Evo Morales, Hugo Chaves, até a pop star Aleida Guevara...) ndo escapou das
criticas acidas saidas do fundo do meu estdmago enjoaagdemaes lindas e nuas
chamavam atencdo e o Maranh&o e o noruegués balangcavam o cacete pra mulherada
que curtiu aquela agdo todo mundo fotografando aquele momento histérico de
subverséo (e toda esquerda ficou vermelha de verdade e com triplo de ditio)de
(MORAES, 2013, p. 06).

Como explicagdo para sua revolta, performance e luta contra os organizadores do
evento e contra 0s grupos que monopolizavam os debates, o artista faz a seguinte afirmacéao

em seuanzine



194

Este confronto politico se fez acocee mediante a burocracia de partidos politicos

gque manipulavam o Forum Social Mundial como sempre acontece nos movimentos
sociais aqui no Brasil, e em Belém nado poderia ser diferente. Com esse discurso
6religioso esquerdi st al imlamoxd ,stams der glaenmozc
evento que deveria ser um evento sério e visando fundamentalmente o futuro da
autosustentabilidade do planeta, de forma coerente e responsavel politica, e jamais
excluindo movimentos serissimos de engajamento mais que seculseio do
movimento operario como vem mostrando 0 movimento anarquista com propostas
sérias de autogestao aos povos que resistem heroicamente ao monstro impiedoso e
esmagador criado pelos governos e seus gerentes genocidas: o capitalismo e seus
capitaligas. Gerando infinitos campos de guerra entre homens e sociedades. Esse
confronto foi nada mais do que a autoafirmacdo de que muitos humanos
demasiadamente humanos, ndo concordam em hipotese alguma com o Estado
assassino e seus partidos politicos alémntiarepara a histéria como inicio de um

novo século de confrontos entre marxistas autoritarios e anarquistas libertarios
(MORAES, 2013, p. 08).

O relato bastante intenso @&nzine entre performance, subversdo e niilismo, finda
com uma descricdo bastanpessoal sobre uma parte da incoeréncia do evento, seus
participantes e organizadores que tanto bradam em nome de um mundo melhor. Nas palavras
do artista, destaeme que fAino fi nal das contas o F-run
caralho deixado petogringos e a imagem sarcastica do Maranhdo andando nu até o final do
F-rum Soci (MORAHS, 2043, @ 07h

A confeccdo destianzinese deu de forma bem mais simples quewsos Notase
gue ha nesta producao o didlogo com a utilizacdo da egditoedetronica visto que a capa foi
constituida com fonte effime New Romaa com a maquina de datilografia no que se refere
ao corpo do texto.

Esta situacéo assinala para uma alteracdo em algumas reflexdes do artista com relacao
as novas tecnologias drdluencia delas na producao fizine. No entanto, esta alteracao
ja comecgou a se fazer presente num periodo anterior ao de 2013, vistmzine que ja
flertavam com esta caracteristica vieram a tona na lavra poética de Marcos Moraes.

O trabalho enguestdo, ao menos dentre 0s que tive acesso, vem dasatirenA
Pleb&® . As pr o danzingroesfo afeeiGitas, além de sempre terem novos nomes,
fato que transparece na mudanca das visualidades destes trabalhos, bem como, na propria
forma do atista se posicionar em sua escrita e em suas ideias. O anarquismo permanece, 0
nilismo ganha forga, novas ferramentas sdo usadas, seus desenhos mantém o0s tracos
caracteristicos do artista, mas suas abordagens sofrem altera¢cdes. Aos poucos os trabalhos
diminuem a quantidade de imagens e os textos ganham um destaque maior.

Uma das abordagens caracteristicas de Marcos Moraes, na tentativa de reforcar sua
identidade anarquista, corresponde a busca por retomar determinadas historia e produc¢des dos

anarquistaglentro e fora do territério paraense. Em meio a esta retomada da historia do
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anarquismo em suas producdes, o artista ressignificou na trajetoria déarsgnss o
peri-dico combati VAo P& gub ecgbou de seamenciosadoa d o i
A titulo de informacdo sobre o fato, este jornal de orientacdo anarquista teve sua
primeira publicacdo em 1917, periodo em que o Brasil possuia um movimento trabalhista
fortemente vinculado ao anarquisrdonegacéo do papel do Estado na luta trabalhista era tao
fot e que, em 1934, Apara o jornal A Pl ebe oc¢
Trabalho, buscando formas de organizacdo que garantissem a autonomia operaria, a partir dos
principios da livieorgai za- «o e a- «o0 $SJ20t8ept1468. ( RODRI GUE
Acerca de sua historicidade, enfatsgque

aPlebe surgiu no ano de 1917, perante a forte mobilizagao operaria que marcou esse
ano. O periédico veio para substituir A Lanterna, que tinha deixado de circular no

ano anterior. Edgard Leuenroth, o faddr do jornal, assumiu o cargo de redator
chefe. O jornal funcionou como Aum si gt
grevegeradbec| arada e sustentada durante esse
120, Apud, RODRIGUES, 2015p. 98)

Contudo, constatae que a revolta do artista, assumidamente anarquista e
conscientemente niilista, com relacdo ao papel do Estado e dos socialistas/comunistas nao
parte Unica e exclusivamente dele, mas sim, te toda uma sequéncia de geracfes de anarquista
gue vivenciaram &uta em prol dos trabalhadores, o sonho pela revolucéo, e sentiram na pele
a traicao dos socialistas autoritarios em busca de poder.

Ent «o, considerando esta historicidade,
Pleb®& , t ant o par aquan®paareavivara histariaado hnargussmo em Belém
e no cenario doock na cidade. Vale ressaltar que néo tive acesso a todos os numeros (n°)
destefanzine porém, os dois que me foram cedidos pelo artista sdo o n° 7 e o n° 8. Os dois
possuem uma vislidade parecida e, mesmo que estejam em sequéncia, sdo de periodos
muito distantes.

As informacdes editoriais danzines « 0 as segui nt es: AJor nal
de partidos politicos. Direcdo Geral e Redatadarcos Smith [pseudénimo do atti® | 0
(MORAES, 2010, p. 01). Este trabalho € o de n® 7 e sua data é de dezembro de 2010. Embora
seja constituido mais de textos do que imagens, a producdo vistezilzerevela uma
critica potente atinente a um dos principais simbolos do consumismao.

No que tange o texto, Marcos Moraes néao perdeu o deboche, a ironia e a critica social.
Como é de sua caracteristica, seu trabalho vai desde os problemas internacionais e se entends

até a realidade regional.
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PORQUE AO LONGO DOS ANOS COLECIONE! MUITOS INIMIGOS(MARCOS
MORAES.EX-MARCOS SMITH) - — —
OBVIAMENTE QUE TODO SER HUMANO QUER SER AMADO E QUERIDO POR WOLEMIA POLITICA,GUERRRILHA URBANA REVOLUCAO ARMADA OU SIMPLESMENTE O QUE
TODOS NESTE MUNDO CERTO?ERRADO,POIS NA VIDANA GUERRA E NO \) \Q 4 05 VELHOS REACIONARIOS DE UMA SOCIEDADE FALIDA CHAMAM:

AMOR,QUANDO SE VIVE NUMA SOCIEDADE HIPOCRITA NAO HA MUITAS g“ ““TERRORISMO"™"77722(POR ~MARCOS SMITH)
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ESCOLHAS A FAZER QUANDO COLOCAMOS NOSSA LIBERDADE EM JOGO._EM
POUCAS PALAVRAS NAO HA NENHUMA ESCOLHA ELA INFELIZMENTE NAO

8 ummsammmmmnmmnmnm«fmm
EXISTE, A NAO SER QUE YOCE LUTE COM GARRAS,UNHAS E DENTES POR SUA

© terror(pois ficaram aterrorizadas 30 ver a troca audasiosa de tiros entre traficantes ¢
policiats,embora fossem menor nimero comparado a0 arsenal que tinham...eles mostraram

[

LIBERDADE DESAFIE DEUS(SE ELE EXISTISSE CLARO...) E O MUNDO POR CAUSA
DELA E PAGUE UM PRECO ABSURDO POR ISSO AO LONGO DOS ANOS TENHO
COLECIONADO TANTOS INIMIGOS,MAS TANTOS INIMIGOS, QUE AS VEZES PENSO
QUE O MUNDO TODO ME ODEIA..E A CAUSA DE TUDO ISSO E SIMPLES “£ A
BUSCA INCESSANTEPELA. MINHA LIBERDADE DENTRO DESSA SOCIEDADE
FALIDA E POR UMA VERDADE INFINITA E FILOSOFICA QUE SEMPRE FOGE DE
MIM TODA VEZ QUE EU A ALCANCO,E COMO NO JOGO DO AMOR (EU TENHO
PERCEBIDO ISSO INFELIZMENTE POR IRONIA)TODA VEZ QUE ACHO QUE
ALCANGE] A MULHER IDEAL SEMPRE TOMO NO RABO(E MUITO FEIO MEUS
CAROS..)JASSIM SAO COM AS VERDADES FILOSOFICASATE AS MAIS
SANGRENTAS..NO MEIO DAS LUTAS SOCIAIS,QUANDO EU TINHA A ILUSAO QUE
EU PODERIA MUDAR O MUNDO COM MEU ANARQUISMO DESENCANDIE! UM
OCEANO INFINITO DE INIMIGOS TANTOS FASCISTAS DE DIREITA QUANTO
FASCISTAS DE ESQUERDA..NA'EFGCA QUE EU MILITAVA NO ANTIGO
CCL(CENTRO DE CULTURA LIBERTARIA DE BELEM NA ANTIGA MORADA DA
ARTE NA ARCIPRESTE MANOFL TEODORO,HOJE MAIS UM MERO PATRIMONIO
HISTORICO ABANDONADO...)VI MUITAS DIVERGENCIAS ENTRE 05 PROPRIOS
LIBERTARIOS QUE PENSAVAM COMO EU(O CONFLITO ENTRE O COLETIVOE O
INDIVIDUALISMO DO ANARQUISTA) E A CISAO DE VARIOS GRUPOS_ATE O
ENFRAQUECIMENTO TRISTE DO MOVIMENTO.. NA EPOCA DO QUEBRA-QUEBRA
DA CELPA (EU TINHA ATE UMAS BOMBAS DE COQUITEL MOLOTOV NA
MOCHILA...) EM QUE OS PETISTAS SE ALIARAM A NOS PRA CHEGAR AO PODER
QUANDO NOS ENTRAVAMOS EM CONFLITO DIRETO COM © GOVERNO DE
DIREITA DO EX-GOVERNADOR CARA DE RATO ALMIR GABRIEL E TAMBEM
QUANDO A ESQUERDA ACUSAVA ATE OS PUNK’S DE VANDALISMO. NAQUELA
EPOCA UM JORNALISTAZINHO DO JORNAL LIBERAL(HOJE SECRETARIO DE
COMUNICACAO DO ESTADO),LEVOU UM MURRO MEU,PORQUE ELE ERA
ACUSADO DE SER CAGUETA DO ESTADO E ENTREGAVA TODO MUNDO DOS <
MOVIMENTOS SOCIAIS (QUANDIG 0S MOVIMENTOS SOCIAIS NAO ERAM ESSA {
VERGONHA QUE SAO HOJE..) ENFIM, NOS ANARQUISTAS GANHAMOS DE
TROFEU O MICROFONE DO JORNAL LIBERAL(RISOS).DEPOIS QUE PERDEMOS A
MORADA DA ARTE,INVADI SOZINHO OUTRO IMOVEL ATRAS DA O.A R (S0 QUE o
DESTA VEZ ERA PRA SER TRANSFORMADO NUM ESPACO CULTURAL DO QUAL 4
A PREFEITURA,OUTRA INIMIGA MINHA DECLARADA VENDEU O IMOVEL PRA
OAB EDELETARAM MEU PROJETO) PERDI O PATRIMONIO PORQUE ALEM DE

20 estado do rio de janeiro seu poder mencsprezando a autarquia das autoridades cariocas..O
problema ¢ simples e puro...se acaso tais tivessem guerriiha das
FARC'S a histdria seria outra...O Brasil € um dos campeBes na produc3o bélica e seu povo
vive amargando suas bolsas esmolas e seus programas assistencialistas que de sociais ndo
trazem nenhum beneficio social{SO PARA QUEM ROUBA OU DESVIA AS VERBAS DESTE
PROGRAMA FULEIRA DO GOVERNO FEDERAL...JEU APOIO VEEMENTEMENTE A GUERRILHA
URBANA A LUTA ARMADAA VIOLENCIA POUITICA COM TODOS SEUS REGUINTES DE

CONTRA AS. Mwmpmmmtm
IDIOTA CULTURA DE PAZ QUE A SOGEDADE BURGUESA QUER IW ATODO CUSTO,COMO
SEMPRE ** MENTINDO COMO SEUS POLITICOS.. "“TODOS SABEM QUE A FOUTICA
REFORMISTA FALIU E QUEM IMPEDE DA REVOLTA POPULAR TOMAR RUMOS MAIS W
s&ommmmsmmnwesmquu( ROUBAM O POVO E SEUS REACIONARIOS
MOVIMENTOS SOCIAIS QUE ESTAOSS COMO PUTAS DE CU ATOLADO NA TORA DO ESTADO
SUBMISSOS SEM PODER FAZER NADA A NAO SER"PEGAR SUA MIGALHA NO FINAL DO MES™. A
DITA nsvouuolo JAMAIS ACONTECERA ENQUANTO ESTES PALHACOS™ CONTRA-
REVOLUCIONARIOS™"NAO SAIREM DE CENAINUMA GUERRA CML SERE1 O PRIMEIRO A
QUERER EXTEleNA»kOS..)NDS ANOS 60,0 BAADER MEINHOF MOSTROU AO POVO ALEMAO
0 QUE MOTIVAVA A JUVENTUDE ALEMA A MONTAR SOMBASASSALTAR. BAMCAS
EXPLODIR:DELEGACIAS, EMBAIXADAS, SEQUESTRAR E MATAR JUIZES, POLITICOS, SEQUESTRAR
AVIOES,EXPLODIR JORNAIS FASCISTAS DE EXTREMA DIREITA QUE NOTICIAVAM
PROPRAGANDA IDEOLOGICA FALSA PARA PREJUDICAR O MOVIMENTO ETC..RAVACHOLPA!
Dommmnommomma"s,cmsou DA PROPAGANDA € TROCOU A ACAO PELA
PROPAGANDA AFINAL UMA BOMBA VALE MAIS QUE MIL PALAVRAS...A SR.a HILARY CLINTON
SETWEWMDETWOTERHMPEDMTMMOWM
AMERICANO ESSA ESCRAVIDAO ASSALARIADA QUE ESPALHA DB!GUN.DADE&MW
GDIO ETC.. TEM FEITO BROTAR NOSEIO DO OCIDENTE E SUA CULTURA OCIDENTAL CRISTA
FALIDA NADA MAIS, NADA MENOS QUE MAIS DE 70 GRUPOS TERRORISTAS PELOS 4 CANTOS
DO MUNDO,AMEAGANDO DIRETAMENTE DESDES O 11 DE SETEMBRO SUA POBRE
SOBERANIA,TSC...TSC...EU MORRO DE PENA DELES, TADINHOS.. JALGUNS INTELECTUAIS DE
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Figura 26/ Duas edi¢Bes de A Plebe
Fonte: arquivo pessoal do artista.

A 70 e dA plebedp adses udi apenas um artigo cujo
guerrilha urbana, revolugcdo armada ou simplesmente o que os velhos reacionarios de uma
sociedade falida c¢hamam: Oterrorismod?0 ( Ml
revela, o awr aborda um tema bastante complicado e que provoca multiplas interpretacoes,
bem como, manifesta¢cfes de repudio e apreco.

O ponto de partida do texto relata as ¢cC:¢
Brasil, mais especificamente no Rio de Janepartir do confronto entre traficantes e
policiais. Pela leitura do artista, os traficantes mostraram ao Estado, o seu poder ao
menosprezarem as autoridades cariocas. Como resultado, os traficantes, mesmo com todo o
seu poder bélico, acabaram sendo dedusi porém, Marcos Moraes constata que se eles
tivessem treinamento de guerrilha com As For¢cas Revolucionarias da Colémbia (FARC) o
resultado seria diferente.

Tal analise, surge em sua narrativa, para destacar o potencial revolucionario que uma

acao de gerrilha urbana poderia possuir frente ao poder repressor do Estado. Entretanto, em
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sua perspectiva, este potencial transformador que emana das a¢es populares acaba perdend
forca devido as acgbes sisteméticas do Estado que se estendem para além derseu pod
coercitivo.

Como um cronista de seu tempo, assim como o artista sempre se colocou bastante
critico em relagdo ao governo de Fernando Henrique Cardoso (PSDB), de forma igual, ou
talvez até mais veemente, suas criticas ndo sumiram quando Luis InacialSilaa (PT)
chegou ao poder. Entdo, justamente pelo partido ter uma trajetdria ligada aos movimentos
sociais, as suas analises se enveredaram por perceber que o poder revolucionario destes
movimentos passou a ser amortecido devido as abordagens pspudisteformista
desenvolvidas pelo entdo governo.

Por isso, seu texto, que é critico e a0 mesmo tempo um grande lamento, assim
descreve as a-»es governamentai s: Aseus p
trazem nenhum beneficio social (s6 pararg rouba ou desvia a verba deste programa [...] do
Governo Federal)o (MORAES, 2 0 1 Ose aopque julga ) . I
como sendo uma das principais ferramentas para demover a revolta popular, assim o autor se

posiciona:

Eu apoio veemertnente a guerrilha urbana, a luta armada, a violéncia politica com

todos seus requintes de crueldades contra as autoridades que abusam do pacifismo
do povo e essa idiota cultura de paz que a sociedade burguesa quer impor a todo
cust o, como seamoesémenpbhédobicos. .. d to
reformista faliu e quem impede da revolta popular tomar rumos mais radicais sdo as
préprias autoridades politicas que roubam o povo e seus reacionarios movimentos
sociais que estdo como putas de cu atolaitora do Estado submissos sem poder
fazer nada a n«o ser oO6pegar sua migal ha
acontecer8 enquantaeevl easi parfhiaessd m®Hwecon
(MORAES, 2010, p. 01).

N&o cabe neste trabalho oegtionamento acerca do fato de suas criticas serem
sempre pertinentes ou ndo, mas sim, sobre a sua constru¢cdo poética tendo como base sel
pensamento anarquista. Também ndo cabe aqui investigar se sua visdo politica é
inquestionavel ou inevitavel. No entapnimesmo que haja pontos positivos e negativos nas
acdes governamentais, as constatacfes de Marcos Moraes no minimo mostram que h& sempre
a necessidade de se colocar de forma critica e, consequentemente, ndo submissa frente as
acOes do Estado.

Em sua visd, contudo, é através das contradicbes e dos questionamentos que as
transformacdes sociais podem ocorrer, e ndo através do conformismo e da apatia. Suas

palavras asperas, por vezes, ferem o politicamente incorreto e essas mesmas palavras, ditas
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para desagdar, acabam por instigar a repulsa de todos os movimentos, bem como, de todos
agueles que se apegam a ideia de que devemos vigiar e demover nossas falas, principalmente
guando estas carregam sentidos velados, e, histérica e culturalmente construidesentamo

ser o0 caso de expressdes machistas e homofobicas.

Vale ressaltar que essas e outras criticas também podem e ja foram levantadas até
mesmo contra artistas como Vinicius de Moraes (que escreveu poemas considerados
machistas), Chico Buarque (acusa@opdoduzir musicas que atentam contra o protagonismo
feminino) e Roberto Carlos (acusado de produzir musicas que romantizam relacionamentos
abusivos}®. Neste sentido, destasa que criticas, no campo das artes, s&o sempre possiveis
e, por questdes poliis, até mesmo necessarias.

No que compete a presente pesquisa, o que se desenvolve, por agora, corresponde a
analise acerca da contribuicdo que este artista empreendeu para o cendcioedpara a
histéria da arte em Belém do Para. Todavia, regssteayui que criticas nesse sentido podem
e devem ser feitas sempre que se fazerem necessérias.

Neste sentido, ao que tudo indica, Marcos Moraes ndo tem a menor intencdo de
agradar, muito menos a de medir suas palavras, poupando xingamentos e falanaa de for
diplomética. Como seus textos deixam transparecer, seu objetivo é indiscutivelmente o de
produzir folhetosfanzines e jornais alternativos, independentes e provocativos nos quais nao
h& espaco em sua escrita para ser polido e nem para medir a gaa revol

Do mesmo jeito que sua escrita, suas ideias também ndo encontram fronteiras, pois, 0
apoio a acdes diretas voltadas para o terrorismo aparece em alguns de seus textos e desenho:s
e se da quando este traz a tona em seus trabalhos a histéria dotiagetanilitantes
anarquistas que desenvolveram a¢cBes mais enérgicas. Colseadddorma radical contra
os traidores dos movimentos sociais, 0 artista demonstra como a histéria do anarquismo

influencia sua visao politica:

(numa guerra civil serei oripneiro & querer extermidas) Nos anos 60, o Baader
Meinhof mostrou ao povo alemé&o o que motiva a juventude alema a montar bombas,
assaltar bancos explodir: delegacias, embaixadas, sequestrar e matar juizes,
politicos, sequestrar avides, explodir jorndéscistas de extrema direita que
noticiavam propaganda ideolégica falsa para prejudicar o movimento etc...
Revachol, pi do anarcderrorismo francéscansou da propaganda e trocou a acao
pela propaganda, afinal, uma bomba vale mais que mil palavra®RAKS, 2010,

p. 01).

48 CRISTALLI, SusanaE surpreendente reparar como estas letras da musica brasileira s&o machisths
Buzzfeed Artigo acessado no dia 16/07/2019, as 14h29no seguinte endereco eletrdnico:
https://www.buzzfeed.com/br/susanacristalli/letrasmachistasmusicabrasileira
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ENQUANTS  /SSO,.NA PERIFERA ...

Enqguanto A Rewocvgns wao vers.. A 72 edicAo tem seu texto
- FELIZ NATHr £ Ur)  PEOSPERS . ) L
2077 ... HE .HE, HE, MG DNHE , HEME ... finalizado a partir da ideia de que o
/ o .
% capitalismo nortemericano € quem

M AN\ ﬁ N principalmente espalha o terror pelo

Y ' mundo por intermédio da miséria que a
exploracdo do trabalho produz, como as
desigualdades s@is, a fome e o o&dio.

Como consequéncia, em sua oOtica, 0s
Estados Unidos Atem fe
do ocidente e sua cultura ocidental crista
falida nada mais, nada menos que mais de

70 grupos terroristas pelos quatro cantos

do mundo, ameacando diretameti¢sde o

11 de setembro a s u
Figura 271 Desenho ddanzineA Plebe

Fonte:fanzineA Plebe n° 7. (MORAES, 2010, p. 01). Nesta viséo ruim

contra 0 governo nodamericano, mas também, trazendo uma critica contra o governo

brasileiro, a propriedade da Amazénia brasileira é questionada pelo autor, que acus#oa inva
dos governos imperialistas roubando as riquezas naturais e criando um imenso latifandio
internacional.

O ponto final dofanzineé dado com um desenho de Marcos Moraes no qual ele de
uma sé vez apresenta a sua critica contra o consumismo desenfriaaddoém aponta o
potencial das acfes diretas empreendidas de forma enérgica em nome de seu ideal. Como o
periodo era o do més de dezembro, o simbolo escolhido para ser contemplado por sua poética
foi a versao comercial da data crista: o papai Noel.

O deseho representa o Papai Noel sendo agredido por anarquistas efamatnam

ato de protesto. Em cima do desenho se tem
Revolu-«0 n«o vem. .. Feli z Nat al e um pr
( MORAES, 2010, p . 02) . No final, um dos

desse velho filho da putal!o (MORAES, 2010
anarquista, atuando numa acgéo direta terrorista, em combate e resisténcia aleemie; @0

promovida pelo nosso sistema econdmico e suas datas comemorativas. Como Marcos Moraes
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tem se mostrado em outros trabalhos, mais uma vez a ironia e a critica mordaz constituiu a
poténcia de sua poética.

A sua poética, como minha investigacaotdrisgrafica tem acuado, esta direta e
indiretamente ligada as suas experiéncias politicas em Belém, fato que 0s seus outros
trabalhos ja vém mostrando até agora. Esta relagcéo entre vida e arte ganha palco na 82 edicac
dofanzinefiA Plebe& .

O artigo intiul ado APor qu®° ao l ongo dos anos
(MORAES, 2011, p. 01) revela um Marcos Moraes melancadlico, embora ainda permaneca em
sua esséncia a lingua afiada. O texto relata uma autocritica feita pelo artista ao mesmo tempo
em que ele relebra sua trajetéria politica e a escolha por viver o anarquismo em sua arte.
Mobilizacdes politicas, confrontos ideoldgicos, traicbes amorosas, rompimento com
movimentos sociais e sonhos pessoais para contribuir com a cultura paraense. Tudo isso e
mais um puco ocupam as quatro paginadalaine

Sua narrativa versa por pensar que nao ha liberdade, a menos que a gente lute com
todas as forcas para viverd#aa Nesta luta, quando se escolhe ir contra tudo e todos pela
liberdade de pensar e de ser o qué,sscabamos pagando um peco: possuir uma colecéo de

inimigos. Em suas proprias palavras o artista afirma:

ao longo dos anos tenho colecionado tantos inimigos, mas tantos inimigos, que as
vezes penso que o mundo todo me odeia... E a causa de tudosigsonp | es 06 ®
busca incessante pela minha liberdade dentro dessa sociedade falida e por uma
verdade infinita e filos6fica que sempre foge de mim toda vez que eu a alcanco, €
como no jogo do amor [...] assim sdo com as verdades filoséficas, até as mais
sangentas... No meio das lutas sociais, quando eu tinha a ilusdo que eu poderia
mudar o mundo com meu anarquismo desencadeei um oceano infinito de inimigos
tanto fascistas de direta quanto fascistas de esquerda (MORAES, 2011, p. 01).

Com relacdo a lista ed inimigos, o artista destaca que os vem colecionando
principalmente desde quando fazia parte de uma organizacdo anarquista que existia em
Belém, a CCL. O espaco onde o grupo se organizava era a Morada da Arte, e, em suas
reunides as divergéncias ndao sanercomuns como geraram conflitos que levaram até a sua
cisdo. Em outros momentos, seus inimigos foram aumentando como resposta ao seu
comportamento radical e as suas atuacdes por vezes violentas. Desta forma, os confrontos
com membros de partidos politicague queriam trazer para si 0 protagonismo das

mobilizagbes também lhes renderam boicotes e perseguicdes.

Na época em que eu militava no antigo CCL (Centro de Cultura Libertaria de Belém
na antiga Morada da Arte na Arcipreste Manoel Teodoro, hoje maisnera



201

patriménio historico abandonado...) vi muitas divergéncias entre os proprios
libertarios que pensavam como eu (o conflito entre coletivo e o individualismo do
anarquista) e a cisdo de varios grupos... Até o enfraguecimento triste do movimento
(MORAES, 2011, p. 01).

Seus relatos, cheio de lamento, mas também de conviccdo acerca de suas proprias
escolhas, além de abordar sobre suas divergéncias ideoldgicas e as dos seus companheiros qu
inevitavelmente acabaram conduzindo ao fim do grupo, Marcos Bidrae a tona suas

atividades politicas e relata como elas foram algumas vezes reprimidas.

Na época do quebmguebra da Celpa (eu tinha até umas bombas de coquitel molotov
na mochila...) em que os petistas se aliaram a nés pra chegar ao poder quando nés
entrdvamos em conflito direto com o governador de direito dgoeernador cara

de rato Almir Gabriel, e também quando a esquerda acusava aiénkiss d e
vandalismo.. Naquela época um jornalistazinho do Jornal Liberal (hoje Secretario de
Comunicacao do Eatlo), levou um murro meu, porqué ele era acusado de ser
cagueta do Estado e entregava todo mundo dos movimentos sociais (quando os
movimentos sociais hdo eram essa vergonha de hoje) (MORAES, 2011, p. 01).

Marcos Moraes esteve em grandes mobilizacdesisapue ocorreram entre 0S anos
de 1990 e os anos 2000. Neste caminho, sua busca por coeréncia entre suas ideias e sel
ativismo politico o fez ndo demover seu impeto de luta mesmo quando o que estava em jogo
era alguma amizade. Quase como de forma dootpsga, o artista também n&o poupou
esforcos de viver seu ativismo como julgava relevante ou necessario.

Com o tempo, quando os grupos estavam desfeitos e a sua crengca nos movimentos
sociais havia se esvaido, Moraes tentou desenvolver por conta prdpriasao de um
casarao abandonado para a constru¢cdo de um centro cultural. Suas ac¢des individuais passaran
a ser mais frequentes, visto que suas experiéncias no engajamento coletivo ndo haviam surtido

efeitos muito positivos.

Depois que perdemos a Morada érte, invadi sozinho outro imével atras da
O.A.B. (s6 que desta vez era pra ser transformado num espaco cultural do qual a
prefeitura, outra inimiga minha declarada vendeu o imével pra O.A.B e deletaram
meu projeto). Perdi o patrimdénio porque além denteitos inimigos poderosos

como a prépria ordem dos advogados, a sociedade dos direitos humanos que nada
fez por mim, ainda dormia com meu pior inimigo a minha companheira [...], passei
trés meses detido, fiquei sobre supervisdo da justica burguesa (MOQRBEIS p.

02).

Por estas e outras decepgdes, por todos os inimigos que cultivou, por sua luta muitas
vezes vivenciada de forma individual nas trincheiras de batalha, por suas desilusées amorosas

e politicas, dentre uma série de outros acontecimentagsoddloraes resolveu isolae e
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dar uma vazao mais intensa ao seu espirito anarquista e criador a partir das dimensdes do
ativismo artistico. Ao menos, esta foi a constatagcdo do proprio artista quando afirmou que
Acom tantas der r o tudose,de tbdasie fumever pré raisha ata @ndasical e
artes pl 8sticas, I|literatura... mas sempre r
A situacdo, até esse periodo, s6 piorava gerando mais descontentamento com relacéo a
descrenca em suas lutasne geu ideal anarquista. Provavelmente j& com um posicionamento
niilista sobre a vida, o artista recorda de vezes em que se viu preso em manifestacfes
politicas, porém, amargava a dor de ver os militantes de partidos politicos sairem enquanto ele

e outros marquistas ficavam entregues as tragas.

Fora as outras vezes épocas em que quebravamos vidros dos 6nibus por causa da
meia passagem... Quando ia preso, s6 via os advogados dos partidos chegando e eu e
poucos militantes anarquistas ficavamos mofando neiaad6 pela seccional do
comércio passei por mais de 20 vezes por l4... (risos). As vezes fiquei pensando se
valia a pena lutar por um mundo melhor (MORAES, 2011, p. 02).

Suas lutas e derrotas pessoais de alguma forma, ao que parece, refletiram em sua
saude. Seu estilo de vida, pelo que transparece em seus relatos, geralmente o leva a uma
autodestruicdo que sO era amenizada pela alegria de estar nas trincheiras de batalha, mesmc
gue sozinho e/ou perseguido.

Em 2011, suas reflexdes em damzinefeito em forma de desabafo, traziam um
artista e militante abatido, como se estivesse se guestionando sobre os rumos que deu a

prépria vida nesses seus mais de 10 anos de arte, lutas e sonhos.

Do ponto de vista filoséfico sé vejo negatividade... Hoje paseotais de 1 década

e meia de lutas em vao (utopia) que meu tédio e depressao s tente a piorar como
minha saude precéaria de debilitada (a Ultima vez foi uma tuberculose e de presente
mais de 1 ou 2 anos sem poder beber ao menos pra poder ser um pouguinho fel
(MORAES, 2011, p. 02).

Ao que tudo indica, com tavdg descontentamentos, desilusdes amorosas e politicas,
além do sentimento de fracasso frente a sua perspectiva filosofica, até entédo, considerada por
ele como uma utopia visto que nunca se concretizalmente, a arte era a sua unica
possibilidade de consolo e, com certeza, a forma mais eficaz de materializar sua energia
criativa. E foi assim, com arte, criatividade, critica e anarquismo que Marcos Moraes retoma
sua forca.

No segundo artigo ainda d& 8dicdo ddanzinefA plebed , uma de swuas

criagbes textuais, filosoficas e visuais se faz presente num didlogo artistico, criativo e
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politicamente pertinente. Surge a critica referente ao marxismo enquanto perspectiva tedrica e
politica, bem como o autor apresenta em alguns momentos sua identidade de classe
trabalhadora, ao mesmo tempo em que pensa estratégias de luta dentro e fora da arte.

O t2tulo do referido texto ®: AEscritos
esquerdas decadere s 0 ( MORAES, 2011, p. 03).

A narrativa de Marcos Moraes comeca afirmando sua condicdo de oprimido e
trabalhador, perpassa por sua critica teérica aos comunistas autoritarios, e, chega até sua ideic
de luta social desencadeada apenas pela revolta e lmrsdasfruir a sociedade burguesa e

seus valores.

Eu, filho da classe trabalhadora, nascido no ber¢co do proletariado ndo quero uma
luta de classes como pregam 0s comunistas com sua ditadura do proletariado mas
guero sim uma guerra total de classes ondeboep o operario, o trabalhador e toda
classe marginalizada e excluida da sociedade cretina jamais passam viver em
harmonia social, nem se quer pensem em dar trégua a sociedade burguesa e hipdcrita
gue ai estd decadente dia apds dia arruinando a vidaralwmshadores em
detrimento do seu progresso genocida, donde poucos gozam de privilégios do poder
por causa dessa hierarquia nojenta com suas instituicbes falidas, principalmente
estas falanges que praticam toda essa desgraca em nome dos governos: Unicos
culpados pelas misérias, fome, guerras, desigualdades sociais (MORAES, 2011, p.
03).

Ainda encontrase presente, neste texto, uma visédo ateia que se revolta com a ideia que
prega a existéncia de um mundo sobrenatural e principalmente com a existéngiarde al
divindade. Contra esta visdo de mundo, o artista também atribui as mesmas acusacdes que
disparou contra 0s governos, comunistas autoritarios, e toda espécie de privilegiados da

sociedade burguesa. Em sua narrativa, prossegue acusando que todsiscas isgguem

espalhadas pelo mundo afora desse deus decrépito que cala diante de tudo, onde se
ouve o silenciar no universo sua inexisténcia... esse deus invisivel assim como 0s
governos sdo 0s maiores culpados pela destruicdo do meio ambiente, pelo
esgdamento das riquezas minerais, pela destruicdo das riquezas naturais e
destruicdo do meio ambiente causando o aquecimento global, poluindo rios com
seus produtos quimicos [...] em busca de mais poder (MORAES, 2011, p. 03).

A descrenca na existéncia degguah deus, o descontentamento com relacdo aos
movimentos sociais e a ideia de ditadura do proletariado, bem como, a revolta contra busca
dos governos por mais poder gerando sempre mais e mais destruicdo, também desencadeia, nc
posicionamento do artista, &gtrenca até mesmo em uma revolucdo armada, afinal, a luta
produziria uma resisténcia contraria, maior e mais violenta como ocorreu em governos

totalitarios tanto de direita quanto de esquerda.
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Por mais que se pregue uma luta armada contra 0s podeaospsessdo e a
represséo do poder serd duplamente pior e retornard com efeito bulmerangue e
retornara em efeito e causa ainda cada vez [...] pior sobre o oprimido impondo sua
vontade no mundo o opressor, dono do poder sempre esmagara impiedosamente o
oprimido e todas ideologias humanistas que utilizam o poder para tentar destruir o
poder (impossivel pois o poder ja traz consigo uma hatureza ma e impiedosa)
(MORAES, 2011, p. 03).

Tal constatacdo pessimista atinente a uma revolta armada, algo que véms vez
Marcos Moraes ja afirmou acreditar em outf@szines, expde uma revisdo gradual de seus
posicionamentos. Nesse sentido, enquanto o artista demonstra descrenca na luta armada, ele
apresenta uma visdo de luta mais possivel através da arte como lutgiéde@ssim como,

também traz a tona uma nova orientacdo no campo do anarquismo: epamaItdaSmo.

Apenas restando como arma (e mais perigosa de todas) a guerrilha psicolégica como
Unica arma de defesa do oprimido contra seu opressor. Essa guglhida de

violéncia psicolégica deve ser utilizada nos escritos subversivos e outro grande xec
mate utilizar a contradicdo do opressor contra ele envenewandm a propria

palavra. N&o espero estar vivo para ver o diagamtodo poder estabelecido por

seus governos seja totalmente destruido, é mais facil contemplar o que resta desta
sociedade cretina seja totalmente dissipada como ocorre agora, como se vé todos os
dias nestes tacanhos noticiarios toscos. Mas, mesmo assim ja é o principio do fim e
voltar e mos ° ser nt!mades eamaniha viemooda ( K
2011, p. 03).

A ideia de uma guerrilha psicolégica € importante para entender a poténcia da arte
subversiva desenvolvida por Marcos Moraes, €, 0 que é melhor, esta nogéo surgel@sparti
conceitos estabelecidos pelo préprio artista. Isto acusa um processo -deflexdo tanto
politica quanto artistica que estd em constante disperséo entre idas, retornos e ampliacdes.

E claro que o ativismo por meio da arte ndo foi uma invenedblarcos Moraes,
entretanto, uma coisa seria a leitura minha empreendida neste trabalho envesedamdo
esta constatacdo, outra bem diferente, vem a ser o préprio artista pensando 0 seu processc
criativo no campo da arte e articularal@o seu ativismpolitico.

Os indicios sdo evidentes desta ocorréncia, além de suas préprias palavras serem
categoricas quanto ao que vem a ser sua arte. Tendo isto em vistae pastatar que 0s
trabalhos de Marcos Moraes sao o registro de uma vida politicamemgaindetisticamente
relevante e, principalmente, sdo as armas de um anarquismo que combate toda e qualquer
forma aspiracdo por poder. Nesta direcdo, no decorrer do texto, dando mais vaz&o ao impeto
histéricacritico empreendido pelo artista, segugeuma éitura ao longo dos fatos historicos

nos quais os oprimidos se viram vitimas da gana pela busca e manutencdo do poder.



205

ESCRITOS CONTRA OS COMUNISTAS
TODoS SCCIALISTAS DAS ESQUERDAS
DECADENTES  ( POR- MARCOS mMoRaEs )

TV 1ho e gitme da claive 17920 adar 04900000 10 D e de sraerrods v-lowtlouua
\Te 0t (W!(M'IIMOS(OMIM'“(OMM m-o.u;onmrm
EE Queio 1m UMA GUIRAA TOTAL BE CLASSES ONOE O POBRLO OPtRARIO C
TRARALFADOR | TOOA CLASSE MAMGINALZADA £ [XCLLI0A DF 334 SOC1€ 0A0Y (ll?n\
TAMAL PO TaM milnmmmm NEM SECUER BENSEM £ 048 THEGLA'S
SOCH 0ot muurm&émamum- DEcantnTy me ARMUINANCOD &
W04 DO5 TAABALMADORLS (M DETRIMINTO 00 381 PROGAE SO umm
POUCOS GOZM COS Dmmosoomtuo-(w aessa -qu NOUNTA COM
uas v Ty HKOH'MWIKPMNM( £ITAS faLamG LS QUE mv-uu TO0A 1354
M!bWIMMCﬁI O3 GOVERNCH. \I(O‘!(U!”OO)NIAS

Mok 'ﬁl: FOME GUERRAS N“UMDAD(SKXIA, VGENTES L32A0A0AS M40 m
AORA 0658 DR OKMMDOUI Caa Dml DF TULO ONES 5§ MOUNE Hl&‘lw
UNIVERSO Sua IN!IISTI't'A JESSE DEws ml\ ASSIM COMD Q5 GOVIANDS 340 08
MAIGAES CULPACOS PLia DESTRAUKAD DA DO MEIO Anaga NTE PILO 13GOTAMENTO 043
FIULIAS MMERAS, P LA OESTRUTCAD D43 MOUEIAS MATURAS | EESTRACAO 00 MID
AABIINTT uusnmmogummummmuouwnus-wu-
mm(mwuvnm 05 COAMS MOS OCTANCS T M(A DF PERIURAR Mals pECOS
vnnnnot:sm BUSCA OF MAS F MAS POOERS om o o3 ymecos ulpados e ¢ verdidies
el 303 Gomer 60 JUdE: ¢ leus governgs sesle olamets * IPeNEL ENIT W cags ol Dave
FLLLEE lNNt‘c'«lmnﬂQﬁ'eM 107 demindamente fumane wp

marer mu-mem-m.n-“n.-\pnumn-mamwmoa
QUE O progr s vassalalur ou 3213 @ relo comore nater mm-m—umn;

Fer man gue W RERLUE WS Mts armIde canirs of POdEr esen. v Tpressle ¢ & repressdo de
poder serd Dore 4 em eleite Angue ¢ o™ efedo ¢ thuns
Mlmwrnaurﬁwmommmwmum-
OErriste Suno do poder sempre esmagach m“mn”hﬁvh‘;m
Sumasestes que «ila3m o poder gar 3 Tentar desirus O poceriumpossivel pow o ceder i iras
€OnS e wm rarurgThed ¢ imgiedess ASENAS SESTANDO COMD ARMA (F MAS PYtensa of

’mnaemmmn(mm«nmma delers ¢ oprimate contrs sew
SEMI50r pusr gueriiNa tegvida de vislends B5€ciofica deve sov Ltiiads mos pacrites
1brenires € gstio prande sec mate utlinar 3 cantradigdo do corermcr COMIA ole ervevenade
-euma-ovam&n.n’omuummmhmuhﬁw&vn&h:h
e veus g e torake, LU 4 maly HOl Cormtenpiar 0 Que rwxta desty
mm:-;wwmwmw&uw-wnmnnmeﬁ
awries T, atmm“muw.u-purmwm :vonnxuos‘A
SER NCAMADES COMD rea 'lmmmonmnmuunma
MANCONSME e den ruds Doves QU Wiae Frey de Wmnﬂ‘n
extabelerda, Na?mnmmu‘nmawm—m.q—m
U SN T O Que represenlaiie o poder desde .-nmcmarm)
EPHENG 05 gy v o3 € 5uds Cullarey 30 satrevia .

ARNA0I peeram o woxhuwmcxhcmmeumm
erempion secakines dv pevas inbes e J por ep e
1OMErEs borim wnwmzios de pader » Nerrqui. rouks fominadde ¢ dertruicio com 4
TN 30 nSesinal s queda de leudaieme veram an grandes revoTas srmadas cos
rmmmwwymumamsmnwmct
il L e P —— deCaracad dan diseiics umvwrae
40 homes, |4 maor 3303 ¢3 Mumanidace [LUIBERTE MuUALT TEFRATERMITE . pazaments mance

Figura 28i texto e desenho danzineA Plebe
Fonte:fanzineA Plebe n° 8.

Com relagéo ao lado visual danzine em didlogo com o texto por agora analisado,
ress#ta-se que as teorias, autoritarismiesca pelo poder sdo atacadas poeticamente nesta
guerrilha psicoldgica da qual a arte de Marcos Moraes faz parte. Os simbolos do comunismo
autoritario, no caso, a foice e o martelo, sédo ressignificados no desenheotlede pelo
artista e seus conceitos séo invertidos.

Enquanto que para os socialistas/comunistas de orientacdo marxista a foice e o martelo
representam as ferramentas dos trabalhadores tanto dos campos, quanto das cidades unido:
em prol da construcdoadditadura do proletariado (representacdo esta que assume a

visualidade da bandeira hasteada pelos marxistas), para Marcos Moraes, em sua arte, de forma
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irbnica, a foice e 0 martelo passam a representar a traicdo dos comunistas autoritarios contra
os trab#hadores.

Como aparece ndanzine anteriormente analisados, na visdo de Marcos Moraes, 0s
atuais movimentos sociais perderam o seu poder revolucionarios, pois se tornaram pelegos do
Estado, vendo nesta instituicdo, tanto as de direta, quanto as dedasquseu obijetivo final,

e ndo mais como o principal produtor das mazelas sociais.

Para Moraes, 0s atuais movimentos sociais, hum primeiro momento foram cooptados
pelos governos mais inclinados a esquerda que se fizeram no Brasil, em troca de deneficio
pequenos favores. Depois, hum segundo momento, passaram a enxergar no Estado uma
instituicdo necesséria e legitima que, s6 € contestada, quando pequenas demandas sociais na
séo alcancadas.

Assim sendo, o Estado se torna o mal necessario que nwurabatido, mas sim,
apenas fortalecido sempre pela busca egoista por poder. Neste caminho, os movimentos
sociais castrados em seu poder revolucionario, lutam apenas por de migalhas e no dialogo por
barganhas com os grupos que no poder chegaram.

A forca hstoricamente construida, dos oprimidos, foi amortecida. Por isso, na criacao
de Marcos Moraes, a foice aparece cortando o 6rgdo genital de um operario. Esta construcao
imagética representa a castracdo da potencia revolucionaria do trabalhador que, agora,
infelizmente ndo se mobiliza mais pela destruicdo do Estado, mas sim, apenas para exigir
migalhas num ato que, a0 mesmo tempo, legitima a existéncia e fortalece o poder desta
instituicao.

Na Figura 28 notase o desenho de um operario representando asadartdlasse dos
trabalhadores. O operario aparece acorrentado, sendo multilado e com um martelo acertando
com forca o seu pé. A cena constrdi o discurso de que as ideias nas quais muitos acreditam,
além de castrar a poténcia revolucionaria dos oprimidot)ém os mantém acorrentados em
comportamentos e visdes de mundo alienantes. Neste sentido, o martelo aparece torturando
um pouco mais os oprimido que, infelizmente, estdo estaticos e sem capacidade de acéo e
reacao.

Recordeme quando o conheci em 200%i® momentos foram emblematicos e, hoje,
servem para pensar as caracteristicas da arte, vida e militancia politica de Marcos Moraes. Um
desses momentos correspondeu a uma noite de domingo pela Praca da Republica, no comecc
daquele ano. Como um jovem quensgava a me envolver com a militdncia politica voltada

para o anarquismo, além também de ja prodiarizines, participava de um grupo que se
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reunia aos domingos para debater sobre os fildsofos anarquistas, plerdiiass, panfletos e
cartazes. E foi &m, em uma dessas noites que um dos membros do grupo trouxe Marcos
Moraes. Na ocasido, ele se apresentou como um asiadioalista e mostrou 0s seus textos.
Eu jA o enxergava pela praca e ele, embora conhecesse quase todo mundo, ia de grupo en
grupo quae sempre sozinho.

Outra vez, depois de j& conhdoéo vi em 2010 andando pelos corredores da UFPA.
Ele portava uma bolsa cheia de seus jornais alternativos. Com um de seus impressos na mao,
andava gritando: AExtr al! Erntudoarétomdralo estaswdoaa e d
recordacoes, eu acredito ser assim a forma cc
observo Marcos Moraes e o seu fazer artisti W@TE QD[ES@SQ
fum andaril ho solit§ .@NU[E NAO a tu.

contra todoso. SEU 5225%55
£
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. : FARISEUS!
relevante com relacdo as visoge mundo deste
artista, pois, sempre disposto e viver e dizel
gue de fato pensa e acredita, constantemente
jeito de pensar o mundo sofreu alteracdes co

se 0 seu pensamento andarilho estivesse
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Desta forma, a partir de 2015, novc.. voce... i

Figura 291 Panfleto anarcaristao
pensamentos comecaram a ocupar o palco da| Fonte: arquivo pessoal do artista.

de Marcos Moraes. Como seus outros trabalhos ja vinham mostrando, ao que tudo indica este
artista ndo teve o receio de repensar seus posicionamentosde rlecionar inimigos por
causa deles. Devido a isso, eis que novamente seus trajetos seguem novos caminhos e, mais
uma vez, até mesmo flertando com a contradicéo ideolégica e com seus conflitos identitarios,
h& mais uma dimenséo de sua luta.

Por voltadeste periodo, Marcos Moraes comecgou a circular pelos eventos culturais de
Belém, e principalmentes alternativos, com panfletogamzines anarcecristdos. Como pode
ser visto na Figur&9, a perspectiva anarquista deste artista, através da fé costaca a
atacar novamente a democracia burguesa e seu esquema de criagdo de uma elite politica

repleta de privilégios.
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O anarquismo cristdo é uma corrente, dentro das vérias ramificacbes desta filosofia,
que acredita no Deus da espiritualidade crista.a\@stspectiva, Deus é compreendido como
sendo a Unica autoridade legitima, e, por tanto, nem as instituicoes religiosas (igreja catolica e
as evangeélicas), nem a instituicdo estatal devem ser seguidas (COSTA, 1983). Tal visdo de
mundo encontra no escritbeon Tolstoi como o seu principal fundador, intelectual este que
pregava fAuma vida simpl es, na qual O povo
forma de Estado ou de autoridade ,40seja ten

Numa sintesdas ideias anarecristds de Leon Tolstoi, pog® destacar que

contrério & propriedade privada, a ostentagdo, & ambicéo e a riqueza, suas ideias
anarquistas séo consideradas cristds, ndo porque tenha defendido a superioridade da
religido sobre os homenmjas porque advogava a transformacdo da sociedade em
uma O6frat emanliédjadeasuenaadvaernos princz2-pi os
violéncia pregados por Jesus Cristo (MELO, 2009, p. 40).

E é sobre essas premissas quéangine anarcecristdos de Mams Moraes podem
ser lidos. No entanto, outros elementos podem ser identificados e bem mais atrelados a
realidade politica e econémica do Brasil. Em tal direcdo, as criticas disparadas pelo artista
procuram articular a compreensédo da fé cristd e seus possss! biblicos, contra as praticas
religiosas vivenciadas na atualidade, bem como, contra a Igreja Catdlica e os pastores
evangélicos.

O fanzineanarcecristdo a que tive acesso data, em sua 32 edicdo, de fevereiro de
2015. Sob o Al nf logfioa anarquiste dies tcwonoh,o of i arti s
produ-«0 com a seguinte pergunt a: ASer cri
para traduzir no campo das visualidades a teméaticéamling Marcos Moraes traz um
desenho que articula a represeétade Cristo crucificado, um sinal de adicdo e mais o
simbolo da anarquia ao lado de um ponto de interrogacdo. Para responder esta pergunta, a

primeira pagina Eedmtoomad ot 2t edigdd@aumt vi s «o0

Parece dificil acrethr no cristianismo ocidental e seguir em riste sua douténa.

mais facil virar ateu ou buscar outra religido esquisoéide oriental. Mas a tendéncia
anarco cristd cresce de forma assustadora para o medo das religibes autoritarias,
conservadoras e histéricgue buscam salvagdo imaginaria diante de sua hipocrisia.

O anarco cristianismo ndo é religido, mas sim uma pratica revolucionaria do amor
(MORAES, 2015, p. 01).
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A partir destas afirmagdes iniciais,
0 artista mostra ao que veio em seu anrarco
cristiansmo. As visualidades agora,
diferentes dos trabalhos mais antigos, sao
expostas de forma mais articulada com os
textos, porém, aparentemente dando mais
énfase a linguagem verbal do que a
ndoverbal. E € assim, entre textos escritos
a mao e imagens provavednte copiadas
da internet, que o autor apresenta um texto
critico e historicamente embasado contra a
Santa Inquisicdo e a sua caca as bruxas.

Com relagdo a Santa Inquisicdo,
Marcos Moraes ndo mede suas palavras e
ataca a instituicdo catolica tendo como
base suas praticas, condenacfes e mortes,
assim como, sua perseguicdo contra a
imagem das mulheres e o combate ao
conhecimento em nome de seus dogmas.

Ja partindo do pressuposto de que a
igreja foi historicamente cruel em nome da
busca por poder e por impa sua verdade,
0 artista constata que, embora isso ndo seja
de acesso restrito, hd um problema: a falta

de conhecimento de grande parte da

Figura 30i capa ddanzineanarcecristaa
Fonte: Informativo de cunho filosoficanarquista
cristdo n° 03.

populacdo que, as vezes, tenta justificar ou

desacreditar neste passado cruel.
O artista também acusa a Igrejadliab de, no decorrer da historia, subjulgar e roubar
outros povos e, a partir disso, construir seu império e sua influéncia na cultura ocidental.
Também é mencionado que a reforma protestante gerou dois cristianismos autoritarios

e que impuseram suas s de mundo, por vezes opostas sobre a fé crista, através da forca e
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da morte de filésofos, cientistas, pensadores livres, mulheres livres e detentoras do

conhecimento acerca das ervas medicinais e do saber dos povos ancestrais.

Antigamente eles utilizavm o m®t odo n! made da OFogu
Fogueira os hereges, cientistas, as bruxas (na verdade simples mulheres que viviam
nos campos da Europa, conheciam a medicina popular e o curandeirismo e
praticavam o amor livre e abortavam...)issoerasufict e par a quei mar e
do inferno da Santa 1l grejab, que ficou
riqueza e o tesouro de outros povos... Depois da Reforma protestante... Hum... Mais
merda veio a tona da sociedade Europeia, que ja era corromfuidsstmlo onde os

reis abusavam do poder (MORAES, 31p. 0506).

Nesse clima de critica, a escrita de Marcos Moraes aponta mais uma vez que,
independente de sua crenca ou ndo crenca espiritual, sua militancia politica continuava viva e
atuante. Estéanzineapresenta um segundo texto que demonstra para o que 0 artista veio
real mente ao se enveredar pela corrente do
revolucion8rio incompreendidod o artista p
Cristo.

No texto em questdo, tese acesso a uma Vvisdo pacifista atrelada ao comportamento
de Cristo, pacifismo este que passa a ser defendido por Marcos Moraes. Como pode ser
notado, as orientacfes politicas levantadas pelo artista sofreram foregdaelerapesar de
em esséncia, o anarquismo permanecer com sua filosofia e visdo de mundo.

Em sua narrativa, embora ndo defenda em seu proprio comportamento, Marcos
Moraes relata a perseguicdo sofrida por Jesus Cristo, a cura de um cego como consta na
biblia, e, contudo, atrela a revolta dos escribas que estavam defendidos pelo Estado romano,
ao comportamento pacifista de Cristo que, podendo mobilizar o povo contra o poder
instituido, preferiu retirase. Deste jeito, é sob esta 6tica que o artista passasaderar
Cristo como um revolucionario incompreendido por uma populacdo que sempre acabava
preferindo seguir o criminoso Barrabas.

Com relacéo a tendéncia em se escolher o criminoso ao invés do revolucionéario da paz
e do amor, Marcos Moraes apresemtat r o text o com o t2tul o: i £
O povo s- escol he Barrab8s...o0. E, na t e
populacdo que se apega ao cristianismo propagado pelo catolicismo e pelo protestantismo,
assim o artista desere 0 comportamento que leva as pessoas a sempre escolherem Barrabas

ao invés do amor de Cristo.

E verdade... Jesus revolucionario ndo tem vez na nossa sociedade porqué o povo se
acostumou a escolher ladrdes: (pastores, padres, lideres religiosos, spolitico
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militares, advogados do diabo, mentirosos, escribas, farizeus etc...) chefes, doutores

e senhores da lei donos absolutos da verdade escrita num insignificanté papel
moeda, que veneram verdadeiramente como um deus, o deus dinfier0 s enhor
absolutoda verdade wuniversal oo o comprador d
salvacao...Esqueceram a maior pratica do cristianismamor... Apenas acreditam
cegamente que sua fé vai saled (MORAES, 201% p. 0911).

As criticas, principalmente contra INFORMATIVO ANARCO-CRISTAD
utilizagcdo da fé para enriquecimento propr

JUNHO 2015.
e 0 apego e ganancia pelo dinheiro s
: : : N0
levantadas tendo em vista as perspecti G APE
R§ 0,25.

biblicas voltadas para a busca por uma vi

o _ BELEM - PARA - BRASIL .
mais simples, por mais amor a Deus e RUA TANCREDO NEVES &-11 €-49
proximo, e por menos apego ao dinheir | CARMELANDIA CEP-66640-265

- i AIRINO - MANGUEIRAG
Com estefanzine Marcos Moraes deixa S’sox R ARSI DRAES

bem claro que esta revendo seus conceitc

que pretende utilizase da fé cristd pars

fortalecer seu combate contra tudo o que
julga necessario ser combatido.

Ainda no mesmo ano, em junho, ve
a publico outro Informativanarcocristdo. [~ \\
Desta vez, danzinepossui apenas um textg
escrito 8 mdo e a imagem da capa. Embor
representacdo de Cristo feita por Marc
Moraes ainda siga uma imagem aos molad
de um Cristo europeu, a sua inteng;
corresponde a de sempre romper gyande
parte das visdes sobre Cristo pregadas

igrejas tradicionais.

Na capa, encontrse um desenho de

Jesus Cristo criticando um comportamen Figura 31i Capa ddanzineanarcecristdo
Fonte: Informativo anarcoristdo n° 01.

gue Marcos Moraes identifica nfanzine
como sendo muito comum: it od oparaiso e bemcdap masr s
ni ngu®m que ser crucificadoo.

Com este ponto de partida, o texto ATod:

calvs8riodo ® apresentado. Este texto, gue (
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entre a fé defender o liwarbitrio (liberdade de escolha) e o amor ao proximo, porém, apenas
promover em suas igrejas homens escravizados.

Na tentativa de pregar a liberdade dos seres humanos contra o julgo das instituicées
religiosas, o autor contrapde a ideia de uma igrejariabpor uma igreja que € constituida

pela fé do proprio cristdo. Em suas palavras:

60 templo de Deus, a igreja real est§8 de
® ter O6amor real e verdadeiro no cora- «
dese amordé6 a f® at ® chasupaitra De®iss O maomplem@ oi s s
do cristianismo moderno é de fato a falta de amor ao proximo. O que faz a igreja
diante de um Estado corrupto e corruptor responsavel por todas as mazelas sociais?
Nada!(MORAES, 2015, p.02).

Mesmo com a fé cristd, o artista ndo se deixa corromper por uma visao religiosa que
atribui poder a padres e pastores, e, menos ainda, perdeu de vista a relacdo intima que muitas
vezes as igrejas tem o Estado em prol de sua manutetegitirmacdo. Provavelmente, sua
furia consista na acdo de muitos pastores usando as igrejas como palanques politicos para
alcancar cargos publicos e, cada vez mais, manipular a populacdo em nome da fé.

Para Marcos Moraes, a fé é utilizada como um graheleento para a construcéo e
disseminacdo de uma ideologia politica, e é isto que muitas igrejas vém fazendo na
atualidade, e ja fizeram em varios momentos na historia da humanidade. Essa busca por
atrelar a fé aos mandos e desmandos dos poderosos alo @sém esta atrelada ao governo,
acaba se revelando como nociva para a sociedade e para o bem estar mental das pessoas.

Tal constatacdo faz com que Marcos Moraes confesse entender o porqué de muitas
pessoas acabarem seguindo pelo caminho do ateismdeVssa crer, numa tentativa de
entender sua mudanca de compreensdo da realidade, que talvez esta afirmacdo seja ume
procura por justificar a sua visdo ateista em periodos interiores, mas também, pode ser uma
tentativa de articular anarquistas ateus st@ws com tendéncias libertarias em nome de um
mesmo ideal: o anarquismo.

A guerrilha psicologica pretendida por Marcos Moraes, ao que tudo indica, passou a
levar em consideracéo a cultura enquanto um campo de batalha e, nesta dimenséo da disputa
entre ickias, esta uma materialidade que ndo pode ser esquecida em nenhum momento. Tanto
0s cristaos tradicionais, quanto o anacgstianismo, estdo pautados em demandas sociais,
econdmicas e politicas. Entretanto, os primeiros escondem estas demandas pamtrazed
que tenda disfarcar suas instancias materiais. Em outro ponto, com relacdo ao que puder

entender na perspectiva de Marcos Moraes, ele parte de um caminho diferente para apontar a
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busca por um resultado alternativo. Ele parte das demandas ma@réaishegar ao campo
da fé e da espiritualidade.

Desse jeito, tocando na questdo da fé, ele procura convencer seus leitores a se
preocuparem mais com o coletivo, a pobreza, a miséria e os problemas sociais de uma forma

geral, do que unicamente com o®messes individuais.

Jesus provou na teoria e na pratica que 0 amor é a maior revolucdo de todas as
revolugbes... Mas nestes tempos tao dificeis de coragbes de icebergs, frios como
uma pedra de gelo... Amar ou falar do amor de Cristo parece o 6dsosgpeeedade

tem dos anarquistas como se eles fossem culpados do cais criado por politicos
diabélicos (MORAES, 2015 p. 05).

Com estas palavras, Marcos

ANKVIWIALL WY DD VWWRIV, FILUNTIWW ANANUULISTA-UKISTAD

O,QNARCOCRIQ'HANWMO Moraes ataca de uma SO vez o

individualismo (tomado como falta de
N2O4 JUNHO DE 2016 CONTRIBUIGAC RS1,00. ANO-5

’ s amor ao proximo), a falta de féslque

quaLo mas W/ . .

| MPORTANTE 7. \ Wil /2 usam as igrejas para manipular os
* AMOR SN , .

F%?‘?’ i W7\ () CRISTIANISMO outros (caracterizada como a ac¢do dos
o ,@ | mopgRNO E © queusam a fé para pregar o 6dio contra

\ ) ; . .

Tesvs B \ CRISTIANISMO os oprimidos) e defende os anarquistas
) RS L/ nvELHA q liticos da d :

revoLy- L ) | 2511 GIAD DAS apontando os politicos da democracia

CIONARIO | iy ,(‘ A | GRETAS.--- burguesa como sendo o0s principais

. CHQQUE,AVEK-&TO
N\ OV ADEQUA™

culpados pelos atuais problas de
nossa sociedade. Esta visdo vai
permanecer em outra edicao fadmzine
anarcecristao

Em 2016, Marcos Moraes
continua com sua producao fizines
anarcecristdos, no entanto, aos poucos

iISso passou a mudar. Em relacdo a sua

Figura 32i capa ddanzineanarcecristda | pargpectiva anarquista @istd, o seu
Fonte: Informativo de cunho filoséfico anarquistéstdo
n° 04. Informativo de n°® 04 vai abordar temas

sobre a intolerancia religiosa, a relacao entre Estado e a religido, a dominacéo politica atraves
da alienacdo nas igrejas, entre outras tematicas sociais tendo como base um viés espiritual.

Vale destaar que 0 autor comecou a se questionar sobre o que seria mais importante entre a
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fé e 0o amor. Isso, na leitura empreendida nesta pesquisa, costgewano o comecgo de uma
nova mudanca: o retorno as questées materiais e da negacao ao espiritual.

Ao todo,nestefanzine trés textos sédo produzidos e dividem espaco com trés desenhos
desenvolvidos para ilustrar a tematica de cada texto. Nessa dinamica, o primeiro texto, com o
t2tul o i O cristiani smo moder no, o] cristi
adeqa d ament 0???0, I ni ci a 0 i nformativo co
consequentemente, da intolerancia religiosa.

Para abordar esta tematica, o autor traz os conflitos religiosos que ocorrem no Oriente
Médio entre judeus e arabes. Em sua andlise, a graegtiq neste assunto, embora assuma

uma dimensao religiosa, encons@basicamente na luta territorial.

‘ﬁ e SAS,
ADEE QU#”A "

(Marcos Moraes)

-

Figura 33 Desenho sobre intal@ncia religiosa
Fonte: Informativo de cunho filosofico anarquistastdo n° 04.

A partir dente ponto, a religido € apresentada como uma forma de grupos mal
intencionados chegarem ao poder e submeteseus fiéis ao poder de suas manipulacdes

psicologicas. Enquanto brigas religiosas ocorrem no Oriente Médio na busca por exercer
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poder em um territério especifico, no caso do cristianismo, grupos mal intencionados se

utilizam da fé em Cristo.

Essa wntade levou muitos grupos, denominacbes religiosas, denominacdes
politicas, governos de varias épocas e tempos durante esses 2000 anos de
cristianismo aqui na terra a matarem, a usarem o nome de Deus em suas conquistas
ambiciosas e materiais, a dominarenocidente e o oriente através da forca, da
violéncia fisica, da destruicdo de culturas de povos antigos, assim como o
desaparecimento de muitos povos e suas riquezas, tudo em nome da Ge e da
religido, indo contra aos principal fundamento cri§tda ma prdxieno como a ti
mesmo. .. 6 (MPEPRAES, 2016

No decorrer ddanzine para o | eitor, uma sSsitua-«o
acerca da cren-a ou n«o cren-a no mundo sol
estd cada vez mais interedsaem criticar as religides, se opor a busca por poder e
manipulacéo, assim como, em pregar a sua nogado de amor, bem mais do que em pregar sobre
uma transcendéncia espiritual.

As nocdes de pecado até aparecem, mas ndo esta no cerne de suas questfes. A su
tematica procura sempre atacar a Igreja Catdlica e as igrejas protestantes que, por ele, sao
consideradas apenas instituicdes religiosas usadas por uma pequena elite para enriquecer, S¢
projetar na politica, disseminar prénceitos, destruir outras aulas e corromper a palavra

de Deus e 0s seres humanos.

Hoje as religi»es wutilizam éa f® como
acreditar em suas doutrinas religiosasé®
dominados pela fé e pela ignorancia;

Trarsformando homens em fanaticos religiosos obcecados pela fé sempre capazes
de morrer e 6at® mesmo matard por aqui l
escravos simplesmente das religides que nunca vao ser libertos por Deus nem nunca
vao ser homens livres e@risto porqué sdo incapazes de amar (MORAES, 2016

07).

Visando contrapor todas essas mazelas produzidas pelas religides, a imagem de um
Cristo revolucionério é levantada, para apontar que a sua verdadeira revolugdo (o amor) foi
deturpada. Na citac&cima, € mais flagrante a revisdo no posicionamento politico do artista,
visto que ele descreve o0os fi®i s iludidos ¢
que acreditam e n«gpvVHemd ( MORAES, 2016

A afirmacéo demonstra que, na perspectevantada, os fiéis chegam ao extremo de
suas acdes por acreditarem em algo que ndo sao capazes de enxergar e, de fato, conheceren

Isto demonstra certa critica com relacéo ao lado espiritual da fé crista, levantando a hipotese
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de que, talvez, esta fé ¢ estar construida por algo que os fiéis ndo conseguem constatar a
existéncia.

Ao investigar as producfes artisticas de Marcos Moraes, sua militancia politica e
trajetéria de vida, podse levantar a hipotese de que o seu periodo ligado ao -anarco
cristianismo seja mais uma de suas estratégias de guerriiha pg#eolque procura
desarticular os discursos dma fé dominante na cultura ocidental, a partir de naneativa
anarquista que visatacar as hierarquias construidas em suas instituicdes religiosas.

Ligado a esse viés de questionamento e inversado de perspectivas, 0 autor traz o texto
AO gue ® mais i mportante? F® ou amor ?0. Est
é tradicionalmente defendido nas igrejas, a saber: a ideia de que a férapugante que as
acOes. Para Marcos Moraes, as acfes que visam considerar o coletivo e desenvolver o bem ac
préximo, seriam, de fato, o amor, e por iSso 0 amor seria mais importante.

Para defender sua tese teolégica, Marcos Moraes parte de conteXiss,bis
ordena em sua prépria narrativa, e, no final, demarca seu posicionamento atacando até mesmo
a ideia da perfeicao de Deus, afinal, atribuiu a Ele o erro de ter se equivocado com os homens.

Em sua narrativa, o artista fala sobre a criacdo des se&imanos, os contextualiza no
Jardim do Eden, e descreve o pecado original. Assim sendo, quando os homens foram
expulsos do paraiso, Deus havia imposto a tarefa: de reencontrar o caminho que os religassem

Deus novamente: esse S¢20M8ipn0B)o era o amor 0

Entretanto, ele prossegue, 0s seres humanos seguiram outro caminho, e se entregaram
a ganancia, a corrupcéao, a violéncia, ao poder, ou, pelo menos, a busca por-tmestitui
consequentemente, submeter os outros aos seus desejosiedrgpdevido a este caminho
errado, Deus novamente tenta reatar sua ligagdo com os homens ao enviar seu filho Jesus
Cristo para a Terr a, por ®m, na perspectiva
equivocouse com 0s homens, que viraram as cqatasima das maiores maravilhas da vida:

6o amor de Deud® 09 MORAES, 2016
Neste momento, uma esséncia anarquista é atribuida a Cristo, e, em seguida, é descrita

a sua revolucgéo e a sua fé:

Mas como todo grande anarquista, Jédsusondenado a nite por querer mudar as
pessoas e 0 mundo, porque espiritos ndo evoluidos jamais compreenderdo que a
liberdade anda lado a lado com o afh@ssa deve ser nossa Unica fé... Pois o amor

€ a Unica for¢a mais poderosa que rege a vida e as coisas mistinasdmu. S6 o

amor emana o verdadeirooger construtor e governo algum escravizara...
(MORAES, 2016, p. 09).
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Como pode ser visto, ha a preocupacdo em atrelar até mesmo a imagem de Cristo ao
anarquismo, e ndo apenas uma busca por ler a fé cristd Bmrarquia das igrejas. Cristo,
para ele, € um revolucionario, e, principalmente, veio combater a ganancia pelo poder que
promove a corrup¢cao humana e as mazelas sociais.

A partir desta afirma-«o, Marcos MoOr aes
Neste sentido, um paralelo é feito entre Che Guevara e Jesus Cristo, apresentando erros e
acertos, mas sempre acentuando suas diferencas e a superioridade da revolucdo do Cristo

anarquista que sua leitura dos fatos fez surgir.

Geralmente nés vemos p@& estampados nas camisas da juventude o idulo
socialista (que depois de sua morte foi
comunistasi o martir de uma falsa causa porqué o préprio Fidel o abandonou e
deixou morrer sozinho para se transformar eodelo da causa...) o rosto de Che
Guevara... Che Guevara foi o ultimo romantico que sonho (erradamente) que o
socialismo das esquerdas libertariam a América Latina (MORAES? 2011).

Nesta citacdo, obsens® a mudanca no foco das criticas dispargutar Marcos
Moraes. Enquanto, nos textos anteriores seus olhares estavam mais voltados para as
arbitrariedades cometidas em nome do poder de grupos e instituicdes religiosas, agora, a
intencao deflagrada enveres@a por atacar a imagem dos socialistasioostas autoritarios, a
partir da imagem de Che Guevara que sempre é utilizada como propaganda para a luta dos
socialistas marxistas.

Para contrapor esta imagem, um Jesus Cristo anarquista € trazido a tona visando a
representacdo de outra face possived parevolucdo: o amor. Esta revolucdo, contudo, seria
arquitetada na busca pela liberdade e ndo para a construcdo de uma ditadura enganosaments

disfarcada de liberdade.

Jesus foi 0 maior dos revolucionarios do mundo porqué conseguiu mexer com as
estruuras do Estado Romano, assim como a estrutura psicoldgica de seus chefes de
Estado, Jesus ao contrario de Che Guevara derrubou o Estado Romano sem levantar
um dedo sequer (e o Estado Romano era o império mais violento e poderoso da
época...).

CheGuevarapr esent ou ar mas, mas J%psld)s Ao amor

Ao Cristo revolucionario, o autor atribui, além de uma revolugdo proporcionada pelo
amor , doi s grandes feitos: Ao de mexer con
abalar a estruturamsiol - gi ca de seus fantine & Blaga dd gue Eristd a d o «

derrotou o I mp®ri o Romano ® constante, e,
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afirmacao leva a crer que, na viséo do artista, Cristo, assim como o préprio artista faz hoje em
dia, empreendeu uma guerrilha psicologica por intermédio de suas ideias.

Neste caminho, para reforcar mais poeticamente sua visdo, o revolucionario que vence
a batalha através de um amor que liberta, € (re)construido a partir de uma identidade visual na
qud Marcos Moraes tenta trazer uma esséncia anarquista. A sua guerrilha psicolégica, assim,
enveredsse pelos caminhos de um&uwalidade que reinventa a imagem de Jesus Cristo.
Como pode ser percebido na FigB&a Cristo é representado com o cabelo raspadestilo
moicano, em sua orelha ha um brinco, o seu rosto traz uma barba menor do que é comumente
apresentado nas suas imagens tradicionais e do peito de Cristo brota um coragdo com o
simbolo da anarquia, enquanto, em cima do cora¢do, uma cruz em skdampresente.

Entretanto, embora esta tenha sido uma fase bastante produtiva, apesar de bastante
diferente do que Marcos Moraes havia produzido eitdo, o que se pode atestajué
novamente o artista passou a rever seus posicionamentos e a resugntzandeiras de luta.

Ainda no ano de 2016, outras de suas produgfes passam a tomar outros caminhos,
abandonando assim o anawrgstianismo, e, num posicionamento diferente, tornando a
desenvolverfanzine contra o pacifismo. Suas criticas agora @as® ser completamente
terrenas e voltadas para a politica local e nacional.

Os fanzines da Figuraabaixo configuramse como um retorndo artistaa critica
contra a politica regional. Esta é a linha de O Representante do Povo. A sua datagdo € de
junho de2016 e as duas edicbes a que tive acesso (n° 1 e n° 2) sdo do mesmo periodo. Vale
destacar que este trabalho ndo possui ilustracdo, mas sim, apenas um texto escrito em
maquina de datilografar. E é assim, ao melhor estilo de Marcos Moraes, que o primeiro
vol ume desta s®rie tem como t2tulo RO Par
oportunistaso.

Como o proprio titulo aponta, € desenvolvida uma analise feroz contra os diversos
elementos da histéria politica vivenciada no Estado do Para. Em sua esaitits, dos
politicos que chegaram ao poder, principalmente no governo estadual sdo ofendidos tendo
como base os seus escandalos de corrupgéo. As familias politicas, seus legados no poder, a:

disputas ideolégicas, os acordos nos bastidores e os partidm®pdiimbém séo atacados.
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QO Representante do Pave I

Figura 34i dois exemplares de O Representante do Povo
Fonte:FanzineO Representante do Povo n® 1 e n° 2.

Os grandes projetos na Amazénia também séo criticados, bem como, as ideologias

dominantes na regido que se instalam tanto através da for¢ca, quanto através do poder

econdmico. Para o autorPara vive

sob uma ditadura intelectual de esquerda pequeno burguesa de um lado, de outro um
conservadorismo neo liberal cristdo ortodoxo de direita pobre e x6xo diante de um
pais 3° mundista ainda mais pobre e x6xo diante da prisdo nacional de umstongres
demagogo (nde esta o Para separatistdaimizado no sangue do édio cabano e o seu
sentimento de independéncia do resto de um pais que s6 o explora???) (MORAES,
2016, p. 02).

Em sua argumentacao, as duas faces da mesma moeda brigam por poder, @, no mei
desta disputa, o territério amazoénico fica @ mingua sempre a mercé desses grupos poderosos €
de grupos estrangeiros que roubam as riquezas naturais da regido. Como exemplo, o autor
menci ona: nveja,
paz2sfp. 02 ORIAES]e afte8ehtéir outro caminho possivel no

gue concerne aos anseios dos mais pobres e da Amazonia, Marcos Moraes levanta a memoaria

por exempl o, I mgs dakas mas0 S €

caras do

do Movimento Cabano. Desta forma, sdo mencionadas as ideradegendéncia e liberdade
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propagadas no periodo. Também € apresentando o carater violento do movimento, e, diferente
dos outroganzines, agora a violéncia é colocada como necesséria para a mobilizacéo popular.

A perspectiva de uma revolta popular e vitderalém de ser vista como necessaria,
passa a ser vista como em vias de acontecer como resultado direto de toda a exploracédo na
qual o Brasil, e mais especificamente a Amazbnia, se encontra. Em sua analise, 0s

governantes de aproveitam da

obediéncia inoente de seus governados (o povo), mas foi no meio dessas faléncias
histéricas que movimentos como a cabanagem surgiram e fizeram suas autoridades
borrarem as calcas de medo e nem o0s supostos lideres da cabanagem conseguiram
freiar a faria da anarquia dewspovo... Lideres que a burguesia historicamente faz

um esforco sobrbumano para fazer com que nés acreditamos que uma revolugéo
violenta como foi a cabanagem (a revolugdo mais violenta da América Latina)
precisava de chefes, lideres, guias (MORAES, 2q1®3).

Da mesma forma como Jesus Cristo, agora é a cabanagem que se torna alvo da
releitura de Marcos Moraes sobre revolucao, levante popular, lutas sociais e, principalmente,
anarquismo. Sem receio de se contradizer, no caminho oposto ao paaifismsaligado a
sua imagem construida sobre um Cristo anarquista, agora é a violéncia, autonomia e potencial
revoluciondrio da revolta cabana que passa por sua visao de anarquismo.

A segunda edicdo de O Representante do Povo, ndo muda muito sua perspedotiva
contrario. Suas leituras alcancam as dimensdes de antes, apoiando, inclusive, de forma direta
a violéncia, além de reforcar, agora, uma identidade ateia. Algumas coisas sdo alteradas em
relacdo ao primeirdanzinedesta série, porém, o tema aparesga uma continuacdo do
primeiro. Deste jeito, acerca de sua indignacao contra os corruptos no poder, eis a afirmacéo

de Marcos Moraes:

Tanta pilantragem em gestfes politicas no Estado, j& viraram préxi ideoldgico de
governos astutos e largpios que pesdupor quase 100 anos no Para... Nada mudou
nem mudarg, s6 se muda a questdo social quando o préprio povo radicaliza como
nas jornadas de 2013 ou como a Revolugdo Cabana de 1835 a 1840. Fora isso, 0 qué
temos: estelionato, eleitoral, superfaturamento dasplempreiteiras escolhidas a

dedo (MORAES, 201%p. 02).

Este trabalho traz o que vem sendo uma constante e que ganhara forcdaanirseu
posterior a esse: a historia da luta popular e do anarquismo na regido. O apelo a ideia de que a
violéncia nagevoltas populares é uma 6tima arma de luta, passa a retornar para o palco de
sua escrita. Consequentemente, esta arma de luta passa a ser legitimada, em sua

argumentacao, contra as acoes reprovaveis da elite politica paraense.
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E em Belém sem olirpiadas(obrigado Ana Judas Careta, pelo menos o PT nao ia
roubar mais do que roubou no Férum Social Mundial em 2009 e Belém ainda ia
ficar como em outras capitais com imensos elefantes brancadém de
superfaturamento das obras... Gragas a virgenzinha...opsu estou dizendo?
Porra, eu sou ATEU). S6 sei que voltando a préatica caduca de fazer politica em
Belém (assim como no Para todo) E o nepotismo politico (e 0 PSDB é o mais cara
de pau nesse quisito e desmascarado) (MORAES{,20.1G3).

Nestefanzing como aponta a citagdo acima, encesga seu potencial de cronista
dos acontecimentos politicos e culturais ocorridos na cidade de Belém. Os governos estaduais
e municipais sdo apresentados em suas falhas e escandalos, e sua visdo critica ndo ameniz
ninguém que ja chegou ao poder. Em seus relatos, novamente o Forum Social Mundial ganha
palco, mas também, outros acontecimentos que influenciaram a regido como o fato de as
Olimpiadas sediadas pelo Brasil ndo terem ocorrido na capital do Para, bem caoogionane
0 quanto isso pode ter sido bom para evitar o superfaturamento de obras. Reclamacdes
também foram feitas em relacdo ao governo do PSDB. E, por fim, seu ateismo, negando os

seudfanzines anarcecristaos, é diretamente exposto.

- MARCES MRAES
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Figura 35/ capa de sefanzine
autobiogréfico
Fonte:FanzineO Anarcosindicalismo, a
Federacéo Operaria no Para e a crise polit
econdmica e representativa no Brasil.
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Marcos Moraes, como um vetor de producédo politica e artistica, sempre mantém uma
constancia em seus trabalhos, mesmo que néo haja periodicidade em seus titulos, ou mesmao
em suas ideias. Em meaoesta constancia, o artista acabou por perceber sua propria trajetoria
de vida e arte nas dimensdes da historia da luta anarquista paraésan€ntitulado iiO
Anarcosindicalismo, a Federacdo Operaria do Para e a crise politica, econbmica e
represerdtiva no Brasi, aborda uma intensa atrteflexdo por parte do artista.

Neste processo intelectual de pensar a trajetoria de luta anarquista no Para, num dado
momento de sua escrita, 0 proprio autor encesgrbteralmente como personagem principal
de sia narrativa. Contudo, inevitavelmente esta obra se torna uma das principais fontes, nao
s6 de sua producéo artistica, mas, principalmente, de sua vida pessoal e militancia politica.

A parte em que aparece sua histéria de vida ligada ao anarcosindicabisPara
corresponde ao periodo de 1990. A narrativa comega com a ocupacao Morada da Arte, e, em
seguida, descreve os grupos que faziam parte da ocupacao, as atividades politicas e artisticas
realizadas no local.

O interessante, neste trabalho, é quecdika Moraes reafirma todas as narrativas
apresentadas em tempos pretéritos nos ofanzines, fato que demonstra a busca por tracar,
definir e reafirmar sua histéria enquanto um artista anarquista ciente de suas préprias lutas.

Suas tristezas quanto aafraquecimento do movimento anarquista em Belém, bem
como as brigas pessoais que levaram a esta fim, também aparecem nas pagifsaideste
que, pretendendse uma releitura histérica do anarquismo, acaba por se tornar a sua prépria
histéria. Neste caimho, um novo fato de sua biografia € mencionado: a criacdo do Centro

Cultural de apoio matuo Mikhail Bakunin.

Organizei com uns amigos mais jovens em 2013 o Espaco Cultural Mikhail Bakunin

T e nele a proposta de criar uma cooperativa para ajudar ¢sntei sem renda e
criamos a Associacdo Cooperativa de Apoio Matuo Mikhail Bakunin e o
DindvariosBelém (Sindicado de Varios Oficios de Belém). Como na historia de
outros espacgos Culturais que ndo deram certo em Belém, de cunho anarquista, eu ja
sabia queera 0 momento das esquerdas darem a forra no que eu havia feito dentro
do Férum Social Mundial em 2009. Os Bolshevics marcaram feio na perseguicdo até
conseguirem fechar o nosso espaco que durou apenas 3 meses (MORAES). 2016
61-62).

Em seu idealimo, o artista sentia a necessidade de transcender a sua guerrilha
psicolégica e desenvolver, com isso, acfes diretas voltadas para a transformacéo da realidade

e que fossem pautadas na ideia de uma construgéo coletiva. Entretanto, suas agbes sofrerarn
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varios abalos nos quais o préprio autor procurar, no decorriamdme refletir na ansia por

respostas e solugoes.

Em 3 meses eles conseguiram fechar o Espaco Cultural Mikhail Bakunin. Fiz uma
analise do porque e onde erramos... Desgdise, primeiro queestadvamos sem
grana, segundo os militantes todos tinham migradpuhde ndo eram anarquistas
orgéanicos oriundos de sindicatos. Terceiro? Nao conheciam o Estatuto na pratica e
nem leram o Estatuto e na hora da seriedade fugiram da responsabilidadesalém d
inimigos externos tinhamos que combater 0os nossos piores inimigos que estao
dentro de nés (MORAES, 2046. 6263).

Como uma de suas principais constatacdes, 0 autor destaca que houve uma série de
boicotes perpetrados por militantes politicos ligaatws partidos de esquerda, militantes estes
que, em retaliacdo por suas manifestacbes no Férum Social Mundial, fizeram um abaixo
assinado contra o Espaco Cultural, assim como, também disseminaram mentiras acerca dos
membros que mantinham o funcionamento Idoal. Outros problemas também foram

identificados, como: a falta de disciplina dos outros ativistas e a falta de recursos financeiros.

Sem disciplina e organizacdo era quase impossivel que uma organizagdo politica
séria sobrevivesse... Era preciso unsaiglina séria, quase militar...

No anarcosindicalismo do passado tinhamos homens de aco, forjados a ferro e
fogo... e hoje?

Um pilantra pol2tico [...] que era do P
foi um dos responsaveis pelo fechamento gpa€o, tanto que sua irma do PC do B

vivia perturbando nossa organizacdo com os pelegos do conjunto panorama XXI.
Fizeram um abaixo assinado e conseguiram ir de porta em porta colhendo
assinaturas e inventando mentiras & nosso respeito, afirmando quamoés éma
organizacéo terrorista (MORAES, 201p. 6364).

A disciplina, de acordo com Marcos Moraes, bem como o comprometimento com a
causa anarquista e com a manutencdo do Espaco Cultural, foram alguns dos principais
motivos para o fechamento do lac@levido a isso, danzineganha uma esséncia mais
pessimista na qual o artista se vé frustrado com os fracassos e com a falta de uma militancia
mais sistematica e coerente. Para ele, devido os outros ativsitas ndo terem uma vivéncia em
sindicatos visando desenvolvimento de ac¢des coletiva, toreaeumais conveniente levantar
as bandeiras do anarquismo de forma individual.

Com o passar do tempo, porém, ainda em 2013, novas emergéncias sociais
proporcionaram a oportunidade de atuacdo do espirito inqueztader de Marcos Moraes.

No caso, segundo é abordado fanozine as manifestacdes nacionais que eclodiram entre

junho e julho de 2013 foram um importante vetor de deflagracdo da sua luta. O anarquismo
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de Marcos Moraes encontrou parceria no ativismoragdpeo e anthierarquico dos Black
Blocs.

A titulo de explicacdo pontual, o Black Bloc consiste em uma tatica de luta que se
utiliza de acfes diretas, em manifestacfes, quando a violéncia repressora do Estado se faz
presente. Esta € uma forma de res@gg&mas também, de disseminacdo de uma performance
da violéncia na qual os ideais anarquistas e anticapitalistas sdo propagados através da
contestacdo e da resisténcia performadas numa violéncia simbdlica contra os elementos que
representam o capitalismsua exploracdo e seu modelo de vida consumista, como por

exemplo: bancos, lojas, carros entre outras coisas (SOLANO, 2014).

A estética caracteriza o conjunto, o diferencia para os observadores alheios e cria um
padrdo, uma homogeneidade. O momentoottgcar o len¢o ou a camiseta escura ao
redor do rosto € extremamente simbdlico. Uma metamorfose da qual todos
participam e que distingue dois momentos: aquele em que o jovem é indistinto dos
outros da cidade, e aquele em que pertence a um coletivo,izésitd sua opcao
ideologica. Toda uma identidade de elabora em torno dessa estética (SOLANO,
2014, p. 88).

O Black Bloc ndo é um grupo de pensamento Unico e nem atua com acdes
sistematizadas ou mesmo possui reunides, mas sim, é apenas uma tatica efe luta
manifestacfes. Geralmente, nas manifestacées, as pessoas que ja chegam vestidas de pretc
comecam a se juntar espontaneamente, e, quando os conflitos comecam a se acirrar, 0os Black
Blocs tomam a linha de frente no confronto com a policia. Neste monteadoa violéncia
contida de ambos os lados é deflagrada (SOLANO, 2014). Desta forma, assim consistiu a
participacdo de Marcos Moraes neste periodo de emergéncia politica na qual o Brasil estava
inserido.

Nas palavras do proprio artista, encosgeao seginte relato:

Mas novas esperangas de luta haviam ressurgido nas jornadas de junho de 1013.

As manifestacbes de rua comecaram a ganhar forcas e midia, toda populagdo
paraense estava indignado com a politica do governo e mesmo como minoria, fomos
pras marfestacdes de rua. A liga operéria toma as ruas mas infelizmente no meio
das manifestacdes pacificas a policia militar paraense (conhecida pelas violentas
atrocidades na histéria de sua instituicdo estatal (MORAES®2016667).

Este foi um periodome que os anarquista se juntaram aos manifestantes e deram vazao
ao seu pensamento contra o Estado e seu autoritarismo através da resisténcia contra as agoe
da policia. Embora nem todos os individuos que se utilizaram das taticas do Black Bloc

fossem anamgstas, havia um sentimento em comum de luta e de indignacdo. Suas
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vestimentas, suas ideias e toda a furia contida por muito tempo, encontrou um espaco propicio
para germinar. Mesmo que a grande maioria ndo se conhecesse, na hora das manifestagoe:

uma idemidade de luta era erguida.

O preto € a cor coletiva, a cor do anonimato, é a catetisidade. Além do objetivo
obvio de dificultar a identificagdo policial, cobrir a fisionomia tem a finalidade mais
complexa de se reconhecer como coletivo, como ctmjsem rosto que
compartilha uma forma de entender a presenca nas ruas. O preto dilui, as
individualidades desaparecem (SOLANO, 2014, p. 88).

Vestido de preto, erguendo a bandeira do anarquismo, na ponta da frente das
trincheiras de batalha e tendo sdentidade diluida num grupo cujos egos haviam perdido
espaco para as acgOes diretas, estava Marcos Moraes nas manifestacdes de 2013. Assim com«
outros tantos que resolveram sair para as ruas e se vestiram de preto para resistir contra a
violéncia policial ms manifestacfes, este artista, que tantas vezes atuou sozinho e nunca fugiu
de suas proprias batalhas ideoldgicas, viu e viveu mais uma das facetas da historia
contemporanea da cidade de Belém do Paré.

Ainda em seus relatos, assim os confrontos daquedledpesédo recordados:

Os conflitos de rua foram inevitaveis quando a policia jogou bombas de efeito moral

na populacdo e a populacdo paraense indignada com o prefeito Zenaldo Coutinho
Oapedrejou o Pal8cio Ant!'!nio Lerimesad ent
ronda tética da Prefeitura entraram em conflito com os manifestantes de varios
movimentos sociais que ultrapassavam mais de 2.000 (MORAES', p088).

Nas andlises de Marcos Moraes, ao relembrar do conflito, havia jA armada certa
indignacdo cotra a ma gestdo do prefeito na época. Toda essa indignacdo canalizada num
clima generalizado de repudio a corrupcdo e contra a classe politica nacional, criou um
movimento gigantesco de resisténcia no Brasil todo, e, como néo poderia ser diferente, se fez
sentir na capital do Para. Devido a isso, a populacdo, movida por cede de vinganca, hao se
rendeu mesmo quando o poder repressivo do Estado se intensificou. Em resposta a acao
violenta da policia, que pretendia dispersar os manifestantes, a resistpota magiu, fato

que contou principalmente com a participagdo dos adeptos da tética Black Bloc.

Os manifestantes correram na maioria para o comércio, uns pegavam ferros de
barracas pra se defender... Varias bombas foram atiradas, por algumas ruaido ce
de Belém, manifestantes pegaram lixos e fizeram barricadas, queimando lixos...
Muitos pegavam pedras de paralelepipedos e atiravam na policia, uns invadiram
supermercado pra se defender e Belém virou um caos (MORAES, p0&8).
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Como resultado, Bsmo resistindo, a populacao, que estava desarmada, se viu fugindo
de balas de borracha e bombas de efeito moral. Lixos foram queimados, barras de forro foram
usadas para a autodefesa e as pedras da calcada da Praca Dom Pedro Il foram usadas par
revidar aacado violenta da policia, bem como, para atingir o prédio da prefeitura, fato que,
pelo menos simbolicamente, demarcava a resolta ndo s6 contra a policia, mas, sobretudo,

contra o poder publico e contra o prefeito de Belém.

A violéncia politica da polia do estado resultou em danos morais e fisicos...

Um inspetor da Guarda Municipal levou uma pedrada no rosto, e o prefeito Zenaldo
Coutinho ficou indignado pensando que a populacdo estava Ihe ovacionando, na
verdade estava lhe xingando dos piores palavf#©RAES, 2018 p. 69).

Em sua analise, o resultado do conflito gerou danos tanto fisicos quanto morais, visto
que o prédio foi atingido, carros que estavam por perto também, além do fato de que a
populacao foi alvejada por balas de borracha. Teveololado da Guarda Municipal atingido
por uma pedra, além do descontentamento da prefeitura local que, para se eximir da culpa,
acusou alguns manifestantes de baderneiros.

Essefanzinede 2016, repleto de relatos pessoais, mas também de revisdes historicas
politicas proporcionadas por Marcos Moraes, revela a forca de um artista lutando para manter
suas memodrias vivas, usar suas bandeiras de luta e sua arte como propaganda politica em prol
do anarquismo, bem como, revela mais uma de suas producdesaartstliticas no
caminho de sua guerrilha psicoldgica contra a elite burguesa, o Estado e tudo o que eles
representam.

De 2016 até a atualidade, Marcos Moraes continuou produzindo com a mesma
intensidade, fato que pode ser identificado numa série diatdse de 2017 chamadd®

Semanaq, dentre outros trabalhos.
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quento .de sua forga repressors-a polic
do~beco comua da hipoorteis,vivezos o
EOR UK LUGAR AQ SCL,e sabemos que ness

zee de tudo,O STATUS QO SCCIAL(E®come

.inimigos de nbs cedmoe,Cercsdos de arz

enche o saco de tanto ar e vhzio,nds 1
e suas felesas verdades.Eu por exemplo,
tico,un zfisico e compositor e escritol
arte desperts Uk CERTA IKVEJA E RALV
ZKDO 0OS DEXTES DE FEITO CO& A SUET
nEynC FXLOSOHCn DAS COISAS DO MU

28
cidss coxz ole que j& sZ%o minhas natun
ténciz e por ser vitiza das circunstd
¥es cozo NIETZSCHE n%o fico me queixa
rio,uso todss essas fraguezas pra e

& uza zona de guerra desfarsa:a.?or i
Sou deedo por uz monte de otfrios:Fl
e de esquerds,sindicsto das calginhas

milies tradicionais(por atacer seus »
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ENQUAMTO 28°DL1RCEU SAMBA DA CARA DE TODO KUNDO,0 CAVALO
ATRAS DAS GRADES (Z0R-MARCOS WURAES)

Con* tanto LkdrﬁOlPoud-cda)pnn ir pruo na lava-jeto(&

TANTA SUJBERA LE3
B SINCERAMENTE ,ROS34S .n.;l.thCUib FARECEM WALS-BAL

1MUKDUS CHEIO0S DE3S3ES

LIFORMIOS FECAIS DA CQ

WKCA VAL LAVAR
R1IDCS FOLITICOS

FUNCIONA £RA ENTOPLR AS PRISOES D3 FOBRES B SENPRE(ETE r)an'rc-muu
PRA BANDIDO DO COLARINHO BRANCO," O benditiemo de alte burgudsia(Colarinho
brenco)DEVERLASER COMBATIDO POR 33SA JUSTIGASAFADA QUE ZERDOA ESTAS PRATICAS
PO13 A LEI ER WGP ARA ESSES CRIKIN0SCS PoLITI-Chg CUS O DISCURSO FALIDO
0 BSTADO DE RATICO QUE 08 VB
03 l\nﬁCCAﬂcﬂCAhTra 00 TERRORISTAS,A JUSTIGA BRASILEIRA F
RO CRIMINALIZA A PRATICA DO CRINE PCLITICO FCRQUE???PORQUS E”COHIVENTE CO
B3SA ERATICA*(Pois ha vrios exemplos de ‘envolvizento de juizes cod crizinosos
“politi-cfic...)Al6n de ARRCEAREM O PATS E DELXA-10 TODO FORIDO PARA O POVO
QTARLO E 4 SOCIEDAVE SElN- VERGGUIA FAGAREM A CGHTA,A JUSTIGA BRASILEIRA PASCI-
STA E BURGUESA "NZo v8 cdmo CRIME HEDICNDC" g pratica da corrupg@o,pois ela
SOCIEDADE(SS faz crier o zarginal,

SCI3TA 5 BURCUB3A

entende que o érize politich nEo &:danoso X
&epois nege a paternidade entopindo presidios e gastando bilhBes-aléa de des—
viarem ez superfaturgmento do sistema penitencifrio qua'aé PICRA COM A FORMA
CULTURAL" DO PENSAMENTO: DO ESTADO E GEU KODUS CEERANDIS,iazbéam cria o semor
abandonado,o8 traficentes,e viciados,que-logo sgo smperados pelo sundo do cri-
ze mais do que pelo ESTADO,e assiz se forma o FODER PARALELO,3nfiz, A (IX)Jus~
TIGA BRASILEIRA RACISTA E BURGUSSA TEM KUITA CULEA HO CARTORIO E FOR 1830

QUE .43 MINORIAS QUE K%C TEM VEZ NO XADRBZ NEN APADRINHACXO NERHUKA "PORQUS

0 ESTADO BRASILEIRO TEINA EM MENTIR £ DIZER QUE TODOS S70 IGUALS PERANTE A LZI®

Diente desse demencia do estads de direito democratico, v8zos surgir milhles

cotidianguente E"S0° LER A MERDA DOS HOTICIARICS DESSES JORNAIS

de injustigas

Figura 361 As trés edi¢cbes do mesrfanzine Fonte:FanzineA Semana.

Na atualidadealém de ainda produzianzines, Marcos Moraes trabalha vendentn

Praca da republicaos domings pela parte da manhas quados que pinta ®s CDs que
grava Também ja chegou a montar uma apresentacdo com seus quadros no Espaco Cultural
fiCorredor Polon&s A exposi - « ofiNgstalgidnda BoModernidadéu.l o d e
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Figura 371 O artista vendendo seu Figura 38i Auto Retrato surrealisté&onte:
guadrosFonte: arquivo do artista. arquivo pessoal do artista.

Figura 391 Quadro representando as principa Figura 40i Cartaz da exposi¢do Nostalgia dg
criticas do artistaFonte: arquivo pessoal do PésModernidadeFonte: arquivo pgsoal do
artista. artista.




