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RESUMO

Analisar sobre os sadbs socioculturais do ensino de artes cénicas na Escola de Teatro e
Danca da Universidade Fedl do Par§ETDUFPA) é o ponto fundamental da presente
pesquisa. O estudo objetigampre@der o processo derimacédo do ator e a pratica de ensino

de teatro n@Amazobnia paraense e seus sentidos historicos, através de analise documental,
considerando amfluéncias e as ansbrmacfes do ensino do teatro na capital paraense, por
meio da ETDUFPA desde a sua fundim; em 1962 até @no de 1970 trazendo a
continudade histérica do ensino para os dias atu@issuporte metodologico envolve a
pesquisa docunm¢al, por meio dodvartamento de documentos oficiais produzidos pela
escola; além & periodcos, fotografias eentrevistascom Carlos Eugnio Marcondes de
Moura e Claudio de Souza Barradgspfessore exaluno/fundadoide que participaram da
implementacé do curso de Forngdode Ator, e da trajetoria da Escola de Teatro no periodo
acima citado. Os dialogos teéricsdo feitos com os estudos da memdéria, a pasasr d
reflexdes propostas por Halbwachs (2013), Nora (1298pllak (1992) com os estudos
teatais brasileiros/paaengs de Bezerra (2013) Faria (2012), Jacobbi (2012)Magaldi
(2004) Prado (2008) esalles(1994) Assim, a presente investigacdo surge peleessidade

de contar essa historia, devidessas memorias estarem a margem dos estudesijados,

e pelaurgéhda em se debater os significados histéricos da implantdedama scola de
teatro em BIém, criada para qualificar atores e atrizesidade. Dessa maneira, a presente
pesquisa de mestrado contribuira com a historiografia dootbaasileiro e paeng, em
dialogo com o campo do ensino de artes.

Palavraschave Teatro- Estudo e ensinem Belém (PA).Historia. Memoria. Escola de
Teatroe Danca



ABSTRACT

Analyzing about the socioultural meanings of penfming arts teachingt the Séool d
Theater and Dance of the Federal University of PERF&UFPA)is the fundmental point of
this research. The study aims to understaedorocess of actor qualification and the practice
of theater teaching in the ParaerAmazon and its étorical meanirgs, through documentary
analysis, considering the influences arahsforméions of theater teaching in the Paraense
capital, through ETDFPA, since its foundation in 1962 until the year 1970, bringing the
historical coninuity of teaching @ the present cGy. Methodological support involves
documentary research, throudte tsurvg of official documents produced by the school; and
periodicas, photographs and interviews with Carlos &ug Marcondes de Moura and
Claudio de Souza Barradas, tda® and brmer student / founder who participated in the
implementation of the Aor Trainng course, and the trajectory of the School of Theater in
the period mentioned above. The theoretical dialogues are made with the studies o memo
based on the riefctionspropogd byHalbwachs (2013), Nora (1993) and Pollak (199@)h

the brailian / paraense theatrical studies Bézerra (2013), Faria (2012)acobbi (2012),
Magaldi (2004), Prado (2008) and Salles (1994us,the current imestigation arisesrém

the reed totell this story, because these memories are on the fringes sfuttiesaready
done, and the urgency to debate the historical mearofghe establishment of a drama
school in Belém, created to qualify actors andesses of the cityTherefore this master's
research will contribute to the historiography of Braxziland Bra theaterjn dialogue with

the field of arts education.

Keywords Theater- Study and teaching in Belém (PAjistory. Memory. School of Theat
andDarce.
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INTRODUCAO

[...] a arte € um produto da criativiilahumana, que, utilizando
conhecimentos e técnicasum estiloou jeito todo pessd, transmite
uma experiéncia de vida omavisdo de mund, despertando
emocao em quem usuf. Quanto maigntensa essa experiéacie
vida e mais ampla essa visdo de myndaior emocéo a arte
despertdFEIST, 2002 apd FERREIRA, 2011 p. 19.

O exceto acima enuncia que a arte desperta \&gimocdes no sérumano e que o
direciona a algunsaminhos Dessaforma, cependendo da ieira de vida, cada individuo
pode se pemitir sentir e expor sentimentogara que a criatidade artista aflore,
indepemlentedalinguagempela quabpte por segu. artes vsuas, danca, musica e teatro.

Nestapesquisao foco centralé o Teatro. Na® estudo da linguagem teatral em seu
faze poético ou producéo artistica, mas o processmdime@e Formacdo do Ator a prdica
do ensino do teatro na Amazénia paise ofertado pe Servico de Teatro Universitarioo
periodo de 262 a 1970,atual Escoh de Teatro e Dancaabracado pela histér e pela
memoéria, em um periodo que se estabelereuegime atoritario, conhecid comoGolpe
militar de 198.

Como problena de pesquisagste estudo busca entendersegunte: como se dewa
constituicdo do cursde Formacaale Ator da Escola de Teat® Danca da UFPA, baseado
nos estudos da memadriane desenho cuicular da época(década de 60gm relacdo ao
momentoatualem todo seu proo histérico?

Por outro lado, amo hipotese, aeflexdo, nesse recortergeiso, se da de forma
histérica e ndo mgdgica, considerando memoérias e lembrancas densalgujeitos,
alunos/artistas, rpfessores/artistas ou simplesmente alunwss que viveriaram o periodo
da criacéo e funonamento do curs@ com isso entendexpmo resultado dessa formacéo, a
contribucdo para a producéo teatral em Belém da década6ie 1

Cumpredizer que & exisem alguns trabalhos realizados sobre #tigsdo teatrala
ETDUFPA, que em sua maioria eive a producdoettral ao longo de suexisténcia.
Mesmo que trate sobre asna teatrais em Belém do Pard, no periodo de 194168,19
Bezerra(2016) menciona ersua ese dedoutorado pontos sobre o ersiio teatro no 8vigo
de Teatro Universitario ddFPA, e talvez ga o Unico, até o momém que deu essa atencéo
ao engio da am cénica daquela fageor outro lado, a criacdo @spacos densino voltads
paraaimplantacdo de curso nas artes cénidastro de um aatexto de educacao formal, tem
na historia do teatr registros de inUmerdsntativas.Tais iniciativas \ém, a nivé nacional,

desde o século XIX, com Jodo Caetartegando até inicio do século X, que comeca a ter
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sinais da criacdo deursos preparatis paraa formacao técnica dataes Essa formagd
em suas diversas alacdes estendendse até os dias atugisprocurou valorizar uma
formacdo ndo apenas comoumigdo de onteludos tedricos praticos para obtencdo de
técnicas de aigdo, mas um camho para preparacao e reconhecitnalesse profissnal do
Teatro.

Ingresei no curso de Mestrado em Artes da UFPgelo Programa de PoOs
Graduacéo em Artes, no ano2{#L7, com antencao de trablbar com os egressos dos cursos
de Licencigdura e Técnico m Teatro, da Escola de Teatro erda da UFPA de 2B a 2016.
Porém, no deorrer do mestrado, ao ter contato condiaciplina Acervos, Memarias e
Cultura, optei em mudr minha peguisa acercados esudos da memdéria, envolvendo alguns
sujeibs que participeam da criacdo @mplantacdo do aso de FormacéaoedAtor. Por conta
dissq mudar otema do trabalho de meu objaete estuddoi necessad: Escola de Teatro e
Danca d Universidale Federal do Paramemoria e historia do ensino do teatro Belém
do Para(1962-1970).

Produzir um trabalhoserito sobre a E®la de Teatro e Dancda UFPA é um
interesse que tenhdepoisde ter presenciadpor alguns anosa evolucdo acadéoa dessa
instituicdo.Por issg em um primeiro momento, objetivasa desevolver a pesgjsa a partir
de 2003, quando osiksos passarammodalidade de Técnicode acordo com Rortaria 219,
de 29 de stembro de 20Q3atendendcao Cadastro Nacional deutsos Técnio (CNCT).
Mas, comagpoderia discorrer sobre o periodo atuakdsino dessagituicdo, sem ao menos
conhecep contexto histdco desde o momento dea origem, que se deu na década de 19607?

Nesse caso, 0 enfoque esta voltado para o histGieomemoérialo teatro brasileo,
visto que é um trabalho que apresertimo elementosartralizadores a formacédo e o ansi
naquele que dundamentalpara a exsténcia da cena do teatro: o ator. Dessaneira,
considerando gque 0 poiscaduelestrutwara, drgeadaaplanegdar i a ,
intencionalmente, sistedth ¢ a 0 ( L ROB2A N & apesar da modaliddivre, a Escola
de Teatro e Danca, pméira instituicdo publicana regido amazica deensino formal de
artes cénicasconstiturse como um dogpontos principaigpensados em favor da sociedade
local, quetinha como resptabilidade a transmisséo de vasy como forma deducacéo e
contribuic@ para o desenvolvimento da regido, nefacéo artistica, em especial do teatro.

No campo daeflexéo térica sobre estudata Historia e da Memoria, dialogse
comHalbwachs (2013 Nora (199), Pollak (1992) quanto aos estudosacHistéria do Teatro
Brasileiro, com Faria (2012)Jacobbi (2012 Magaldi (2004)e Prado (2008)e com a
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Historia c Teatro Paense, comBezerra(2013)e Salles (994) Amparada nessesorcos a
dissetacaoestaestruturada errés seges

A primeira secao retrata memorias e experiénciasda técnicaadministrativa e
pesquisadorala UFPA As influéncias familiares e forma de como a arte transitounos
estagios d swa vida inclusive nafase profissionalem que acompanhou o crescimento
artisticoacadémicoda ETDUFPA local da pequisg fatores que a conduwam a
investigacdo Além dbs experimentacdeartisticasgerada pelaconexdocom o0 espac@ o
ambientede ensino voltado para as artes.

A segunda secacompeende o panorama histérico @tor no tefmo brasileiro e
amazonico/praenseapresentanda formagao dator no contexto lasileiro e amazonico &
formacdo doator nas praticas dteatro amador paraensem ambos, busese entendera
influéncia das manifestacdes teatraisocorridas no Brasil na congituicdo  ator
amazonto/paraense.

A terceila secaoalorda as especificiddes do objeto da pesquisa, o ensnao
formacdo do ar que se deuwlesde a concordancia d#FPA, passando pelariacdo do
Servicode Teatro Univesitario (STU) até a cosolidacdo do cuws Esseprocesso erolve a
construcdo do desenho curriculas normasregimentaise as gestes @ STU. O trabalho
pretendelbusa@r sentidoe motivar reflexdes stre o processde formgéodo ator e a préta
de ensino de teatro na Aabnia paraenseela@o entre o perioddo inicio do curso e os dias
atuas.

Por fim, as considerac¢fes finageste estudaem que procuamos avaliae analisar
sobreo desenvolvimeto e resultadala pesquag ampliando a possbilidade de percebede
como se du a evolucad do ensino do teatrparaen®e amabnicq em épocasdistintas na
segundanetaa doséculoXX e inicio do século XXI

Ao pensar sobre surgimento do tema da pesquisa, recorggstrosinstitucionais,
queinfelizmente sdgoucospara operiodo investigadocomo forma de obter retrospectiva
histdrica da tajetoria da ETDUFPA considerando tambéralguns sujeitosque por l1a
passaram. Taifontes contribuem para descrever a histdidateatroem Belém em varios
momentos ou pévdos, além dos difentes espacogirfcionais,baseadana menoria de
professores, umdeles na condicdo dex-alundprofessor/fundadorytilizando a entrevista
como instumento da pesquisa.

Durante a investigacana propra egola e em outrogspacos esbarei em uma

situacaondo muito favorgel, pois gande pete do naterial foi perdido durante um incéndio
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que aconteceu naécada de 197Gem contar a ficuldade de acessao material ondse
encontra armazenadaor ndo sr local apropieado, o s6tdo da escola.

Contudo, além da pesquisa documeratahvés dosarquivosproduzidos pela propria
ETDUFPA, dialogams com sujeitosenvolvidos coma histéria dess instituicdo,e cano
instrumento depesquisa, novamente, narrativaoral. A escolhaem ouvir as vozes que
presenciaram o periodo investigado € mintportane, porqe, dessa maneiréggm-se uma
leitura para Bm dos docum#os, 0s quaisndo dao acesscsasubjetividades psentes nos
processos de interacdo humamae a ae, oteatrq proporciona. Dessa forma, acreesa que
histéria e memdria caniamjuntas,mas aanesmo tempo cada uma apresenta seu contento
uma contrast a outra, compodemos observa&m Babosa (2Q4):

Na arte e naida, memoria e histériado persomgers do mesmaenario temporal,
mas cada uma veste aiusmodo. [...]JA historia intelectial e fomal, usa vestimenta

académica, enquanto aemoria ndo rgmita regras nemmetodologiasg afetiva e
revivea cada lembrang@ARBOSA, 2014, p03).

A fala deBarbosa2014) foi bem representativa, ao distinguir a memoéria da historia,
apesar de camharem juntas, mas que tera Embrancague etdo inseridagm cada um dos
sujeitos expresadas durante asntevistas, no casodos professoresjue se manifestampor
meio de elatos individuaisremetendo ao tempo de uma convivérooéetiva. Individuas
porgue sdo experiéncias qu@artan da histéria e coletiva, porquenenhum dkes esta so,
como Halbwachs (218, p . 1 3) apconsciéncia jamais ésencerradame si mesma,
n«o ® vazi a, nem sol it 8ri a. oursoAd eRpeénails ens o ,
qualquer lugar ou espaco. Elas se erhtalizam poestarem gravadana memoria podem
ser comparthadas, considerdn que a memdéria poderseveladoradada a cor#uicdo de
cada um dos sujeitos.

Outro aspecto importante sds tgares de mmora que, segundo Nora (1%B),
edificam ahistéria em trésentidos de impoénte relevancia: matetjduncional esimbdlico.
fO lugar material se caracteriza coegpaco de armazenamenteegistros;como funcional,
€ a base de projecdo daemmdria a seacionada, por mai que haja umastagnacdo da
lembranca; e o lugaramo simbdlico € a represtacdo da relagdo da mmoriad (NORA,
1993, p. 21) Evidenciado numa amoria coletiva,por aqueles que carbuiram paraa
criacao de um espagdsandoaodes@vovimento social.

As fontes de &se para a pesquisse restringiramaos documentos oficiais,
periddicos,fotografiase outros, os quais ndo foram suficientes. Rsq iutilizou-se da

histéria oral como outro instrumento de pesquisa, procedese por neio de entrevistacom
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professores que vivenciaram @&scola de Teatronas décadas que se eadram neste
trabalho. E, como sujeitos interlocutorepara entrevista smiestruturada das foram
escolhidok

Claudio de Souza Barradagie participouda turma d Curso de Iniciagd Teatral,
em 1962. Aluno/fundadoda primeira turra do Curso de Formacae ditor, ofertalo em
1963. A partir da década de 70, ingressou para paaocente do Cao de Formacao de
Ator da UFPA e ministrou a disciplina Integpacao atganeiro de 1992 qandose aposenu
e, ressamesmo Ao, ingressou asacerdocio.

Carlos Eugéio Marcondes d Moura quecursou Interpretacdo na Escola deteA
Dramétca (EADUSP), sobadirecdo de Alfrdo Mesquita (260-1962)e naEscola de Arte
Dramatica da Universidade d&ale, New Hava, Connecticut, Eatdos Unido$19651966).
Ministrou, comaoprofessor condado, a diciplina Diccdo para o curso de Formacao de,Ato
na Escola de dato, do Servico d Teatro d&JFPA, no periodo de 1963 a 1967

A histdiia oral passou a seconsiderad como um dos recursaie maior precisd de
ética e de respe@itas diversavozes @ una sociedade, independente de classe social ou
religido. Como poedmas observarem dot ard (2000, p . 3Atartresi ® p
fidelidades a inspacao originaliouvir a voz dos exaidos e dos esggidos; trazer a luz as
real i ddescatises 60,i nquer di zer , a q u e lgeestrangmitie  a
tesemunhar as situa» es de extr emo ab aenddo petadportar@iaea ut or
sensbilidade ndo agnasem escutaavoz a quem nao tenmas consideria e opotunizéla.

Pa outro lad, é pela histdria oral que podemos realmemtegber e sentias diversas
expresées do entrevistado.
N&o se pode esquecgue, mesmalo caso daqueles qudominam perfeamente a
escritae nos deixam memids ou cartas, o orabns r e wndebcativeoo ,iit oda wun
série de realidades que rarameagt@arecem nos domertos escritos, $& porque sdo
consi der ada sc dmtuEsnandoidancstidi@dade-fou inmnfessaveis,
ou poque sdo impossiiede transmitir pela egta. E atraés do oralque se pode
apreender com mais clareza as veeitas razdes demadeciséo; que sdescobre o
valor de malhas tdo eficientegianto as ®muturas oficialmate reconhecida e

visiveis; que 8 penetra no mumddo imaginario e do sibdlico, que &anto motore
criador da histéria quanto o universo raaig@OUTARD, 2000p. 33).

Apoiado ro excerto acima, o0 pesquisador/historiadao ter contao com o
entrevstado, ndo devdescartar qualqueipo de informado, seja ela pessoal gupessoal,

intencional oundo. As histérias orais com osprofessores erdvistados apreséam suas

1 Os sujeitos entrevistaddsum na condi¢&o de aluno (196265) e aitro na cadicédo de professor (1861966)
i foram interrogados entre osrfEos de novebro de 2018 e julho de 2019
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propriaslembrancase pormais que ndo estejam mais exerciéo de suas fun¢dedocentes,
aindadetalham espacosnagens, materiaie sentimentos diversadém de suasxperiéncia
individuais e coletivas, comarofessor owuno durante o e3ino do teatro paréormacéao do
ator. Dessa forma, a escritasde trabéilo ndo pretende caborar apenas oo a Historia do
Teatro no Para, masambém, com a Historido Teatro Brageiro, cujo interesse € manter
viva essa ramoria

Outrasquestdegeferemse a constituicdo e€uncionamento do CursBormacéo de
Ator, com duracaale trés anos ao Programa de Matés do Cursg que compde desenb
curricular ofertad no periodo de 196& 1970 recorte da pesquisam relacdo ao periodo
atud que esta sendaplicado o PPC Técnicde Nivel Médio em Teatrala ETDUFPA,com
versaarevisada eatualiza@di 2019(UFPA, 1964)

Considerand o objetivo ini¢al do curso, conforme &l at - r ifaper do tatrol :
veiculo de cultura, visando aprimoraneirttelectual dayventude universitéa e a educacao
do povo @RPAJ®S64, 9.03) o curso deFormacdo de Atorfoi estruturado com
oito disciplinas, etre cinco tedricagPsicologia, Teoriado Teatro, Historia do Teatro,
Estética e Histéria do staculo) e as nove praticas fundameais (Diccéao |, II, 1lI;
Interpretacé@o IJI, 1l e Expressdo Corporal,lll e Ill). Estas ultimas com préequisitos,
prioritarias ao curso por ota de seu carét pratico.

Até chegar ao ano vigente (2019), a Esc@aldatro e Dancaassou por algumas
mudancas no proposito de se enquadrar lédeste de sutempa No entand, este estudoao
priorizou evolgdo diacrdnica, as sim 0S extremos entos primeiros aos doinicio do
curso e o periodo correntg, durante doreve percurso gdto no tempo, osegistros pautados
nas diversas fontafe pesquisanarcan lembrancas e emérias das prietias do ensinde um
passado de rézacdo de um sonha@ criagcdo de uma esla de aes,hoje, estatotalmente
reformuladacom dsciplinasvoltadaspara uma formacaorticulada as politicas de incluséo,
meio ambiente, @teitos humans e ela¢cbes étnicoaciais (PPG2019). Essa reformulagi
retrata uma escolamgamente transfanada, consierando a atual Escola de Teatro e Danca
da UFPA, referéncianas artes cénicas, neegido Norte/Amazdnica, melhor observauo

terceirocapitulo deste esido.

2 Matérias:Durarte a elaboracéo deste trabalhmantvemoso termofi ma td@atibuigo ao contetidaplicado
por professore® estudadgor alunos em instituicdesde ensing como contribuicdoa aquisicdoe trocado
conhecimento
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1. MEMORIA E ARTE: EXPERIENCIAS INDIVIDUAIS DE UM A
PESQUISADORA.

A inspiracdo para desenvolveda pesquisa brotoyor ocasia de minha atuacao
como Secretaria Ac&mica neETDUFPA e ao obsevar, também, o achado estudo sobee
memoaria do ensino dateatrono contexto da formacao ador, parthdo dautilizacdo de um
espacaapropriado, uma instituicdcedensino fedetague ofer& cursos voltadpara as artes
cénias Escola de Teatro e Danca da Universidadefrédo Para.

Antes deprosseguir sobra pesquisanesta secaalescrevermosalguns regisbs de
memariase experéncias dgoesqusadorae comoo ambientede trabalhpvoltado paraas
artes cénicg motivau a mergulhama investigacdo sobreensinadirecionadca formacéo do
ator teatral paraeseda ETDUFPA.

Rememoralembran@s de épocas daites ndo pareseadafécil, ao considearmos
que algumas mrdacdes podem ser cprometidas refletindo na identidade devido a
reorganizacaoaltempotomadas pelesquecimento pelosilenciamento da nmedria.

O longo siléncio sobre cagsado, loge deconduzir ao esquecimenté a resistéria
gue uma sociedadévi impotente opde ao excesso dsailirsos oficiaisSAo mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancas dissidesitedes familiare

e de amizades, esperando a ltaaerdade da edistribuicdo das cartgliticas e
ideoldgicas (POLLAK1989, p. 05).

Os dléncios da memodm ndo sdo necessariamente apagads, mas adormedos,
podendo ser despertaslem algum momao. No meio dessprocesspalguns patospoderao
sea identificados cono brancoda memoria o malentendidos

Escrever sobre ® se nserir no texto catede que & ¢ o mp r e e n Gmerm
autobigyrafico como uma forma de acdo pessoal catapeama posividade, a medidaem
que se alinha a compreensaolde i tDYQUE-ESTRADA, 2009, p. 48) Percepcao da
autora presente no texto

Nasci em Badm do Pardem 15 de mgo de 1963 filha de Maria de Lourdes
Goncalves daGama (faledda) e de Paulo Virgilio daGama Minha mae nsceu em
Bragan@/PAe meu pai em 8ém cujosavos r partede méesdoMariano Rosa @Gncalves
e Raimunda Souza Goncgalves, e por partpail®dorico Gama(ndo conhegie Alice Gama,

todos falecidos.
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Mariano,avd materno trabalhaa comoOurives®, praticade artistaartesio que em
meio aproducégagregavasentimends e valoregaracteriscos a qualidade de cada produto
Essesobjetos ermn destinads a atendimentode clientes que pediam confeccdo de joias,
comoanéis para formatas, £sa de 15 anos, iahcas para noivade casamento,iqgentes,
corddesprincos epulseiras e outrostiposproducdes O oficio Ourivesrequer criatividade
precis® com o uso das feamentas, ndo busca apenas retorno finana@iasexprime um
valor aristico pela criacdale cada joiaSenpre sério,quasesempre com sua & de olho
manuseavasuas ferramntasde trabalho balanca de ourives, macarico, teéy pena,e
outras Considereme privilegiada, porter sido presenteada esufruir algumas jas
prodwidas por meavd. Certamente € ualembranca caegada de emocao.

Devido a pbreza, e teque ajudano sustento da casa dos pais, ainda joveimhan
mée estudouaté a quarta sériepois de casadegtomou os estudpsicialmente, por mei
MovimentoBrasileiro de Alfdetizacdd MOBRAL), depoiso Ensiro Supletivo e poxltimo
0 Magistério denivel médo, no Instituto de Educacdo do PHEP). Exerceu om excelénia
sua funcdo de pfessora para o0 ensino primasté sua apos¢adoria Dona Loudes, omo
costumavanthan&la, também carrgava consigaexperiéncia contrabdho artesaal cujas
praicas exetidas eram: bordado, tricd, croché, pintura em tecitbnfecéo de flores
artificiais, costura e preparo e arte de confeitdaole (orientacbesjue reebbam todas que
eram voltadas paralar). Junto addas essas técngartesarig, oficio que ela pratava com
frequéncia carregavajunto com meu pai, up era Cotabilista, interesse artisticos pela
musica gela dana

Apesa de algumas difiddades D. Lourdesndo dsistiado sonho déer muasicos a
familia, e, numa pmeira ortunidade,comprou viddo para meus dois irmgogue tocam
apenas em fanidl. O temm passoule persistiucom seu sonhalessa vez apostou nos netos
priorizandoo ritmo do sanba, adquiru algunsinstrumentosie percussaa maisum violaq
gue en algunsfinais de semansoltavamsom Outros estilos musicais passaram a ser 0 gosto
da nova geacéo de nossa farnd] dessa vez transitando pelo rogcdodo netoYuri, quena
épocade adolescéncigpaticipou de algumasbandasmusicais Sem fugir do amiente
artistico,a netaBrena, tem atuadoomo Produtora/Assistente Cultural em projetos doka
para m@ica e ciema (curta) Essaspassagens evidenciaainclinacdofamiliar para a ge,

guemarcamlembrancas e recordacods pasado

3 E um trabalho @esanal, em que profissionalejusa de técnicastisticas de criacé para confeccdo de joias
em ouro ou prata.
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O contato com a 8 remete ao inici@le meus estudos no Ggio Bento XV,
localizado naAvenidaJosé Bonifacioem Belém/R, quandoparticipei de uma apresentacao

de teatro com os demaequeninoslecemando uma poeai (ver Fotografiadl).

Imagem 1 - ApresentacdoamColégioBento XVi 1969

Fonte: Arquivo Pessoal

No ambito profissioral, inicidment, trabdhei naSecretaria @ Estado de Educagao

I SEDUC (19821985). Depts, concursadangresseno Servigo Publico-ederalem 1985,
admtida peloInstituto Nacional de Assiténcia Médica a Previléncia Socia(INAMPS)?,
No inicio da décala de 90,transferida, entrei para o quadrode servidoresTécnim-
Administrativosda UFPA lotada na PrefeituracdCanpus da instituicda Ap6s 13anosde
atividades na Cidade Universitaria &f. José Sileira Neto, em 2005 passei a desemasl
minhas atiuicdes na Secreia Académica datualEscola de Teatro e Daamgla UFPA sob
agestdo da Prof#Maria Lucia daSilva Uch6a(2003 a 2006).

4 Autarqua federal criada pela Lei 1©.439, de 1° de setembro de 197&xentoem 1993peda Lei n° 8.689
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Proximo ao final da ge@b da Profa Lucia Uchda inicia o process de
reestruturago dos ambientd$sicos da ETDUPA, que prosseguiu ptoda gestdala Profa
Eleonoa Ferreira Leal (2006 a 2008), ambas como DirstdaaEscolade Teatro e Danca da
UFPA. Periodosfundamentais pois ocorreramreformas @ imdével e invesimentos em
equipamentgsvisando nelhor condicaode trabalhgpara osservdores assim como melhoria
nos espacos de ensino paraabsosda esola. Ainda sob Diredoda Profa Eleonora Leal,
outro ponto favravel foi a reestrwracdodos anbientes funcioas e, congquentemente,
aumero do corpo técniceadministrativo Adminisradorda Escola, Secr&ia Executiva da
Direcdo, Bibliotecariaz Técnico de Laboratorio de Informatica, Técnico de Apoio a
Infraestrutura, Servicde Enfermagenatualmente senesseprofissiona), Setor de Produgéo
Visual e Editorgdo, quesejuntarama Direcdo Superior a Secretaria Académica

Duasgesbes quemesmocontando com apoio de m nimero reduzidale técnicos e
de professorega estavan vivenciandoo que cha mo lkbemadd d ° mida BTOUFPA
Nesse seido, como Secretda Académica na Escolde Teatro e Dancaé possivel
compreende minha relacdocom a arte em que passea respiar aguele o ambiente
unicamete artistico, estabelecendoonvivio com professres atistas ealunos, que busom
formacao engudquer um dos arsos técnico®fertadospela escolatodosvoltados para as
artes énicas

No ano de2004, a ETDUFPA passou a oeupo prédio histérico, mais conhielo
como antiga Degacia doMinistério daEducacdo NMEC), situada a Rua D. Romualdo de
Seixas, 82071 Bairro Umarizal. No momentade sua instalacao precisou dividir com o CGent
Federal de Edtacdo Tecnolégica do Pa(&€EFET/PA), atual Instituto Federal d@ara
(IFPA), porémessa jungdo ndo foi nadagradavelbem desgastante paras interessads.
Fdizmente ndo durou muito tempomas nao evitou queas duaspartes a recorssen as
instancias speriorespelo direito ao usodtal do espacoConcluidasandlise juridicas, coube
a Escola de Teatro e Dganda UFPA o déito a ocupacao total do prégicom os cursos
Témicos em Danca de Formacédo de Ator (atualmente Técnico em TeattEm doLurses
Béasicos de Ballet e de Teatinfanto-Juvenil.

Em 2005, iniciau o Curso Técnic em CenografiaSucessivarante, outrosursos
tiveram seus funcionamentostauzados Técnico em Figurino G&co, Técnico em Danga
Classica, Licenciatur&m Danca, Licenetura em Teatree os Projetos déxtensdo e
Programas do Goverrieederal:ProgramaNacional de Acesso ao Eneiffécnico e Bnprego
(PRONATEQ e o Programa Naciah de Formacao el Professores d&ducaéo Basica
(PARFOR.
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Como instituicdo deeferéncia nasrtes cénicaslo Estado do Para,reova Escola de
Teatro e Dangaconsiderando o anae 2003), tem comambjetivo atendera funcio
socioeducacional na formacagmducdo do cordtimento artistic, emqueo corpo docente
propde preparar o pfissional formad para o universo do trabalho, rpmeéo de uma
educacéo humanidara apoiado pelaipé ensino, pesquisa e erRsao.

Desempntendo a funcdo deSecretariade Apado Académio, em um setor
consideado oicor a- «00 de v 8r in@ $anta na e¢fa publica; guan® d e
particular, mde entender melhor o universiocente e discentde uma escola formalmente
artistica. E, nessa relacdona qual passei gesprar a arte,cadavez mais o intersse @ me
envolver nesse contexttbi aumentado saindo alguma s vezes do Apost o
funcional , par a A noguegmidanheate e algums éazeras artisticos

As experi@cias artisticasas quais me envol¥oram de curta uracdo, masespetou
em mi m o offges bpgoadne Isvdu a tercontatocoma Danca Popularo Teatro
Popular e 0 Teatro Comico.Por meo da Danca Populaparticipei da Oficina deSapateado
ministrada por MarigAna Azevedover Fotografia 2 quanto ao Teatro Populaparticipacao
aconteca durante o Festival dos Passaens jurho de 2017guando atuecomo afiBruxa
Mad , o pGeupo de Bssaro BenrTeVi, que tem comoGuardid Sulanta Rocha ver
Fotografia3. O Teatro Comicame corduziu a participar d®ficina de Palhag ministrada
por Marton Maués e Romana Meloportunidade queninha palhacdi B r a rt gatégou
como convidadado Grupodos Palhacos Trovades duranteo Auto do Ciio em 2017 ver
Fotografia 3. Faco parte doGrupo de Pesquisa PRECIOSAS RIDICULASNIcleo de
Pesquisalas Mulheres Comicas de Belém/BAb Grupode Teatro de Rud@®assaro Japij
em fasedeconstrucdpcomo D.Felizming que tem como Guaré NeireLopes.
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Imagem 2 - Escolade Teatro e DancaOficina de Sapateado

Fonte: Arquivo Peseal.

Registo de uma das aula®r ocasio daOficina de Sapateadoealizac no Teatro
Universitario Cladio Barradasparte do Projeto déxtenséala Escola de TeatmDancada
UFPA.

Imagem3 - Grupo de Passaro Bete-vi - 2017.

“ﬁ

Fonte: Arquivo Pessoal de Neire.

Registo apdsa apresentacdo do Grupo de Teatro RoplPasaro BemTe-Vi, que
tem comoGuarda Sulamita Rcha realizadono Teatro Margarida Schivazag no ano de
2017
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Imagem 4 - Palhaca Branquita

Fonte: Arquivo Pessda

Registroredizado no dia de apresentacéda palhaca Bmquita em particigcao
comoconvidada peldsrupo Palhaco3rovadores Auto doCirio 2017 realizado em Belém
do Para.

Graduada em Letras tenciaturaem 2003 pelaUFPA, ndo segua carreira dcente,
mas obtivealgumas exp#ncias em sala de aul@ ano de2016, quandoministrei &
disciplinas Estagio I, Il e Ill, no Municipide Mae do Rippelo programa do Governo
Fedea PARFORI Plano Macional de Formacéie Pofessoresla UFPA

Atualmentecomo alua d cuiso deMestrad em Artes pelo Programa de PGs
Graduacé em Ares do Instuto de Ciéncias e Artes d#PA, com a pesquissolre o tema
Escola de Teatro e Danca dailkrsidade Federalo Para: memodria leistdia do ensino do
teatro em Bém do Pax (19621970), integio o Grupo de Pesquisa PERAUMemodria,
Historia eArtes Céntas na Amazonida UFPA. Durante a pesquiggrcorri caminhg até
entdo desconhecidos, corastudos sobre a Mednia, Historia do EatroParaense, Histai
do TeatroBrasileio, assimcomo Curricub Escolar,cujo trabalho vai contribuipara a

Historia doTeatro Amazonice Brasileiro
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2. AFORMACAO DO ATOR NO TEATRO BRASILEIRO E NO AMAZONICO /
PARAENSE: UM PANORAMA HI STORICO.

Varios registros e pesquisas que elemn ahistoria ea memoria sbre o teatro ja
séo desnvolvidos com foco maiopara a pratia teatral e constru¢éo da aelRor outro ladp
poucossdo os studosvoltados a pratica danstrucdo do Teatrao Brasil, nas suas varias
modalidades de ensino: derta ou longa duracéo; basico,cdico ou de graduacatgrmal ou
nao formal,cuja finaldade é a preparacdo daquele gaeaituar na arte de representar
formacgdao do ator.

O preserte capitulo ¢ém cono objetivo possillitar por meio de um panoram
histdrico o entendimento arca de como se configuu o teatro no Brasil, quedotad de suas
teorias e técnicas props leva o homem a usar a nte, a demonstracdo gestual por meio
movimento do cqpo e &s maos, a exprswidade pelo olhar, o uso dgspacoda danca, da
musica, 8zinho ou em grupc encena a sua arte. Associado a tugso, 0 entimentoe o
prazer de atuarO teatro ewmolve também as maidiversaslinguagens artistica(musica
danca cenografia, figurino,iluminacdo)em suas constantes ragdes dranaticas, que por
meio de estudos e de pesqujsass caitam que suavwelucao \emde séculos. Dessarfoa,
voltaremosum pouco no tempo, a fim de entendsiprimeiras margitagdes que envolva o

ensino da arte do teatro no Brasil

2.1. A formacédo doator no contexto brasileiro e amaz6ito

Pa volta do século XVIo teatro foiintroduzdo no Brasil pelos Jesuitas. Com o
propésito de obter a confiancagdindigenas e colonos tiara idescoberta estratégia como
a catequeséoram usdas los colorzadore lusitanos, cujo objetivo mai@ra aposse do
territorio trasileiro, aém do conble sobre povos da terra conquistada. Masie poderiam
fazer osportugueses para essa coistp? Considerandgue os nativos eram dotados de
cultura e decostumes pprios, na visdo do colonizadoseia reamente um trabalho de
seducdo, paragsteriorersinamentacomoforma de impor novos habitos, a fim de disciplina
los e adaptdos anova retidade ou sejaa gprender 0s costumes europeus.

Portugal,munido de sberania ewopeia pela época doeBcobrimato, jadesfrutava
de influértia cultura artistica o que ndo demoraria muito para ser praticada na terra
colonizada.Mas os povos originariopossiam suas propas culturas utilizando de seus

rituais cotidianos, éstivos,religiosos Como forma de enteler, Acobbi (2012) relatadécho
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da pdestra de dracy Camargo proferida em 1960, na sed®dgmnizacdo das Nacoesidas
para a Educacdo,@Génaa e a CulturdUNESCQ sobre esse tema

O Brasil, dscobeto por teréis naegadores portugueses, no inico séulo XVI,
era entdo unvasto teritério de 8milhdes de quildbmetros quadrados, encoberto por
florestas virgens éabitado por diferentesaces indigenas, mito distintas umas
das outras, que viaim namais absluta ighorancia de outras formas deilizacéo.
Todavia, praticava aquelas @ncas mages e rituais que constituem a hipotética
origem do teatro. A descofte se deu em 22 de dbde 1500. Naquela dtura,
enquanto o velho mundo ja dispunha deum imensopatriménio de cultura e de
tradicdo na arte dramatica, o qual descadia dos tenpos da Gréia antiga, o
Brasil virgem, totalmente virgem, recebeu sua primeirasemente de teatroMas
tambémé verdade queaquela época a civilizagdo ocidentsiawaa retoma suas
atividades teatrais, decaidas meprimdas pela propagacam ctristiansmo e das
invasdes béarbaras (JACOBBI, 2012, p, §3fo noss.

Esse fato seconfigura com a particggdo e influéncia de missionarios para
aplicacdo da praticeeligiosa. Dese modpo Rei de Portugal, D Jo&o ,llpreowpado em
assegurar sauinteressg articulamandar os religiosos para o Brasil. A primeira misséo de
catequizago enviada foi a Compaiahde Jesus, no ande 1549, controlada por Manuel de
Nobrega. Por voltado ano @ 1553, outra missdo aportavaterrade Santa Crifz dessavez
acompahada do Rdre José Anchiefa gue trazia n acOesh mmeg a g e
aproximacao dos indigenaspreyar o cristianismo &ravés da pratica da evangelizacao.

A presena e a lilerdade d realizacdo dos trabalhos qoe Jesiias possuiam, por
conta da confanca da mebpole, parecia incomodar os colonos, mas havia, por parte dos
religiosos, o0 objetivo em ateler a determinacdale comando e de interesse portuguésa Ess
relacdo de enquistados missionarios no territorlarasikiro, atribuidos pel& cristé,pareceu

defécil aceitacdo, que Jacobbi (20p295 esclarece:

O trabalho ds jesuitas foi eficaz dexou marcas profudas. Empenharase no
aldeamento, ou s&j naconstitucao dealdeias para enraizar os indige nérades;

e na aldeia orgazaram a ida coletiva nas formas sociais de trabalho, reza e lazer.
Notaram a inclinacamstintiva dos indios gra amusica e a daya; sua paixdo pela
oratoria; as cancdefasmulheres,sob a érma de desafio, torneio, re¢ando s
empreitadas dos grdes herdigmortos. Soberam tirar proveito destas tendéncias
através daquela que foi suanpeira e mais corretaeterminagéo: aprendea lingua
local e adotda, ainda antede ensinar oportugué.

Devido a crise religiosa g& aconécia na Europa, por ota da Comarreforma,em

gue o objetivo era aumentar o niumero de protestantes, o mofoefaworavel para que

5 Primeio nome dado ao Brasil no século XVI.
6 José de Andetanazeu na llha de Tenerife, uma daanarias, em 1534 e faleceu em Reritiba{ii® Sario)
em 1597.
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Nobregae Anchieta pegassem o Cristianismo Catolico, comstesnada crena religiosa,
propagando a fé cristd terra c¢ Santa Cruz/Brasil.

Padre Anchiéa, para rdizar essa propagacao, utilizava de textos literarios e de
encenacés, e, a pedido do Padvkanua de Nébregacompds varios autos, um delesAwto
da Pregacdo Uniersal obra de catequese posta em pgtiomos artisas (indios)Por isso,
em meio amaa atlantica, estudos apontam esse momento como inicio das meaddesta
teatrais na colonigortuguesa, apesatla falta de conhecimento tedrico e téonipaa

utilizacéo e plicacao da arte dramatiaarforme eplica Prado (2008p. 20):

O pdre jesuitalosé de Anchieta (1534697), quando escreveu nos trés ultimos
decéios do século XVI, emersosde ritmo popudr, ndo tinha em vista a arte
teatral. 8rviase destasem semportar muito com a sua naéma, paa CoOmpor o

gue se poéria qualifcar de sandes dramatizados. Nao demonstrava preocupacao
com a unidade artisth da peca, nem sequemtas mais elementas, como a da
lingua. Utilizava, as vese namesma cea, 0s ités idiomas conhecidos pelo seu
heter@éneo publico: os doigue lhe emm familiaes, o espanhol (hascera nas llhas
Canérias), o portugués (estudai@ Wniversidade de Coimé) e mais o tupi, a
lingua geral dos indios da costa beisl,de que 6i o primeiro gramatico.

De acordo cono texb acima, pr terem adqgiridos coffianca e arnrzade dos indios e
conhecedores das praticas, gostos e costumesativss, 0s jesuitas, o tinham interesse
em conseguir mais fieis para a igrejastaam doutmacdo atvés da educacgdo artistica.
Apesar dehaver ensinamento el padresessa acdo & se configurava em educacéo
formativa, esse processo era purameastigioso, usado parasplha a fé pela ppulacéo
indigena, ou orientacdo paraida;a uma meior integracdo, como expde Magaldi (2D@.
16):

N&o serd o casoedacreditara prop6db do jesuita, que tenha sentido a vocacao
irresistivel do palco. Osarios autos, desiguaiz foma e no resthdo cénico,
parecem uma aplicada comp@® didatica de quemtinha um dever superior a
cumpir: levar a fé e os mandamenstreligio®s a audiécia, num veiculo ameno e
agradavel, diferente da prédica seca dasn8es. Acresce que osdins @am
sensiveisa misica e a danca, e a mistura dasaséates atuaa sobreo espectador
com vigoroso impao. A missdo catequética dasitos se ampria assinfacilmente

Conforme o excertové-se que os religiosos ndo teriamenhuma dificuldade de
envolver os indios eatingir o que pretendiam, por obra deerese delepela muga e pela

dancaAinda sobre gsa qustdo, Jacd (2012 p. 95):
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[...] De resb, o teatro era um exercicio comum nos colégios e nas comunidades
jesuitas; no Brasil, Nébregvirou ator, sendcatorbailarino: diziase que ele
realizva a& mesmodancas pgas dos nativos. Chegme maisdevaga ao
portugués e ao fian, ao somdo 6rgdoe ao canto dos hinos litrgicos, ao passo que
0s nativos iam estudanos colégios loyolistasu atémesmo abracam a carreira
eclesiastica.

Todas as tetatvas eramvalidas,e o teatro que ja era aplicar costumeiramente
pelos Jest&s, configirou comomas uma das atividades artisticas, associada a danca e
musica, comaecurso de aproximacaosanaivos.

Magaldi (2004) observa que as apresentacdestiessl lembraam a Idade Média
quanto ao carater fésb. Nesse sentido, ele faznalogia emrelacdo amobilizacdo e
participacdo que envolve os habitantes das aldeiageimas do século XVI, pasido com o
que acotecia naquele periodo, no qual era edagapresencale todosos moradores daquela
regido paa se &zerem presentes nopesaculo, afim de casar boa impressdo pela
guantidade de publico na plateia:

Os prépric indios, ensaiados psl@ades, incumbianse de representagcdo de
diversospapgis, compaetrandese muitomais nos ensinamentos enunosadAs
mulheres, ndo figurama no elencpsupondese por isso, que interpretava a velha
deNa Festa de Sdo Lourengon homem caracterizado (MBALDI, 2004, p. 24).

O critico ressalta, ainda, que nos osutos artistas/indios eram todos homens,
independenteos ppeis de serem mascutimu feminno.

O desenpenho artistico, sob a orientagcdo dos missionarios, contemplavacespe
de encenacado rglosa com atuacdo déndios, que se dispunham, nas variagetdias,
dindmicaspem retratadas em Prado (20p820:

A representacdo otemplavasecom canto® dangas, nas quais os indios, sobretudo
0s meninos, tomavam pare, ao que parece, comaga ealegria. E paosivel que a
disperséo desse heteréclitniverso ficdonal sejustificasse, em parte, peloréger
itinerante do espetaa@yldesenvalido muitas vezes em formato de procissdo, com
paradas em diferentes lugareada um dando origem a uepisdlio relativamate
autébnomo, dentro do tema religioso.

E nessa linta de persmento, como parte de seu valistoico, sustentado por
diversas pesgsas, seonsidera que acdes de cunhos religiosos tenham despertado por meio
de préticas cénicas, enamenbs voltados pa catequizacdo de indigenas, por intstimdas
maosdo padrejesuita José de Anchieta, coras prineiras manifestacfesasl encena@s

dramatcas no Brasil, como destacamos abaixo:
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Por coincidéncia ou pelas paiaridades de seu presso cdonizador, oBrasil viu
nascer o teatro das festividedrdigiosas Na Gréa, essa origem, embora fosse d
outrocarater, o culto digeiaco, vé propicia mais tarde o apogeu da tragédia e da
comédia. Ndo se pode afirmamuey no Brasil, os autogesuiicos tiveram
descendéncia. Entretanto, ao lado de ealor histérico indiswtivel, apramos
pensar que ek nosderam marca semelhardiedos aysiciosos dateatro em todo o
mundo (MAGALDI, 2004, p. 24).

Tendo em vista terido um periodo de repentac® teatral rabiosa desenvolvida
por Anchieta, que eabeleia o caofronto etre as encenacdes dramatizadas sgrado,
acreditase queo padre tilizava ajum recurso como instrumento de aprendizado, para ser
trabalhado conos indios, considerandpe eks tinham ensua cultura o gosto pela danca e
pela maga, linguagas artistas com inclinagdes a repetg® Naopodemos afirmar, mas
presumese que com oteatro ndo poderia ser tdo diferente. Por isso, com técnica ou sem
técnica, certo ou errad@om uridade dramatia ou néo, foi pela encenacdo que o fasui
conseguiutrabalhara prética religiosa e cateqaizos hdios, mesmo indo camta oposigao
dos goemantes, dos colonos, que nao admitiemnonheé-los (indios) como tmanos
(JACOBBI, 2012).

Depoisdessa fasegom mudancas que influenciariam as nowvasdigbes so@is,
sel observado o declinio do teatle céequese dos jesuitados sécule seguintesas artes
cénicas nao pareciam ter o mesmo valor como no séculantesim relatad&mVaziode

dois sécuds, por Magaldi (2004), reforcando queysoseram ogegistrosdramaticos:

N&o chegaram a sOoutr& pecas jesuiticas @elo menosaté agora,nao se
descobriram textos que tenham sido representados duranteulo 3€/1l. Os
pesquisadres amtam, aqui eali, uma encenacdo, ao ensejo de umaafest
comemorativa. As vees se guarda o nome de um aut@moos baianos Gongalo
Ravasco Cavalanti de Abuquerque e José Borges de Barros, e do carioca Salvador
Mesquita, eo titulo de um ou de @ texo. Em gerakhté mesmo se desconhece o
assunto das ohs, estandosomente aindicacdo do festejo e eespetiva data
(MAGALDI, 2004, p. 25).

Corstatase noBrasil que no século XVII o periodo foi de disputa por ocupacédo

terntorial, a fim de atener interesse dos Eopeus como afirma Jacobbi (2018. 99:

E um séculade lutas de sangue, de migracdes: mmntess ocupam o Maranh&oso
holandess, a Bahia o Pernambuco; coldnias e governantes dividenem fac¢des
e exér@os; a populacdo de 8&auloentra em caifito com os jesuitas, e seus
membros ma aventurosose corajeos (0s Bandeirantes) iniciarma marta para
o Oeste, cacalo as rigezas do teitério ainda inexplorado; sem contaont a
revolta de Manuel Beckmaas lutas do quilombde Paliares, e assirpor diante.
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Essa situagcdo ndo era fafeel as artescénicas,mas timidamente em relagdo a
Europa o teatro brota novaemte e floesce na dénia, porém a influéncia da Igreja Catdlica
ainda era expressiva,lpeanenos até meados déulo XVIII.

No coriexto amazonicoo inicio das préaticas atras e uso nos pocessos de
catequizacao do rab e ra educagdo dos menindas familiasabastadg sederamde forma
semelhanteomo emoutros lugares do Brasil, comarafa Salles (1994).

O historicamente as nanifestacfes do teatraf@ensendo se distancima tanb da
forma de como aconteggor aasiao da introducaadreatro no Brasilgue se deu povolta
do século XVI.De acordo com Salles (1994,3): io t eatr o f oParapoucad r od u
depois de inslado o dominio portugués. avifestouse inicialmate nas escolas dos
missionarie e nodares das familias abs t a Nease momentd estamo®o século XVII.

Apesar do interesse de catequizacdostdo maior pelos jesuitas, toas adens
religiosas busaram a conquista desse egpale doutrinacéo: camelitas, franciscanos,
capuchimos da Piedade e mercedariof\proveitando a naturmlade dos ridios que
apresentavam em sua cultura o gosto pelaajgetamusica epeloscostume de &gas em
geral, foium salto para introduzir eedpetar o gosto peldeato, com apresentacfes de
epetacubs, o que desagradawa colonos. Assim, o &ro religoso foi o principal caminho
para essa conquista dos noseiros em relagdo aos natsyoque exerciam de seus
ersinamentos como forma densdomacao daquele povaadquirirem educacéo aos rdes
europeus.

Nesse period@lém do teatro de categse dadoas interesses da colbnia portuguesa
na regido Amazonicautras formas de teatro forasnrgndo, juntamente com introducao

da musica e ddanca Para Bezerr&2016), atribuido ao pensamerde Sales (1994):

Sua andlis, tentando relacionais manifesicoes teatrais aos fatores socioculturais e
politicos ajida a entender essas relag@essmoconcentrandese norelato de datas,
espagos ertistas que as cronisadaépoca registraram. No enta, ek ressalta que
foi no século XIX que o sistemteatral s fortaleceu, contextualizando nas novas
conjunturas pdticas que surgiram, principaknte na Monarquia e no iitio da
Republica (BEZERRA2016,p. 37).

No exceto, observase que as praticateatras foram se reconstmido e se
fortalecendo wnte de uma nova percepcédo teatral. No proprio teatro religiosteabro
cOmico se constituizom a dilizacdo das represtacdes de autos, mistérmsagédias. Essa
foi outra forma de teatro que comiuiu como parte do processastrutivo que 0sS refiosos

cultivaram e aplicaramrma comunidade local e nos colégios Belém, visanda construcao
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do enshamento e aprendizad N&o era aplicado indepesrite,mas em conjuntcomo teatro
religioso, muito lem acorpanhado e orientado, de forma ja bem diferde de comaose
estabelecia no periodo da colonizacdo, no séculg ¥&ho podemos perceber em &l
(1994):
Em 1668, quatho esse teatro comecou a daystas de vitalidadeasrepresentacdes
passaram deua paa o palco, como acaeteu com Auto de S. Fancisco Xaier,
dado em S&o Luis. A ordem abrigou nos estabeletovedlo Maranhdo e do Para
alguns rdigiosos compositosede pecas, um deles Toma@sGbuo (16671715), bi
0 nome de maior relevo no ®&mo Norte, no século XVIl,matéria de teatro.
Natual do Riode Janeiro, ingressara na Companhia em 1683, com 16 e@nos
chegara ao Maranhdo em B68logp ise apl i esrar de datimaquem

ensinavacommuita satisfacaagoncluindo tudo com uma Tragid emque levou o
aplauso d¢ o d @EITE apudSALLES, 1994 p. 04).

Apesar da jovialidade, a forma de como o pafloenas do Couto conduzia o
enshamend do teatro, tantora Belém como no Maranhdo, queelaépoca, resultoeomo
reconhecimento de um graménsadorquei e X e r csisduadisaipulos a iBr poemas
declamar oraces, representar administrativamente diasnéom que surpreendia toda
cidadedo Maranha @LEITE apudSALLES, 1994, p04). O padre ileceu em Blém em 01
de abril del715.

Percebese que o0 ensino do tea era pautado no ensi declamadirio, que poderia se
apresentar em forma de leitura, &zalo ou recitado, sem descatesiaraspraticas dos engss
e do propdésito evangetidor.Outro aspecto aenado por Salles (1994) foirajeicdo quanto
ainsercao d figura feminina que queria apagcer de acordo com os textos. E quando isso
acontecia, ® homens teriam que se caraigér e realizar a apreséscdo, em forma de
travesti.Da mesma forma que awissionarios chegaram no Briase cacentrando no Para e
Maranhd&o, introduzindo teatro e alramaturgia, dotados de toda representacédo e de dominio
da Igreja Catdlica, por voltdo s&ulo XVIII essa misdo foi perdendcseu espacofoi
enfraquecendo.

As atividades teatraispaulatinanente, passaram a sentir nesetade de local
aproprado para agsentacdes de pecas e espetaculos. Assim, foram @dostespacos
chamados de Casa Opea, que apesar do moe, como mencionadanteriomente nio tinha
relacdo renhuma com as Operas itaigs. Deacordo com Salles (94, p.07 ) , nf oli a
propria qe se ergueu especialmente para as encenacfes profégidasepelo bisonho
publico daépoca Além disso, o irgresse dessa construcdo, qeerteceu provavelmea

em 1775, também teve apoi@ dovenador e capitdo genérdodo Pereira Caldague em
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umade sas viagens Macapa pode conhecer o estabelecimemtistico daquela cidade,
segindo Slles (1994)

Visita o governador (1775) a Vila Fataleza de MacapéErtre os obséquios
urbanos, ge comele pratica o Governad da Fortaleza, teveudar distino o
teatrinho, que para este festejo foi erguido debdix excelente disposicao eei®,
e que assas lhe aglau. [...] Volve a Cidade. Bcarega a Antbnio J@sLandi o
desenho e a erecdo den pegieno teatro nesse monte que nisto espera va
mesma #vidade e inteligéncia que sempre tem manifestado sendeenho das
dificeis obrigacés ineentes a um Arquitet (BAENA apudSALLES, 1994 p. 07).

Por outro lad, oteatro n&o seria um espagpenagara diversdes, posso Bezerra

(2013, p. B)ressaltague Ao teatro era Vvisto edswuwssdo um

pdlitica e socialalémdo ludicood. Isso fotaleceu o discurso para adiativa da construcade

um novo fazeteatal em Bdém, cano refere Salle€1994 p.09):

Lembramos aida que o laard de 17.07.1771 aconselhava a construcao de teatros
publicos, por serem considepmdesola i onde mendemn asw@Esmamsas
da pditica, da moral, doraor a patria, do valor, do zele da fdelidade com que
devan ser vi r a.demosteddes partamtos aincluir a determinagao da
construcdala Casa de Opera, no Para, 3,7Feb governador Jodo Rera Caldas,

no rol das iniativas inspiradas meontade real

O incentivo paa queo espectador se intesgssse pelo teatro nde gstabelea
apenas como entretenimentom a finalidadele diversédo, mas também como transrarsde
informacBes por meida cultura artistica teatrano se tornando ekgsivamente criticos de
uma apesentago de espetaculo, mastrair conhecimento serem argumntadores em suas
vivéncias.

De acordo com a determinacdla construcdo pelo governadGaldas sob a
responsaliidade civil e arquitetdnicde Anténio José Landia Casa & Opera em Belém era
realidale. E interessante régjrar que o teatramazdnico passu por algumas transformacoes,
mas foi durante o sécukiX que Belém vivenciou seu pedo aureo, ecordbmico, cultural e
socialmente. Apesades® momento, ndo sebsrva nas literaturague vesam sbre a
histéria do ¢ato no Brasil relatos quenvolvano teatro na Regido Norte deatroem Belém
do Pard ou,ainda, eatro amazonico, salvoVicente Salles (1994, que em sua obra
reproduzida enTomo1 e Tomo 2, feo registro do teatro paraensa épocala colonizacdo

do Brasil até o ano de 1968 que serdetomado mais a frente neste trabalho.
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Na primeira metagl do século XIX, Belém vivenmii a Rwlucio Cabara que
marcou um periodo delicagha hstéria do ParéApdsderrota e desarticulacdosicabaos, o
governo, de agdo com Salles (1994%0b o comadio do brigadeiro Francisco José de Sousa
Soares de Andee nomeado presidente da prmia, natentativa de amerar a situacédo do
desempreg, buscou reorganizaa stuacdo dando de obrainvestindona coleta da borracha.

A partir dessa decisda Amazor teve aumento consideravel na producéo e exportacdo do
produto extraido da arvore daringiéra, motivando gnades mudancasfavorecend@® meb

artistico.

A demarda da borracha e, portantognconitantemente com mudaag sociais,
politicas etecnoldgi@as, fator decisivo para o desenvolvimento e expansdo das
atividades artisticas do Grlgara,como narecémcriada Provincia do Amazonas.
Belém atai parte considévd das atividades artisticasintdectuais implantadasan
vizinha S&o Luis, bafada com apolitica econémica durante o consulado
pombalino, pringpalmente com a expansdo deasuawuras ¢ arroz e algdéo
(SALLES, 1994, p. 30)

A reconstrucado de Béim, destruidapor ocasido da RelucdoCabanao ambiente
artistico local, ganhand®lego, favoreceram a expansdo social, econémica e politica da
épaca. Mas o sonho da construgmumTeatro publico aindado era realidade. Diantésso,
€ retomado o usdo Teatro Providéncia para atderas demandas de celebragcivicas, dos
espetaalos artistos e bailes. Mesmo de propriedade particular, o teatebia ivestimento
de recusos pblico.

Conforme o fpo de evento que fosse realilono Teatro, recomela@es adotadas
eram disponillizadasao publico, podendopéicar penalidade no sa de desipeito alguma
das orientacdes. Como exemplo, em 1856 parealizacdo dos quatro leaidemascara, de

acordocom Salles (1994), deveria interessados seguas £guintes determinacoes:

N&o é pemitido aos srs. Mascados:

1° Dirigir palavaes, ou faze qualquer acéo, do saldo a pessoas que estiverem nos
camarotes;

2° Entrar nos camares senter licenca das peeas que estiverem dentro;

3° Tirar a mascara;

4° Nasconversas, que tiverem, usie pdavras ofensivas e infiosas, abusando da
méscara que @disfarca;

7 Uma luta de @sse que aconteceu no periodo de 1835 a (IB§®rio). Es® movimento queria conater a
pobreza, fome e doencas. Infelizmente cutmicom amorte de milhares de pessoasngipalmente os pobres,
uma populacdo mangglizada,que eivindicavam melhores odli¢cdes de trabalho, o que desencadeou uma
guerra civil. O termo Cabano se refese fato dessas pessoas, em sua maioria, morarecalEmasinstaladas
proximo aos rios. Infemente, apesar da grande luta, ao fimel, cabano®do conseguiram o objetivoug
desencadeou o0 movimento.
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5° Fazer gestos, ou praticar atos, que aiand decéncia e a moralidadem fazer
algazarra ou vazia.

Os senhores mascaradogue infringirem algumas destas disposi¢fes serédo
obrigadosa sair do Teatro pelautoridade Policia{ SALLES, 1994 p. 42)

Belém e S&o Luis, mesmo contando com apemadeatro, cada um, empresarios
dramdicos passaram a iestir em temporadas de esmetlcs, inclusive berfecentes
(SALLES, 1994). Essasluas ailades viveram periodde grande entusiasmotiatico, eo
Teatro Providéncia contava com novo empresario a efreld administracdoAntonio
Maximiano da Costa.

Assim cano Jodo Caetano foi um grandta reconhecido nds6 no Brasil como na
Europa, cestaddeve um ator quepesar de ndo ser paraens®/e sugpassagem marcante na
regido Norte e Nordest&ermano Fancisco de Oliveira, tendo aialmente se destacado em
Recife, depois se dividindentreSao Luis e Belémprojetando sua companhia eeto na
diversas temporadadlo entanto, as apredagdes mesm sexdo de agrado do publico,
passarana incomodar as &oridades locais, devido alg@scerasde dramas ou deomédias
usarem de recursosug a@rentasse algunipb de violéncia, assim causamaalvoioco e
turbuléncia na lateia. SegundoSalles(1994), diate disspo presidente da provincia achou
necessario adar algumas medidas de postumuncipal para serem dphdas nos
espetaculos, matd que levou Germano el Olveira ao afastamento do Ipa do Teatro
Providéncia, asumindo o ateempresado paraensé-rancisco de Sales Guimardes e Cunha,
gue conseguiu ler o teatro a outros municigioomoVigia, Santarém e iaru.

Apesar do Teatro Pralénda, estabelecidmo Lago das Mercés, ter passgolar
reforma em consequéncde um incéndio, abrigoas companhas fAvi ageiraso ¢
por Belém. Mas a cidade of@va por um bom e grande teatserdo postergadanumemas
vezesa conclusdo da comacdo de edificio mistico. Porém, o Teatro Providéa n®
conseguiu acompaah a demanda artisticgle apos a Gerra do Paraguai entrou em fase de
decliniq resultarlo na necessidade de constud@ outo teatro. Conform@ezerra (2013, p.
37):

Como o teatro Providénei tinha entrado em decadéncia etros epacos foram
constridos, com o objetivo,atmbém, de seespalhar para a periferia da capital,

houve a constrdp do teatro Chalé, em Nazag&e ndodurou muito tempoe néo
resistiu aos temporaisenenses, e, enetembp de 1880, veio abaixo

Assim, Bdém recebia em 15 devereiro de 1878 tdoesperado Tatro da Pazque
segundo Salles (1984marcouumanova fase nas atividades cénicas GraePaa, produto

do peiodo grandioso de Belém, nsiderado Belle Epage da Anazénia Seringueira. Esse
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periodoalém de ter marcada reurbanizacdo de Bwh deu abertta para entrada na cidade

de pessoas oriundas de agtregidoes do Brasil, assimneco da Euopa.

O teatro quemais se destaca, na histoia cidade de Beléne o Teatro da Paz,
local de grades epetaculos e por ondé se passou grandesmes da musica das
artes cénicas. O Teatro Nossa Senhora da Rem teatremonumento, de linfgm
neoclasicas, e foi constrido no periodo aureo da dsgmacdo da borrachaa

Amazdnia. E considerado como raais importante casa de ltwra do Norte do
Brasi. O nome foisugerido pelo bispo D. Macedo Costa. Também foi aknq
lancou a pedra fundamentid dificio, em 03 de marcde 1869BEZERRA, 2013,
p. 38).

Segundo Sargg2010apudBEZERRA, 2016, p. 43

As transformacdes econdcas e urbanas no pedio da belle épque paraense,
principalmente na gestdo de Antbnionh@s (1870 a 1912), afirma quei um
momento de ascensaodeclinio do ciclo gorfero e que a cidade de B&m pasou
por um processo de medhizago. Isso representoal ampliacdo da riquezgue
garantiuos avancos na tecnologia, por causa da Revolucésthal; organizagdo
do transprte, repesentado pela cotrsicdo de ferrovias; a presg do navio a
vapor, que #m de escoar a producao lhtexpara a Europa, trég por exemplo, as
conpanhias estrageiras para se apresentaneos teatrosla cidade

Mas, assim como a extracdo darbcha rtouxe asensédo ecdmica para a regiao
amazOni@, resultando na palizac® das atividades artisteao Gao-Para, o decliniadessa
economia, ocasi@tb pelo furtode mudas pelos ingleses que passaram a produzipa@r
latex, gerou crise inteacional,e esse fato se earegoudo desmoronamento dseciclo
econdmico,afetarlo as diversas areas: pimid, eeondmica, social euttural, no inicio do
seaulo XX.

Diante do catastréfico quadro, o teatro convencionalbangm colapso total, levou
aoabismo osncentivos de pragtdo artistica, que segunBezrra (2013, p39): i oastistas
e todos que estam envdvidos no teatrotiveram que se adaptar asvad tendémias
c°nicaso, ref or - ado: fgscritoresSaaltistas slesepgiado® d sm p .
poder aplicar 3&s conhecimentos académicosjitas vezes adqgudos ns estabelecimentos
europes, pasaram a atuar indifentemente num outro rdly com o povae com as chamadas
eliteso

Essas novas tendénciamic@s despertaram nada maisgge a véorizacdo do teatro
popular paraense ou teatgeruinamente regionague caiu no gosto do publicatal. Foi

uma nova fase daossibilidades artistispara o teab local:
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surgiu, portanto, com a crise da borrachayportunidade de criacdo cepert6ro de
revistas de cstumes locais e até de maidesenvolvimento dastividades dos
grupos amadoresjue conecam a se multiplica J& assinalamos, emO®, a
existértia de nada menos de seis grupos regularmenémiaagos, todos dispondo
de seyroprio tedrinho (SALLESapudBEZERRA, 2016, p. 46)

Corsiderando que a vatizacdodo teatro popular no Pase deuproveniente da
decaléncia do teatro conveional, Sallef 1994) <cita que havia cer
teatro, por parte de uma parcela socidade, que j4 era pticado antes da efetivac@a
derrocada da baacha, psteriormente elevado ategoriad e fit e n d °omenio,aeth d o

relacéo aomterior.

2.2. JodoCaetana empenhopor espagogara ensinodo teatro

A busa pela formacédo do ator brasib em teatrotem atavessado séculosendo
apontads em varios registre documentais as varias tentatiyaara acriacdo de espacake
ensino do teatroporém quasenada de registro nem histérico, nem pedagogico para essa
formacdo. Por que sera quevde tano tempo para qudéosse criado um espacgo justo,
destnado ao ensino al teatro, local para troca de cadimend de conteddos teiéps,
atividades prétas, expe@ncias e orientacbes para técnicas a serem usada naigamst
preparacao ou formacé@o abr?

De acordo com feitas (1998), apelos para criacéde escola para fmagdo do
profissional ator, no Bxsil, foram manifestadosnicialmente, na metke do séculoXIX, em
documento de 1846, por um empreséario de nomeodaecido, que teve a sendittéldeem
perceber a imptancia da obtencdo desse conhenito. Em Carvalh@1989), o interesse do

empresarialesconkcido é reforcadambém de forma andnan

Um bem ntencionado empresario teatral, cujo nome ndo se guadoaminhou a
Camara, em 4 d@nero, um requerimentsogando meios de manter uma daco
dramatica, alénde outras providéncias, certamergara @scobrir e aprimoraos
talentos dramétios do Bradi monéarquico. Mas foram os artistas melodraméticos
prepaados para o canto operisticoegtiveram, pelo Decretm® 2.294, a aprovacao
dos estatios de sua Imperighcademia de Musica e Opera Nacb(CARVALHO,
1989, p. 171

Pareceu um desaaao apelo d empresario, favorecendo aos musicos todo apoio da
Monarmuia, desmerecendo os ator@ginomis. Sabedor da nessidade de uma escola de arte
dramatica, Jodo Caeta, no seu livro sob o titulo deicbes Damaticas tinha emseus
registros os médos interpetativos, e constam, também, técnicas sobre a artgcEseatar,
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cujo aprendizado agliriu s6, sem contar oo 0 auxilio e presenca de algunedne. Podese
dizer um autodidata do teatro, mas m@va oque sabia, considendo que o aprendero
ensinarcaracteriza uma relacdo humana de duas vias. Por isgorgra pronunciar 0 seu
interessee tentava a todo @lo a criagdo de uma Escola Dratit@a, por conhecenuito bem
sobre a situagcdo e nes&ldedo nosso teatro, n@poca. Contudo, seguem buscade
melhoria em viagem para a Franca, onde estudou o sm&odservatorio, conhecendo os
principios da Arte Drartica (JACOBBI, 2012), a fim debter o melhor para ate cénica.
Os discursos sobeecria@o da escola de foracdo de ator foranméistentes encansaveis por
Jodo Caetano dos Sant($962) citadas en LigcBes Draméticas dos quaisdesam as

relevanciagpor diversos autores:

Ao Marquesde Ol i n d de a nécéssidadeeda uma Escola riditica para

ensino das pssas que se dedicarentarreirateatral, provando também a utilidade

de um Teatro Naciohabem como os defeitos e ddémcaed o at ual 6 ( SAN
apudMAGALDI, 2004, p. 66).

[...] a arte dramaticajaz ainda em completo esquecimzneé abadono, e
concludenemente sem progressdeatro namnal. E forcoso convir que este estado
de decadéncia éedido, sem a menor dlvida, alth de uma escola, porge esta
provado que sem alicercedo se levantam éécios (SANTOSapud MAGALDI,
2004 p. 69.

[..] os atoregjue até hoje tém @isb a cena tasileira tém sido, sem exce¢éo de um
sé, atores de ing@icdoe, portantg sem métodgssemconhecimentos tedos da
arte, sem escola enfimSANTOS apudMAGALDI , 2004, p. 67).

[...] enquanto oteatro nacional e a sua esla ndo tiverem o céer oficid
(investimento ou patrocinio do governg)nada podera f&rse, ndo progredindo
nem aingindo nunca ao grau dperfeicdo a que hdo chegado edrbs europeus
(SANTOS apudMAGALDI, 2004, p. 67 grifo nosso).

Comparacao dteatro brasileiro ofir a n ¢ tnslramafipor melhor que seja, cansa
e ndo pode ir a cemaais do que trés ou quatro esz qudquer ator mediae nos
teatros da Europa reproduz papel como se dadb de grande talento, porque
estidou duiante trés ou quairmeses, e o reproduzcincoentaou sessenta vezes,
sabendese por conseguinte de 6dSANTOS apudPRADO, 2008, p. 40)

N&o basta unicamentepmo em geral supde a mocidade;orar papeis qumde
ser executados aprendendo reprodizi-los mais por meAnica do que por
inteligéncia; éportanto o essencial a quem se destina a q&rae em primeiro
lugar em estado deepregrtar por meio de eflexdo e pelo conhecimento dos
verdadeiros princigs e elementos da arte. Como, puorése pderiam aprender
eses principios, semma escola, 8 os atores entre nds téeido obrigados a
apossaise dogpapeis por si proprios, a fra dapratica, sem conher as regras que
precisam sabeartes de comecar, g@e sé vem a conhecse quandog se na esta
em condicbesde se fazer uso dela[...] soy portanto de parecer que o ator
formado, ndo pela inspigdo, experiéncia ou pratica,as péo estudo em uma
egola regular dirigida por profes®s habeis, podenme6 ou 8 anos atingir a
perfeicdoda arte SANTOSapudFREITAS, 1998, p. 22).
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Jodo Caetanojmerso em suas preocupacoes, ao registrar um documéntotiolo
de Memoria, reforgaa caéncia que vivia deatro nacionalSolicitou ndo agras ai c r i a- « 0
de uma escola de formacdo draméaticacomo acriacdo de uma leique regulamentasse a
prof i s(EARVYALHO, 1989, p. 172grifo nossy. Sem resposta paraas reivindicacoes,
a criacaala le de valorizag&o dprofissional ator e da escola ate dramética,aho Caetano
contou com apoio de piessore e, em 1857, abria e s c ol a Janeé o rd@indoi g e
mais uma iniciativa que néo vingou, mas ja pa@ssei plano de ensino, que EMamcom

as seguintes atérias:

- Récta Pronlncid incluia o ensino dergmatica da lingua portuguesa, aiéa
forma correta de pramcia do idioma pato, acrescid de breves nocdes de
literatura dramética;

- Histériai compreendendo histéria antigmedievzal e moderna, acseida de um
curso especial de héia do Brasil;

- Declamagédoi correspondendo a im@retagio de textos, pararosa e verso,
distinguindo os @neros tragico, dramatico e cdmico, tanto classico contemo,
com mimica apropriadaoajogo d o s di f éetoe @ pax@s, Segundo os
precétos da arte teatka

- Esgrimai para o adestramenta are teatral que incigse o jogo das armas
(FREITAS, 1998, p. 29).

O curso proposto por Caetano, assim conpraposto pelo empresério tedtn&
identificado, teia duracdo de dois anos, e persb que seria umucso pautado também nos
moldes euwpeu, onsiderando o ensinao uso de esgrimAs tentativas para a implantacao
da escola foram louvaveis, principante partindo daquele que ensderado o maior ato
brasileiro da épocaMasinfelizmente sem a reabizdo de seu ideal em dar ao povadilero
uma escola drantiéa, Freitas (1998gleceu en?4 de agosto de 1863 e, em sua homenagem,
no ano de 1891a prefeitura do Rio de Janeiatribui ao teatro o nom de Teatro de Jodo
Caetano, perarecendo até hoje.

No ano de 1873, o deputado Jodorddso @& Menezes (1821915), conhecido
como Bado de Piraicaba, apresentou como proposta, um projetarguambiria ao governo
a liberacdo de verbaam construcdo denu edificio destinado ao Liceu derte Dramatica,
masnao encontrou apoio necessarioram guatro anos de tenfghs para um curso gueria
duracao de dois anos (CARVALH&pUdFREITAS,1998, p. 22).
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2.3. Aformacgao do ator. de Gomes Cadim a Jodo Galantede Souza

Os registrosdo periodo republicano que trazam a funcdo de incentivar a
dramaturga, exercian tdo grands exigéncias doslunos, que en alguns casos, poucos
participavam das estreias. Apddstidécadas de tentativas de criagéi@spaco para ;msino
do teatro, em 1906, sob dopeirismo de Gome&£adim, foi criado em Sao Paulo o
Consevatério Dramético e Msical, de caratgurivado. O local ofertava curso de musica e de
arte dramatica, estdtino para sua formacao completantava com duracade trés anos.
Porém, muitos regis ndo estdo clas sobre seu funcionamento, masgjwe sesabe € que
atendeu até ano de 1931 edoaperas famou alunos para a arte de representar, mas também
A i ntivawana investigacdo, pesquisa gimoramento da st dr am8t i cao, ob:
Carvaho (1989 p. 173).

Em julho de 1911, foi inaugurada @imeira escola brasileiraedcarater publico,
Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro, por Coelho Neto (diret professor de
estética), de acdo com 0s seguinge atos Lei n° 1.167, de 13 de naro de 1908,
reguamentada pelo Decretioei n® 832,de 08de junho de 1911. A auguracao contowom a
presena do Presidente Nilo Pecanha e do Prefeito do Distrézefelo Correa, no Rio de
Janeirona época Capitalddleral. Em sua estreia, receb&8 tandidatos coneeendo as 30
vagas disponiveis. Aroposa curricular para o a&mo contava comistiplinas, também
seguindo ao que demandava o ensino de teatro@urBposodia; Arte de Dizer; Exerid,
Atitudes e Esgma; Literatura Dramatica e Hdgta; Arte de Repreertar a Psicologia das
Paixdesalém e Portugiés.

Foi uma luta quéniciou desde o amde 1908, seguindo a vontade de Artur Azevedo,
tentando dar ao atdarasileiro uma formacéo regular. Beordo com documeas da época,
apesar de ser umaswmla assumida qla administracdo publica, dependiauage
exclusivamente do esfoogde Coelho Netogia acontinuidade de seu funcionamento. Ainda
nesse documento, adtiaras se voltaram para o ensinameeministrado, atbhuindoa que a
escola ndo correspde as expectatas e apontam como falha maior a iimlade e a falta de
alternacia de metodologina procura de melhores resultagasescola sofria com o descaso e
falta de apoio das autoridades e @mpresarios (NUNE, 1956, p. 5465 apud FREITAS,
1998, p. 23).

Apesar das criticas externas negativasedionradas ao ensino na Esazade Arte
Dramétta ojornalista Mario Nunes, defendeu o esfor¢o do corpo docergscdéa, frenté

deficiéncia do te@o brasiléro, conformeFaria(2012 p.378):
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Faltanos uma escoladiziam; agora, apesaede esinar na nossa pelosesmos
processos dodasas congénes, dizse: a escola esta errada. Otima ou péssima
ai esta e ja este ano d4 umamiai de diplomadosIrés anos de curso fizeram esses
rapazes e senhoradois dearte de representar cor distntos professores: Augto
Melo, Cristiam de Saisa e Eduao Vitorino; o Ultimo guiado pelo obscuro
signatard das presentes linhas. Estou itit@mente convencalde que ndo ha uma
s6 criatura d bom senso e quenheca unpouco de teatro, crentke quesaiam dali
verdadeirasiguias, capazesedpor si sO, reeguerem o teatro nacional. O que eles
almejam e conjusta razdo € o aproveitamento delgs que se querededicar ao
teatro como justo préimdos seus esforge do tabalho de trés anos deceka.

A Escola Dramatica Muaipal-RJ, apdés anorte o primeiroDiretor, Coelho Neto
(18641934), contou como os gaintes diretoresRenato Vianna @94-1953) e Luis FAgoto
(18941973). Por reconhecen esforco de seuuhdador,como homenagem, mudou a
identificacdo da escola paraddla Dramatica Gaho Nedo. Porém,em 1953, passou a se
chamar Escola de Teatro MadiRena, a qual atualmente permargece 0 mesmo nome.

Por volta de 1922, Renato Vianaidiava uma intensduta em favor do ator
brasileiro,para gie tivesse uma educac&alorizada e remhecimento de ato profissional.
Investida partindo com a criagdo @elmeig nome atribuido a reuni&kte diretores; em 132,
funda o Teatro de Arte; em 34 novamente com projetode formacgéo de ator, criaTeato
Escola; por volta & 1944, funda o Tro Anchieta e escola Dramatica do Rio Grande do
Sul, funcionand@té 1946. Nesse mesmo ano, parta peis um projetgpedagdgico voltado
para o ensinao ator, o Teatro d Povo, ecomo forma de difundirssa ae contou com a
participacdo de operari@®mo dunos, ness experiéncia.

Depois de tanta dedicacao para sien das técnicas teatrais, utiliza as proprias
tearias e praticas, Vianna partiudeu outro saltp paa dirigir a Escola Dramatica Mutipal.
Em meio ao periodo des gestdo, transimacdesforam ocorendo, tanto no programa de
ensino como no aspecdtisico, resultando na troca de ididicacdq passand@ denominacéo
de Escola DramaticMartins Pena. Pelmenos Vanna pode sentse reakado,desfrutando
daquilo g tanto batalhou @éefendeu, um espgd adequado para a formacédo do ator, por mais
que ®m o0 passar dos anos fosse necassaudancas nos pjtos pedagogicos, como
adequacado novo tempo. Reaxio Vianafaleceu em 1953.

Em 1937 ap0s26 anos de inauguracada primeira escal de tetro, Esca
Dramética Municipal, inaugurada em 1911, atuattva Pena, no Rio de Janeiro, ovgmo
federal de aordo com o Ministério da Educag& Saudeacatou ecriou a Comissdo de
Teatro Nacioal, indituida pelo MinistroGustavo Capanemam 14 de setembrale 1936,
para que estudasse a possibilidade dec@wiade curso de teatro, visando @anfacao

profissiond do ator, criando em 1939 o CarBratico de Teatr¢CPT), ro Rio de Janeiro,
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ligado ao Serico Nacional de TeatroA essa Comisséafazia parte os segintes membros:
Mucio Ledo, Oduvaldo Viana, France Mignone, Sérgio Buarque de Hatien Olavo de
Barros Benjamin Lima e Celso Kell{BRASIL, 1937). Essa omissao ia 0s proprios grupos
amalores o mo A e s c ol tae antart auas prdtpagestimwdyamao ensinamento do
teatro.

As sucessivas mudarg;acorriam em meio a tentativa esbade firmagdo densino
teatral. Criado o CPE€m 1939, o 6rgao a querastavaibado Servico Nacional deTeatrono
ano de 1953, passa outra denomimgdo: CanservatérioNacional de Teatro, até o ano de
1969. Prosseguimdas mudancas, o Conservatorio pas&scola de Teairda Federagdo das
Escolas Fedemlsoladas dd=stado da Guaabara(FEFIEG. Com a mdancga @ Estado da
Guanabargpara Estado do Ride Jamiro, por wlta de 1978, passa para Federacdo das
Escolas Fedais Isoladas do Estado do Rio deelro (FEIERJ). Pemanecendo com essa
denominacdo @enas por um ano,qis a patir de 1979 passou a deanmacéode Escola de
Teatro @ Centro de Letrag Artes da UnivesidadeFederal do Estaddo Rio de Janeiro
(UNIRIO), permanecendo atualmente.

No ano @ 1948, Sdo Pauloagpha a Escola de Arte Dramatiamicecida como EAD,
gque tevecomo fundador o ProfesseDirgor Teatral Alfredo Mequita (19071986) Um fato
importarte sobre o envolvimento de Mesquita com a artgaiea que no mesmo ano da
fundacdoda EAD, o Grupo deTeatro Experimenta(GTE) criado por ele, apresentoo
espe cul o A A mulohe AbiicBereiparAlmeidatO061977), porocasidoda
inauguacao do Teatro Brasileiro de Comé(idC), criadopor Franco Zapari (1898966).
Na nmesna estreiaoutraa pr e s e hd ¥Woix «Humaifie ,de Jean Cocteau, reapor
Herriette Morineau (1904.990).

Um fato marcante nesseqmesso de criacains espcos de fanacdo do ator se deu
em 1955, quando é criada ameira escola de teatro ligada a umatituicdo fededade
ensino superior, a Universide Federal da Baha (UFBA), em Salvador, instalada
inicialmente no Departament@ d'eatro da Escolde Musca e ArtesCénicas danstituicaq
atualmente denominada dedbla de Teatro da UFBA.

Outras insituicBes surgiranmo final da década de 50, commkigdo dos espacae
ensinode teatro no Brasil, psseguino na década de 60. de dezembro dd57, foi
criadoo Curso de Arte Dramatic@CAD), na Universidade Feral do Rio Grande do Sul
(UFRGS) iniciando suas atidades no ano seguinte, em 1988\ nivel médio téaico. A

partir de 1967, o Curso dérte Dramatica mudou para @go de Arte Dramiéca.
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Atualmentecom curso de Graduagdo em Arte Dramatica, funamnBepartamento de Arte
Dramética(DAD), do Institutode Artes da UFRG®orto Alegre.

A Universidade de Peambucoem 1958, iniciou com ourso deFormacéo de Ator.
Atualmente oferta owrso delLicenciatra em Teatro, que visaformacédo de professor de
Teatro para atuar na educacao forma$ niveis fundanmmdal e médio. J&4 a Universidade
Feceral de Minas Gaiis (UFMG) fundou em 1956 o Teattdniversitario em Belo Horizote.
Somente a p#r de 1989 passowa oferecer curso em nivel de segundo grau. Atugahkne
Teatro Universitario esta mulado a Escola deEducacéo Basica e Profissiona UFMG,
que oferece cursoTécnico de Ator. Tanto deatroUniversitario, quant@ curso Técnico
emAtor estdo funcimando na Escola de Belas Artes da UFMG.

No inicio dos anos 60, a Universidade FedelalCeara e &JFPA criaram 0s cursos
de Formacao de tar, na modalidaddivre. Atualmente, a Universidadéederaldo Ceara
possui o Cwso de Licenciaturam Tedro, voltacd para a formacgao de professores, ligado ao
Instituto de Cultura e Artes. AJFPA iniciou o curso de formgho de ator, como curso livre,
no ano de 1963, pernmecendo & o ano de 2003. A partilesseano, o curso mudou pa
Técnico Profis®nalizante, passalo por adaptacdes, e alteracdo de nomenclaturas): c
Curso de Formacao de Ator, GafTécnico de ArteDramatica, por Ultimo Curso Técaem
Teatro. Coma objetodesta pesquisa versa selar ensio do teatro, na foragdo do ator na
UFPA, nadécada de @ a seguir, apresentaremos algumas questdes asobistoria e a
memoria do curso, @influenciou na cliura, mudando significativamenéistoria do teab

em Beém do Para.

2.4. A formacédodo ator nas praticas do eatro amador paraense 1941-1962)

O tedro amador € aquele que se faz na dor, mas com
ama.
(Claudio Barradas)

Na década d&80 do século XX, distas de teatro amador ja seyanizavam em
grupcs, mas aida ndo tinham um recontimentodo publico, pringpalmente os que tinham
relacdo com o tée popular. Mudancas, em alguns momentos saossécas. Foi o que
aconteceu na noviase do teatro bsdeiro, por um grupo que pensano desenvolvimeit
teatralengajados nos movimentosnovalores. Nascia, ass, na década de 40, o de
Janeiro, oleatro do Estudante do Brasil, tendo como sedddar Paschoal Carlos Magno
quefoi o responsavel pelamudancada formade fazer teat, quetinhanosnovos atoresomo

principais integrates dogrupg os que viiam de uma outra catega da sociedadea de
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estudantes. Estes serviram de inspiracaoqaras grupos de Teatro de Estu@grdr todo o
Brasil afora. Magaldi (2004, p. 282)avmais longe e céfica sobre a confianca e presiig
queo grupo repassav@or conta do sucesso dpresentacdessc onsi der ando
de jovens para o teati tanto atores, como cenografodi@ u r i n iOsenpershe ndo se
restringia apenaso artista da cenamas també ac artistas profissioais té&nicos,

responsaus pelo cenario e induentaria.

Imagem5 - Paschoal Carlos Magno

Fonte:Enciclopédia Ita Cultural 201%

Duas sdoas con@:des de formacdo rstica para o ator teatral: adwm e
profissional.O que dierencia é a condicao eque oator profissional busa um retorno nao
aperas de prestigie de fama, mas principalmente o retorno financ@ou.outro lado, o ator
do teatro anador ou grupo deelatro amador, segundo GuinshuFgria e Lima (2006)
desenvive essa pratica sem arolmnarvantagem financeiraomo principal rele@rcia:

O teatro anador, como a designacao indica, é aquele pratipadam grupo de
pessoas gl aprec@m o teatro, execam-no com dedicacdo, mas sem détar
proveito ecadmico. En caso de lucro, a impdricia obrira os gastos daontagem
ou sera ermminhada para erdades previamente escolhidas.

Essa pratica teatrahssume varios aspectos: pies divwersdo, reflexdo ou
crescimento de uma comunidadememoracdo de outrasulturas (espetaculos
realizados por imigrantes nas linguasle origem, por seuslescendentes ou
edrangeiro} pregacéo ideoldgica e, por ultimo, urmsignificagdo que foi de suan
importarcia para o deseoWwimento do teatro brasileiro:saumir seriamente o
compromsso de realizar montagensm senpre viaveis para teatro profissional
(GUINSBURG; FARIA;LIMA, 2006, p. 22)

8 Disponivel emhttp://enciclopedia.itaucultural.org mess0a393306/paschamirlosmagno Acessado dia
16.102019.

c

om


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa393306/paschoal-carlos-magno
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De acordo com excerto acimap icaso de algum retorna, financa se destina a
outrosfins bem diferentes do profissid, comq porexenplo, conpensar a despesa de todo
preparocenografico do espéculo que envolve ator ou o gruponao existindo uma relacao
comercial entre o publice o grupo de teatro amaddsso naé quer dizer que unator
profissional ndo possa paipar de um trab&lo de gupo amador. Com certezans obje&éo
nenhuma, desdgue esteja ciente qwoposito do grup amador.

E imprescindivel esclarecer que o teatroador ndo pode ser considdo infeior
em relacédo ateatro dito profissional, pois eggenta profissioriezacaopropria. Contribuem
em die¢bes bm diferentes, masom a possibilidadeedpermitir que aarte cénica possa
chegar a outros niveis sociaispri@ndo que se apresenggrenas aima classe ou catega
gue possa pagar para assiatum espetaculdlém disso, € um caminho de aprerado,de
formacdo de idais, de pessoas e deugps que juntoselevam o teatro amador a
transformacao do panoraneatral brasileiro.

Vale lembrar ge diante de mudanegaociais e culturajsa segundaneade do século
XX foi marcadapor numerosas inova€§ assnalando o teatro ontemporaneo que spunha
a convencde ditadas por regras dominantes producdes artigtas o que influenciea ra
formacd do ator,atuacaalos gruposeatras e experimentges cénicas.

Ao referir aproducéo cénica do teatparaens, Jansen (200%. 89) especifica que
flo termo teatro cotemporaneo esteve estreitamente ligado a denominaeatro
ex per i masads@atoo Teatro Experimatal Waldemar Henrique, produt@ década
de 70, cotribuiu para que artistas locaisugesse usufruir dos espas para suas
apreserdgdes, tendo emista a falta de espaco especifico pagaerimentagéscénica o qual
passou anterese de grupos amadase

Algumas questdes sdo importsgipara a compreséio da drma como o termo foi
edificado ra cena do Para. Aita por um teatro diévre expressaoof relevante, pois
0 pais vivia sob o controle patib militar e as artes sedm comatutela da censura
Produziuse o termaamadorparadesignar um teatrintelecdual que se propunha a
persar sobe a sua producdosebre uma sociedagieas democraticacontraponde
se a ideia de profissional. Todavia,onéos termos compreendidd®je cono
imperfeito ou mafeito. Amador significava compnoisso com a arte & sociedde
mesmo que acarretassiesagrdar o publico, ou m fracasso de bilhet@. Os
entendimetos e desentendimentos gerados pelo debate al@ri@mmo amador a
experimemal. O délogo passa a seom a producdo mundial denominatiatro

laboratério,teatrode vanguarda, teatro despglisa,teatro moderno egsformance
(JANSEN, D09, p. 89)

Em referéncia ao trecho acima, esse lugar de traeasxperiéncias, do valor

formativo que as praticas aadoras do teatro brasileiro/panae do século XX agsentam
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despertam essa atencaopd isso, que destacamosste trabalhosobreo porqueda criacio
da escola de teatro em Beléma década de 1966dar diretamente ligada aos ugos
amadaes. Valeaindaressaltar quas manifestacoesadtategoria de amades se gxressam
desde a época dmlonizacdo,passaram porarios seculos, infienciando em deteminadas
épocas e em outras ndetinham

Aqui no Paa, na primeira metade do séx XX, pa volta do inito da década de 30
Belém contavaomfii ni c iaanteleci a$s i dade m(BALAESJ1894 p.467)8 0

Epocaque indica existéria deum dos primgos grupos de teatro de estudantes:

O velho e eperimentado ateautormusicecompgitor-empresario, daz-tudo do
teatro paraense, amg@ista e construtoespanhoMendo Luna, ligotse ne Gltimos
tempos de sua vigaarticularmenteacs estudantes, ad@micos de medicina, de
direito e ginasianos-oi ele o ensaiador e diretor doprimeiros grupos de teato
do estudante no Pard, ai por elta de 1928.Mas foi em 1929 que essa

contribuicdo fcou bem definida, com a més no Palace Thetd a c o m®di a
menina dos 20.0000, t r ° sndoade €astroee Anidmio p r -

Tavenad, om nusica de Waldear Henrique, trés jovens autores. comédia
colocavaem cenaate personagens: quatrasculhos e trés femininosendo certo
sentid de satira sociakritica ao capitalismo dominante na sociedadsédmlo XX.
Foi interpretada @los a&adénicos Raul Valdz, Lobdo da Silveira, Garcia kd e
Fernando Castr contraenando com as atrizes @ginaLima, Rosita Fernandee
Manuelita Rodgues, conhecidas &slas do teatro regional (SALLES, 1994, p. 467
grifo nossg.

No trecho em dgaqee, £mse o registy de que o teatro do estudantdifda suas
raizesem Belémge que para Salles (1994,469 , @ h o u v @do aperas d tran\s$ao |,

de experiéneis do velho batalhador desse teatro aos jovemseayutmas o relacionamento

mais esteito dos académi®do com as nos s geaiénad foi fawdvel entreosE s s a

jovens amadores, @es cmsagradas, e o proprMendo Luna. Essara uma das fasesi€
envolvia grupo de estudantes no teatro paraense

O Teatro do Estudde do ParaTEP), foi fundado em umalécada em que as
guestdes politicas e sociais estavabahdas devido ao clima dguerra, colocando Brasil
em meio a luta bélica, deflagrada, pefdéo Presidente Gaib Vargas, guerra aos paisis
eixo, no ano de 1942%eriododo Estado Novo. Trés as depois, depostao cargo pelos
militares, Getuliondoaguentouas pressdes,\tandoa renincia echegando ao fim o periodo
do Estado Novo.

O grypo amador TEP era fomado por professores, jovensiiversitarios e
intelecuais no an de 1941. Bezerra (2@, p. 109 comenta:fi s u a s a-»es

preocupacaalese determinado grupo s@t de renovar a ce teatral local, oferecendo,

r

A
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segundo eles, o gude melhor existiaandramaturgia mundial, simbadie cultura universal e
modernizate de meados do SécukXo . E s seaendprque puasopucdes causass
impacto de valor culturaltransformando nasformas teatrais por meio de leituras baseadas
em obras classicas.

MargaridaSchivazappdinha aresponsabilidadela Diregdo Cénicado TEP e, em
paralelo,possuia o compromsso com o profissionalismo musicBluss linguagens artisticas
as quais ela se deava, associando essas praticas como partelwizncao cultural aphda
nao somente as criancazxmo aos jovens estudans univesit&ios e secundarissaEsse
altimo, interessado nas grandes mudancagpdi&as teatrais, também boavasefortalecery
e por meio do Teatro Escola Edgard Proengahtia m n a e ra¢ dosl BstuidanteS dos i
Cursos &cundarioJUECSBoO ¢ @mmoipal incentivadora que, segdo Salles (1994p.
503) foi quem promoveu exibicdta pa A Bi dMhA 6 o dLpiz Iglesias, sola Direcéo
de Gelmirez Melo e Silva. O elencontava com llka Nery & Sousa, Mionete Martins,
Vicéncia Meireles, Gelmirede Melo eSilva, Herildes Moura #ério Moreira.

Imagem 6 - Margarida Schivzappa
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Por volta da sagnda metade século XX, o Teatro do EstudantBrdsil, fundado no
Rio de Janeiro, foi um grandenpulsionador de diversaacbes, quenfluenciaram na
trarsformacéo do teatrbrasileiro, acées essas coordeasagdeo Paschoal Canks Magno que
interagindo cm varias localidades do Brasil, articulava astgias para transfmar as artes
cénicas brasileas. Naquele momento, cawgliu. Paa isso, idealizou umaéie de festivais
que mudou o carater cénico brasde mativando maisainda a producdo amadora com
qualidade renovadora, por meio dos estudatueB®rasil.

Do Rio deJaneiro ao Norte do Brasdindana década de 40, Baetbuscou enovar
a producéo cultral do teatro lodae, com essa atitugdpassou a agarcom um novo grpo de
teatro, que engrossawvgorototipo e seguia a influéncia do Teatrdstudante do BrasiEsse
grupo de teatro amadaegistrou um novo capituloa Histora do Teatro Brasileod e na
Histéria doTeatro amazénico, com atuacdo dapp Teatro do Estudnte do Para por seus
dez aws de existéncia que estabeleceu uma importegiedo artistica &tral com a
sociedade locall@41-1951).

Como modernizaores da de cénica, os integrdes do Teatro dodfudante do Para
sentiam a neceskidederenovar a cea local, além dessa busoatros motivos demandavam
preocupacéao do grupSegundo um de seusnidadores, Francisco Paulo iMies:

Cri amos oo Eftddar drinaandal Ele é undivertimento e umprazer.

Surgiu desinteressadamenpara agradar a nésmesmo. Para satisfazer certa
vocacles artisticas e velhas aspiracdes sodsso bastou a piipio. Vieram,
depoi senas»efision.t J uquelegpraer & jquele dijertimen lima séria
preocypacao culturali queremos conhecezadavez mais profadamente a arte
dramaticaees per amos f azer fiex pemcuiho marcargedde q u e
originalidade e uma valorizag&maior para nossos empneimentosHa Também,

a missadceducativa: despertao amor pelo bom teatro, encenange@sfamosas e
revelando autores de renome iwgrsal que a nossa pobre plateia belenense
desonhece. Mas, anteg dudo, procuramos diverios. Diversdo no sentido fisa

alto qle apalavra pode contemas sempre diveéio. Nao estamos presos, portanto,

a preccupacbes moras , pol 2ticBsate osa@wmi aEisst.ud@nifieod
nem assume counomissos, a ndo ses de ordem intelectual, esss mesmo apenas

para com e seus asgkiados. Quero frisaaqui que somos ingendentes, de todo
independentesMENDES apudBEZERRA, 2016, p. 110).

BN

Percebese que a intencdma criacdo do grupo era propasoiar a comunidade
paraense um novo momento da adtamatica, atribuindo emtenimend o publico local de
Belém. Por outro ldo, ao desempenharem o trabalhoi@@ sen grandes calangas que
pudessem interfar negativamente 0s costumes morais, politieosociais, acabavanme
conduzir o processo de congdo das pecas teatrais uma fomamais leve, com divsdo,

sem fugir débusca para uma melhor atuacao diaca
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Como cita Saés (1994, p. 498), o TEPmoou com a #Ainiciati v a
Marcilio Viana, Mario CoutoMargaridaSchivazappaBarad i er da Cundd@as e o
intelecuais, professores estudantes univeltarios, que quiseram distanciateato popular
asprando novas producdes natearcénicas, respeitando o Estado e a culral, conforme
Bezer a (2016, p . iverkithribg usavdim aareeena meiode autoconhecimento
e de valorizacdo calur al 0. Par a e himestg, era Im@ontate dadquirie nt r e
conhecimento dwe a arte dramética.

Com a ideia de que é palate que se constréicrescimento do individuapa que se
torne um ser aa vez mdior, os universitarioslo TEP ndo poupawva esfor¢cos para obtencdo
dos conheimertos na possibitiade de realizar essa troga experiéncia com a comunidade,
mesmo que otextos lidos néo fizsem parte da realidade dédaie do conhecimento dessa
sociedadeDiante disso, era inevitaveisas prattas de leituras e as discussOedizedas em
grupo. @mo podemos observar na asélque o jornalista Ritacinio Pereira faz, ¥v2, em

uma matérigpublicada em uma revista delBm:

O trabalho teatralpautado p exercicio de estuddraducéo e, prinpialmente, no
objeti vo unegod pmdmeio dalistcurso poético, sdo postenfatizados
por Ritacinio-e mb or a eas-s@o fAdked ureita wotambieots restrito fe
elitizado do teatro da PazAlém de dshcar as iniciativasdo TEP, que ja
proporcionou, segundo ele, o surgin@rde um novo dramaitrgo, Mario Couto,
refor¢ca ocontato da plateia paraense com obras inéditasdingua portugues®
jornalista mostra que aatividades do grupo refiein o desp de uma elite
intelectualizada de propoionar a cidade eaexperiénciaEm sgquida, a parti de
outros trabalhos ja agsentados, e por ele visto, aponta os avancas kcunas
ainda exstentes (PEREIRApudBEZERRA, 2016, p. 116).

Apesar @& estarendiante de um habito wsl, o exercicio deestudo e pratica da
leitura, fazam pate de uma rotia que possibilitavam o ca@bd com obras literarias da
producao teatral bsileira, além das g f azi am par t entatl@do TEPGMO n e 0
conhece a arte damatica daria mais sdido e segurancaliante da inexperiéncia de cada um

dosintegrantes comtentativa de melhora no mento de atuagéo em cena.

Mesmo sem o conhecento técnico, com ratdo as questdes inerentes a
interpretacao teatral, Ritinio Peeira destaca o trabalhdos atores, os @is nao
tinham formacao especifigaa duacdo, utilizado técnicas ligadas a detlacao,
gesticulacdo excessiva de movimentogodaque desfiguravana poesia e a
i me ns ag etnBEZEBRAf 2016, p. 117

E impatante notar, no excey acima, que haviama preocupac&o por parte do TEP,

gquemesmo que pretalessem contribuir para ansformacdo da cultura local, o grupo néo
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exerga de conhecimentformal e nem de habilidades geba arte de interpretac@&énica.
Mas isso ndo desmereciseus propositos, uja finalidade a prépria arte desw e

motivava: adiversdo, o interesse pelaguras e interpretacdes de textos de obk@sscas, o
gosto peb teatro, valorizacéo cultura humana tendo em vistaransfomago social.

Vale resdtar uma personalade importante sempre envolvidam a cultura
artisica de Belém, Margaridachivazappa Por mais que néo integrasse a equipetata do
grupo, queera composta por estudantgsversitarios, 0s quaisaon apreselmvam formacao
artistca sempre foi atuste na busca de valorizacdo doamtedmento do pubbto e das
autoridades par@dEP, pois percebia que o desdobramento dess® d@itistico influen@ria
nas transformacdes erfoacdo sociocultural dostdantesocais.

O movimento doTEP ganhou destaque passou a ter valor artistichsse
reconhecimentse deve ndo apenas ao empmealesforco dos estudantes que investiram no
movimento teatral em Bém, mas também em articula® voltadas aos dialogos
estabelecidscom o movimento d&eatro amador do Bisil.

Schivazappaque estava a dntedo TEP, procuraa seguir as tendéncias dalgu
movimento, atenta as novidades como eveatosque demandava $oal na area teatral,
em egpecial aos grupos de estudes amaates. Uma das iniciaties foi participardo |
Congresso Brasileiro de Teatrealizado no Riode Janeiro, no periodo dea9.3 de julho de
1951, momento em quduranteseu disctso, apresetou uma série de propostastre elasa
criacao de esdas de esino para a formacgaoodator. Fato que o Caetano, no século XIX,

a partr do amo de 1861ernrou na luta em busca de faacdo ao ator que proporcionasse a
mesma cond&o, nos moldes de cantinha recebido na Europasgunto a ser detalhado
poderiormene.

Nesse sentiddschivazappaque segumm Sal | es (19 9 4dinadappm 50 3)
as novasendéncias, ligandee ao mowmento de Paschoal Carlos Magno, se credengiou
representar @eatio do Estudante dBara no | ©ngresso Brasileiro de Twa, realzac no
Rio de Janeirao periordode 943 de j ul ho de e@lcxdvité&de Cads si m,
Magno, MargarideéSchivaz@pa apresentou sua comunicacdo no congres$én, so t 2t ul o
conjurtos de amadores e o teatroBlo asi | 0. E npordua av&ids necessidases
gue poderiam valoriar o teatro amador em todo conterfadonal. Em outranomento de sua

fala, sinaliza sobre a necessidade da criacéo de escolatica:
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Sabe o TEARO DO ESTUDANTE DO PARA, ao coparecer ao 1° Congresso
Brasileilo deteatro, que ndoai dizer novidades.

N&o pretendo inovar, distingese porqualquer inedimo ou descoberta.

Quer agnas, com a experiéncia de uma década de wazer ao plenario gestdes
gue permitam melhore®udi¢des no Brasil aoda&ro amado

Pa melhores condiges devese entendg no fundo, o mais amplo incentivao
teatro amadoristaDe forma concreta essacéentivo pode ser feito do seguinte
modo, encandese os trés vales do teatro amador em ordemesmente de
evidéncia o tor, 0 esptaclo e o autor: amgro do artista amamt e aos seus
empreendimentos; dstrcia ao autor nagrofissional e difusdo deuas obras;
estabelecendo concessfes e garaptaa o espetacul@ @onjunto de amadores.
Advogardo melhor assisténcia @eatro doamaar o TEATRO DO ESUDANTE

DO PARA naofala somente em causa propriaddujie se fizer pelogatro amador
ndo vai unicenente aproveitar o teatro amador. Em toda agégse sentido, seja
intelectual ou material, a ajuda teatro amador ndodeser ollada ®mente como
finalidade. O alcance dacdo n&o morre como final da repenagio amadorista.
Pelo contrario, estd na mimentagdo dos conjuntos de amadores o grarele dar
vida constard ao organismo do Teatro do Bita

Em nosso pais, muid mais doque en qualquer outro, é relevante papel dos
conjuntos amadores. Nao possmios airsos especializdos de teatro, anexos a
egolas secundarias ou superiores, ou mesmo autimo. Portanto, atrav@ da
capacidade de iniciativaeddois ou trés elementodentre 8 quas um se sobressa
com qualidade ddirecédo, que surgem as primeiragfidicées da gente dteatroi
autor, atores, ctrarregras, preparadores de cena enfim, todari@dade humana
pettinente a realizacao teatral.

Ap6s essa definicdo, comeesultadodo tabalho dessa gt®m surge toda a
movimentacao das coisas do teatroBrasl.

Paschoal Cans Magno ja se referiu vas vezes a incumbéncia que cabe ao teatro
amaar, como elemento deenovacdo, tanto cultural comoumana, do teatro
nacioral. Em noso livro de impressdetemos, revistas,seritas por Ernani Fornari,
as segintes palavras que lme cabem ao nosso ponto de st a : fo gosto
dramatica, bem comosaia sobrevivéncia,egpende mais da plateia do quepmhlco.

E o publico, peparado tatramente, que anima literatura dramata de um pais e
estimula o artisgt quea interpreta. Ma quem prepara assim taasriormente esse
publico, ja que este Ultimdio pode coexistir sews outros dois?

O ator. Sim, é& ator dotado de vocag& cultua, omesmo que da, rebendo numa
troca c valores construtivos e de beadfs.

No Brasil, ondendo existem escolas drantdis, essa funcdo preparadora e
animadora cabeaos grupos de amaderé principalmente aos de amadse
estudantis. Essedéan de esiremformando as platas de amanhé e desrtando no
povo o gosto pelo boneatio, estdo contribindo decisivamente paragparecimento

de outros novos, para a renovag&mossa literaturaatral.

Confirmando o acerto dsas opinides, dessasitiades inelecuais, temos o
comportamento praticoa realidade do empreendimentofild ecadtas Doz e 0 e
Af0Os Comedi ant eso.

No quediz respeito ao primeiro conjunto, vejamos come designios os seus
componentes se decidiramadaz t eat r o : D ooz efi@aendripuiopard o s
0 movimento da renowgho ultimamente notado na cenaiamal, movimento em
gue varios grupos se tém dasado, cada um com a sua contribuicdo espécial
alguns revelando avos autores nacionais, outrasvolucionando o setorad
apreserdcao cénica, outros ada influenciando asbre a plateia gragas a um
repertdio violentamente pol@ico e vanguardista. Atefra car acter 2stica
d os Do z sga adesublinharlado cultural da renovacao,igendo a outras
iniciativas, maisqualificadas para issoa funcdo de pattba de vanguarda e
evocando paraisa missdo de apreseant valores duradouros deatro antigo e
moderno dentro da justa perspesthistorica.

Oselenent os que comp»®mze 0fi Ve aasatomblddedo s ua (
amadorismo, ddeatro do Estudaatdo Brasil e do teatro Universii@, prestande

se aquiaos seus diretores, Pasah Carlos Magno e Jerusa Camdes, uma
homenagenmenos em gratiddo dpe numa admiragdo sincera.
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Quant o a i Os resteseatbicdd ad geesfa gsto como apreseatao
desse conj untessugifiaOs eCno ndetR@&anJorg&de Castro
Celso Kelly, interessados no problema ddrtebrasileiro, chegam a conclusao de
gue o caminb para sua formacao egtano amadr.

Fundaram entdo orgp o 1 Os Cemediuant @ ncor podosados
Artistas Brasileios, ficaram construindoarte experimental de sua secao de teatro.
Mais tarde, a adesdo derlBus Dacio Germano Pedreiraud@o grupo maior
estabildade, pas de seu devotamento espirito de discifina resultou uma
organizacdo haroniosa, trabalhando atamente sem a preocupacde aparecer e
dentro do mais apurado padrédocde | t ur a o .

Coerente em essa ordem de ideias o TEADRDO ESTUDANTE DO PARA
apresenta &eglr varias sugests sendo em primed lugar as referentes ao teatro
amador em todo o paisyindo no final deste trablao a proposicdo de medidas
necessarias paradesenvolvimento do amdorismo teatral no Estado darB.

1) Amparo aos Teatroémadores mdiarie subveng8es, oo a adogdo das
seguntes normas:

a). recomendacdo aogovenos estaduais pa subvencdo aos conjuntae
amadores, mediante verba paga anualmeotmstante lei espedjarevista, votada
a aprovada fim de que seja atenldi por tod o governo, nao ficatho os teatros de
amadores a mercé da simpatia, gez@ @ boa vontade dogovernantes;

b). criado oConselho ou Departamento Nacional de Teateggns consignadas e
distribuidas verbas aos teatresamadores;

Como condicé para reebimento de verbas dewn os conjuntos paslir organizacéo
e pessoal idénee, apesentar estatutoregistrados e regularméro de realizagées.
2) Criacdo de uma entidadentelizadora do moviento amadorista no pais
com a fnalidade de ser realida um plao uniforme e conjuntade trabalho. Tal
ertidade poderia ser a Associacdo Teato Amador no Brais que, além das
preocupgdes de ordem cultural, como a aquisicdo e doimento de pecas,
intercAmbio e orientagdo do mownmto amador no pais, tero direto de
representacao dinteresses do tea amador.

3) Apoio do governo, atkeés @ Ministério da Elucagdo, para um prograrde
divulgacgéo do teatro, que consistiria, emtes$e, do seguinte:

a). a adogao nos programas detpgués e de linguas @orso secndarp da leitura,
discussdo e comentéarie obras teatrais;

b). recomendaras bBbbliotecas publias e particulares a criagade secles
especializadas em teatro;

C). exigr aos estabelecimerstosecundéarios uma Seccdo Drapn#t com duas
apresentafies anuais no minimo, devendo &a exigéncia serncorporada no
Regulamento do EnsinSeeindario, tornandese 0 seu cumprimento nesério para
definir o funcionamento regular deurso; também a essdeccdo competiria
realizagcdode um concurso aal premiando omelha trabalho teatdaescrito por
aluno do estabelecimento, com tal prdé&nca permitindoese o aparecimento do
autor te#ral entre estudantes.

4) Recomendacgdo aos gon®s estaduais para ariacdo de escolas dramaticas,
ou entdo, nos Estadosrawle houverconjunto de amadores,jdéneo e produtivq
entregar a esse conjunto a taref deensino da arte dramatica, mediante auxilio
mensal, 0 que sera mais comodo e econdmico deequma secdo de Dramam
estabelecimento oficial.

5) Solicitar a Academia Bsileira @& Letras que recomends sociedades litérias a
realizagcdo de concursostel&ios para premiattrabalhos de literaturaedtral,
notadamente os de cunho regional edhiso.

6) Recomendaa construcdo de teatros nosdekts, ou entdo, o querdemelhor,
senir ao Conselho Nzonal de Teatro,wa organizacdo que for criadanoo fiador
dos empréstnos realizados pelos conjos de amadores para a construgao de
teatros.

Com referéncia ao nss Estado tem o T.E.P. um Uniassunto: o Teatro da Pa
Debaixodesg topico podem seolocados todossoproblemas de quem faz o teatro
no Paé. E 0 nosso (niz teatro, o (inico que pasmos e, por isso, 0 TEATRO DO
ESTUDANTE DO PARA deseja, em primeirtugar, se bater pela defesase local
gue é ponto dgravitac® detoda vida artistiae cultural da tea paraense.
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O primeiro passo emefesa do Teatro da Pa seria a construcdo denunovo teatro.
Teatro popular, modesto, poréricente, e onde desm as suas funcdes todos os
gue ndo estdo a altura deostrarse no pdco do Teatro ddPa, a comecar pedo
saltimbancos e prestidigitadoregue aqui passam, 0s esls mais frequentes
ocuparee s , e terminando p e lofBnicaespfetbsiconutoito d e fis
exclusivamente comerdja sendo assim, com anplateiaque réo se sente e n&o
porta bem nasc@modacdes da nosgancipal casale espetaculos.

Assim, primeiramente propde o.H.P. a construcdo de um teatro no Parda, que be
pode ser nos terres fronteiros ao em que se ach@eatro da Paz.
Porém,enquantoisso ndo se verificapu mesmo que issoofse logo atendido, o
T.E.P. prop@ queo Congresso facama recomendacéo espec#l Governo do
Estado do Para no sentido depaalhar o Teatro dRaz, dandéhe maquinismo
modeno para a movimentagcd@aena, jgo deluz e som etc. éazendo reparos
gerais e restauracdo de seu integaxterior.

Outrossim como primeira construgéite alvenaria como teatro no Brasil, pede que o
Congresso recomendaerelacionamento do Teatro dazPcomo edificagdo histiga,
ndo se pemitindo qualquemodificagdo na sudinha arquitetbnica nem nos seus
detahes técnicos. Aida mais, inserindo aqui wproposi¢cdo de ordem geral e que
deveria ter islo referida inicialnente, quer o T.E.P. que o Coagso se pronuncie
pela sencédo dejuaisjuer taxas e imsios, principalmerd o de estatistica, para as
repreenta@es feitas peloseatros de amadores.

Aguamdando apreciacdo de seu trabalho em plenandge anelhormente EEJKL
esclarecera os itens a que faferéncia, 0o TEATRO DESTUDANTE DO PARA
que do enterithento e do descanip dos participantes do 1° Congse Basileiro de
Teato venham diretrizes seq@sre medidas eficazes para o progresso dooteatr
Brasil. MARGARIDA SCHIVAZAPPA T DIRETORA (PANTQIJA, 2015, p. 125
128 giifo nossg.

Apesar do texto amia ser longo, ele wstra o0 quanto Schizappa esteve
incesantemente em bga da valorizacao da artem especial a muasica e o teatro, linguagens
gue mais se identificay sem desprestigiar as demg®js esteve sempre apasdo na
melhoiia da cultura ddPaa e do Brasil. &r isso durante o primeiro Congsesesabeleceu
comentéios, proposicoes eeivindicacbesndo apenas para o teatro amador lotals com
olhar paraado o Brasil, reforcando a c¢i@o das escolas dramaiticou adegacdode espacos
confame algumas sugestd constantes no documento citaddp como forma de maoria e
avanco no reconlsgnento da arte e desses profissionais.

Dessa prceria, Paschoal #dtuia ao grupo de teatro paraenapoio e visibilidade,
com incemivo a participacdo enfestivais nacionai de teatro. Como prova disso, asga
algumas palavrad e e st 2 mul o macgos dg Teatm @o Estiidardesdo Pard mando
por intermédio de dona Bfgarida Schivaappa um poucoaminha imensa admiracfelo
trabalhoque estdo realinglo a favordacultr a popul ar dRANTOJVARRO15d o t €
p. 121).

Em algins momentos de sueajetoria, oTEP precisou silenciar. SegundRantoja
(2015, p. 82) a quietude do grupo foi necdsia para atendimentmsl servicge deguerra,

como cumpimento de dever &atria, considerando que a maiodes integrantes eraed
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jovens estudantes. As spensdes das atividades ndo afetavam o grupsties autbnomo,
gueestavam sempre em sintoniasmx pe ct at i vmentod'doTEPr essur gi
Decorrente dasetessarias paradaao retornaro grupo elegia novBirecido para o
TEP. Diante disso, por meio dospetaculos, procurava despertar na sociedadeaaio
interesse peldeatro como forma de suscitares aplausos e elogios glateiada qerida
Belém.O peiodo de sua existé&ia do TEP contou com duas gesteuna no momento de

criacdo e outradurantesau décimo ano de existéncia, conforme Pantojd §2p. 61):

1941 - DIRETORIA GERAL: Diretora: Margrida Schivaappa; ViceDiretor:
Marcido Viana; 1° Se@tario: Everaldo Gilhon; 2° Secretario: Terezinha &il. 1
DEPARTAMENTO DE ECONOMIA E FINANCAS: Tesureiro: Dirceu Lima;
Vice-Tesoureiro: ValdemaYiana; Suplentes: Aonio Andrade, Henrique Amoedo
e Omar Cardoso.- DEPARTAMENTO TECNICO CENOGRAFIA E
INDUMENTARIA: Irany Coého, Anténio Andrade e Aluizio Cuadio. i
DEPARTAMENTO DEPROPAGANDA: Mério CoutoEverard Guilhon e Gama
Malcher

Sobre a seguta gestdo do TEP, Paja (2015 p. 12Q descreve:

1951 - DIRETORIA: Presiénte: Gerllo Valentin; VicePresidente: Edith Baos;
1° Secretario: Luiz Fernand@3ed; 2° SecretarioAdelino Cruz; 1° Tesourm:

Adelino Cruz; 2° Tesoureiro: Francisco Jdes Santos. CONSEIHO TEATRAL:

Presidente: Margata Schivaappa;, MembrosAngelita Slva, Amarina Boneff,
Francisco Paulo Mates e Mario Coutoi DEPARTAMENTO CULTURAL

INTERCAMBIO E PROPAGANDA: Diretor: Expdito Pinheiro da Silva;
Membros: Roberto SantosOrlando Costa e Mar Silva e Silva. i

DEPARTAMENTO TECNICO: Diretor;: José Santos; Mmbras: Sizelibia
Rodiigues, José LaceranJosé Bedé.

Schivaappa nédo paetia dexar de realiza um outro sonho, organizaim elenco
infantil, o teatro para criancasols sua direcdo, conga@iu estrear 0 espetacul® Sap
Dourado, realizagdo cm apoio doTEP. De acordo com Rdoja (2015 p. 95 ao levar ao
pal co o @a&j&dalgunealmaneifadopesar na iniciacdo agtica da crianca, trazendo
para sua alma a tmfante alegria de tr&sformar a emocéo, voz, o geston Poesia viva, lhe
revelando agontes da belex atraés da Musica e dD r a mMargarida Schivzappa quea
também tocar o pulto dos pequeninos, a fide despertar a emocéo e encantar para o fazer
teatro.

N&o se pode dmassociar 0 nome Margarida Scaappa doTEP. Defensoa da
exisénciado grupo do inio ao fim, sempre gesente, e ao lado dos que nao inaeal
edorcos pela busa de conhecimento e apdmado da arte dramética, dezenas de

estudantdartistas quesob aorientacdo dela ao longo dajét@ria do TEP, contriduam para
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a redizacdo dos segotes espetdculogNdo te conheco maigA. Bandetti); Sinhamoca
chorou (Ernani Fornari); Os Divorciads (Eurico Silva); Toque a Serenata de Schubert
(Méario Couto);Sob oCéu das AméricagMario Couto) Leque de Lady Windermee(Oscar
Wilde); Yaya BonecdErnani Fornari);Bobo do Rei(Joarcy Camargo)Candida (Bemad
Shaw); Tristdo (Thomas Mann)A importéincia de ser sever@Oscar Wilde);Os Barretts
(Rudolph Besier)A aventura num bazar de brinqued¢sdaptacdo do TERPANTOJA,
2015.

Renomada pelos canos e reconhecimém profissional, a Guida, a PrimaiDana
do Teatro Paense, afiVersétil Educada@d as Ar t e YPANTOIAP20Y58.d3),
provida de diferentestidbutos como a maior incentigtara da arte paraenseysica e tatro,
Schivaappa encga em 1951 a histia do TEP. Esse grupo encerrouas esaDama ainda

deusua contibuicdo para oeatro amazonico.

2.5. Norte Teatro Escola do Pardcomecopara a formacédo do intérpreteparaense

Com o NorteTeatro Escola iigia-se nawo cagitulo do Teatro
no Pa& Mas este é um céplo long
(SALLES, 1994 p.508).

Com essa frase emedtaque, Salles (1994) emou uma de suas obras que trata
especifcamente sobre o teatro panse e, realmente, o Norte ffeeEscola inicio um novo
capitlo no campo da producéaartistica local, ge somando a outros grupos amaslor
exisentes, contribiiam para a mudanca do é&io da arte cénica paraense. O certué ge
nem poderia imaginas quanto essa frase surtirigeilo em tdo pout tempo, onsicerando
novos capitulos eovas historias pa marcar a memoéria do teatro garse qae passou pelo
seculo XX e continua no sélo XXI.

No contexto das discussfes sobapel dos amadores teasrde Belém como lugar
de formacgdo artistica, Enportane resaltar que a auséncia d@a escola de foratdo de ator
nao impedia que osrgpos amdores formasse seus artistas da cena para a cena. Com
certezaera o0 encenadoou o diretor que, atravésle trocas de experiéncias, sema
pedagogia pndria, semos cateudos e as técnicagiimis, mesmo de fara artesanal estava
ali para desavolver o oficio do prearo do ator. Nao diferemtle alguns tipos de incentivos
ou aprenttados, que se dédo mais ambiente domeéstico, a formacdistica pode fcessar

previanente o contexto educativ
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O Norte Teatro Ecola teve seu inicio a partir dwomentoem que contowwom a
incorporagao de algws integrantes tanto do grupo Os Novasargo do grupdEP, o qual
teve sua estreia marcada copegaO poco do ficdo, de Yeats:

NTEP, aiginou do conjinto Os Novos Tedro do Estudante do Pai&ue fa sua
edreia em 12.01.957, no Auditorium da Soedade Artistica Internacional com a
pecaO poco do falcdode W.B.Yeats, traduzida por Angelitdal&, direcao aifstica
de Margarida Schivaappa e PetePaul Hilbert, tradizida por Angelita Silva,
direcéoartistca Margarida Stivazappa (SALLES, 1994,./506).

Esse momento foi marcado pelaregentacdo de uma peca tehijue segundo
Salles (1994)teve a frente daproducdoe drecdo artistica Angelit&ilva e Margarida
Schivazappa,estaque mesmo tendencerrao suas atividdes em 1951 no TEP, ao gndos
anos investiu em outras producdssndo um deles o grupo ®®vos, permanecendo até o
inicio doNorte Teato Escola d Paa (NTEP).

Imagem 7 - Os Novos, peca O Pocdo Falcédo Sentados: Angelita Bia, Claidio Barradas,
Bernadete Oliveira e CaddMiranda; Em pé: Loris Pereira, Sa Leéksis Filho, Mara Rubia,
Felicitas Macedo, Dulcina, Pasudl Carlos Magn@ Margaric Shivazappa.

LN

Fonte: Blles (1994).

Ainda sgundo Salles (1994), a cena cantoom o seguinte elence@ técnicos:
Claudio Barralas (o velho), Carlos Miranda (o joverBgrnadette Oliveira (guai@ido po¢o)
e coro: S& Leal, Lés Pereira e AssiFilho, Flicitas Mecédo e Frances Beggoreografia),

Jodo Pinto (cenario) e Nestorinox@eutordo cenario). Aformacdo do Norte Teatroséola

9 Os Novos, comgsto por ind/iduos que exerciam vagduncées na sociedade, tais como: traducacalisnno,
critica, poesia, docéncia, advocacia, etgadoa tradicdo literaria, conblacomoGera@o de 45, pautou suas

agdes, primeiramente, na diversificacdo deuleis de olas estrangeiras e naciosaiSobre o grupo ver em
Bezerra(2016).
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acende um novo percurso que pendittoncretizar a modernizZag da Histéria do Teatro
Paraese, através da ssibilidace dogrupo em apreciar art€omo principais fudadores, o

grupo conta com profsesres entelectuais, cmo:

Benedito Nunes, nasto em 21de novembro de 1929, filho denBdito da Costa
Nunes e deMaria de Belém Vianna Costa Nem foi criado emum ambiete
familiar comandado por mhdres, suas seisas. Orfdo de pai antes mesmo de
nascer, ¢ teve sua ediacdo conduzida, inicialmte, pelas tias professoras. Em
1940, ap8 prestar exame de admissgmssou a estudar no Colégicodiérno,
conhecend nesse abiiente sua futura esposa, MarSylvia Nunes, eseus
companheiros da geracdo: Hao Maranhdo, Mauro Restino, Jurandir Bezerra,
Max Martins e Alonso Rocha. Ingressoufaauldade de Direito em 195lecionou
Filosofia, Histériado Brasil e Hiséria Geralem varios Colégios de Belénentre
eles, Colég Moderno, Nossa Senhora de N&z#&entl Bittencourt,Santa Rosa e
Paes de CarVlao. Trabalhou no Tribunal de Contasedtado, em 1953, e a partie
1954 atuaria no ensino sufmey inicialmentea Faculdde ¢ Filosofia, Ciéncias e
Letras e depois, naUniversidade do Para, quando imphda en 1957,
aposerdandose nela em 1992 (BEARA, 2016, p. 23&37).

Maria Sylvia Nures, nascida em 07 de jareede 1930, filha de Cursino Loeiro da
Silva, importantedesenbargador do estado. Esecacula de uma faflie composta
por apenas mulhere€ursouFaculdade de ieito. Foi diretora e pif@ssora do
Curso de Formacdo de Ator danidersidade do Para, aposemdese em 1992
(BEZERRA, 2016p.275).

Angelita Ferrefa da Silva, irma mais velhde Maria Sylvia Nures, marcou seu
nome na histériaaPara jpr ser a seguradaluna da Faculdade dedenharia do
Para, em 1942, espaco traditalmente ocupado por honsenFoi uma pessoa
importante pea 0 teatro paramse e nasrticulacdes do NTEP. Estevigada as
atividades do grupdOs Novosfundado em reados ds anos 50, e gquse desfez em
1957, ano dfundacdo do NTEP. Participou das trélicées da Revista Norte, em
1952(BEZERRA, 2016p. 259).

O NTEP, tendoa frente Bnedto Nunes, Angelita Silvae Maria Sylvia Nurms,
priorizaram novos caminhos @teéreses na producdalo teatro em Belém. Essava
trajetoria surge associada as mudarg@mrida durante a décadis anos 50, época que,
seguno Bezerra (2013p. 36), ervolveu os trés campos diretante afetados pelasrises
fiecon!mi co, turg dnBellet Bpanud, fatores qué, mesmo conpassar dos anos,
interferiram no cotidiam das pessoas, alterandanfluenciando o modo de vivate uma
sociedade.Uma das fetacdes impactou de forma getiva a area artta-cultural, em
especial o teatr, atirgindo o corpo scial local em ter que ea@r uma nova realidade, para
gquem ostentza e apreciava espetaculds grandes companhias naci@nai internacionai
SegunddBezrra (2013) esse tipo @greciacdo ditavaisbolo de riqueza e civilidadejuito
mais do que a pregiar teatro popular.

Pa@a os artistas e intelectuais do NTEP, ademizacdo artistica parse era
necessaria, pois reselva o anseio dema épocaptando pela implantacdo daruteatro

moderno patado em modificagdes das a¢cOekurais cujo objetivoera mudar e melhorar o
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cenério artistico da Amazonia do século XXas também a formacdo arisformacédo dos
sujeitos socia. Como grupo déeatro deestudante amador, o NTEP, maomento de sua

fundacdo, foi pensado em congregar espacocomo observadem Bezera (2056, p. 27):

preenchendo o espaco vazio das esabdateatro em Belém. Essatdr justifica o
proprio nome d grupo, pois elendo se idntficava como o0s que exiatn
preocupados emncenar por encenar, como as confyias bcais e nacions.

Ele tinha como cernene suas a¢Bes a necessidade de formar,igsor o termo
Escola, um tatro feito no Norte voltado para formacédo daosiedade eaofi b o m
teatr oo, emavamolsse jufica a sua linha de atuacdo: a rragem a
dramaturgia acional e estrangeira r@sentantes de uma tradicdo, como Martins
Pena, Machado de Assis, 8 mesmo tempo a vanguarda da smpo, como Max
Frisch, ddoCabral de Melo Neto, Feando Arrabal.

No excerto acima, observamos que apeakaimguietacdo pelauséncia de ambiente
de famacéo teatral, o grupo estava mais prpado em trabalhar o textealorizando a
mensagem do autopois a partirdo momentoque partisse para a cena, gquao fosse
realizala de uma f or maionélmreen® pdr @eaad, masrsim tdms amador
buscando o conhecimento do sentido da art

O NTEP era composto poestudantes, artistas e intdlesis, que tinhantomo
hébto, durante os encontros, a&ca da leitura d textos de obras literarias detaes @
panorama naonal e internacional. O®xtos produzidos em lingua estrangeira,aderdo
com Eleres (2008)eram traduzidos por BeneditouNes, Maria Syhd e Angelia, depois

compartilhado conesdemais jovens ielectuais atuantes do grupo:

Catlos Miranda (bacharedm Direito, depois dirigiw Servico Nacional de Teatro,
no Rio de dneiro, onde morreu aindavem); Joaquim Machado Coelhboje
professor @ Literatua ra Universidade Southerralifornia, Los Angées, EUA);

Aita Altmann (funcionéia da Rtrobras demitia ap6s o golpe militar de964 e hoje
médica e artista plastica,v& em S&o Paulo); Manuel idbn Penna (Penéo,
estudante € medicina, locur da Radd Marajoara e desde 1963 médipsiquiatra
num tospital em Boston, EUA); Fernandtenna Peninha, aquelaltura membro
ativo do Pdido Comunista Brasileiro, no Pard), eldate de engenharia,
persguido pelos militares do golpde 1964, exilotse nos EUAondedoutorouse
em Fisica, ratéria que até osnas 90 lecionou na Unicamp, Sdoufa sendo um
dos prineiros cientistas brasil@s a trabalhar com raios laser, e a queamodas
primeiras noc¢des soe micro e macrossonomos); \&l Mara Brasil éstudantede
Direito, casowse com o cdsul norte americass no Pardi José de Seabra,
diplomata, @& origem portugesa, frequentava os erssi, morou nos Estados
Unidos, onde os Ifios fugiram para o Canad& ela enfrentou o governo nert
americano protgando cofra a ida de jovens para a@ra do Vietnd, pax onde o
marido regularmente viaja paricipando das rgociacdes do fim do contft);
Daniel Carvalho (radiator, famoso as novelas de radio porawoz bem posta,
mudouse defilitivamente para drio de Jaeiro); Léris Pereira (& épagcabo do
Exércitoe depois Juiz do trabalho no Pagéana aposentado eseveu dois livros
com adetras do cancioneiro popular brasileimvlaria Brigido (Relacdes®licas e
funcionaria da SUDAMincentivou um meimento deestdos do folclore do Pard)
Clarice Castro Rito (estudante de Direito); JoddbArto Gama (a épocazabo do
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Exércitoi o caboGama, depois topdgrafo da Petrobras, hapmsentado); Waldir
Sarulbi (bacharel em Direito, consamgrse pintor, emSado Paulp orde também
tomou o caminhala eternidade); éne Silveira (estudante secundasabrnha de
itala Siveira, membro ativa do Pido Comunista Brasileiro); Jodo de Jefaes
Loureiro (estudantede Direito, depois escritor, pta, professor dditeratura,
figurouse entre as vitinsada ditadura do dpe de 1964, via Cenimdr Servigode
Informacéo da Manha, que sem culpa formadgrendeu em Belém, levaupara
o Rio deJaneiro e o deixou na rymara retornar a sua terra); NeaHelena Coelho
(estudare defilosofia e depois profeora de lteratura); Benedito Barbosa Martins
(estuchnte deDireito e dep& advogado do Banco da Ambnia); o autor dessas
memorias, Paraguss Eleres, e tantos outrasais que a memoria ndo os alca.
Por sugestade MariaSylvia, meu nome era grafadzindido Lemosos pogramas
de teatro do NTEP. Eu ngostaa, mas ficou asm (ELERES, 2008, p. 185).

Os encontroslo NTEP, geralmente, acteciam na residéncia dasal Benedito e
Maria Sylvia Nunes, localizada an Estrela.Era um local de multiplas atidades, que iam
desde as reunifes, leituras, disfies, Bsaios e peques apresentacdes. Eler@8(8), em
seu registro de lembrancas, aitanomento da primeira eagacdo de uma petasead no
texto de Jodo Cahr de MeloNeto, Morte e Vida Severingré-estreia realiada na casa do

casal Nunes, que otou can a presenca danigos na condi¢ao de ticbs:

- Francisco Paulo Mendes (Chico Mies, carinhosamente ageh d o de A Rat i r
emérito proéssor de literata, respgadcs nos meios académicogetérios, muito
queido pelas alunas dos colégios acildags onde leciona e que por ele se
apaixoavam, elegante em seu terno bem cortadgravata irretocavel, ougrda
chuva sempre tdo bem aprado quanto a suaeverértia para com os burros e os
pretensos, 0s quaitio perdoava);

- Ruy Barata (mocamgo (sntareno), natista, exdeputado estadlijadono do
cartorio no Férum de Belém, gessor universitario, memd do Partido Comunista,
poetalaureado, irrevamte, compsitor musical);

- Jocelim Basil (coronel avidor reformado da Forca Aérea Blasa e membro
ativo d Partido Comunista do Bsif também vitima da ditadura militar quee
implantou no Brasil enl964, foi preso no dia do gap humilhado pelanajor
Oliveira , 0 fAPei x eadoAdg cuedasaab®doeExéfcieo A presenca do
major JarbasPassarinho, anas articuladores do golpe defensores loquazes da
ditadura);

- Orlando Costa (advogado e dépaluiz do Trabalho no Para,rga em que
alcanu, como Mnistro, a Presidéncia do Sesor Tribunal do tabalho, casose
com Diana, irméle Pend e Peninha) (EERES, 2008p. 15).

Além dos criticos e de pessoas que faziamepdd circulo de amizadedesde a
época doTEP, outros cahecidos comparecam paraassstir o ensaio final, coméorma de
prestigia 0 grupo. Realizavam ensaios deqpenaspecas, que ena apresentadas nao
somenteem Belém, em sua maioria a amigosmo brma de testar o trabalhmas também
em Braganca e Abastiba. Ainda qu® grupo na desfrutasse de conhecimentécnico e
formacdoem teatro, conseguiam, dentro g conexto amador, fomar timida plateia e

realzar suas atuacdes em cena.
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Nos demais emmmtros, em dias normais deunido do grupo, as atividaleram
voltadas pra finaldade especifica desse time datelectuais, queconsideravam que as
leituras, anases edebates dos téxs, entre poéticos e ngpoéticos, de autores do canone,
nacional einternacional, seguidas aacdes que articulassem corarge, seria umaofma de
buscarconhecimento e aproximagreal ao pensamémdo autor. Além disso, o NTEBmo
propagadores de ndanca artistica local daémulo XX, por isso considerados vanguatass
compreendiam que o pel da arte na vida dos serasrtanos auxiliavaa formaca deuma

sociedade melhor, o podemos observam Bezerra (2016. 253:

[...] comundade, formadaqgr jovens universitariosnteressada em apreciar a arte,
pautada ndroca de leituras e de pariéncias. Nao era somente ecessidade de
fi cnos u miodubbs cplturais, tinh&e ointeresse na formé@g enquanto pessoas
inseridas em ma socédade que necgitava de mudancgas. Masrp que ocorresse
as verdadeiras transfoagbes, era necessério quEs sujeitos sociais se
aprimorasem. Vale destac, tambémque esses intelectuais diatas eram jovens,
e, como tal, eram movidos pelongienenb de mudancagrincipalmente, porque foi
uma geracdo marcada, no contexto nacjopelas politicas do EstadNovo, e no
nivel internacionkh a Segunda Guex Mundial] que, de alguma maneira, se
reverberou na reg@&

O fragment o apocameat cudm dcemonteaito vivaswiado pela
saciedade e pelos jovens NTEP que interfede certa forma, na estma socioecondémica e
cultural paraense. Por ctandissoas @&des do grupo demonstrawanteresse pela cstrucao
de ideias com sujeitos tegraneés ou ndo do eaco universitario, comoogsibilidade de
transformacao propria e damciedade amazodnica corser sociavel, além de moderrgaa
das praticagulturais artisticas, combinando prazeraprendizado. Caticbes que abriram
novos caminhoao grum, participacad@m Festivais Nacionais.

Para melhor compreensédo sobre os procefssativos que ocorriam 130grupos
amadores, destacamdgums trechos dantrevistagueDenis Bezerra (DB) reaou em 31de
agostode 2012, para sua tese de douttiracomMaria Sylvia Nunes (MSN), do grupo
NTEP, com a presenca de Karine Jansen (KJ)res@bformacédo artisticaposiderando o
caminho que o gpo amador trilhopaté chegr acriacdo de uma Escola desatro que

atualmete é referéncia na formacao doratm pena regido Amzodnica:

DB: E a formacé em artes nao tinha também?

MSN: N&o, nenhma. A gente tinha de serrar. Ndo tinha televisdo, erama
maravilha, @o tinha ¢levisio. Entdo vocé tinha qusar a cabeca. Tod que vocé
lia vocé tinha que er com os olhos da cabec¢ Vocé néo tinha essaisa de lhe
darem pronto.

KJ: E o teatro?
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MSN: Ah, o teatro era o safte: quando eu era bem pequetiaha o teaty da
Margaida Shivazappa, que era oearo do EstudantealPara. Entdo, sabe como
era teaio amaar, todo mundo faa enquanto era estudenquando ficava adulto, ia
cuidar da suaida, ia ser engenheiro, édico, largava o teatro. Entdouve uma
épocaque o teab deh ficou quase sem ningm. E foi ai, que dJnido Académica
resolveu renasceo Teato do EstudanteE a minha irm&, essa msavelha, a
Angelita, ela foi chamada parantar conta dessa Arte danldo Académica, foi ai
gue comegu tudo. Ela tomava partadessaparte desse ramo da lan Académica,
vamosdizer, ela era presidente, e afgfarida era a diretorartistica. Entdo elesrna
ensaiar la na nossa casa que era enoron&gusa da Biblioteca dgmpai, a gente s6
podia morar m casa grandeEntdo elesiam ensaiar 14 em casa e dicava
bicorando, she? E ajudando em tudo que podia.corsertava roupa etia bainha.
Eu nunca ménteressei por representar, nunca. Eu gasésa dos bastidores be?
Adorava os trabalhos por gdMas, assimpara freng, nurca me interessei, €
estarho. Porque eu thm tido a minha noite de glérifni quando eu tinha doisu
trés anos, eu era mi@o Jesus, no Auto que minhas irmas fazienporédo de casa,
s6 paraa familia. Entdo eu era sempmranenino Jesusa manjedora. Ehtdo, esse
meu momentale gldria eu ja tinla passado. Eu adorava o teategid tudo, eu fazia
todcs os trabalhos dificeisssim, que todo mundo acha chato? Eu faEZia. mas
isso é uma aud#a, as vezes penso, quando atge2 jovem tenuma audaa sem
par, porque a gente m&be muita coisantdo é 6timo, porque quando antgesale
pouco, a agentacha que sabe, eu trailuma peca de Bernard Shaw, que foi feita
pela Margarida Schivappa agora ndo estou lembrando oneoda peca.

[...]

DB: E onde eam 0s espacos de ersdo Teatro dos Estlantes?

MSN: Na casa do meu paigos).E depois fazianmo Teatro da Paz, antgse ele
comecasse a ser fechado (BEZERRAL&®. 568).

Baseado neexto acima se percebe que nemlaudas irmas, ria Sylva e Argelita
Silva, possuianma formacgao sistémicartistica, porque nessa época m&isia um espaco
voltado para o ensino tedtfarmal, em Belém. Nesse sentido, a apreagém atorial se fez
preente considerando a troca de ex@ncia e vivacia no arbientefamiliar com integrares
da prépria famil, ou com a participacdo de osgtpessas interagindo nemesmo ambiente,

utilizando do préprio espaco familiarizado, de atmcom Reis (2015):

A formacéao atorial familiar é respsével pelo apredizado atistico inicial que vai
sendo aprimorado no enfretamento com o fazer teatral, ®mga, assimilando
técnias de atuacéo pela vivd@a atorial em cada montagem e ndo de unucho
de conhecimentos fimalizados a priori. Mesmo no s dos atores wp se
espeializavam em tipos, a testag e a afinagdo destaprendizado ocorre na cena
do espectadr (TELLES, 2009p. 92apudREIS, 2015p. 01).

E nesse contexto de aprendizado gseportunidades foranurgjindo, e uma delas
partiu de Rschoal CarlosMagng que resoleu fazer, no Rio de dairo, um encontro @
teatro de amadores. Oportunidagle Margarida Schivaeppa ndo gostaria de percke, em
contato com Angelita Silygpassara a ter o comando da cditgicdo e organizacao do grupo
para participagm do eveto dePaschoal. Conseguiraraunir alguns dos irggrantes do ex
TEP e dogrupo i O Blo v q padtindo para @esentacdo com o espaid 0O Foco do
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Falcaoo |, de Yeat como etpnce: Claudio Badas, Carlos Miranda e Luiz
Fernandds4 Leal.

Ao retornaem daviagem, dotados de esiasmos por contaodresultado da
apresentacao, MariSylvia Nunes, conform8ezerra (2016, p. 573gpresentou a seguinte
sugest «o: enfemaoragraveita cuevagesse sucesso e... mas ai vamog fara
coisa diferete, fazer com aula [...]vamc fazer leitura de e mas ? 0. Fi z
experimentarane execdaram. Essa conpe- « 0 d e A u stwbuidpara a esdolaadoda ¢ o
identidade do gmo NTEP, que tinha em sueonstituicdo jovens estudantes unsigrios:

Maria SyVia Nunes, Benedito Nunes, @as Miranda, Joaqun Francisco Machado Coelho,
Aita Altmann Manuel Wilson Bnna, Fernando Penna,l8a Mara Brasil, Daniel Carvalho,
Léris Perira, Maria Brigido, Clarsse Corréa Pinto, Jodo Alberto Gam&aldir Saubbi,
Irene Siveira, Jodo de Jesus BalLoureiro, Maria Helena Coelho, Benedito Barbosa
Martins, Paraguassu Eleres

Diante do interesse |geleitura e habitos adotados pelo debate t@onas escolhidos,
criaram um outro momento que possibilitoa@eserdcdo da pe aOs@Gego®, de Mi c he
Ghelderodes. Era a optunidade de Maria Sylvia experintar e iniciar seu traalho na
direcdo artistia teatral e, a0 mesmo tempo, conhecer melha@aminho da atuacéo slo
demais integrantes do grupo comaoraso

Ai nos fizemas, e @ dirigi, porque ndo ihaquem. Ai eu digi assim doidamente.
Ai, tambémtodo mwndo gostou, achogue eu levava jeito, @is meninos também
gostaram. Ai nés fizemosutra coisa, ficou aquelanimacdo. Ai as mocgas
comecgaram a apecer, agjue estagm aredias, comegaram a ape@& (BEZERRA,
2016,p. 574.

Al ®m d @s Pegos ale Michel de Gheldemes, de acordo com Eler€008,
p. 20), Maria Sylvia Nunes dirigip 0 me s mo a n© MogdceBorh 8 BBedierid
(adaptacdo de #or inglés) e Méarte e Vda Severina  ( d e ablabde dielcCNeto),0
carrochefe que fez o grupo rseecorhecido nacionalme, por conta do Festivno Recife;
1959- fA Licdo de Botanioad e Mac hadoO Quese Nisistré s ; d&@ Machad
A s s iO9Ursa fiile Anton Thekoy O i®edido de Casameait de Anton de Tcheo vQ i
Cisne, estudo de AntonaTchelo v ;Pluftio Farnasminha , d e MaMachado;CI| ar
fAEdipo Red, d e S AfCanorh €aseca, de Eugéniodnesco; 1960 AOs Espectras ,
de lbsa; 1961 - O Namoraor ou A Noite de S&o Jo&o,de Martins Penna e 962 -

fiBiederman e os Incendidsg, deMax Frish.
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Naturdmente, as oportunidaddsram aparecendo e o NTEP foi amadureceado
criando formas de grupte teatro amador, lembrando que o RTgtirgiuda juncaade algins
integrantes do TER de Os Novos, queesestabeleceu em decorréncialdeP, nesa época,
nao apesentar mais folego delo ao afastamento dos integrantes, ja encébwe firmacao
profissioral.

Paschoal Carlos Magno, que ja ceala o gupo por inermédo de Schivaappa,
tinha conhecimento do qanto os estudantes buscavam cagtamas 0 aprendizaddpsse nas
leituras de tetos poéticos ou em prosa, seguindo reungdessaios. Tudo levava aaminho
do conhecimento e aprimorante da ate teatral praica que realizaram comtexto Morte e
Vida Severinade Jo&o Cabral de Meleto dirante os encoras na residéncia dos Nes a
Travessa da Estrela.

Por ocasido dessasita do embaixador, ITEP foi convidado e participou néo so
do primero festival de teatro promovido por CGlbs Magno, Coordemmr do Teatro do
Estudante do Beidl, como dos demais atg ano de 1962: a) | Fégal Nacional de Teatro do
Estudante aconteu em Recife, no ano d&958, contou com aproximadamente 800
estudantesnscritos estdelecendo premiacdo edagumas categoriasoagrupo de Belém do
Parq, NTEP, como mehor ator e melhotexto: Morte e Vida Sexina, de Jodo Cabral de
Melo Neto; b) Il Fstival Nacional de Teatrdo Estudante aconteceu em Santosamo de
1959, esse@m apoximadamente 1400 instws. E o NTEP se apsentou condipo Rej de
Sofocks preniado pela diregiido espetaculo e novante como melhor ator; c) Il Festival
Nacioral de Teatro do Estudantem Brasilia, no ano 1960, com o d8palo Pic Nic no
Front, de Arrabal; d) IV Festial Nacional do Estdante, no Rio Grande do Sul, nooade
1962, com o espetélo Os Incendiarios de Biedermann. Em 1961, ndo aconteceu nenhum
festival®.

O movimento deeatro amador praticado tanto p@leP, como pé& NTEP, buscava
mudancas no cendério ateal do estado. O rpneiro grupo tinha em sua consi¢ao
professores, intectuais e jovens univeitarios, que valorizavam classicos liteo&rido
canone nacional eternacional, mas queriam inovar ojpto de altural atistico, e para isso
tinham qie se aprofundar narte dramatica, mas contavam caraxpeiéncia de Margada
Schivaappa. O segumd grupo contava com a participacdo de jovessudantes que
valorizawam as experimentacdes por meio daipaatla l&ura e irterpréacdo de textos

poétice. Ciente do carateamador, eles estavam sempre tisgpan 0 aprendizado.

10 Sobre @ quato primeiros festivais nacionais de teatro aorader Bezerra (2016).
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O ponto em comum entres dois grupos é que ambos compreendiam &owislltural
artisticacorstrutivg apesar de queada um apres¢ava sualificuldade comrelagéo ao palco,
mascom o olhar einteresse em conhecer melhor sobreta dramatica.

Retomandaspalavras de Salled 994, p. 508 grifo noss®, que cita ao finade seu
livro, Tomoll, a frase:fiCom o Norte Teatro Escola ificia-se rovo capituo do Teatro no
Para. Mas esk é um capitulo longoo, parece ter soado como umauigéo, principalmente
quando o grupo, Os Novogie@minado doTEP, contou como grande aliaddargarida
Schivaappa. E&, por outro lado, recebeu de umangia perspnalidade @ teato brasileiro
convite pra participar do IFestival Nacional de Teatro de tigantes, Paschoal Cardo
Magnd?, incentivador ds festivais nacionais dos estudantes, derd@ com Bezerra (261

p. 300:

Organizou seis Festivais deediro Amalor (1958,1959,1960, 1962, 1968 e 19y,
dos quais o NTERarticipou dos quatro primeiro&Esse novimento amadorts,
iniciado por ele, em938, com a fundacdo do grupo de Teatro dtudantes do
Brasil, difundiuse por todo pais, por meio darfmcéo degrupos ns divesos
estados brasileispcomo na Regido Nte, o TEP, de Margarida Schiappa

Essas acOes teasapensadas e realizadpsr Pashoal foram decisivas, por ele
perceler um cert o fGemfai amedue «Brasih E tohsgdéando@a t e a
exemplo que observolwaituropa, de como teatro era trabalhado com univigaso, resolveu
aplicaressa mesma experiénciaBrasil, passando assim a ter grande apnaxéo com esse
novo peril de grupo.O | Festival foi realizad no Redie, em 23de juho de 1958, no teatro
do Derby. O espetacolbaseado num Auto de Natal, cmntomtexto Morte e Viag Severina
de Jodo Calt de Meb Netoencenado pela primeira vez.dbupo paraense ndo damava
conhecimento técnico de teatrogoe nadoi impedmentopara conquista de preagéo. De
acordo conEleres (2008p. 49):

O NTEP lewu 5 pémios no Festivalo Recife: melhor ato(Carlos Miranda),
melhor autor (Jodo CabrakdVielo Neto), melhor dacdo (Maria Sylvia Nunes),
melhor mista de cea (WaldemaHeniique), melhor cenario epetaculo do Norte
Os prémios foram doados pelaggiintes instituicdesAssociacdo dos Cronistas
Teatrais de Pernambuco, Ministério da EdécacUniversidde do Refde,

11 Nascidoem 2.011906, no Rio de Janeiro Pasudl Carlos Magno foi, entre outras coisasmpositor
musical, romancista, diplonta de carreira, vereador pelo antigo Distrito éralj chefe de gabinete de Juscelino
Kubistschek, masuafigura publica se destaca neato, onde ®megou junto com Renatdianna (Caverna
Magica) e Alvaro Moreyra (Taro de Brimuedo). Também organizou©urso de Férias de Teatro (1944) e em
seguida oreatro Experimental do Negro e foi diretor artistida Canpanhia Jayme Costa e em 8%8ndou o
Teato do Estudante do Brasrealizando viagens pelo pais. Esteve eetéB em 194,7de onde, segundo
dizem, levou dois atores que se tornariam conhecidoBrasil, ainda que em diversas atividades: Sérgio
Cardso, no teatro, e Lucio Mauro, nielevisdia Em 1952, Paschoal criou esua casa, no bairro de Santa
Teresa, Rio delaneiro, o €ato Duse, para encenaovos autores, transformandonuma referéncia ao
desenvdvimento do teatro e num laboratério de noatsres e diretores (ELERES, 2008, 23).
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Universidade do Basil, Reitor Joquim Amamnas, Sern¢o Necional de teatro,
Companhia Eva Todor, Artas Unidos, teatro Cacilda Beckdéssaiagdo dos
Artistas Brasileiros, SociedadBrasileira de Autores Teatrais, Retiro datista
plastico, Casa doArtistas, Companhia Nildia de Comadie SadPaulo, llstrac®
Brasileira, Leitura Bta Todos, Museu dérte Moderna do Rio de Janeirardal de
Letras, Museu @ Arte Moderna de S&o ®la, Nicolino Viggiani (oferecido pelo
empregrio Dante Viggiani, Cas do estudante dd®rasil, Livraria S&oJoseé,
scciedade Tatro ce Arte, Teatro Jader,eR Club do Brasil, Ncolau Carlos Magno
(este, oferedo por Paschoal CarlodMagno), Casa do Estudande Pernambuco,
Comunidade Portuguesa do Rec

Essa nova fase csagrada por premiacdes provenismessas instuicbes eforcau
o total apoio direcisado ao projeto arstico amador de Carlos Magno, qwea na
comunidade estaahtil, desde 1938, em a&primeira versédo do Teatro do Estudante dasB,
nova experiénciartistica e aposta para modernizac&otehtrobrasileira A partir desse
momento, osvarguardistas norttas do NTEP tendo conquistado ufmido publico em
Belém,agora estabelece relacéom outro tipo de publico, o do palco e mateia, dividido
entreartistas, estudantes e espectadoreg@mal, ¢ outras prtesdo Brasil, cujo centralo |
Festival estavanstalado na cidade do Recife.

Inicia, assim, outra fas doNTEP, um periodo desorte misturado com vivéncias,
oportunidadesconquistas, e engajasilsempre pela busca do conhecimeraprimoranento
da ate, nesse caso a arte teatralo todo, de acordeom Eleres (2008), o grupo deat®
amazonico realizod5 pecas teatrais, emasmaioria apresentadas no auditério da Saaied
Artistica Internacioal (SAl). Esse repertorio de encenagdabrangu os quab dos seis
festivais de estlantes que participam, sob a coordenacao de Pasthassanos 1958, 1959,
1960 e 1962, conduzinelis a uma fase de glorias de reconhecimentalle nacional, como

denonstrado o quadroabaixo:



Quadro 1 - Festvais que o NTEP patrticipou.
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Pecas / Autor / Tipo de Evento Local Ano Equipe
Auditério do Direcio:
1 | - Os Cews, de Ghelderodes SAI*? - Cidade | 1958 Gao.
. Maria Sylvia Nunes
de Belém
- Morte e Vida Sewrina, de Joao Cabral de Melo
Neto
(I Festival de Teatro de Estudantes) Cidade do Direcio:
2 | Elenco:Carlcs Miranda, Aita Altmann, Maria Brigido, ! 1958 ¢ao.
) ~ Recife Maria Sylvia Nunes
Wilson Pepna, Fernamlo Penna, Jodo Gama
Paraguas Eleres.
Musica para a cena; Waldemar Henrique
i—n;)légoc;o Bom e Obediente(adaptacédo de autor AU ditério_ do Direcio:
3 Elenco: Peaguassu Eleres, Eiges Brito, Silvia Mara SAL ,Cldade 1958 Maria Sylvia Nunes
) deBelém
Brasil eoutros
- A Licao de Boténica, de Machado deAssis Auditorio do Direcio:
4 | Elenco: Carlos Miranda, Silvia Mara BrhsiAita | SAl i Cidade| 1959 Mari% SWia NUnes
Altmann e Daniel Carvalho de Belém
- A Quase Ministro, deMachado deAssis AUd't..O”o. do Direcéo:
5 i ) . SAl i Cidade| 1959 . .
Elenco: Daniel Carvalho, Wilson Penna erost de Belém Maria SylviaNunes
- O Urso, de Anton Tchekov ) Auditério do Direcio:
6 | Elenco. Aita Altmann, Rraguassu Eleres e L6y SAI i Cidade| 1959 Gao0.
. . Maria Sylvia Nunes
Pereira de Belém
- O Pedido de Casamentaje Anton Tchekov AUd't..Or'o. do Direcao:
7 ) e ) - SAI i Cidade| 1959 . .
Elenco: Paraguassu Eleres, Maria Brigido e outros de Belém Maria Sylia Nunes
O Cisne, estudo de Aton Tchekov Aud|t"or|o_ do Direcéo:
8 ) - SAIl 7 Cidade| 1959 . .
Elenco: Carlos Miranda Raraguasskleres de Belém Maria Sylvia Nunes
Pluft, o Fantasminha, de Maria ClaraMachado Auditério do
Elenco: Carlos Miranda, MariBrigido, Wilson Pena, o Direcéo:
9 ) P A SAl i Cidade| 1959 : .
Daniel Carvalho, ParaguasslUekds, dsé Solano ¢ ) Maria Sylvia Nunes
; de Belém
(}abrlel Leal
Edipo Rei, de Séfocles (Il Festival de Teatro dg
Estudantes).
Elenca Carlos Miranda, Maria Brjgb, Wilson Penna Cidade de Direcio:
10 | Daniel Carvalho, Paraguassu Elereksé $Slano e Santos 1959 Mari(é\ S. viaNunes
Gabriel Leal Coro: Jéo Gama, Egdardo Abdelnor, y
Waldir Sarubbi, Hernan Souza FihJodo de Jesy
Paes Loureira Préestreia no Teatro da Paz
- A Cantora Careca, de Eugénio lolesco Auditério do Direcso:
11 | Elenco: Aita Altmann, Daniel Carvalho, I8ia Mara | SAl i Cidade| 1959 Mari(z;a S' via Nunes
Brasil, Clarisse Corréa Pinto e Wilson Penna de Belém y
- Pic-Nic no Front, de Fernando Arrabal (lll
Festival de Teatro de Estudantes) Cidade del Direcéo:
12 | Elenco: Aia Altmann, Hernan Souza Filho, Dani Brasilia 1960 | Maria Sylvia Nunes
Carvalho, Eduardo Abdelnor, Paraguassu Elereg
Wilson Pena
Cidade de
- Os Egectros, de Idsen g?rlzma L Direcéo:
13 | Elenco: Daniel Carvhlb, Aita Altmann, Wadir havi 9 | 1960 | Maria Sylvia Nunes
: avia na
Sarubbi
Travessa
Piedade

12 Pregdida por Augusto MeiréFilho, que cedia o auditério, denominadofileés U DI T O R AtUaih@nte
funciona a See da Academia Paraense de Letras, ao lado diiGétees de Carvalho, defronte ao Quartel dos
Bomberos ELERES, 2008, p. 18).
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- O Namorador ou A Noite de S&o Jodo, de Méns
Penna Encenada ng Direcéo:

14 | Elenco: Paraguassu Eleres, Aitamdinn Silvia Mara | Cine  P#ace | 1961 | Maria Sylvia Nunes
Brasil, Hernan Souz&ilho, Eduardo Abdeabr, Irene| Teatro
Silveira

- Biedermann e os Incendiarios, de Ma¥rish
(IV Festival de Teatro de Estudantes) Direcgéo:

15 | Elenco: Edurado AbdelmpParaguastEleres, Hernar Porto Alegre | 1962 | Maria Sylvia Nunes
Souza Fillo, Jodo Alberto Gama Maria Coeli
(Ezinha), Benedit®arbosaVlartins.

Fonte: Elere$2008 p. 2022).

Sintome no devede registrar neste trabaltfato que a foi olsenado emBezerra
(2016, a ausénciade énfase para o teat amazOnicoem parte de textosdos critcos
renomados da histéria deatro brageiro. Morte e Vida Severinade Jodo Cabral délelo
Neto encenadogta primeira vez peltNTEP, durante o | FestivaNacional de Teatro de
Estudantes, di23 de julho de 1958n0 Teatro no Recifegventocoadenadopor Paschoal
Carlos Magno, &m exempladesse ofuscamento dado ao teatro nortisteores que tratam
da hisbria do teatro no Brasil evidenciam que a pitm@presatacao foi realizada pelos
edudantes do grupo d&eatroda Universidade CatoliclTUCA), dia 11 de setembro de
1965, dirante o IVFestival Internacional de Teatro Univeé&io ean Nancy. O auto dNatal
foi produzido e entregue a Maria Claradlad, dogrupo de Teatro Amador Tabladpara
que encenass mas achou que o texto ndoaectbmoir a cena, como relata Mariayl8ia

Nunes

Agora quem fez pela primeira vez o Morte e VBaverina fomos négforque o
Jodo Cabral quando me respondeu,dédee quenunca pensou que aquilo pudes
ser feito em cenaporque ele fez, encomendadogdlaria Clara Machado, que
tinha o Tdlado, e & mandou dizer que era lindo, que era maravilhosas que
nunca se @dia botar em cena, foi a resposta que elapieacle. Ele acreditou
piamente, e qualo eu mandei contap ar a el e, el e, pbrowe sue :
pensei que nunca ia eneen 0 . foEdtineol mandou o endereco de uns amigos
dele en Recife, que nos @flaram a fazer as coisas, a comprar, achamlxo0is
inclusve os musicos, eles nos suigam 0os musicos parapresentacdo. Foi 6timo
(BEZERRA, 2016, p. 576577).

No excerto acha, observaos a satisfacdo de Jodo Cabral, contendo ogaatdo
proprio autor para que buscassem apoio de amigos dele papagcdo da cena e
participacdo do NTE no festival do Reife. A comunicacéo entre eles, Md\etoe Sylvia
Nunes, estreitava da vez mais desde o momento do pedido de autorizagcdo até

apresentacao de fateegundo Bezerra (2016)

=13
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Ai eu escrevi parao Jodo Calral, pedindo autorizacdo. B®x uma carta
longuissima, que eu contava cada c@aaa ef, como a gente ia fazer, cenarp
cena.Ai jA metemos o Waldemar Henrique para fazer aigadgomos, assim,
chamando os amigos, aquela coisa toda, e dinmabsatéla fazer. Foi um sucesso.
A gerte ganhou o primm prémio de ator, foi Carlos Mianda ge ganhou, sé ndo
ganhamos de dicdo pogueo Antbnio Abujamra estava concorrendo, ai gacdia
né? (risos)E ele ja estava até com uma bolsa de estudpipparaa Itdlia. Ai nos
pegamos took esses prémios. Aicamos animadissimos, voltameem o go la
pelos alto§BEZERRA, 2016 p. 574)

Pecebese que a responsabilidade pesava maidaapor conta da pximidade do
grupo comJCMN, por outro lado, amo favor perebido foi 0 amadurecimembo detectarem
as dficuldades e deficiéncia que OTRP tew durante a apresentacdo do AApos Morte e
Vida Severinaque concedeu premiacdo de hwoel ator, de melhomdusica de cena e de
melhor espetaculo entre egyifes Norte e Nordeste, os vanguastéis do NTEP partigiaram
de outros festivais: 195%dipo Rei, de Séfocles, em Santésdesa vez coquistaram o
prémio de melhor direcdo, que deu ibetio a Maria Syla Nunes estudar e aprimorar
conhecimento na & tedral, naFranca, e, de novamentadhor ator a Carls Miranda. Nos
festivais de 1960¢com Pic-Nic no Front de Fernando Artzal, realzado em Brasilia, e de
1962, comBiedermann e ofcendiarios de M Frish, realizado em Porto Alegre. Dessa
vez,nenhuna pemisgédo o grupo levou.

E Salkes (1994) ndo se eagou. O grupdNTEPtinha alcancaal presigio talvez nem
imaginado. Porémcomo afjunsdos integrantes do grupo eram universitares, curso de
cadaum chegava ao final, 0o momento era de busadr sefirmar profissionalmente, o que
levou a dispersao dgrupo paraense em 1962.

Foram cito anosdesde a sua constituicdo conuacédo @& jovens do TEP e do
grupo Os Novos, cujo objetivera fazer da artem caminho para educacgéao e aprimoramento
do homem emgrupo scial. Para isso, o casBeredito Nunes e Mada Sylvia Nunegeunia
em sua radéncia amigos entre estudantes, adsste intectuais para realizar leitura,
interpretar e diadtir textos do canee nacional e internacional, pois tinha consige essa
praica associad a obtencédado conhecimento podi& compartilhar e formar uma sedade
cada vez melhor. Do contato coas diveras kituras passaram a recitar textos poéticos,
ercenar pecas em Batee no interior, pois viam na arte caminho paesmgormacao Por
altimo ser convidad a participar de Fgtivais Nacionais de Estudantggomovidos por
Paschoal Carlos Magnogrquistado dgumas premiagdes. Mas sera que 0 grupo conseg
cumprir seu reaobjetivo?®

13Sobe ess asantover Bezerra (2016)
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O que conhecemos desse grupo dérdeanada, NTEP, é que timidamente foou
seu publico, sesforcaram para atuacdo em carmgjfriram das oportunidades de estsi@do
aprerer melhor sobre a arte teatral, além das expeia8nde atuar nosafros. Mas nada
disso impediu o fim do grupo.d\entato, um novo capitulo inicia cono fim do NTEP.
Remamscentes dele e de outros grupesteato amador de nossa Belém vaodau na
construcdo desse novo capitulo que vai envolver gfgrs, passar por cEdas e ultrapassar
séculos, que sera assunsgpddxima secao ensino do teatrnaregido amazonica.

Destacase, portanto, para essaspaisade nestrado, que o trabalho daselvido
pelcs amadores teatrais paraenses, das décadase 594foi fundmental para se pensar a
criacdo de um espacorfnal de esino das artes dramaticas. ferceberemos, anproxima
secagque o modelo impihtadoe pratcado na primeira década &scolade Teatro ddJFPA
estabeleceu didlogoprofundos com adgormas de pesar e praticar teatro das décadas

anteriores.
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3. UMA ESCOLA DE TEATR O EM TERRITORIO AMAZ ONICO: FORMACAO
DO ATOR PARAENSE.

Mencionado & secaanterior, o ¢atro no Brasil teve sua origem no século XVI. No
século seguinte, gb parecido com o que aconteceu durante lanaacdo do territério
brasileiro, chegouno estado do Grad®aa as manifestacdes teatragampre patadas nas
manifesa¢cles religiosas, quéiveram a frente os religioso$\ encenacédo parecia ser o
caminho pea que 0s nativos integrassem a nova formavida, cujo principabbjetivo, na
visdo @ colonizador,era ®cializar e humanizar os nativaaslém ¢ atribuir dependéma
cultural via evangizacéo por parte dos religiosos da Igreja Catélica. O princippbnsavel
por todo processo de encengcéansiderado o primeiro ématrgo brasileirofoi o padre
José deéAnchieta, que utilizou de hahiiades pedagogicas associagia técnica do teatre de
evangelizacdo para o ensinamento da arte teatral. Em Sa&f$) @ citado que o padre
Tomés do Couto foensiador muito atuaet naregido Norte, e especial no Para e
Maranh&o. Apesar de sua origezn sidoo Rio de Janeirdaleceu em Belém, a Qe abril de
1715. Teriam Anchieta Tomas formadoatores nativos?

Passados séculos, com o auge do ciclo daaBba, Belém ganha enBI8 0 Teatro
da Pazgrande e luxuoso paco onde aconteciam producdessticas locais voltadasgraas
grandes Operas, representacao agrega a forma de atuacdo musical. Mas a criseadhgb
deu outro direcionamento a class¢istica que estava adosnada ao luxo dos rgandes
espetaculosnesta ocasido, sem grandes opudadesde trabalho, com aesemprego
Abat emarot a0, mi graram para o teatNesmpepgodp ul ar
teremos a comemoracao religgodoCirio de Nossa Séwwrade Nazaré, padeira de Belém,

e ertram em evidéncia as figuras ardaicaspor meio dos PassagJuninos.

Outras prducdes cénicas sado retomadas por intermédibed® Ainda assim, que
nada se tinha como informacao sobre antoy® do ator do teatrbrasileiro, mas quaé
faltou interess. Como em todas as linguagensisdicas, o teatro envolvema historia a ser
contada, de um lado o teatro como estrutura fisica, de outro o ¢teatmarte teatral.

Enquanto arte teatral antérprete de teatro,sgauno priorizado nste momento, a
historia doteatro, segundo historiadss, ten sua origem centdana Europa, contingée que
experimentou pela primeira vez a arte dramatica. Esta astesya vez, constitui de
apresentacao que \@wlve um ou mais atoregjue utilizam de diersas expressdes oo

habilidade para se comunicau énteagir com o0 publicopassando emocao ou m&o
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espectador. Por isso, no teatro, o ator esta para o espeetsior,como o0 espectador esta
para o ator.

Parareceber apresentagd@leuma arte dramata &€ necessario queaja organizacao
do espaco da og porisso diversos predsonais munidos desuas técnicas, colaboram para
a realizacdo de espetaculo teatrale gassa pela construcdo do cenario, apogisico e
preparo e cacteizacado do atorcenografia, figurio, maquiagem, iluminagcao e soragtia.
Séo os profissionaique ficam atras dogro e das cameras, trabalhando em funcdo daquele
que é a essénciadrte de representar, o ator. Segundo R@@38), varias sédo adefinicbes

sobre 0 ge € o ator:

O ator desempenhando um papel ou emreldo una personagem, Sitt&®e no

préprio cerne d acontecimento teatral. Ele é o vinculo entre o texto do autor, as
diretivas de atuacdo do encenador e o athaaudicdo do espectad

[..]

O ator ecama sua personagerfazendese passar por ela, ede ants de mais nada,

uma presenca fisica em oa , mantendo verdarded rascorepa
com o publico.

[..]

O ator é sempre um intérprete e umreiador do texto ou dacédo é, a0 mesmo
tempo, aquele que é gmificado pelo texto (cujo papéluma onstrucdo metodica

partir de uma leitwa) e aquele que faz significar o texto de uma maneira nova a cada
interpretacao.

[..]

O ator é um portador degscs, um cruzamento dmformacgdes sobre historia
contada (su lugar no universo da ficcaopkse acaracterizacdo psitdgica e
gestual dagersonagens, sobre a relagcdo com o espago cénico ou o desenrolar da
representacdo) (PAVIS2008,p. 30).

O exceto acima apresenta queaor se constrépor meio de um ou vé#s olhares,
da relacdo do pror artista com o mundo eop meio de uma praticde corpo relacionada a
cena, que o leva a assumir ou revelar umsgmegem. Apesar de nos encontrarmos enoplen
s&ulo XXI, o Teatro Brasleiro jA conta com pesquisas e reféncias por parte de
historiadore e decriticos literarios Porém, quase nadalse o Teatro Amazonico, que tem
como referéncias Salles (1994) e &ea (2013, 2016. Outro ponto da HistériaodTeatro no
Brasil pouo identificado na hatoriografia do teab brasileiro é como se deu o s do

Teatro, voltado paraFormacéao do Ator.
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3.1. Universidade Federal do Parao alicerce para a formacgéo da ae cénica

Antes de partir para o foco pripal dessa pesquisa, gurata sobre a mema e
historia do esino do teatro d& TDUFPA néo paeso detar de mencionar foe a instituicdo
que abracou o pedido da criagdo de uma escola de formacao de atogjduaamazonica.
Reconheco como louvavel e portante o envolvimentaa UFPA, na figurado Magnifico
Reitor José Rodrigues da Silveira Netgpyando no ano de 1962.ecéeu alguns jovens
intelectuais e artistas de teatro para ouvir um pedido, que mudafiaeaciaria por écadas
a arte teatral paerse.

Localizada na Bgi& Amazonica, adNorte do Brasil, aUFPA esta instalada no
CampusUniversitaio do Guama, as mgers do rio que banha cidade de Belém, o Rio
Guama. Atualmente a UFPA é considerada dasamelhores Instituicdes de Ensino Superior

Feceral, da regido Anmdnica.

Imagem 8- Campusda UFPA- Foto aérea

N

Fonte: UFPA (2019)

ACIi nqaeanos EOSTA R0a7 @ A74)¢sse era sloganusado pelo
entdo Presidente da Republica Juscefinbitschek (19561961), que durante suaggidécia
almejava o crecimento e transfonacdo do Brasil, com pais urbano e industrial. Em ime
es® e outros projetos criagdo daJFPA aconteceu de acordo com a Lei 3.191, de 02 de
julho de 1957, coroanda histéria de Belém como a primeira IhstdoPublica Federal na

4 Projeto que tramitou por quase dez ano no @essp Nacioal, de autoria do Deputadcameira Bittencourt,
com emenda do Deputado Epbd deCampos.
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Regdo AmazonicaSeria aoitava® Universidade Publica Federal do paisncamar cursos
de nivelsuperior.Comessa médida, o presidente oficializou a implantagdo da Instituicdo de
Ensinotipicamenteamazoénica Universidade do &4, aualmente UFPA.

Apesarde sancionadalei em 02de julhode 1957, a instalacdo da UFPAeaxas se
concretizou em 3He marco del959, ofical i zada em um ato sol ene
Teatro da Paz, dirigp pelo Presidente da Republica, acompdattaprimeira dama D. Sa
Kubitschek e dgeuMinistro de Eduacédo ClovisSal gado o6 ( MEILRA, 2007

O Professor MéarioBraga Henriqueocupa a fungdo como primeiro Reitor no
periodo de 1957 a 196@ o profesor José Rodgues Silveira Nett@ssumiua reibria na
segunda geé&o,de 1960 a 196%E quem foi José Ririgues da Silveira Netto, o reitque
abriu as portas para cultura artisticana primeira universidade publica da regido

Amazonica®?

Imagem 9 - Rdtor da UFPA José Rodrigues Silveira Nett

i ’-'( *
CRaladhe
Forte Secdo de Obrasdres da Bibliotea Central da UFPA, 2019
Formado em Medina, possuia um currida de pesa porisso caregava a famael
ser um dos melhosemédicos do Brasil. Foi empossado no cargoRdéor em 19de
dezembo de 1960 (MEIRA, 2007) exercendeo durantedois mandatos, dez. 1960/jul.1969
(MENDES, 2007) Apesar deser onsideradauma pessoa d@ersmalidadeforte edura em

15 De acordo com Eidorfe Moreira (1977m sua obra Para a Histéria déFPA (Pansamado primeiro
decénio).
16 No inicio da década de 60 atendia na Ave@eaeralissho Deodoro, atual Museu daFPA.
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suas deddes algumas at@olémica, sempre foi comprometido e enmpeado na imlantagéo
e expansao dos cursoa imgituicdo. Assim,o peliodo de sua gestdo foi auficiente para
fazer o dferencial e marcar sua tréjgia na UFPA, como contrilmicdo para o

desenvtvimento da Amazonia.

O Reitor José Silveira Netto manéese no cago pelo largo periodo de oito ane
sete meses, durantequal a Universidade se trsfarmounuma entidade démica,
referendando o seu pal de geradrade recursofiumanos dalta quéificagao.

Ao iniciar sua administracdo ficou bem clara sm&encdo @ robustecer a
instituicdo, cercadose de pessoas compaks e altamente qualificaslaForan
estabelecidosamo objetivos a serem alcanps o reforQ e a racionaltacdo das
atividadesde ensino, pesquisa e extensdo, bem como o fortalecirdentorpo
docente. A meta seria obviamente atendmento das necessides do corpo
discente, razéda exsténcia da univeidade (MEIRA, 2007, p. 12)

Diante do enperho, como diado acima,foi consderado um sabio, com visdes
vanguardista Com isso, a caicdo, o funionamento e a firmacédo da UFP#gssao a fazer
parte dahistoria do ensino superiorre Belém do Para, um grate feito educacional na
Amazia. Eram tenpos dificeis o golpe de 1964, quederrubou Jodo Goulartjeuse
proveniente de interesses digerminas grupos sociais, culminando cardtadura civit
militar. Essa época de grandes tapbespoliticas e socia tevecomo governantes miéires
Humbeto Castelo Brano (19641967), Artur da Costa e Silva (1961069) e, para finalizar
essa décadtdo turblenta, cheia de lutas e dores, ilEnGarrastazu Médicil9&-1974).

Em meio a esse gdedo rada tranquilo, Sieira Netto, que desfrutavde visdes cm
perspectivagara o futuo, invesia em seu objetivo para por em prética a criacdo do Cinjun
Universtario Pioneiro, inaugurado em #8 agsto de 1968. A inalacdo doCampusse deu
as nargensdo Rio Guama, aeecercada de mata e de cagdistica rileirinha, terriério onde
pudesse cocentrar todas as unidades académicas que, até entdopnéwacn
desentralizadas, conforme relato abmde Furtadq2007, p.171):

Memoravel é a criagddo Nudeo Pioneiro do @am4, na gestdo do Dr. Josg d
Silveira Netto. Embora détante do aatro dacidade, com poucas linhas de 6nibus
para acesso, esse fatoha ao enontro da ideia de concentrar @gasacadémicas
do entd dstema universitario, digpsas s Faculdades, Eslas e Cursos em
diferenteslogradourosde Belém, o quefoi feito gradualmete: as Faculdades de
Medicina, na avenida Generalissimoddero com oLargo de Santa Luzia; de
Odontobgia, na Praca da BatestCampos; de Economia, na Gawador José
Malcher, atiga S&o Jerbnimo; de Farmacha Genelssimo Deodoroentre Bras
de Aguia e Gentil Bittencourt; de Engenharia, na apertada Campées;Sde
Arquitetura, na Almirante Barrosmas mediacbes do atudWlonte Libano; de
Filosofia, aprincipio nas antigasapendéncias do atual colégitsconde deSoua
Franco edepois na Geeraliseno Deodoro; de Direito, no Largo da Trindade, e as
Escolasde ServigoSocial, na Oswaldo Cruz, e a @leatio, na Quintino Bodéva
1676, entre Bras de Agai e aavenida Nazaré, gpois do incéndio, na Padre
Prudéncio.
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No texo acima,podemos obsear queas Faculdades funcionavam em pontos
distantes umas das oa; assincomo da Reitoria da UFPA. Apesde indaladas no centro
de Belém, o interesseodReibr erajustamente centliaa-las em um unico espagog Campus
Univerdtario Pimneiro do Guard. Das unidades criadas por Silveira Netto, duas se
mantiveram no msmo localde origem, mesmo depois da inatagdoe transferéncia da
faculdades: a Escola dedl® ea Escola Primari&llcleo Pedagdgico Integradia UFPA,
que permaneceram @ seus endeges, aTravessa Quintino Bocaiuva, 1676 Avenida
Nazaré (antigo #lacete Ria Bezerrdf, respectivamente. Arimeira destruida em 197 por
conta de um incéndi@ segada, anos depoigjudou para a Avenida Perimagt

Mesmo dante das poléritas na décadde 60 era um conceituado apreciador das
artes, pois acreditavaig culturaartistica aproximava a acadend&a conunidade. Assim, ndo
foi dificil em atendereo pedido ce criacdo do Sergo de Teatro Universitariajo qual faza
pate a Esca de Teatro wg, além da oferta do curso de Formacdo de Ator, objtga
pesqusa, propocionou varias apresentacfes dpeataalos; apoiou a crighoda Orquestra da
UFPA, pa Nivaldo Santiago (atud&scola de Musica); os Estosl Cinematogificos; Curso
Experimentade Dan@, além de cursos de curta duracao, todos voltados pararaftisco
amazonico.Silveira Netto, aolongo de sua trajetériacomo Reitor por dois periag,
promoveu as seguindeacdegFURTADO, 2007 p.170):

- Adquiriu o PalaceteAugusto Monteegro,para funcionamento da Reitoria, hoje
Museu da UFPA;

- Adquiriu o Palzete Rita Bezerra, onde funcionaltEsola da UFPA, inaugada
em 07.03.1963, que pass a Nicleo Pedagdgicontegrado, atual Escola de
Aplicacéo;

- Estevea frentede uma Comis® Espeial para negociacdo de desapropriacdo e
compra do terrenogas margensdo Rio Guama, para construcao &arritorio
universitériq total de 449,83ha;

- Inaugurou o Conjunto Univergario Pioneiro da UniversidadFederal déarq em
13.081968;

- Criou os arsos de Formacade Ator, Biblioteconomia e Engenharia Maada,
Resducdo n° 1A, de 28.01.1963;

- Criou oCentro de Pégradiac® da UFPA, Resolucdo n®@ 0704.1969;

- Criou a Editora UniversitarigReolucao n® 10de07.04.1969

Apods a conlusdode seu mandato, fechamento de um ciclo institucional, orRit
Jo® Rodrigues Silveira Netto trandii o cargo ao Dr. Aloyi® da Costa Chaves, que

exerceu noperiodo de julhade 1969 a junho de 1973. Aonigo de sudrajetoria, a UFPA

17 Escola de Teatrd Travessa Quintino Baiuva, 16767 prédio destruido por incéndio ocorrido aro de
1971.

18 palacete Rita &era i demolido em 02 de novembro dE989 7 abrigou a Escola Priméaria da UFPA,
inaugurada er@7 de margo de 1963.
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contou con os sguintes Reitores: Clovis Cunha da Gama Malcher (119/7¥), Aracy
Amaznas Barreto (1971981), Daniel @QeimaCoelho de Souza 9B1-1985), José Seixas
Lourenco (185-1989), NilsonPinto de Oliveira (1989993) Marcos XimenesPonte (199-
1997), Crisovam Wanderley Picanco Diniz (1972001), Alex Bolonha Fiuza de Me
(2001:2009), Carlos Edilson de Almeidaddesby (20092016). Atwalmente aUFPA, tem
como Reior o professofEmmanuelZaguryTourinho, que assumem 2016.
Osdesdios foramgrandes paras gesores da UFPA ao longo de meio século, que

iniciou em 1957pbedecend@o compromisso de expansao e denpover 0 ensino, pesgea

e extensdo até aos diaslias, no ano de 2019. d¢ enderecos eletronicas UFPA estao

disponveis as sguintes infoma¢desio quadro atual da UFPA, em pleno século XXI:

Segundo o Andrio Estalstico de 2016, ano base 2015 bel@ad pela préreitorade
Planejamento, o ensino deadugdo alcancou a mea de 40.275 mil estudantes;
pésgradwacdo,em tornode 9.500 estlantes;o ensino fundamental e médio, 1.372
alunos. Ha, ainda, 5.&5estudardgs matriculados em cursos de eastéaico e
cursos livrs das Escolas de Musica, Teme Danca e de Lingudsstrangeiras.

A maior univesidade pubta daAmazoniapossii 4.142 alunosmatriculados no
mestrado; e 2.166, no doutorado. Sdo 12%asrdistibuidos por 40 doutorados, 58
mestadosacadémicos e 23 reados profissionais. Dos®rogramas da UFPA, 12
estdo entampido interior doEstado(UFPA, 2019, ndo pginadg.

Osdados povém de informacdes baseadas no ano de 2015, o que lexgwosar
que esse numero tenha sofrido @t@oao longo desses ifttos quatro anos.



Imagem 10 - Organgrama da UFPA
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Em destaque, obsvamos no orgagrama da UFPAcomo egédo distribuidas,
atualmeng, as unidades e subutédes instituciona. Esse qudro demondra todo o
cresimento da Uiversidade, que teve inicio na metade do século XX, se estendendo a
século XX, como uma academiaem que se configia como principio dndamental o
investimento no @SINO, pesquisa e extsdo; uma instituicdo pluralygvaleend  cespéito
a ética e a diersidade étnica, cultural, biologica, de género e de orientagao ael 0 , ( UF P /
2019 néo paginadp

Apesar de terido uma época dedrgéncias politicas, econérage wlturais, por
corta do golpe de 64, a posicédo Reibr da UFFA Prof. Dr. José Silvaia Netto foi essencial
para 0 momento de criacdo do Servigo de réedniverstario que levou ofertar o curso de
Fomacéao de Ator. Evar novamente as palavras de I18al(B®94), que conse@u enxergar a
importancia dANTEP, paraa praducéo teatrl de Belém.Coincidéncia ou nao, a relacao entre
a UFPA e o NTEP foi tracad#esde 1957ano de criagcdo da instituicdo supeodo grupo
de te&ro, que mais tarde, juntamertom representantes dmitros grupos de teatro amado
contribuirampara criaéo Escola d&eatrq quepor sua veoriginou o curso de Formacéao de
Ator, ensno que teveseu inicio na década de 60, o quahsassunto principalo préximo

topico dessa disgac®.

3.2. Do Servico e Teatro Universitario aoCurso de IniciacdoTeatral

Ospassos dadopara construcdo da histéridamemoéria sobre o ensino do cudm
Formacaale Ator, da atuaETDUFPA criada nadnicio na década dg&0, estiveram diante de
algunes siuacdes, umas agtaveis, por conta de descolasrreicionadasao propriotema;
outras complexas, por conta da disponibilidaésfontes documentai

No ano de 197, a Escola de Teatrao ser dominadaor um incéndio dgrande
proporgao(ver Imageml1l), teve praticamentperdida uma déca de informagés desde o
momento decomo foi pensadaaocasido de sua inauguracao, assim cangestaofases do
ensiro e suas praticagss ocorrénciampediu a posbilidade de acessa outras fontegue
poderiamesclareer melhordeteminac fato relacionadoa primeira esola ce ensino teatl
em Belém Para um pesquisador, qualquer dificuldade ou bapedaove cea preocupacao
durante investigacé@ Bacelar (2008 p. 29 esclaecequefia af | i - «é&comums al U
ter um contato mais préximo com o ambiearguivistico, cnhecer as fontes, visliear um

docune nt o do pam<le,apesquisador, lhesmontkado prazer da pesquisa, se
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deixa levar por umavariedale de pergegles que se enquadram emted@inada
circunstancia, conforme a situagao.

Em relago & fontes omis, que contribuem parategrar umanformacgdo constante
de algum documento, no qual etws determinado acontecimento, pode relatar també
experéncia indivdual ou de um grupo, para®d, carece de alqs recursoscomo analise e

interpréacdo do teto oral, fortalecendo o quéala Albertti (2008, p. 164), dgue f o

documento escrito deixoleder o repositorio exclusivo dos restos do phssa , staral@ em
outrasfontes paa a pesquisa&omoaque foiaplicado neste

Imagem 11 - Incéndiona Escolale Teatro da UFPA

%a, Pigina — 21971 — FOLHA VESPERTINA

INCENDIO DESTROI ESCOLA
DE TEATRO DA UNIVERSIDADE

Em pouco mais de 40 minutos, chamas Yorazes destruf,
ram grande parte do scervo da Kscola de Teatro da Un'ver,
sidade do Pard, localizado ne Avenida Quintino Bocaifivs,
4 Imediacbes do Ginasio “Alfredo Chaves” e junto & quadra
do SESL O fi)go,dque se teria iniciado em um eurto.cirenito,
propagou.se rapidamente em virtude de ser
mente antigo, destruindo tudo. Arquivo, umo:ﬂ'

Izentos de alunos, pequeno enfiteatro foram queimados pelag
cliamas, i

3 GO

Eram #proximadamente 02:15 horas ‘ :
hoje, quando os Gue moram na Quinﬁng‘ m

Bras de Aguiar e Av. Nazaré, fors despertados gritos
de “fogo! 1080 1" ¢ ao crepitar de 5 o

madeirame.
Telefonemas forem dados Policia
Para a Corporagio dos Bomml?::‘ t.mg:n g b
policiais ¢ bombeiros para iniciar o combal te as Ml” by

«0 MINUTOS DE LABAREDAS -

Durante 40 minutos g . 5 &
T e fo due era o Teatro. Bscola “’d‘.;.' chamas
518, Violentamen ¥ )
nha té, sopradas

b

Fonte:Jornal Blha Vééb&tina(l%]). )
O incéndio que tomou conta da Bkcde Teatro no ano de 1971 destruiu grande

pare doacervq restano poucos para referéreciSena um prédio antigo e alugado, nao se
tinha idea da ondicao @ imovel.
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Imagem 12 - Contrato de leag&o onde funcionava Escola de Teatro !

INSTRUMENTO PARTICULAR DE X0 DE
IMOVEL, COMO ABAIXO SE DECLARA:

\\/\/_/

Pelo presente instrumento particular de contrato, LU
ZIA SALOMKO PAYSANO, brasileira, viiva, representante dos herdei
ros de MANOEL MIGUEL FAYSANO, residente e domiciliada nesta cidag
de, como locadora e de outro lado como locatdria a UNIVERSIDADE
.DO PARA, representada pelo professor doutor JOSE RODRIGUES DA
SILVEIRA NETTO, Reitor, contratam a locagdo do prédio situado a
Travessa Quintino Bocaiuva n® 1632, sob as condigdes e clausulas

& feita pelo prazo inicial de um (1) ano a
L Jpwnm.touujno de 1966
g por mais um (1) ano e tantas
ess. aos contratantes, sal

¢ de qualquer dos contra
: (30) aias antes de

Fonte: Arqiivo da ETDUFPA(2019.

O dano material foi gantesco considerado que o imoével contava tamm om
parte de sua estrutura feito de madeira. Alge@rclui aquivos com doumentos, bibbteca e
0 anfteatro Martins Peresn Apesar da locacdo denwano, aescola funcionou de 1965 até o
ano de 1971, na Quino Bocailva, 1821 entreBras de Aguiar éNazaé, atual prédio da
Federacao das Industrias dst&tb do Paa (FIEPA). Carlos Moura detha sobreos locais de

funcionamento da escola:
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Inicialmente em umsobrado geminado, creio que ainda existentejaditt na
TravessaQuintino Bocaiuva e posteriormentaa mesma ruayuma sede prépria
(nimero 1632)o TeatrinhoMartins Pennacom slas @& aula e um pequeno teatro
com capacidade para oitenta espectaddeste local foi destruido por um incéndio
(Entrevista caoncedidaa autoraem9 nov. 2018

Por catado incéndio no prédio da escola, nouse perdeueissodificultou bastante
a corstruc@® do trabalhoNo entant, a tudo quese descobria e examina parecia serde
valor e de importanciaDepois juntardo tudo, peca porgta documentopor documento,
mesmo que de imediatoum ndo tivesse relagdo com outro, mas com uma outra fonte
locdizadg a historia sobre ensino do teatro foi sendo constryida brma que orastamos
no presente, ora estamospassad. E assim osonvidamos para conhecermsaslre o inicio
da primeiraescola de teatrparaensegue nesteano completou56 anos deensno voltado
para asArtesCénicas

E foi por meio deum grupo de joens universitaos, artistas e intectuais,queem
meados do séanlXX, movimentaram o meio artisb teatral. Por volta de 194fbi criado o
grupo TEP, muito corhecidg e que tinha solseu comandoa professora Margard
Schivazappa paém o grupovingou até oano del951. Alén desse grupo de tea anador,
outros exisram para mobilizar a cena de Ben, comofi ON 0 v 0@ nomefoi escolhido
por Cludio Barmades, mas esse grupo se despedos palcos em 1957, 0nmomento de
criagdodo NTEP, cujos integrates viera tanto do TEP, quam doOs NovosPoroutro lado,
o NTEP funcionou até o ano de 196%Zarios foram os motivospara firalizacdo do grupo, e
um deles bi que alguns de seus integgrtesao concluirenseus estudoforam em busca de
firmacao profisonal; outros foram embora de Beléos que ficaam continuaram amiando
no teatrocomo Maria Sylva Nunese Benedito Nunes. OTEP foi um grupo quenesmo sem
a devida formacao na ardeatral conseguiu conquistar premiac@a dois Festivais, de um
total dequatroparticipagdes nos FestiiaNacionas de Estudantes dgrasil, promovids por
Paghoal Carlos Magno: | FestivalMorte e Vida Severina 1958), Il Festval (Edipo Rej
Sobcles- 1959)

O casal Maria Sylvia e @edito Nunes, durante o periaglee passou na Frangagr
conta da pmmiac&o no Il Festival Nacionatle Teatro de EstudantesodBrasl, participou de
curso decamacitazdo na arte teatdla dento do molde Europeu. Apdégss temporada de
aprendizado e obsemy@esa tudo que acontecia sobwdeatro @ropeu, os doisetornaram

com a certea da importaria enecessidade deriacdo de umaseola de formacéo teatral
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Ess desep foi manifestalo no s&ulo XIX por Jodo Caetanalepois no século XX
por voltano inicio dadécada de 5@yor Margartla Schivaappa expressadaindapor grupos
amadeoes,que seriam omaioresinteressadosessa formeéo.

Em entrevistaClaudio Barradas relata sobreraunidoquevarios grupos réaavam
no Colégo Nazaréno inicio do anale 1961, para discutipontossobre condi¢des e situagdes
do teatro, e um dossauntos foi a necsslade de uma escola de teatro:

No anode 1961, eu fundei o &&o Equipe do &4, eno grum, um rapaz nosso,
Adelino Smao, queridio dos maristagonseguiu que nos, todo domingo, rasala
do Colégio Naaré nos encontrassemos parauds Al conseguilgue 0s grupos
todos que eram gaa todogle suburbio nos reursiemos. Costumawacomgrecer
compmentes do Teatro Experantal do Mogueiro, do Teatrale Equipe do Para,
do Norte Teatrdescola e 0 grupo d€lube Sorogaio, 0 mecenas eraronista de
AA Wcoa do Par § 0 ssavah ananha Fodaaano oolég A? eada
um explicava o queestiva fazendo, o que iazer e um ajdava o outroAi surgiu a
ideia, vamos ao Reitor da Wiversidade Dr JoséSilveira Netto. Grande Reitor!
Ele nunca fala quefoi ele que fundou a escola desatro. Ai ele perguntou o que
nés queriamos?i Ms queemos umcurs o d e tAd ads fomds,0eram
guatro pessoas: euBenedito Nunes, ja falecido, uma wira menina do meu
grupo, como ela apareceu eu ndgei, uma quarta pesoaque era o Alberto
Bastos, deMosqueiro. Ele era do TeatroXdperimental de Msqueio. Chegmosla,

o Reitor nos recelbemuito bem. diz que fariapor nés o que nds quiséssemos.
Enté tudo bem! Nomeou &nedito Nunes que era professiar Universidade pa
cuidar desse povo tod&ntrevista carcedidaa autoreem9 nov. 2018,grifo nosso)

No excetto acima, Barradasxpdeque além deonsiderar os sejtos que tiveram
papel fundamentahessa nova fase dedtro em Belém do Paréeconteceuo Magnifico
Rator SilveiraNetto como funddor da escolaPresuminoster sidoa figura principal ressa
etapa Adiante, apresento osipcipais envolvidosgue marcaram a nova era na Hist@a
Teatro Anazonicoque se deu com a criagdo do Servicd datro Universitan, constituicdo
do curso de liciacdo Teatral da Escola de TeattaUniversidade ddPara, ncanode 1962,
posteriormenteo cursode Formacao de tAr: Benedito Nunes, @ldio Barrada, Alberto

Bastos eMaria Sylvia Nunes.
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Imagem - 13- Benedito Nines.
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Fonte:Grupo deEstucbs Benedito Nune&2017)

Benedito José Vianada Costa Nunesmais conhecido como Benedito Nune#hd
de Maria @ BeEm e de Beneth Nunes, nasceu em Belém do Palia, 21de setembro de
1929. Filésofo ecriador da Fagldadede Filosofia do Parafoi professor ndJFPA, desde o
inicio da instituicdo Antes do comprmetimento académico, integrou durargua juventude
grupo de jovens itelectuais que viam na arte umana de transformar a sociedade. Foi
criador do grupo @ teato NTEP, o qual parttipoude quatro Festivais Nacionais de Teatro de
Estudantes, premiadosos dois primeiros, todos sob a Cdenacdo de Pdsoal Carlos
Magno. Além disso, foi fundador, professoe Coordenador do Servico de Teatro
Universitario, Iacal gie iniciou o curso dé-ormago de Ator, o qual permanece até hoje na
grade @ cursos da atuBilTDUFPA. Faleceu em 2de janeiro & 2011.
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Imagem 14 - Alberto Teixeira Coelho Bastos (Albertio Bastos)
Ator e Diretordo Teatro Experimeal de Mosjuero.

Fonte: Wanzelef2013)*°.

Alberto Teixeira Coelho Bastosou Albertinho Bastos, cedodemonstou interese
pela arte, algoug ja traim consigo nas vesaSeu pai, de origem portuguesaa envolvido
com a linguagem musical e, como msterto, tocava guitarra. Sua méae, o a maioria das
maes, foi a responsavel pelo envolvimedto filho no munad da encengio. Tanto que,
segundo Rodrigues (1984)partiudela a fundacéo do Teatro Experimende Mosqueiro, em
1938, mesmo dia da primeiraontagem @ Auto das Pastorinha. Sewontar que, piano,
também tocava. Como resultado, Albdrbnseguiuo camiho da maejnvestiu na arte do
Teatro, ofcio que trilhou cono ator e Diretor do grupo, iniciadta década de 40. Prosseguiu
participando desdes simples paticipacdes em pecas arftis, atuagdo como palhaco,
animacédo em festas, até asamacbesle época, cosnvamMmeLo, sbpasdauti ol
Nat al 0, ter sido @wdogipeimeiros a integtar Jesus Cristo no Drama da Paixao, todo
esselegac cono Teatodlogo levou até o fial de sua vida sempre a frente da companhia de
teatro amdor, Teato Expeimental deMosqueiro.

No sentied de valoizar o artista loda em 1984, criou o Baile dos Artesf que
proporcionava homenagens e premiacdsgjaedesacasan no meio artisticoa cidade de

Belém. Foi alundundador da Escola de Teatta Univesidadedo Para, Esola de Teatro e

19 Alberto Bastos fez algumas incursdes pelo cinemaeps&,c o mo uma participa-«o n
Qualque 0 e Libdro Luxardo, ou aintereta¢gdodveh o bar quei erm-Proeoouf(tasgay, di.i
Januario Gudes, Sonia feitas e Peter Roland (WANELLER, 2013).
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Danga daUFPA. Por opgéo, escadlu uma forma livre de wier e como raradia o coreto da
Praca da Republica. Por isstes® épeapasou a ser conhecidomo Bruxo da Pracga da

Republica. O final de seus dias aear em Maqueirofalecendano ano de 2000.

Imagem 15 - Maria Sylvia Nunes

Fonte: Moraes(2019).

Maria Sylvia Nunes nasceu em Belém, em 07 de janeiro deOl%3&lha ce
professora que tinhaumai s«o fAda educa-«0 atr avmagelada ar
era Angdita Silva, esta por sua vezpaga de MagaridaSchivazappa asduas apreciavam a
arte da musica do teatral. Sylvia ingressou no Colégio Moedesde @ sete anos para
cursar a pimeira série mas por apresentar alguns conhecimentosneio doano avacou
para asegunda série. Tod®u period de estudo desdepomario até concluir a Faculdade
Direito, realizou no Colégio ModerEZERRA,2016. Egposa de Benedito José Viarda
Costa Nunes, juntos construiram um percurso artisticoo med, crimam o NTEP, que
participou de Estivais deNacional de Teatrde Estudantessob a Coordenacéao éaschoal
Carlos MagnoFundadora e professora Hlistoria do Teatro e de Histéria daspetaculo, do
curso de Formacao de Ator, do antigo 8gnde Te&ro Universitario,hoje Escola de Teat

e Dancase aposentou emrjairo de 1992.
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Imagem 16 - Claudio Barradas

.
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Fonte: Feiq2012)

Claudio de Suza Barradas ou Claudio Barradas nasceu em 04 de janeiro de
1930, no bairro do Umarizal, em Bel&lo Para. Desderianca teve paixao pelo teatro, edo
passou a frequtar 0s meios das artes cénicdgnade ter tido participacdo em radionovelas
das extitas PRC5e Marajoara. Criou e este a frente de varios grupos de teatro de Belém,
atendendo elementando seu ggio pela arte cénica durante gramubete de sua vid&ntrou
para o Seminario, depoistop em se ausentar do meio clérigo. Duranfgeriodoem que
edeve desenvolvendo e mjindo diversos espetaculos. $2rvico Social da IndustriSES)
também foi undoslocais de seu trabalho voltadarp a encenacao tes dos trabalhadores
daquele Senco.

Da infancia, como estudante Seminaidediac® aos gupos de teatro amador,
ator, professor e a ordenacao ao sacerddcio, em meio a tsasscepacoes, sepretinha
como chegar ao caminho deatro, mesmo quisse para atuar como ator ou dirialgum

espetaculo, pois o Teatro semmed coninua sendosua paixao.
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Olha! O eatro é o espelho da sociedade, o espelho tem uma funcag oética
tem?...Iss0 quem fala é autor, como é que ®oquer que o teatr&flita o céu se
onde nos estamasso lama? Entédo quer refletir o chdo deateent®d sevocéquer

que o teatro... olnisso que o governo militar fazia, queria mostrar o céu azib en
qualquer pecajuetratasse de problema sociabeubversiva Essaé afungdo do
teatro né?Além de dvertir. Olha! O Brecht era o grande teatete dise qie s6
paradivertir jA& era umarande coisa, porque o que seria do mundo sem diversao,
né?(Entrevista concedid aautora em 9 nov. 2018

De acedo com o texto ama,Barradas, icone do Teatro Pamae, ndo escondeu em
nenhum momento de suaajetdra atistica a importancia do teatrem sua vida, bem
expressado em uma roda de conversa como p@arterojeto Ribak, coordenadopor
Margareth Refkadfsky, realizado en2010, no Teatro Universitario @ldio BarradasfiEu

nao escolhi o Teatro, fob Teatroquemees ol heu o

a) Barradas: o hanem do Teatroda Amazonia Paraense

Aluno-fundador da Esila deTedro daUniversicade do Para por ter participada d
Comisséo que faatéo Reitor da UFPA, em B2, para solicitar apoio para a criacdo de uma
escolade formazdo de tor (periodo como alun@é9631965), ingressou para o quadro de
professores do cso deFormacado deAtor em 1° de setembro de 196contratad pela
Universidade como professor da Cadeide InterpretacdoTEIXEIRA, 2015,p. 71) e sua
dedi@acaose cku até odia de sua aposentadariem 25 de janeiro de 1992. Hoje, apesar de
aposentadoafun@o e docete da UFR, expressa claramente que a \aul@ de atuar ainda
€ viva. Com a aposentadorietornou ao Seminario e foi vigario de varias Paiagu

Claudio Baradas que antes atuavalieigia pecas em grupos de teatro amador, ao
ingressar omo daenk paraassumir ecadeira de Interpretacdo, além speitavel progsao
desenvolveu trabalhoedDirecdo de varios Espetaculos que a Escola deoTedhanca
promovel, de acordo com Teixair(2015):

- 19707 Vereda da Salvacdpde Jorge Andraddntérpretes: Jog Arthur Bogéa,
Lélia Serra, Hamilton Barelra, Claudio Barralas Dirce Paiva Neudalinoda
Silveira, Luiz Barata, Homerval Teixeira, Riukoiisai, Carmen Euite Barradas,
Margaret Refkalevsky, Conceicdo Ramos, Graga Ribeiro, Kleber Cayidarcy
Beltrdo, Wanda Cabal, Angela Maroja. Ficha Técnic Musica de Waldear
Henrique, lluminacdo dédimon Brito, Preparacdo Vocal de Walter Bandeira,
Express@io Caporal Augusto Rodrigues, Cermnica de Manoel Palheta, Guarda
roupas de Djanira ReisCenario e Figurinos de LuisBarata (O LIBERAL,
14.02.1971)

- 19717 As Troianas de Jean Paul Sartrmtérpretes: Caudio Barradas, Carmen
Eunice BarradasDirece Pava, Astéa Lucena, Maio AlbertdVioraes, Haroldo
Melo, Vera Kleinen, Nadia Brito, Ana Hela Pamoja, Mariza Morkazg
Margareth Moura, Katia BaiaJulinda Souza, Z&lide Deus, Sérgio Rocha, Wa
Brand&@o e Marco Antonio Neto. Ficha Técnica: Mase Nilson Chaes, Figurino
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Luis Otavo Barata, Preparacdo vocal Walter Bandeira, Preparacaorpoaal
Augusto Rdrigues. O espetaculo foi apresentado na&scadarias do Palas
Antbénio Lemos.
- 19727 O Lirico em Camfes de Camdedntérpretes: Carmen Eiice Barradas,
Adréa Lucena, Lisieux Gaes, Marily Velho, Sonia Nunes Alencar, Vera Kleinein,
Zdia Amador de Dews, EmanoeNeves, Inocéncio Gorayeb, Homar Thompson,
Sergd Rocha e Waldir Aradjo. Eha Técnica: Selecdo e Montagemalio
Barradas, lluminacdo Odlon Brito, Sonoplastia Luiz Meles, Contraregra Alcir
Cecim, Vestuario Augusto Rodrigg) Preparacdo Vaal Maria Conceicdo S. de
Medeiros
- 1972 (dezembro) O Corond de Macambira, de Joagun Cardosolntérpretes:
Claudio Neri Guimarades/AlcyrtCedm, Wadir Brandao, Geraldo Salles, efla
Amador de Deus, Carmen Eunice Barradas, Homerval mfison TEixeira,
Emanuel Ramalho Benjamin Bezerra, 1zidro Gina, Antonio Robeot de Oliveira;
Cantadeiras: Astréa Lucena, Roseana Rodrigues, Ana Maria Basktema
Martins. Viblédo: Miguel Oliveira, Nlson Chaves; Ritmistas: Omar Farias, Jaime
Hounsell, Ebi Iglesias; Figurinos: Eneda Cunha; Cenario: Clausio Baadas;
lluminag&o: Qlilon Brito; Efeitos de SomlLuis Mends; Preparagdo vocal:
Conceigdo Saruby; DacdoMusicl: Nilson Chaves; Coordenagiluis Tita
- 19731 Viagem ao Faz de Conta de Walter Qaglia; As aventuras da
Sombrinha e Frevinho, de Jacques Lag; A Revolta dos Binquedos de
Pernambuco d@liveira e Pedro Veiga.
- 19741 A Incelenga de Lus Mainho. Intérpretes: Chudio Barradas/) élia Serra,
Carmen Eunice Barradas, Homerval Thompsbimeo Jody, Astréa LucenaMarta
Goretti, Zélia Amador, ResRodrigues, Emanuéleves, Daniel Guimaraedjaria
Lacia Souza, Rosa Guimardes, Sidney Pifion, dsees delima, Vital Lima,
Erivaldo Parioja, José Leal, Jodo Mercés, Sérgio Rocha, Emanuel NBasdd
Guimardes. Ficha Bcnica: Cenario e Slides: Qldio Barradas, Figurio: Djanira
Reis, lluminacaop Odilon Brito, Maquiagem: Jodo Marcés, Programa: dolseal,
Mdsica: Waldemar Henrique.
- 19757 Cobra Norato, de Raul BoppIntérpretes: Astréa LucendEdith Pinto,
Lacia SousaMaria de Fatima Pinheiro, Natabilva, Zenilde Saas Ely Iglesias,
EmanoelNeves/Marlacio Mareco, Francisco Matias, Théo Jordyiel de Melo,
Wddemar Bezerra/Ernane @hes. Ficha Técnica: Slides e Mascaras: Haroldo
Melo, Masca: Wddemar Hemique.
- 19767 llha da Ira, de Jo&o de 3as Paes Loureiro;
- 19777 Os Mansos da Tera, de Raimundo Albertolntérpretes: Homerval
Thompsao Texeira, JoséMorais, Graca Ribeiro/N&l Silva, José Leal. Equipe
Técnica: Cenéario e Figurino: Neder Charone, stureira: Djanira Reis,
lluminacdo: Odilo Brito. Contraregra: José Maria, Preparacd&ocal: Carmen
Eunice BarradasProducao: Cleovaldd-igueredg Mdusica: Waldemar Henrique.
(Montagem realizada pelo Grupo de Teatro Universitariegressos doCurso de
Formacéao d Ator).
- 19787 Chapéu de Sebpde Francisco Pdra da Silva (ficou apenaansaio);
- Os Cervantes em 4 tempqggle Cervantes;
- Nossa Cidade, deThoeton Wilder;
- Café, de Mario de Andrade;
- O Urso, Pedido de Casamente Jubileu, do Festival Tcheco;
- O Papagaiq de Benedito Monteiro
- Os trés caminha percorridos por Hondrio dos Anjos e dos Diabagsde Joao
Siqueira;
- Navalha daCarne, dePlinio Marcos.
- 1991 (dezerbro)i O Desejadg de Francisco Pereira da Silva.

(TEIXEIRA, 2015,p. 71:81)

Na época, en® Desejadp além deatua como ator e Direlr, participoutambém
comoautor de letras e musicas que fizeram parte do espet& assm, umciclo encerrava

corforme Barradas:
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Foi meu ultimo espetaculo para a Escola de Teatra vez que enaneiro do ao
seqguinte, eu saxiodenado sacerdoteprda 25 de janeiro, festda conversédo de
Sao Paulo, meu padrinho de ordenagéitamentecom Snta Terezinha do Mé@ro
Jesus, e, pos dias antes me apresentéifial XEIRA, 2015, p 82).

O espetaculd Desejaddfoi a Ultima atuacdale Chudio Barradaso palco,em

janeiro de 1992, antes de assumir o Sacerdaocio.
b) Laurel a Barradas

Considerdo testemunia e historia vivado Teatro de Belém do Par8arradas
contribuiu muito para deato amazonico, e mais ainda para a formacédo desndweres
formados plaETDUFPA

Por isso, merecidamentem sua homenam, o teatrescola da ETDUFPAgssou a

serrecorhecido comadreatro Universitario Claudio Barradas, conformeimagema seguir.

strado enZ019 BelémPara.

Imagem 17 - Fadwada do Teatro Universitarf@laudio Barrdas re
Sy T ’

B

FonteFota Arquivo ProfissionalJodo Sagio Magalhaes

Tratandese de unteatro experimental, o &&o Univesitario Claudio Barradas é
um espaco cuja prioridadeatende a demanda de alunos e ptefessores dosucsos de artes
céricas da Escola de Teatro e Danca, ®uos os niveis @& ensino.O teatro também est
aberto a comnidade que queira desfan do espgo com programas culturais e de lazer. Esta
localizad a RuaCénego Jerdnimo Pimentd&46i Bairro do Unarizali BelémPA.
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Imagem 18 - Inauguracdo do Teatrdniversitario- Homenagen dos alunos/artistaa Céudio
Barradas

Fonté:Cezar Machdo e Wad Lima, 2009.

A imagemacima marca um dos momestdaceimoénia de inauguragcaoGom a
presenca do Padredtidio Barradas, sdohomenageado com apresentacaopidsacos por

alguns alunos/artistas.

Nasimagens 13, 14, 15 e 16 tracamosum breve prfil dosprincipais personagergie
impulsionaram a criacdceduma esmla de teatro em Belé Representantes de algs grupos
de teato que se reuniam aos domingos no @QméNazaré, queiveramuma atuacao real
cono fundadores d&ervico de Teatro Univsitario, ofertando o curso de Iniciacdo Teatral,
em 1962 Em relaggo apersonalidade demagem16, nos etendenosum pouco mis sobre
Claudio Barradas, ndo apengor ter sido alno e pofessor da ETDUFPAQ que foi uma
grande hore para a Ingtilicdo, nas pelo que ele representou, representa e significadro
AmadorParaense, aoehtro Amazoénico Paraenseo Teatro Brakiro.

Nesse msmo ano, em janeiro d®62, antes da #wrizagio de funcionamentdo
Servico de Teatro Unersitario, o gupo de tatro amadoNTEP, que tinha como integrantes
estudargs unversitarios, assim comenvolvimento de docenteda Universidade @ Para
(BEZERRA, 2016), participou ddV Festival de Tatro de Estudantes do Brgscom
fiBiederman e osicendiario® , e Méx Frsch, representando a instituicdo de ensino federal

local, tendb comogrande aprecaor dos trabalhos do gra, o proprio Redr Silveira Néto.
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Além de simpatizaet da arte teatrab Retor via na arte a msibilidade de aproximagéa
comunidadainiverstaria ou da prépria instituicd@sociedade da cidade Belém

Entre os génerostérarios conhecidos néha jamais algumue expresse oo tanta
realidade a vid nas suas multigs facéas como o teatro,ops engloba o subjetivo e

0 objetivo daarte alén da humanidade na criacdo. Através de toda a egdiz
sempe, nassociedades eVwidas, representou edtro sua parcelde comprovacao
dessa evolucdo, quer rdenstrando esselta nivd quer revelando ardqueza
societaria.

Desdea Grécia da #osofia a Roma dos imitadores e praticos sempre espelhou a
grandea dohomemem copiar Deuga criacdo de outrosres tao reais e Inuanos.

Se na lade Média ressentiseda criacdo teattando descurou de mostrar sesseus
mistérios o prismaeligioso degue ficoueivada em todo o seu transcurso.

Do classicismo aotempce atiais oteatro garantissua posicdo de reveladda
cultura dogpovos, intimo efletidor da elevacaatéstica das nags.

Dege modo e com esteepsamento, quando se vaalizar o IVFestivalde Teatro

de Estudantes, apraze parabenizar a suao@issfio aganizalora, e apressme,

por intermédio dosepresentantes g Universidaé, a levar minha solidizdade e
aplauss a tdomportante encontrda juventude amadorista d eatro, cujeescopo
principal € congracamento dos estudantes universtdo8rasl.

A nossa representa« 0 , com a efiBdsdien meenMeak §rischo s 0
procurard de todos awmodos atender a@oanseie dessa Comissao @mgzadora,
revelando o tbalho amadastia do ewmidante da Amazénia. Esta mensagem de
fraternidade, l@m das mlavrasde incentivo eapoio a realizacdo des Festival,
levalhes a comuniaghio da criacdo do Seca de Teatro da tversicade do Para
gue, naobservancia da necessigade formacaartisticados jovens universitarios
paraenses, vem tornar rig@adeassuas jstas aspiracdes

Manifestando meu reg@o por este even, auguro quelo IV Festival Nacionatie
Teatros de Hadantesemane o verdadeirabraco do Brasil artisticem prol das
futuras ciagoes.

Que sejam felizes todos os que lutam portamDeus nas arts e nas letras
(SILVEIRA NETTO apudBEZERRA, 2016, p256).

Apesar @ NTEP nao ter sido agciado com a preiacdo amnejada, destinada 80
vencedores por ocasidlo festival, agrupo fa contemplado com o comunicado da criacédo do
Servicode Teatro Universitario da Uniersidade do Para, de@cs relatada na mes carta
enviadh por Silveira Netto aPaschoal Carlos Bgno que segundo Bezerra @26), o
parabenizava pelalorizacdo d arte deepresentar e organizacao dos festivais.

Alguns messe depis, em 06de maio de 1962 realizado o ato dafial de criacdo do
Servico de Teao Universitario, assi como o curso diniciacdo ao Teatra Seguen alguns
registros desse emento tao sigificativo para a classe teatral, que ansiava pelo espaco de

ensinodo teatro.
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Imagem 19 - Inauguragdo do Seigo de Teatro Unigrsitario- Reitor Silveira Netto mn seu
pronunciamato.

Fonte:Se(;éo—de Obras RardaBiblioteca CentratlaUFPA, 2019

Na imagem acima, o Reitor ddJFPA, Professor José Silvai Netto, faz seu
pronunciamento, poocasiao da inaugugao do Servico d€eatro Univerdéario da UFPA, em
06 de maio de 1962.

Imagem 20 - Inauguragéo @l Servico de Teatro Univetario - Discuisode Benedito Nunes
daesquerda para a direita na sedaposicao Rior Silveira Netto)

% v 4

Fonte:Secéo de ObraRaras da Bibliotea Centrél da UPA, 2019.
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O registro aima marca a padpac@® de Benedito Nunegue, na condicdo de
Coordenador do Seligo de Teatro Universitario, faz seu discurso institnalo

Imagem 21 - Inauguracéo do &rvico de Teatro Universitioi Convidados
(da e.squerdaara a direita Gludio Barradas, ao fundo sentado, de 6culos Alberto Bastos)

i i r i
Fonte: Secéo d Obras Rasda Biblioteca Central dBFPA, 2019

Evento realzadono SA. Convidalos atetos aos disarsos dos integrantes deesa
oficial, ente eles, podemoasientificar Chudio Baradas, na parte fierior e Alberto Bastos,
ao fundoda sala.

Imagem 22 - Inauguragio do Servi¢o d&eatro Universitarid Coqueté

(da esquerda para areita, Benedito Nunes na terceir@gicé®, guidode SilveiraNetto e na
sexta posicadpMargarida Schivazappa

'J

N o N iy g
Fonte Secdo de Obras Raras dal@iteca Central da UF® 2019
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Apéds o ato oficial foi realizada a confraternizagém as atoridades preentesas
quais podemos identificar: BenauliNunes, Jds Silveira Ndto, provavelmente ao seu lado
egjuerdo, sua espa. Bem ao funo, Margarida Schivaappa.

Imagem 23 - Visita do Enbaixadr Paschoal Carlos Magno a UFPA.

(dadireita para eguerda Reitor Silvéra Netto, Paschoal CaddMagno, Beadito Nunes e Jodo
Batiga Cordeio de Azevedg

Fdnte:Segéaje Obras Raras da Birblioteca Central da UFEY9

A relacéode SilveiraNetto e de Paschoal estreits@ a partir d monento emque o
Magnffico Reitoremite uma carta por ocasido em qudKEP repreentou aUFPA em um
dosFestivaiscoordenadosqr Carlos Magnoalémdo interesse a gestao superior em apoiar
a areacultural. Esa parceria propiciou a visita do Embaixadashoal Calos Magnoa
Universidale do Para, em 20 de junho de 1962mbrando ge nestenomento ja esta em
funcionamento o &vico de TeatrdJniversitario, soba Coordenacdo de Benedito Nunes,
assim como o arso de Iniciacdo Teatral, sob a Direcdo Maria Sylvia Nunes, ambs
conhecids dePaschoatlesde 1958, por intermi® deAngelita Siva (irma de Maia Sylvia
Nunes) ale Margarida Sdkazappa.

Passado tempo do comparecimento da Comissae gpresentoalguns Grupos de
Teatro, composta por Albe Basts, Benedito Nues e Céudio Barradas,ao ter se
apresentado aoréf. Silveira Neto, Reitor da UFR, para solicitar duncionamento € um
curso de teatroa Universidade, no dia 06 de maiol®2 é inaugrado o Servi¢o de Teatro
Universitario doPar&d(STUP). Nesse mesmdia foi cobcado em pratica o curso de Iniciacdo
Teatra.
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Infelizmente, do identlicamos o total de alunosniscritos e nem o total dos que
frequentaram e concluiram curso.i Rmais um paso conquistado, possittdndo um novo

captulo para a histéria deulturateatal local, cujoobjetivo:

é fazer doteatro um veiculade cutura, visndo oaprimoramento inteletual da
juventude universitaria e a elaboragédo do povo em giléxh de mantea Escola
de Teatro, STUP promove duasatividades artisticagomo exposiges, exibicbes
cinematograficas, esfeulos e conferéias. b o seypatrochio serdo publicados
textos fundamentais da literatura dramatica e pecas de autpi@saie, bencomo
estudos criticos ferentes a teatro@nema(UFPA, 1964 p. 08).

Oporunidade para qua sociedade passass&ontar com umuigar, gie a0 meso
temp concebesse o unikd artistico aliando o ensino e a pratica, como forma de
compreada a arte ¢éatral. O curso de Inia¢do Teatral da Umérsdade do Para tevees
funcionanento no periodale 06 de maio a 15 devembro de 196Zonsicerado o pojeto
piloto, contou comiciativa do casal Maria Sylvia Nunes e de Benedito Nunes, que num
primeiro monento, como uma espécied fit e r m! peesao eonoferfarcaiseedade de
modo geral um curs de curta duracdopm a finalidade dgerceler o inteesse plo ensino
de teatroconforme Carlos Moura

Teve o curso por finalidade avaliar adresse quesle eventualmente desgeia
junto a um pblico diversificado (estdantes, paitipantes de tro amador). O
curo se estendeu pougse mm ano, foimuito concorrido, exitos@® decisivo para

sua implantacdo na Universidade Federal do farthevista coicedida a autora em
6 nov. 2019).

O resulado @receu e se valerepena progguir com o prgeto, culminando cona
temporada de apsentaéo dos esgtaculs, que iniciou dia @ de novembro desse mesmo
ano, todos sob a dire¢cdo de Amir Haddaske acont@mento marcou o encemento dessa
etapaque mssibilitou troca d experiéncig entre os pressores e alunos/atas, envolvendo
ersino/grendizagm e teoia/pratica, além dalgumas técnicas de atuacdo relevantes como
preparacao do alun@m vivencia a pratica artistica nimstante que subino palco. Naquela
ocaséo era o dguwstar do alunetor em cena.

A expectitiva ndo estava ngadaapenas n® alun@ do curso, mas tarém nos
professores, e naqueles que da propria Universidade doaBraditaramna iniciativa,

consideando também aquele que é o principal e rgponsavel pal existéncia dator, o
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publico, queexpectava um teatrde \erdade, db porLindanor Celinaemwsa c¢cr ' ni ca

pY%blico quer®um bom teatroo

O publico quer teatro de verdade,isto ndo é de hojeVivemos nos queixandpe

0 povo sO acorre ashanchadas;we quando encamos algo de mais val ndo tem
ninguémparaver e istoderroe com o animo do asta, dd& mesmo uma vontade,
vendo a sala dquinha, de largar maotuto e cuidr de outra vida. Ndo $se a
paixdo, estespée de desvairada paacia queo idealismo trd, palavra, os que
pretendem fazer teatrem Belém ha miio seteriam voltado parautros interesses.
Ainda bem que a arte é assim como um deméniegqtra ngpele dum, e ele fica
possesso e s6 esta bamardo esta lutando, f@ndo, se cosumindo nas lzaredas
do doce infemo.

O povo gosta deteatro. Mas angia, daa vida por um espeficulo. Ndo é sua
culpa se até agora s6 aprendeu a apreciar o il ga vabrizar o mediocre.

Vez an quando tenho unmarovadisso, rara, isotda, mas que&para manter & no
bom gosto latete do publico. Nd@iu como a noss platéa reagiu bem peramt A O
Pagador de Promessao? QuandanocraCakkandt e Tez¢
Chudi o encCompua d@ A ivdzaséncarrithada o Aégio Nazaré©
povo quer bm teatro. Se ndo vdé, é que ndo temmesmondo sabenao foi
industrializado naarte de apreciar um espetaculo, porque ir ao teatro, € como ouvir
boa musicase aprende.

Mas um indicio de tal interesseeu tive, um dia destegjuando, depsi da
publicacdode uma cena de Gil itente, varias pesas veram a mim numa
curiosidade bem siatmg&t i ¢ a : ALi ndanor, tu que ®s d
mesmodo teatro & vocés, me conta, quésiqueremos ver. pkquei repetindo
mais @ menos o ques jornais tendito, o que o profesor Amir Haddad tadem
explanou emrecené entrevista a um donosse matutinos Que esta sera a
primeira exibicdo (apds um cuto ano letivo i seis meses apenaspdCurso de
Iniciacdo Tearal da Universidade do Para. Epécie de testepUblico onde o
examinador serd a propria plateia. Sdo gatro pg€as, mas ndo se astem, cada
uma é um ato. Através dela o povo vera um fruto denseses de das do professor
Amir Haddad a seus alunaalguns dos quais jamalgviam pisad em palco.

Uma pena eu tenho, mé&to é uma velha talria: ndo verms esseespetaculo no
Teatroda Paz. Paciéncia. A direcdo e os artistas fardo o milagagidtorium do
SAl. Porque os prodigiosnormente, os de bovortade existem, sdoedte mundo,
depende de se gter as coisas comteisiasmo e paixao.

Ora pads, € o pblico, é vocé leitor, quenvai apreciar o trabalho dessa equipe.
Contamos com vocé, na ceele que namos faltara, nessa temqada de 10 a 15
deste nés, na SAIl. Para gér um SIM aimador aos quéutam por algo de nab e
verdadeiro nds Paé. Afirmarlhes qie pedem e devem @mseguir, que ndo estédo
sés, mas que tem a seu lado a maior fougegistei o povo (até parece dismo
politico, mas mbarqiei sem querer nessom e nelevou até o fim).Este povo
injustameme acusado de sowdirtir com o granar deZé Trindade, as b&as de
Violeta Ferraz ou com as piadas salgadissimas de Miltone@arPublco mat
amado, se recomiea tdo sucedaneds ate, € que praticanmée nao lhe fereceram
maisnada. Do momento enugq tiver algo de bm paraaplaudir,ali egara, rente.
Porque,isto eu sinto, o povo em derradeira analise, tem em si, aindarggerme,
escondidinho, o gosto, amor ao bom espetdlo. E s6 saber despertasse amor
(CELINA, 1962,p. 1, grifo nosso)

A autora expressa gosimgeza o ineressala sociedade em querapreciar um bom
texto em forma de peca ou espetaculo teatiadaque cofiante pelo que os alusalo curso

de InicecdoTeatral, do Servigcde Teatro d&niversidade d Para apresentaria @ublico no

20 Jornal A Provincia do Paré4.11.1962i Suplemento Literarid Cronica de Lindanor €lina, p. 1



102

auditdio da SAl, elaquestima sobre a ndo apergacdo dos artistas no Teatro da Paz. Por
outro lado, ndo seria kmcal das presentacdes que tirartaentusiasmo dagleoa@sido, a
primeira gresentacaoalturma, pesssague, de acordo cohindanor, nunca tinam psado

no pdco, cyo valor apreciativocaberia ao proprio publico, no periodo de 10 a 15 de
novembro del962 (CELINA, 1962) com as seguingeapresentacoes,das sb a Direcéo de
Amir Haddad:

Quadro 2 - 19627 Espetaculos comBesiltado do Curso diniciacdo Teatrh

Pec¢a de um ato Autor
O Inglés Magquinista Martins Pena
O Delator Bertolt Brecht
O Velho da Horta Gil Vicente
Caminho Real Anton Tchekhov

Fonte: UFPA (1964 p. 18).

N&o enconttmos registrosle como foram distrilidas as participdes ds alunos
nas pecs, se algum grupo @wu em determinada peca ou se juntos participaram das quatro
encerages.

Imagem 24 - Plateia no Auditério do SAI- 1962- resultado do cursde Iniciagdo Tetral do
Servico de Teatro Univsitario.

Fonte:Secdade Olvas Rarasla Bibloteca Central da UFPA2019

Em posicao frontal, v&e como o Auditério do SAI estotado,em momento de
prestigo pela inauguracdo deenico de Teatro Uniuvesitario.
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Imagem 25 - Outro angulo da platei@o Auditério do SAI- 19621
Resultado d@urso de Iniciacdo Teatral do Servico de Teatro Universitario.

Fonte:Secdo de ObreRarasdaBiblioteca Central d&JFPA, 2019

Observams umaoutra disposicado registro d foto,convidados ainda participand
da inauguracéo do Servide Teatro Univesitério e criacdo do Curso de Iniciagdo Teatral.

Segundo Bezerra (2016),reecessidde paracriagdo de uma escol®i sentida ha
décadas erBelém e esse pensamenpassou a seefor@do por varios grupos de temda
cidade, entre eles BDITEP, que apos apesentacdo de um dos Festivais de Teatro de
Estudante sentiu essa caréncia, contaiaéMaria Sylvia Nunes, esposie Benedito Nunes, e
que fo uma das fundades do grupogue paiitipou da Comissao que estegom Silveira
Neto:

Bom, ai comecamos agmsr qual eram as nossas deficiéncias, ndés ndo tinhamos as
técnicas. As pessoas ficamacansdasnaquele espetdculmuitas vezes, faltava
voz, faltava emissdo deoz, faltavan essasasas. Entdo fomos pedir gao reitor

fazer uma escaldeteatro, porge nesse momento o Bené j& estava na Universidade
lecionando. Por outro lado, ClaudBarrada tinha saido do Seminériessas coisas
aconteiamassim. E estava comgrupo det, primef o el e f azi assozin
de Eur 2 di c ¢ook,ele fer aqgiitra chsapfaziB em varios lugares. Depois
ele comecou a juntar esses grupos que faagi@mnasigrejas, nas escola&sfundou

uma Confedeigho.Ai, essa Confederdg, junto con o NorteTeatro Escola, a gente

foi 1a com o Reitor para fundaima escola deefato. Ai o Reitor cedeu e nomeou
logo o Bené, porque o Bené, que ja era professorniletddade, e foi assim cgl
comecou a escola, degsito (BEZERRA,2016, p574).

Possvelmente a comissdo ou congregacéem imaginassem que Silvei Netto
acatasse o quanto apoiaria a realizacao desse projeto de espaco de ensino da arte ¢eatral, ta

precria na cidadeEssa deficiénciaalformacéo Shes (1994) ressalta ersua obra sobre a
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importédncia da qualificacdo, obiwacdes pensadas nas désade 40 e 50, gpiodo de
existéncia de varios grupos formados por universganotitulado moimento do Teatro
Universitario.

ParaSilveira apoiar a intiativade uma escola dateera uma forma&aproximar a
instituicdo dasodedade local, por meida cultura arttica. O que foi constatado em sua
gestéo, reforgado no discurso de Carlos Eugénio:

A gestaodo reitor dr. José da Silveira Neto foi fundamed para o éxito da Esta.
Houve total atadimento a todas as reivimdicdes, uma delas a ndo ita de
ingres®s dos espetaculos encenados pela Escola, o gjte eontribuiu para atrair
um publicomuito diversificado. Sempre que havia uma encenadaopequeno,
médio ou gande porte, a reit@, mediante planejamentoéwio, alocava recursos
para os setores deidurino, cenografia, iluminagdo e sonoplastia.usteaa as
despesas relativas ao satwalaRuaQuintino Bocailva, onde a Escola se inatalo
inicialmente, bem comas despesas de refivet do imoével situado na meanua,

para onde a Escolee gransferiu nodecorrer dos anos de 1965966 (Teatrinho
Martins Pennd. (Entrevista concedida a augoem6 nov. 2019)

O Servico de Teatro Uwersitarig unidade ligadaliretamete ao Gabinetdo Retor
da Universidade do Pa@dm 1962 contou condemania de64 interesadogpara participado
curso de Iniciagdo Teatral da Escola de Teatro da UBAdurou apoximadamente oito
mesesA criacdodesse ensme o resultado dele faima espécie de termmitro para perceber
o0 interesse da sociedade paraenskmrte teatracomo relata novamente Carldsura:

Meu amigoe colega Amir Haddad foi convidado parealzar na Universidade
Federal do Para uma exg®rcia pioneira: um curste teatro (1962), iniativa de
Maria Sylvia e Bnedito Nunes. Teve o corpor finalidadeavaliar o interesse que
ele eventualmente despmia junto a um publico diversificaddestuantes,
participantes de teatro amador cuso se estendeu pquaseum ano, foi muito

concorrido, exitoso e decisivpara sua implantacdo na iMersidade Fedet do
Para.(Entrevista concedida a autora émov. 2019)

Como proximo assunto, a esegia, por certo, foi positra, e consistiu como wm
Asement ed @ oueso dedaoragdodeditor, além doutras atildades e sucessivos
aconteamentos vivencidos na Escola de Teatro durante toda a década de 60, que
notadamente mobilizou e congtiu varios grupos sociais, &e eles, estuhtes e

trabalhadores diversos.



105

3.3. O Curso de Famacéao de Ator da Esoa de Tedro da UFPA

A partir destasecao estabeleeremos relacdo em todo contexto do ensino entre a
formacéo dator da década dE960, momenb deinicio do curso e aofmacao desse mesmo
profissional do teatroem relagéo ao tempowd, com eventuaisegigros partindo de fontes
documetais ehistoriasorais.

Mesmo @mssados 56 anos de criacdo do curso de Formacatmdpeto Servico de
Teatio Universitario,como Técnica Administrativa, an funcdo de SecretariacAdémica, na
atual Escola de Tetro e Dancagcadaenvolvimento com a pesqaiswviva o anseide detalhar
e descrevercada passagem, cada desctzbeobre a criacde funcionameto do curso de
Teatio ofertado por uma Escola de Forrdacde Atorvinculadaa UFPA, tamkEém recém
criadg no ano del957. Mesmalefinidaa oferta @ formaca em teatrgpor meio de ensino
livre?!, o curso se configurocomoeducaéo formal cénicaEssa formacaartidica revelao
principalsujeib, cujarepreserdgéoatua como via de nedduplacom o espctalor, oator.

No periodode derta do curso de Formacade Ator (1963) da UFPA o sistema
educaional cortava coma Lei de Diretizes e Bases da Educacdo NaeioLDBEN) n°.

4.024, de 2@e dezembro d&961, quepontuano Captulo 1l sobre oEnsino Téaico:

Art. 47. O ensino técnicde grau médio abrange agsiintes cursos:

a) industrial;

b) agriola;

C)  comercial.

Paragrafo Unico. Os csbs técnicos de nivel médiomaspeificados nesta lei serdo
regulamentados nosfdientessistemas densno.

Art. 48. Paa fins de validade nacional, aplomas dos cursos técoi de grau
médio serdo registrados nos Ministério da Educacdo e CA#fu(BRASIL, 1961,
nado paginado)

No que diz respeito aaurso profissionalizantem artesda UFPA, aindando se
engwadrava nssa legislacdocomo curso ténica Posto issoainda na insitucionalizado,
organizouo funcionamentalo cursana modali@de Livre

Segundo Caires Qiveira (2016, p . 70) a Lei 4. 0241{aB0l A pr

aspropostas dosseolanovistg?® quantodos defensores do ensipaticular confessimal que,

21 Modalidade de esinode teatro aplicadgelo curso nio sénstitucionalzado e nenregulamentado junto ao
MEC.

22 _LDBN n° 4.024, de 20.12061. Disponivel emhttps://www2.camara.leg.br/legin/fed/[E#601969/lei4024
20-dezembrel 961-353722publicacaooriginall-pl.html| - acessadem 03.10.209

23 Escolanovéta ouescolanoismo ¢ um movimento de educadores europeumrteameicanos, orgnizado
parafins do século XIX, querppunha uma nova compregto das necessidades da infancia estiprava a
passividade na glia crian¢a estava condenada pela escatiidioral. [...] No Brasil a Escola Nova buscava a
modernizgdo, a demaratizacdoa indusrializacdo e urbanizacdo dacsedade. Os educadoresegapoiavam



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html

106

e nt r arcanfito@apartr da década de 1930, ainda no GaverrV a r Eyaangmipos e
instituicbes que bus@avam na educacaatender causas e interessproprios, que
beneficariam osegnento conervador e o segmento moddsr dominang. Folémica politica
gue teve iftio aindana primeira fase da Republicaomentoque envolveuinteresses da
Igreja edamacmaria.

Em se tratando do ensino profissionaliza a £quéncia de esties demanda
preocupago com a formacdo de jovee de adultos, proipalmeneé pela forma deomo
podem ser absorvidos no mercado de trabalpdatsta. Como os primeirdém sido alvoe
estimuladosaingressar cedo no mercado dabalho,despertam preopacao aosdeicadores
pois de acordo com lBDBEN n° 5.692, de 11alagostode 1971, reverama-se o trabalho
praticq como é observado por Sani (2016 p. 179:

[...] a Lei n°5.6921971, define como objetivo do ensino de 2°wra a mécéoo r

integral @ adolescem 0 (2@)r Entretanto, propde wamestrutura didatico
pedagégia segundoaqua Ao curr2cul o pleno fler 8 um:
outra de formacdo especiaerlo organizada de modo que o ensino de 2° grau
predomne a pae de formacdosep e c i tadP, 81°, @lmeai b 0 ) . Baethet er mi
s egui dpartgddermatéo espeal do curriculo terd o objetivo de habilitacdo
profissional no ensino de 2° graart(5°, 82,d 2 nea fiao) . Portant o,
grau deve prdominar a forma&o especiabjue tem omo objetivo a habilitacdo
profissional. [...]

No ex@rto acima, o aor evidencia a educacgéo profissional como valQéna
formacdo para o traballpratico, priorizando jovens ou adultos concluintes do ensile nvel
de 2° grau @m determinda habiltacdo profissional, ao fahdo curso.

Pautad nas ingietacdes dos edadoresem relacdo ao envolvimento de jovens
premcemente direcionado as ativittes, pontuaAndrade (201%

gue apesar da legislacdo edwonal evidenciar a hdliacdo prdissional para o
ensino de 2Yrau, ros idos dosanos 1970, estios e pesquisasiostram que a
educacéo profissional nos anos ded @ acontecia por meio da apdizagem da

oficios manufatureirosOs cursos eram desdidds a criancas e jovemqmbres, que
além da instrucdo primaria @endiam oficios de tipografia, enadernacao,
alfaiataria, tornearia, sapataria, gsNDRADE, 2015 p. 2

Dessa forma, percefseque aformacdoda mao de obra era inerertéixa etariae
a condicdo socialmas atingindo @ desfaveecidos financeiramenteque por outro lad
atenderiaao moddéo econdémto da época.

suas ideias entendiam quedu@cao seria a responsayalr inserir as pessoas na ordem socialENEZES,
2001, nd paginada)



107

Nos ultimos anos, ensinodirecionadoas arts, no &mbito doterritério brasiléro,
tem obtido expansdo em diversasitngtoes. A formacdo do atotem oportunizao cursa
emdiversos niveis de ems, por neio de Cursos der@uacéo (Bachalado, Licenciatura e
Tecnbl@go) e de Cursos Téarps (voltado para o ensino pssioralizarte), assim como
permaneceos Cursos LivresO Bacharelado em Artes Cé&as abrangeHabilitacggo em
Direcao Teatral ou a &bilitacdo em IntgretacaoTleatral, que apsenta duracdo deésa
quatroanos cada no anbito da @céncia tem o curso dacenciatura emTeatro, este com
duracdo dejuatroanos. N instancia do ensino mi®, de acado com oCatalogo Nacional
dos Cursogécnicos(CNCT) (BRASIL, 2018), € ofertada curso profissionalizante Técnico
emTeatro, comduracaade doisanos.

Todas esas mdalidadesde ensino estdo amparadas pela Constituigteral de
1988 ou Comn#tuicdo Cdadd, quesegundo Cairese Oliveira (2016) recebeu essa
denominaéo pela valorizgdo do Estado de Direito Democraticgno que em sua
elaloracéo teve participag dasocieddecivil, em especial os educadores, que ¢bufram
com muita relevdcia nos deates ac@&a dos diversos assuntsre a educacao brasileira

E valido ressaltaque aEducacéo no Brasicomo dever do Estagdé umdireito
social de todo brasile indgpendente de raca, idade, cor ou sexo, mas LEDBEN que
reguamenta o msino brasileirp em todos os niveis de ensino edacional: a) educacéo
basta, que compreele os ensinos: infantil, fundamehtanédio e profissinalizante; b)
ensino superiobacharéada tecndlogo e licenaitura

O ensino na malidade livre, também gmarado pela LDBN por meio do artigo
42%* como esclareceSaviani (2016)pferece duracéo dearga horéaria &rnavel, que pode ser
ofertadb para inciantes ou como forma de atirgcdoe qualificacdo pofissional além de
abrangertodo territério nacionalNa area das a$ céicas ndo poderia funciondiferente
com a oferta deursos livres deeatro, como acontedambémnos grupos de teatro amagdo
que sdo campos de vivénciage corribuem por neio do experimento e exercicio peatica
cénica a constg#io do aprendizio.

Sabemos que existe no ambib do territorio brasileirocursos voltadogara a
Formacdo do Atig porém sem registros precistegitimo dos nimeros de escofarmais ou

nao fomais. Se poucos ainda sao essgst®s sobre a formacélw ator no Brak o que se

“f[ar ti.as dstlas técnisae profisonais, alémdos ses cuscs regulares, oferecerdmirsos especiais,
abert® a comunidade, condicionada a matd@capacidade de aproveitemto e ndo necessariamente ao nivel
de esctaridack 0 ( B.RLAYS hdo paginado).
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pode dizer sobre afmacdo desse mesmo profisgl na Amazor? Assunto que também
requer atengao.

De acordo com Fras (1998 p. 21), apesar deesem timidas as pubtacdes sobre o
t ema A ® fipnargwe o ensiho daatro no Brasilaten hi st - ri ao,qgueconsi
ja foi aqui registrada@om a iniciativade Jodo Caetano, nocséo XIX e as varias tentativas
persistindo pelo século XX, rmsca @ oficializacdo e implementagcéo de cursos paiorde
instituic6es de msino, desde quesse um espaco que pudesger meio do ensino de teoria e
da praticapreparar alunos para a exth¢do da arte céni@serem hailtitados a conceber o
principalelemerto que establece entre o espetaculo teatral publico: ATOR. Ele € gentro
da repreentgdo de um papel em uma pexgaespeiculo. De acordo e¢o Guinsburg Faria e

Lima (2006 p. 40, se entende por ator:

[...] como produgéo simbdlica, o trabaldo gor €, em quiuer contexto temporal e
geografco, uma criacdo ficciomamediada pelo @po humano. O que pode
caracterzar o ator no teatro brasito €, portantpa atribuicdo de difentes acepc¢des
de fundo histério a esse signo primordial. Qusgja ndiretamentepor meio de
relatos testemunhaisu de modo direto, quando ator fala desua arte, 0s
documentos que peitem reconstituir essa figa central do tatro, refletem antes
detudo, o lugar que ocupa na eooma do espetaculo. Ainda que pontode vista
fenomenoldgico seja ele o eixo emnordo qual giram os ouwts elementos de
compasicdo da cena, o seu poderdecisdo é vaiavel.

Apoiado no excertpo ator éofi ¢ o nrdau t dba . €ledresca Radeizdo com um
e outro elemeto, e dependend do papel que assume, por meio de suas crgd@ade a
repassar crekilidade do seu penagemassumindmutra pessa diante do publico. Partio
dessa compresaq é importate tracar a Formacdo do Ator pareio do ensinamento, da
prepaecdo e @ trenameto como conscientizacdo do uso da técemao o principio para
sua propriacriacéo e wmacdo.E um processo de fmracéo.E um processo de ardizagem
contirua.

Nesse sentidao caminho para a formacao do atem Belém do Pard, se dpala
UFPA a patir do ano de 196Zom o curso de Iniciagaoeatral. Ssepercursopassou a ser
construidgpor grupos amadores da aidaquelutavam pelo espagde formacdouma escola
formal can aplicacdo de disciplinas échicas especificague resultaria ermma famago
humanapor meio de uma coletividad@ossibilitando ao ator suaonstrucdo pessoal e
profissional, uma vez que q@aser um artistae qualqer linguagemneessita degoda uma

constucéo desuaproOpriaarte.
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Desse modono a0 seguinte, em 19630 Sevico de Teatro Universitarigue
compreendiaadi s 1 De p &Y d Cembre det Estsdos Gimatograficos e a Escola de
Teatrq passou a ofertar curso deFormac@ de Ator, insituido de acordo cora Resolucao
CONSUN n° 1A, de 28le janeio de 1963°% com autaizacdo do Reitor José Rodrigues
Silveira Netto, conformemagem26.

Nesse mesmo ato e&utorizadas junto ao curge Formacao de Atores, dagdo
dos curse e Engenharia Mecanic8jblioteconomia, com publicagano Diario Oficial da
Unido OOU) n° 20044, de 22 de marco de 1963, ambos de rdgupkrior.Dessa forma,
prevendo a emissao sk documento oficial, o Rer delibera a realizacdedselecao e de
matricula, pela Resoluca® 16, de 28 de dezembro de 296r Imagem?27.

250 termo Departamén estad mecionado no Rlatéro de1965-1966, do Servigo de€htro da UFPA.

26 ConselhoSuperior Universitario (CONSUN¢ o Ggdo maximo de consulta e diebracéo, integrado pelos
membros que comgin o Cmselho Sperior de Ensino, Pesquisa e Extensdo (CONSEe o Coselho
Superor de Administragdo (CONSAD) (UFPA, d®9).
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Imagem 26 - Ato de Criacdo d€urso Livre de Formacade Ator.
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27 Disponivel emhttp://sege.ufpa.br/boletinmterno/resolucaazonsunhtml. Ultima consulta 0/05/2019.
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Imagem 27- Resolugdo CONSUN/UFPA 16ge 28.11.1962
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De acordo com o doawento acima, constate que acurso de Formaip de Ator
(Esmla de Teatrojntega a mesm&esoluéo CONSUN 16, de 28e deembro del962que

28 Disponivel em:http7/sege.ufpa.br/boletim_inteo/resoluao_cmsun.html Ultima consulta 0/05/2019.


http://sege.ufpa.br/boletim_interno/resolucao_consun.html

112

disciplina a realizacdo de amrsopara 0os demais cursae nivel superor, expedida pelo
entdo Reitor Silvea Neto. No entanto, essa integrag@&veperiod curto,até 0 ano del967.

O Curso de Formacdo de okt provavdmente, por nd dispor de um
acompahamento pedagdégiaws pimeirosanos de funcionamentacabounsericdb em um
mesmo atale sele¢dojunto aos demais cursos de nivel superRara igressa no curso, 0
interessado precisa estarrsandoou ter concluido o ensinoolegial secundarfd, exgéncia
da épocaque hoje quivale aoensino médigBRASIL, 1996).

E importante destacar que a informacdo sobeelacdo ocorria em Edital, como
forma detornar piblico todos ¢ dados e informac8eaeferentse ao processo seletivaprao
cursos, vagas, $tricdo, selecdo e matriculdudo divulgado em Jornaismpressosde
importante circulacdo na cidade.

A aprovacao no Curso de Formacao de AtoUB®&A gerara grandeexpectdiva aos
artistas amadores locais,ipestesreconheciam qupoderiam adqgur bases fundamentais e
novas propstasque contribuissa na formacdo @ ator pamense, como colaboragdo e
melhoria ao teatro no contexto amazo6nico e no brasiEreoumcaminho sem volta para os
futuros profissionis das artes céniga

Como eraa primeira tuma, provavelmente algunglunos teiam o primeiro conta
com o @sinodo teatro, por possuirem pouco ou quase nenhum conhecimento da arte teatral
Por outrolado, ntegraran a primeira turma do cursa gue pasaram pelo Curso de Ira¢ao
Teatrale oriurdos de grupos amadores datte. A esss Ultimos, consderandoa vivéncia
artistica, o curso parecia pouco a acrescentar, como podemos observar no auhentari
Baradas figuando eu entrei pra escola eu naeagi nada, porque tudaig foi ensiado 14,
eu ja sabia. Ela [escol&)i pra mm um campo de expérin c (Eriréviga concedida a autora
em 9 nov. 2018)Nesse caso, Barradas ja contava com sabergastemgrupcs amadores,
experiéncias resultantéde densos ensinamentogicos e daledicacaa arte de representar.
No entantq todos os alunos, #stas e Ao aristas, amadores ou néo, teriam contato com
ensinos de bases tedricas, além de nowtege@ sufruiriam de novas vivéncias praticas com
novos profissionais durante periodo doensinoAprendizagem por todo perodo detrés
anos,duragao d curso.

Essa pespet i va de Ainje-«o00 de <conheci ment
Formacgéao do AtoraEscolade Teato da UFPA tenderia a movimentar ati® na capital das

mangwiras, alargado conlecimentos, experiéncias e nfienertos trocados no pal¢co

22| DBEN 4#/1961 - O CicloEnsim Colegialpode sersecundario técnico ouwle formacé deprofessores.
(equivale ao atal Ehsino Médioc LDBEMIe 9394/199§
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dialogamlo como pablico por meio dos espetaculos teatrais em suas diversas formas de
comunicacapcomo drama, coméda, mondlogoe outros.Para esse rekado, a equipe da
Escolade Teatro tea penado nas formas de conducéarg adninistrar a instituifo, e para
isso a castituicio de um planejamento de disciplinas, das condutas e rotinas se fez
necesario, asim como elaboracdo de um documento que desgmrte e orientacdo f@ar

esses devims encarimhamentos da escola, quenststra no préximo assunto

3.3.1. Normasdo Sewico de Teatro Universitario. Escola de Teatro da UFPA

A dificuldade de juncdo dos damentos referente ao recorte deste estudo, 1962 a
1970, tornou a pesquisa unpouco compxa Apesar do desprovimento defontes
doaumentaisdevidoao estado de onservgdoe inexisténcia de alguns dadassim como de
fontes orais, por ndo conseguir reat entevistas com sujeitos fundamentamsynseguims
extrair significaivas informacdes entre elas sobre as normas que defm & direitos e
deveregdo aluno,assim omoo desenho curricular do Curso de Formacao de Ator da Escola
de Teatro do ServicoedreatrodaUniversidade do Para.

Para um pleno funehamento se faz necessaelaborar edotar mrmas de conduta
que orienten o cesenvolvimento admigdirativo e pedag@ico de uma escola. A equipe que
assumiu a Escola de Teatro da Universidade do Peavaavelnene devido a falta de
experiéncia no aspectpedagogico, usou como o informgbdes da Ecola de Arte
Dramatica de 8o Palo®®. Como podemos abrvar emBezerra(2016), por ocasido da

entrevista realizada coma Maria Sylvia Nyrexa 2012:

DB3%: E me digauma cdsa, na criagdo da Escola, como se delesenho curricular
docurso de Te@o?

MSN3Z Isso a gente tinha muit@sniges na Escola de ArterBmatica @ S&o Bulo.

Entdo nés olhamos o que a gente achava que la ndo era bom e o que a gente achava
gue erabom, e nds todos reunidos fizemos essa coldaje sei que era muito
idealizadamas na épca eu achei que era possive

DB: Entdo o modelo fad da Escah de Ate Dramatica de S&o Paulo?

MSN: Sim. Nés pegamos o modelo deles e trabalhamos em(BEZAERRA, 2016,

p.579.

30 Escola de Are Dramatica fundada em 1948, por fkedoMesquita. No final da décadde 60 inicia um novo
momento para aseola, passando a fazer parte da Universidade de Sao PeEP)(sendo ligada e
permanecendo a Esda de Comunicagcbesfates (ECA/USPYESCOLA.., 2016).

S1DB 7 Denis Bezerra

32 MSN Maria Sylvia Nunes
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Observase quede acordo eam o excerto acima, a kda de ArteDramaticade S&o
Paulo foi exemplo @uxiliou durante a elabotao e orgaizacdodas disciplinas que seriam
ofertadas ao Curso de Formacédo de Ator da Escola de Teatdoiversdade do Para. Nao
deve ter sido diferent@o momento de pensar selo Regimeto Interro da Escola, apesar de
naotermosencontradanenhum rgistro oficial deque o documento também foi pautado pela
Escola deArte Dramatica daJSP, como se dezom o ppgramadas disciplinas.

Considerado de grandmportancia nas institgbes por dar normaso Regimento
Escolar € o dcumerto administrativo quéuncionacomo maud da escolao qualprecisa
estarde acorda@om a lei dasDiretrizes eBases Naciagis, cono orienta o Art. 43da LDB n°
4.024, de 20 ddezembro de 196Xjueficada estabelecimente @nsino meédio dispora em
regimerto ou estatutos sobeesua orgnizacé, a constituicdo dos seus cursos, e 0 seu regime
administrativo, disciplinar e did&b.0 O Regimerto deve conter a estrutura administrate
curricular, o funcioamento e desenvolvento dos trabalhos, assimneo dreitos e deveres
gue envolvem acomundack da escolaNo entanto, elaboradgpelo STUpara a Escola de

Teatro no inicio deeu fundonamento, nos anos g@onstituido seguinte
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Imagem 2B - Regimento Interno da Escola deatro

Fonte: Arquivoda ETDUFPA,2019.

Paraingreso no curso de Forng@io de Atorcomo aluno regular ocomo aluno
ouvinte,nas dua stuagdes, o candidafearticipa deselecagrévia

O aluno regularo final do cursoao cumpriras avalicbes necessas, terdireito a
certificacao O alunoouvinte,mesmo ge cumpra as exigéncias necessarias, ndo tera direito

ao cerificado de conalisd de curso.
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Fonte: Arquivoda ETDUFPA 2019

Osalunosregulares e ouvintes, dede cursar tdasas disciplinas d curso, seguir as
normas disciplinares regimentgmrticipandadas avalia@esnecessérias, provaltrabalhc,
e alcan@a nota minima de cinqmontos entada umalas matérias. Caso contrampmdera ser
eliminado do curs.



117

Ia em 30- Regimento da Escola deeatro e Danca (p. 3

Fonte: Arquivo da ETDUFPA2019.

Ainda sobe @& avaliacOes, as provasaticas serdo realadas sempre no primeir
semestre de cada @re agendadas pelos prawiprofessores Na auséncia el alguna
avalia@o, o aluno so fard prasmediante apresentacdo de atestado médico e soliciacao
requerimento. A formacao de elenco pmos espetaculogriorizava alunos do 22 3° anos.
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Imagem 31 - Regimento da Escola deatro e Danca (p. 4

Forte: Arquivo daETDUFPA, 2019

Prosseguido sobre os espetaculos, os alunos do 2° e 3° anoenives auséoias
durante os ensaios, s&8dostituidos. Odextos para os espetaos) serdo apresentadpor

professores e alunedepois escolhidos por meile vobs.
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O regmen pontua sobre a catituicdo do Conselho de Professores, no qual contara
com a paticipagdode representante discentem direito a vz.

Imagem 32 - Regiment

»

0 da escola de Teate Danca (p. 5

Fonte: Arquivo da ETDUFPA2019

O Regimato cortemplaa contrahicdo de prestadores de servigcos temporarios, que
inclui professres e écnicos egecializadoscomo cendgrafosjluminadorese musicos,
considerandajug na épocaa Escta de Teatro ainda ndorfoava profissionaiscom esses

perfistécnicosem artes



Imagem 33 - Portaria n°02, de 08.03.1968

MOOATEIO0 W EDUCACAD B ODLIURA
UNIVEESIDADE YPXDIGRAL DO PARA
REITORIA

0 COORDENADOR DO SERVICO DE TEATRO DA UNIVERSIDADE
PEDERAL 0O PARK, no gso 4e suas atribaiySes,

RESOLVEs

19) Proidir s participagio doz slunocs de Curso de
Formagio de Ator em nontagens de pegas fora da Escolm, no 29 pe-
r{ods letivo, de julho = dezembaro,.

2%) En casos especiais, a critério desta Coordena-
doriey poders hover licenge especial ao gue se refere # item 19,

Seldm, 3 de nargd de 1968

, Lu:u_l.a Y i d(<_4
C Mprbo Glanngecind {
Coordemador dq/ 2.2, U.F, P,

JTJ.[{JM ,&C{Uu I

oié \,&usﬂ
Lo § LL\A s -

,Z&A’}J,_ &f(.t« 2. 8; G ——

\ o o
= - - R - - Ve —— e

-\. /
o lv:‘_» « Bo—Ralf vy,

P i Q. s mromoum
—— . L S

Fonte:Arquivo da ETDUFPA, 2019
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Em relacdoaos espetaculoss escola #®nta para acomposicad de eleno e a

participacdo dos alunos, qae aordocom documentmormatvo intemo deliterou algunas

providénciasconformelmagem19:
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Imagem 34 - Comunicalo de Matricula 1968

Oa r
FTNTVRSCIITAATIG WIENASRAT. T PaRL

REITORIA

FPOETARIA NO 1

coMuNICACED DE MATRECULA

AVIZANOS ACS SRS. ALUNOS DA ESCOLA DE TEATREO
QEE JA SE ERCONTRAM ABEETAS AS MATRICULAS PARA O ANO LETIVO DE 68,
PEVENDO OS5 MESMOS SE DIRIGIREN L SECRETARIA DA ESCOLA B SOLICITAR
ESCANINHAMERTO FARA EXAME MEDICO, DENTED DO PERIODO DE 9 A 31

oE
JANEIRO, PRAZO MWAXINO PARA REOULARIZACEKO DA EXTGENCIA.

BELENM, - 9 de Jaa iro de 1968 P
| l : apezaf

26 405 g (PR TR ST

¥ALEO GTANSACCINI 7

- |
— Coor‘on‘f.r. 1

DOCUMENTACKO: REQUERIMENTO DE MATRICULL
Examx MEDICO
5 FOTOGRAFIAS 3 X &

Fonte:Arquivo daETDUFPA, 2019

Como partedas nomas internas a Escola deTeatrq Marbo Giannaccini -

Coordeadr do Servico de Teatro Urewsitario, emitea Portaria n° 1,que oficializao

periodode matricula solicitaos documents necessérs pararegularizacd@omodiscentes.
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Imagem 35 - Edital de Insricéo para o Curso de Fomgao de Atn

0 de Al
Mg C. S

UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA

REITORIA

DEPARTAMENTO DE EDUCACAO E ENSINO.

SERVICO DE TEATRO

De ordem do Magnifico Reitor, levo ao conhe
cimento das pessoas interessadas gue, no ‘peripdc
de 12 a 19 de janeiro corrente, estariao abertas, nes:
te Departamento (Pass. Joaquim Nabuco, 23), as
inscrigées de candidatos a matricula no Curso de
Formacgido de Ator.

Os pedidos de inserigao dev~rio ser instruidos
com os documentos abaixo :

1) Certidao de idade;

2) Carteira de identidade;

3) Duas (2) fotos 3 x 4;

4) Atestado de aprovacdo em exame wmédico

realizado pela Junta de Satde da Univer-
: sidade; .

5) Atestado de idoneidade moral, expedido pe-
lo Diretor do estabeleciments no qual foi
concluido o curso secundario ou firmado por
dois (2) magistrados ou dois (2) professores
‘universitarios;

6) Atestado de imunizacao antivariglica;

7) Certificado de aprovacio final das matérias
constituintes do curso secundario, em duas
(2) vias, acompanhado do histérico escolar
também em duplicata;

8) Prova de estar em dia com as obrigacdes re-
lativas ao servico militar e eleitoral, na for-
ma do Cédigo Eleitoral vigente,

Observacido: O numero de vagas a preencher £
de 30 (trinta) havendo exame de selecao..

: Belém, 10-1-68
: DR. OCTAVIO CASCAES
Diretor
= 460-68
Fonte: drnal A Provincia ddPara, de Qjan.1968%.

O acessalos interessadoas informacés sobre @rocesso de seleg¢dseguindo
regimento,é relizado por meiode Edital comodivulgacdo pubta com os informes e

esclareanentospertinentes,como inscricdoe doamentacaonecessarigara péicipar do

cerame

33 Edital de Inscricdo no curso de Formacdo de AtoreDefmrtamento de Educacdo e Ensin&ervico de
Teatro Urnversitaria
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Imagem 36 - Convocacéo de candidato$estesde Portugés ede AptidaoFisica

>

-
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

Do:
Ao:

Assunto:

SERVICO DE TEATRO

CURSO DE FORMAGAO DE ATOR

Pele presente Edital cenvecames es candidates
inscrites as 1° ane de Curse de Fermacae de Ater, para cemparecerem a
Escela de Teatre da Universidade Federal de Para, a fim de fazerem eos
Testes de Pertugues e Aptidde Fisica, ceme cemplemente as ex:g;ncias

de ingresse as Curse, cenferme data e heririe abaixe:

1. PORTUGUES

Dia 24 - 17 heras HBV
2. APTIDXO Bfsica

Dia 25 - 17 heras HBV

Belem, 22 deo) jangire/ de 1968

Wls ,“,{/ P =P
_ Joclotouug ten/”
 Mar¥e Giandadcini \\‘ /‘
Nl T \ /

3 Ceerdendder. \
I J {

Fonte: Arquivo daETDUFPA, 2019

Apds o periodo de iesicdo, a Coordenagado STU realizaa convaacdo dos
candidatos paras provas de Portugs ede Aptidéo Fisica por meio de um edital.

N&o encontramos nenhum fisgro, que informasse a mudgmna forma de seécéo
acimg considerandguea ResalcdoCONSUNT 06, de 11 de feveeiro de 1965em seu dr
4° estabelee provasescritasde Portugués, HistorigGeral e do Brsil), Francés ou Inglé<,
no paragafo 2° doart. 8%a realizacdo de prova pratiaamo letura e interpretacao de texto
verem Anexo D
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Imagem 371 Resultalofinal do Teste de Parguése de Aptiddo Fisi- 1968

— i T r
_ ﬁ-ﬂ _ ﬂ.“ _ “oﬁ _ BErssnarnnrnnbntnnn g 20 o. a0y gﬂ/ - ‘ﬁ
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| sa | g | hﬂo% | aspseranyevee Seere WHIT 'Y PEVIYN S0 YIEYR | P
| on'g | ' | gL | seees sesssssne gﬂﬂlagg-._ | ™~
| 0s's | ' | 'L | *tetreresssses oETORGTE 'Y JEVIVN 30 g% | ot
| $5'9 | 9y | $'9 | *eteresessssraves gonuog OMNHYD OF OUNVAHON \ i 6

I stg | 9 _ g2's | teevsscteres wow g swTESNOR HvEEO omave) | 8

_ aoU — Oo' _ ﬁ-b — L R OaVIZAZ "0 ai 820 EXcER0yY b - &

] ¢ | § | 9 | *revrasneenas * SEATYINOD YAININYE ROVTDNYE" | P

| FA | 9 " ? | teeseneenieneas * SEUTY Y JHYEVE X0 YINYH “ ¢

sthe £'s ] tesssssnasas SEOBINA0H OCNNKIYE

“ L' “ e | s2's " snnans o.-.-..ﬂ“.'-.o-::o visIHe ”&r 4 | M

| L' | £'s | hﬂo. | *esessssssrsres  ymean *f ISTAISE YOXVIOL ﬁ | 2

| 26'e | 9% “ se'y | OMMEIMIOSTE OC YOIBJNE YZSYS OLE0OQY BOTEVD " T
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" éugigsaﬁ".gznaﬁn SOIVEIANVD §OC SHOK "1 "
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OELYEL 84 odIAuxs
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Fonte: Arquivo daETDUFPA, 2019
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Expedido pelo Coordenadato Servicode Teatro Universitario¢ divulgado por
meio de dital paraos docentes e discente® Curso de Formagade Ator o inicio das

avaliacdes finaisver Imagem38.

Imagem 38- Edital de avisale Provas Fiais

" -
UNIVERSIDADR FEDFRAL DO PARA
REITORIA

EPITAL

MARBO GIANNACCINI,

desnder do Bervigo de
Teatro da Universidade
Foderal do Pari, nc weo
de suns atriduigles ste,

COMUNICA que o Escola de Teatre da Universidade Yedersl deo
Pard, Cursc de Formagae de Ator, farl vealisar & partir do &ia 16, provss
finads que obedecerio o seguinte salendbrio:

24 Gl Ty o -

sollen oudh T s .
4‘&"‘t~" YL SO5. 1. 10 ANO - prova final d4a 16 ds 16 horss soa &
9 S montages da pega”i Bruxisha Que Era

»t" “f““‘- L‘:‘.A.u"\,,_

Boa™,
3 llf~ﬁ)ﬁ\ )u )jt_/ ‘}]"—l?"‘ K’]Uvd‘ﬂ' *
‘f _' , N | IOCAL - TEAYRO MARTING PENNA
3 E et ' B /. 5 —~— 2, 2% ANO E DEMAIS DEPINDENTES DX PROVA FIRAL, PARio

i Bl /e Y U'd.u»‘

P fﬂrf‘* P EXAME FINAL DIA 18.
[ C 3:\)1_'\

LOCAL: Teatre Martiss Pesas

o

~ -
< () <
5

l)kk.{.l.g_ AT {1 R O Ao R FRELTRFET
e

| 9
) Lo A WE Bl ‘v‘. \ ,\..‘, \_/ r' P ‘7 o ‘“‘
J
{ , { , -~

Fonte: AquivodaETDUFPA, 2019

Como brma de certificar que soalunos tomaramconhecimentodo edital de

avaliagéo final, tdos teriam que assinagss nomes comprované ciénciado edital.
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Entendese que o Regimentéscolar esta coigurado emracartoda a orgnizagéo e
funcionamento de uma unidade de ensino. No entanto, provavelipentersido o pimeiro
a %r elaborado pel Servico de Teatro tiversitariq percele-sealgumas lacunas neor do
documento em ret@ioas orientacdeditadas pel LDBN.

Para ge o Regimento entre em vigateveinicialmenteser analisadogm seguida
discutido, avhado e aprovadgelo ConselhdDeliberativo deEscda, seguindo as orieatdes
das Leis de Diretizes e Bases Nacionaigyentes.

A Escola de Teatro edhca,atualmentgpor ser uma subunidade URPA, adota as
normasde acordo com o estatuto e regimeatguemestd dietamente ligadano casoo
Instituto e Ciéncias da ArtéCA. Por outro lado, o Btituto, como nidadeinstitucional,
segueo EstatutédRegimento Geralla UFPA, aprovado pel ConselhdNacional de Educaga

Dando sequéncia as normas da Eagetgpas seguntes abordaéo sobrea gestdo da
Escoh de Teatro e o plai@amento das disciplinasseus conteldos.

A Lei das Diretrizes e Baseta EduacdoNadond emvigor é a den® 9394/1996

gue efd em conformidade co@onstituicdo Federal de 1988.

3.3.2. Gesté do Servigo de Teatro Universitério e da Esca deTeatro

Desde anomento da criacdo deefico de Teatro Univertsirio, em 06 de maio de
1962,visandoa implartacd® do cursade Formacdo de Atajue ocorreu no ano seguinte, em
1963, a equipe fudadra canpostade pofissionais com experiénciasltadas @ra as artes
céricas, tinha como principl objetivo para criacddo curso:fazer do teatro veiulo de
cultura, visando ao aprimoramento intelectual da juventude universitaria e a educacao
do povoemgeral**.

Persandoem proporcionar cursos e acdesstidds que despertasm interesse do
publico, como motivagdo e apoaos trabalhos teatrais, a adistracdo do Seico de Teatro
Universitario, ene Coordenacdo, Direcdo e demais assessores, peguisaer@r grande
edimulo em suas duas unidades poereerem o que eraovo em Belém: o Centroed
Estudos Cinematogréafisoe a Escola de Teatro, consnt regstrado emMoreira (1977 p.
84):

34 Relatério doServigo deTeatroda UFPA, peddo del9651966.



127

A Universdade criou também um Servico de Teatro, com dedtatua@o atavés
do curso de Formagcéo de Ator e o €erle Estudos Cineatograficos. Iniciou sua
atividades em 1962, coom curso de Iniciacdo Teatrajue no ano segnte e dai
por diante passou affigcionar como curso de Formacéo de Ator.

De todas asinidadesuniversitdiias, o Servico de Teatro é a quesrel maior
atuacaocultural junto ao povotanto através das suasitBgdes teatrais como das
suasprogramag8es semadograficas Um dos pontos altodas suas atividades foi o
Festival Shakespearenecomemoacao a IV Centenario de nascimento do grande
dramaurgo inglés, cm a representacédo parcike varias de suas pecas

Ja nesse tempo a atuacadstida da Univesidade junto @ povo ndo se faziapenas
através do Servico de Teatro, mas tambénCedro de AtividadesMusicais, que
desde 1964 vem se adilizando por suatwa participacdo na val artistica do
Estado

Como instituicdo de ensino narmacdo em artdramatica, coeretizar o desejo de
lutas de anos por uma escola, algumas que tivardnente Margaida Schivazappa e dos
grupos teatrais aatloes paraenses, ntaram na época com ursamissao representada por
Benedito Nunes, @ldio Barralas eAlberto Bastosque pediam aoReitor da UFPASilveira
Netto, a criagdo de um Curso de Teatargrue oncebsse aprimeira geracdo de atores
proveniates de ensino formaainda que com certifacdo em nivel médio, oslais seriam 0s
precursores dem novo momentgultural artstico local, agorguntamente, com o Centro de
Estudos Cinematogréafiscecom oCento de Aividades Musicai®, deacordo cormrMoreira
(1977 p. 82 grifo nossy:

Figuramno grupo das novas unidies o Nlcleo de Fisica e Matética, o Nucleale
Letras, o Nicleo de Geociéncia® Centro Francés, o Curso de Biblioteconomia, o
Curs de Aquitetura, 0 Curso de Administracam, Servicode Teatro (Escola
Teatro e Centro de Estidos Cinematogréficos), @ntro de Atividades Musicais,

a Escola Priméai e 0 Ginasiode Aplicacdo, além al estabelecimentos de outra
natureza, como a Biblieaa Cental, almprensa Universitarial a Casa de Estod
Germanicos

Algumas das unidades citagda@® seem incorporada pela UFPA, receberam novas
desgnacdes, mas auais permanecem. A esse blocpforam identificadas como Unidades
Contemporaneas, e mudacas @ nomaclatura acontecam no momento dalteracao
da estrutta da Instituicdo, estakecido pelo Decreto 688, de 16de dezembro d&969,0
gue nédo afetoo Servico deTeatro Universitan.

Retomanda formacgéao teatrab desafio estaveomente iriciando, semao menos 0s
fundadores imaginareguecom a germinagcada Escola de Teatro,projetose consolidaria
e chegaia ao ano de 2018om aEscola de TeatreDanca da BPA atingindo seusongos 56
anos de funcionamentdsso devese inicidmente as repesentates do NTIP, Benedito

350 Centp de Estudos Cinematogréficos e o CeunleAtividades Musicais foram criados entre os anos de 1963
e 1964.
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Nunes, Angeta Silva, Maria SyVia Nunes assim como &laudio Barradas e AlbestBastos,
e aos que colaboraracom a evolucédacalémica d&ETDUFPA.

O primeirodia de aula d@rimeira turma do Curso de Formag@®Ator aconte@u
no dia 27 de marco de 1963, dia Murldio Teatrq sob aGestio do Servico de Teab
UniversitaridEscola @ Teatrg que iniciou eml962 e se estendeu&lld5, aproximacao do
recorte defe estudo. Bramquatrogestdesde acordo com oReladriosdo Sevico de Teatro
Universitario de anos del964, 1965 e 1967:

12 Gestéao: (1962 a 196

- Coordenador: BeneditNunes

- Diretora dos Curso$/aria Sylvia Nunes

- Secretan: Rafael Vieira d&Costa

- Assistente de Direcéo: Antonio Fernandoiie

- Esaiturarios: Luis Otavio Barata e Luiz MartinsedAragao

- Continuos Odilon Brito e Ubirata Campos

22 Gestao: (1%ba 1966)

- Coordenador: Ben@d Nunes

- Vice-CoardenadorCarlosEugénio deMoura®
- Diretora de Cursos: Maria Sylvia Nunes

- SecretarioRafael Vieira da @sta

- Escriturario: Luiz Martins de Aragp

- Continuos: Odin Brito e dsé Erundino Diniz

32 Gestao (1966 E068)

- Coordenadr: Marbo Giannecini

- Diretorade CursosMaria Sylvia Nunes

- Secretario: Rafael Vieira da Costa

- Escritui@rio: Luiz Martinsde Aragao

- Continuos: Odilon Brito e 3& Eundino Diniz

36 CarlosEugénio Macondes de Moura um dos interlocutoresedminha entrevistapas@uem S&o Pauloa 27
dejulho de 1933CursoulnterpretacdpnaEscola de Artddramaticade Alfredo Mesquitano ano de 1962Foi
convidado pela Profa Maria Sy#viNunes para misirar a disqlina Voz e Dic¢do, no curso déormacaode

Ator em1963.Seu periodo de perm@mcia na Escola de Teatro da Universidade Federal do Para foi até o
primeiro semestre de 1967, momeato que Walter Bandeira Gorigas asumiu a cadeira de Voz edgéo.
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43 Gestao @69 a 1975)

- Coordenador: Waldem#lenrique

- Secretdp: Rafael Vieia da Costa

- Esciturarno: Luiz Martins deAragao

- Continuos: Odilon Brito

Para a efetivacado cursq os gesteesdo STU cada um em seu periododo
pouparanvaloriza a mao de obrdocente, pois pensavam na qualelaa formacao daqueel
alunoator integranteda ptimeiraturma deformacdo @ atores paraenses. para atingirseu
objetivo visand o bom desempenho dos alunodepois de concido o curs, buscouse
referértias de disciphas e decontelds ra Escola de Ae Dramatica de S&Baulq que ja
existe desé o ano de 194& EAD ja contavagpoximadamentecom 15 anos de existéncia,
servirdo como lase e indicagcbesna épocagpara acriacdo do cuso ch Escola deTearo da
UFPA.

3.3.3. Matérias e onteudos:paralelo entre periodo de fundac@® eo periodo atual

Nesteespaco, sera possiventender guenesmodiante de todo amparo superaa
UFPA, o Cursode Fomacao de Ator, por meio de seus doi@s, busou proporcionar a
formacdo Histica esefaze presente no meio &tico de Belém, qoo forma deaprokimacao
do espag de ensino por meio da &fjunto a sociedade. Para isso, pensar no progdasa
disciplinas e sesicontetds era pensar nafmacao cliural da época.

Paa tanto, preisamosentender aceecdo significadlo de curriculo esdar, que en
Varela (2013 p. 12, io t er mo Cém do2étimollatinccpriere,\que significa
caminho, prnadh, trgetériae pe c ur s o , & unse@ngplo con@itual amplo queemete
a duplo entida Primeiro, comodetalhamentale trajetéria de da pessoal ou pfissional;
segindo, aplicada em institléi@ de ensino, como base de orientacdo das disc@igaem

aplicadasaosalunos

Isto equivale dier, na ngsa perspectiva, gumesmo a paér daenunciacao dseu
significado etimolégicq pode fazer uma primea aproximgdo ao conceito de
curriculo, en cuja definicdo estdo ou devem estar, necessariaeesengs tanto
na perspectiva de planificdg sisttmta e ordenada dos jelivos, conéidosou
competénciagle aprendizage, ou seja a intemmalidade edudava (o curiculo
prescrito), como a de mementacdo dos planos de aprendizagem, com a tiespec
afericido dos restihdos (o curriculo impleemtado, eperienciado e avalit)
(VARELA, 2013,p. 12)
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De acodo com o fragranto acima, o semtd de curricul@ bemmaisampb, tendo
desperado preocu@cao para aqueles envolvidos canformagéo d alung e que temsido
tema @& estudocontemplando dirsas tedas e conceituacfesonsiderand distintos
interesss, como politico, social e econdmio, que atingenos diver®s niveis educativgs
ondeo aluno deve ser o centro do processo ergrendizagem.

ParaSantigo, Narvaes e Borhmanf{2012), em cocordéanciade que sao diversas

definicbes de curriculonos apresentauma séetiva de sentidosonceituais:

a) O curricub concebido como projeto adativo composto de diferentes
aspectos administrativos eegagg@icos: disdplinas, contetdos, métodos e
técnicas deensino, tempos e eapos organiados para catuzir o percurso de
escdarizacao;

b) O curriailo visto como rpressadormal e material do proje pedagoégico da
escola, ou seja, como conjunto de pratieasperiércias mais amplas que
estabelecem aelagcdo ent a escola e a sodede apontaddo a direcdo do
processo educativo;

¢) O curriculo definido como campo pr&o de agganizacdo do processo
eduativo formal, na educacdo escolarizada; territério de sate® de
experiéncias diversas dentro e foraakxola, ge supdem a concresicdo dos
fins sociais e dturais da escola;

d) O aurriculo concebidocomo um disposio culturd e discursivo; como
A@rtica de significa- «o 0-podeequertereeceo d e
umadas tantas maneiras de concedleu intepretar o mundgSANTIAGO;
NARVAES; BORGMANN 2012, p. 10)

Diante dkssas visGes geraias concepcdede curr€ulo ndo podem ser restrta
considerando as necessidades funcionais da escola d@argesincapremizagem.Nessa
perspectiva, a fonacdo edecacional interfere m amplo desavolvimento dauma sociedade,
g u e sdé d géculo XX raeger da escola mdmais umaeducacdo unicamente hunigta que
tenha o sujeittindividuo como centro e sim umarmago votadapara o mundo do trabalho
e da pod u - « ANTIAGE;, NARVAES; BORGMANN, 2012 p. 10). Essalimensédode
curriculo como fonte de estwdé essencial, #io descdando possiveis reformuléges que
podemvir a ocorrer,porém centriizadana valorizazaointeledual e formacdo humanaomo
projecaoparacongrucaodo sociale d trabalho.

Tendo em conta importancia do queof abordado sobre curriculo escdr,
retomanos as ponderacdes entre planejamento de matérias e seus conteudos do curso
(SANTIAGO; NARVAES; BORGMANN, 2012) concebido no pasda e 0 corponente
curricular eseu contetoldo momento aial.

A Coordenacéo furadora ddServico @& Teatro Univerigario, cortando sempre com
0 apoiodo Reitor Prof José Rodrigues da Silveira tie que foifundamental ndo apenas

nessa etapa de inicio, sg@or quae toda a década dé,8em refocado nas palaas de Maria
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Sylvia Nures, que em entrevé a Bezerra (2AB) menna a importancia do Reitano
desenvolvimento da Escola de Teatro:

O doutor Silveia ndoé muto referido, mas merecia uma estatmEscolaporque

ele dava tud o que a gee queria. A gnte chegava la commor - ament o, e
Silveira, néprecisanos. . 0, VvV a mo sépatd ezaaima qgant& grande, vinte
mi |, e el eDepxifapand GixarEcondmica, a gente usavalioheiro,

mas tinha que prestaonta conxtinco cépias déudo, mas tudo bem. &utra coisa
também ele comprou um Biblioteca para a Escola, maravilsa! (BEZERRA,
2016, p. 575)

Foi real ment eur wmué pveur & Bsdota dei Beatro, dada toda
asisténciae investimento da UFA, por meiode Silveira N&o. A atitude do entd Reitor,
ndo se lInitava apenas napoio fnanceiro, o investimento ne uma Biblioteca foi
i mprescind?2vel c 0 moonhd&inaehti amisticd oubural,p @émadisso
prestigiava & espetaculos querfom construdos ao longo damadurecimento do o de
Formacéo de tr. Ele (reitoj era umgrande apreciador das astedo teatro. Novamente

mencionado por Maria Sylvia Nunes:

Sabeque de iaa todos espetaculos nossos,tadp. Todosabado de manhéankia o
Cine Qube na nossaseola, com 150 lugaregle ia a todasmpreterivelmente
Pecagle passagem de ano, queeeli, pecas montadas la mesmo, ele ia assistir. Ele
era muib interessdo. E ele era um homem muito contratido, aspessoas de
outras esolas ndo ggavam muito dee, de vez em quandanba atritos entre
estudantes e eleentre UAP e ele, conosco le era maravilhoso, maravilhoso
(BEZERRA, 2016, p. 576)

A presega deSilveira nos eventos espaco de funcionaento do cusodemonstrava
gueera uma forra dele apreciao trabalho de toda e@pe que se empenh@ara que desse
certo oprojeto de criacdo de unescola de formacdo de ator, incluindo os fundadores, os
professaes, Ecnims administrativos e alunos.

Paa o funconamento do curso, antou a equie de professes de curriculo
capadiado para compor oorpo docente. Wuns pofessores locais e outros rcondicao de
convidados/temporario: Amir Haddad (Minas &@s)’, Carbs Eugénio deMoura e Yolanda
Amadei (Sdo Paulo)O convie atribuido a elesesdeu por cata da amizadeque
estabeleceram durte um @s Festivais Bslleiro de Teatro Aacdbr, coordenado por

Pascloal Carlos Magno. O professor Carlos Eugénioddades de Mourajue mnistrou a

37 Amir Haddad encdnavase em S&o Paulo no mento do convitele Maria Sylvia Nuneparafazer parte do
corpo docente.
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disciplinaVoz e Dicgao, relatacomo se de a oportunidad@ara ele e AmirHaddad serem
convidados para contrifir para o ensinao Curso de Formacao deéohem Belém/RA:

Por ocasio de festivais estudantis de teatro, niggdos por Paschoala@os
Magno, assisti 0os espetaculos do Noffteatro Ecola do Pard,idgidos por Maia
Sylvia Nunes[Edipo Reie Morte e Vida Severinh Causararrme grande
entusi@amoe naquela época eu cava a Escola de Arte Dramatica de S&o ®aul
Desde entdo mantvconatos egulares com Maria Sylvia Nuné®eneditoNunes e
Angelita Fereira da Sva, irma de Maa Sylvia e sua gramctolaboradora.

Meu amigo e colega Amir Haldd foi convidado para realar na Universidade
Federal do Para umapeeriéncia pioneira: m cur® de eatro (1962), iniciativa de
Maria Sylviae Benedito NunesTeve o curs@or finalidadeavaliar o interesse gu
ele eventualmept despertaria junto a unpUHico diversificado (estdantes,
participantes de teatro amadoi) curso se estendeurpguag um ao, foi muito
concorrido, exiteo e decivo para sua imantacdo na Unigrsidade Federalo
Para.

Por indicaéo de Amir Haddadui convidado para leciar a disciplina devVoz e
Dicg¢édo ro curso que se inicia&ntrevistaconcedida a autora em 6 n@218)

O oonvite e indicacdo que envolaar os trégpaulistasndo seconfiguraramapenas
pelas andades construidasievido a formag@o que eles possuiam. Amir Hadd contava
com sua experi&ia como Diretor e fundou o Grupe deatro Oficina em S&o PaulCatos
Eugénio de Moura, cursou a Escala Arte Dramaticade AlfredoMesquita, & 19601962 e
Yolanda Amadei, cdavacom a expeéncia de Danca, como bailarie@oredgrafa.

Para Carlos Eugénio, a Escola de Teatro nderdeter apenas urcurriculo bem
estruturadce professores capacitados, como aiseguir,

Seria dsejavel o intercAmbio com outras escolaseaddid do pais, pr exemplo:
Escola de Arte Dramatica de sdo Padetodas a mais antiga; Escola de Teatro da
Universidade Federal da BahEsola de Teatro da Universidade Federal do Rio
Grande do 8l; Escolade Teatro da Universidade de Minas Geras;oh de Teatro

da Universidade Federal de PernambyEmtrevista concedida a autora em 6 nov.
2018)

A preowpac®d em formaro bom profssicnd ator, fazia parte de projetos dos
gestores eprofessore. E com o corpo docente da primeira turma de Formagho Ator
estrutuadq o cursotomou formae partindo para o inicidasaulas em 27.03.1963.

No quadro haixo,disponibilizamos a displina quecabe a cada docente, durante os

trés primeirosanos de facionament do curso.
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Disciplinas/ Ano

Professores

1° ano (1963)

2° ano (1964)

3°ano (1965)

Voz eDiccao

Carlos Eugénio de
Moura

Carlos Eugéniode
Moura

Paulo Villaga

Expresséo Coporal

Yolanda Amadei

Yolanda Amadei

Yolanda Amadei

Interpretagdo

Amir Haddad

Amir Haddad

Amir H addad

Estética

Benedito Nunes

Benedito Nunes

Historia do Espetaculo

Maria Sylvia Nunes

Maria Sylvia Nures

Francisco Paulo Francsco Paulo Mndes

Mendes

Histéria doTeatro

Psicologia Benedito Nunes Benedito Nunes Benedito Nines

Frarcisco Paulo
Mendes

Teolia doTeatro

Fonte:Relatdrio do Servico de Teatro Universitati®67.

De acordo com o Qadro 3as discifinasbasicas séo cinco, duas tedricascétegia
e Teolia do Teatro, érés praticas¢consideradasundamentais (BARRADAS, 20B): Voz e
Dicgéo,Expressao Corporal e Interpretacdo. Sao reconhecidas como fundamentargrpor s
ofertadas no 1°, 2° e 8hRos letivos.

No segundo ano letivo, sdo ofertadastos adisciplinas fundamemtis como sdo
incluidas Estética eHistéria do Te#&ro. Algo paredio acontece no terceiro ano,
permanecendo as fundamentais praticas, masndduiistria do Espetaculo esttica.

Em agoso de 1965, o Professor Carlos Enigéde Moua viaja para os Estad
s e g tempdadocoenlbeka dafFundacaouloright para estudar

durante um ano letivo na Escola de Arte Dramatica dectsidale de Yale, Estados tho s 0O

Uni dos, e

(Entrevisa concedida a autora em 6 nov. 20l1Particpando de varios cursosno
Departamento de Interpretagam Unversidag de Yalé® durante os anos de 1965 a 1966.
Nesse periodgoube a professor Paulo WMaca, abr formado também pela Escala Arte
Dramati@ de Sao Paulassimir o contetido deVoz eDiccaa

A partir do ano d 1966, com ingresso de novagmas, inicio d quata tuma do
Curso de Formacade Ator, outros docentes passaram a colabwarurso A substituicéo
ocorreu en razaode Amir Haddade Yolanda Amadei retornam para Sao Paulo, por cona
disso,novos proéssorestambémoriundos deSaoPaulg pasaram afazer parte do quadro
docente, Marbo @Gnnaccini, Leonardo Lopee Rodrigo Santiago, oforme identificamos no
quadro abais:

38 Relabrio do Servico de datro Universitario 1963966.
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Disciplinas Professores
1966 1967 €1968
Voz eDiccao Carlos Eugénio déoura Carlos Eugénio de Moura Walter
Bandeira
Estéica Benedito Nunes Bendalito Nunes

Expresséo Corporal

Marbo Giannedcni

Marbo Gianneccini

Histéria do Espetaculo

Maria Sylvia Nunes

Maria Sylvia Nures

Histéria doTeato

Franciso Palo Mendes

Francisco Paulo Mendes

Interpretagéo

Rodigo Santiago

Leonado Lopes

Psicologia

Benedito Nunes

Benedito Nunes

Teoria do Teaty

Franciso Paillo Mendes

Francisco Paulo Mendes

Fonte:Relatgio do Servigo de @atro Universitéio, 1967.

Enguanto isso, Carls Eugénio de Moura retorna dos Estdhidos, e assume
novamente a disciplina d&¥oz e Diccdo, permanecendo em 1966 e 1967. Outexaagao
aconeceu na Coalenacdo do Seigo de Teatro Univertirio assume o Prasor Marbo
Gianraccini para amprir o exercicioda funcéo durante o periodo de 19661968, em
substituicdoao Professor Bedito Nunes, o qual tinha sido nhomeado por S#vbietto,
desce a implantgdo doServicode Teatro Universitasiem 1962.

Informacdes relacionagisas organizagsdas disciplinag seus contetdos, depois de
décadasnéb tém sido tdo preaass por meio dogegistros documentais e nem por meio dos
depoimends dos etrevistados. Prneiro, em rela§o aos documentos fisis, poucos sao
encatrados, pois maioria foi etraviada durante incéndio que ocorrema Escolano ano
de 1971 Segundpem relacdo aos deimentos obtidos de profissionais dos anos 6@ ess
etapa 6i tdo complexaquantoas fontes documentais

Algunsrelatos conseguimasmo deCarlos Eugéniode Moura, docente da pmeira
turmag e de Chudio Barradasalund/fundadoy que a partir da décadde 70,assumiu a
disciplina InterpretagdoMaria Syvia Nunes, Diretora de Ensinodo Cursode Formagéo de
Ator, por conta de susaue fragilizadando foi possigl realizar entregta Poressa razd@as
informagbesgque poderiam ser fornecidpsr MariaSylvia, foram obtidaspor meio da Tese
de Doutoradale Bezera (2016). Os trés professorgatualmenteapresentandade préoxima a

80anos
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De aordo com o Argjo 5° do Regimentinterno, o curso dedfmacédo de Atqr
desde o seu iniciem 1963, é constiuido dagisciplinas conforme consta nouigros 3 ¢,
quecompreen@ carga horaria totale 1.350 horas. Poeisum curso livre, msmo em niel
formal, a dirago é ddrésanos,contribuindo para uma cargataia e conteudos longpver

Figura39.

Imagem 39 Grade curriculacom Carga HorariaCursode Formacgd® de Ator
’
SERVICO POSLICO FEDERAL
UKIVERSIDADE BEDERAL DO PARK
ESCOLA DE TEATRO E DANGA

CURS) DE FORMACKO DE ATOR - GRADE CURRICULAR

DISCIPLINA ] SERIE | CATEGORIA | CH ANUAL
.
P - Interpeetagio | la, TEO/PRAC 90
D2 - Interpretagio I1 2. TEO/PRAC 90
3 - Interpretgelo 111 3a. TEQ/PRAC 90
D4 - Expressio Corporal | la, TEQ/PRAC 90
P& - txpressio Coeporai 11 fa. | TEYPRAC %
P8 - Expressio Corporal 111 Ja. _TEO/PRAC 90
D7 - Dicgio I la, TED/PRAC® 90
D6 - 0eglo 11 2a, TEQ/PRAC 90
ﬁ- - Uicglo 111 Ja, TEQ/PRAC 90
0 - Psicologia do Teatro ! la, TETRICA 60
D1 - Pstcologia do Teatrs II 2. TEORICA 50
E} - Psicologia do Teatro 111 Ja. TeBRICA 60
3 - Bstatica | 2, TEORICA 60
4 - Estdtica 11 Ja, | TEURICA 60
5 - Histdris do Teatro | la,_ | TEDRICA 60
16 = Historia do Teatro 11 2, | reorica | 60
17 = Histdria do Espeticulo Ja. TEQRICA 60
16 = Teoria do Teatro 1 la. | TEORICA 60

Ch TOTAL : 1,350 Noras

Fonte Arquivo ETDUFPA, 2019
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Como n&® existia um acompdiamento pedagyico nos primeios anosdo cursg e
por ndoter uma legislacdo eecifica que pudesse entar sobre a cga horaria minina a
Coadenacéo dé&ervico de Teatro Uwmersitario, juntamente com seus furtitaes,basead
no plaro de disciplinas d&scola @& Arte Dramaticade S0 Paulg constituu o planejamento
dasmatéias e de seus ontetudosDiantedissq foi concelido o Curso deTeatroda UFPA
que mesmaliante das imerasdificuldadesse consolidou aoo referéncia na forngdio de
novos artistana Amazoniapermanecendcomo Escola Técnicaincula a UFPA

A partir deste momentoa pesquisaontextualizaa rdacéo entre osperiods de
ofertado curso de Foratéo de Aor, no recorte de 1963 a 197® o peiodo atual daCurso
Técnico enTeatrq conforme PPC résado neste ano

A seguir,as refexdesversam sobre a estrutudas disciplina®ferecidasde acordo

com & deenhg curriculaesapresentadonos quadro$ e 6.

Quadro 57 Disciplinas distribuids por aoi desnho curicularde 1963

Desenho del963
Curso de Formagéo de Ator- Modalidade livre - Carga Horéaria: 1350 horas
1° ANO 2° ANO 3° ANO
Voz eDicc¢do 1-90 h Voz eDiccao 11-90 h Voz eDiccao Ill- 90 h
Expresséo Corperl - 90 h Expresséo Corporal H90 h ExpressadCorpoml Il - 90 h
Intempretagdo F 90 h Interpretacdo I+ 90 h Interpretacgdo Ill- 90 h
Psicologia- 60 h Historia do Teatre 60 horas Historia do Teatre 60 h
Teoria do Batro- 60 h Estética- 60 h Es#tica- 60 h
Historia doEspetacule 60h

Forte: Senico deTeato Universtario, 196.

O curso deator oferado no ano de 1963, concedpenasima Unica formacaapoés
cursar os trés anaminterruptos, ndo sendo ditiido nenhuma qualificagdao término de
cada ano, obtendssim a certifiacdo pofissioral deFormago de Ator O quediferenciado

cursoTécnicoem Teatrode acordo com o PPC revisaeim2019
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Quadro 67 Desenho curricular de 201 do cursoT écnicoem Teatro

2019
Habili tacdo Técnico de Nivel Médioem Teatro® - Carga Horéria: 1.260 horas
Qualificacéo deNivel Técnicocomo Atuante em RPocessos Criativos em Teatre Carga Horaria: 630
horas
1° ANO 2° ANO

1° SEMESTRE 1° SEMESTRE
Técnicas Vocais4 60 h Técnicas Vocaisl - 60h
Técnicas Corporais-160 h Técnicas Corpraisll - 60 h
Histéria do Teatio - 60 h Teoriado Teatro- 60 h
Dramaturgia Pessoal do Atbi60h Palhagaria 60 h
Carto-60h Experimentacédo Cenografi¢ab0 h

2° SEMESTRE 2° SEMESTRE
Técnicagle Atuacéo |- 60 h Técnicas de Atuacad - 60 h
Maquiagem Céica’i 60h Teatro & Animagéo- 60 h
Méscara e Corpe60 h Praticas de Teatro Populao Pard 60h
Criagdode Espetaculo T 120 h Criagdo de Espetaculoill120 h
Atividades Complementasi 30 h Atividades Complementar&s30h

Fonte:PRC do Cursolémico de Nivel Mélio emTeatro da EDUFPA, 2019

Nos quadros acimaapresentamoslois curss profissionalizantesoltados para a
formacdo do atomplicadosem épocas distintggelaUFPA. Oscurscs consanies no Quadro
5 sdo os ofttados pelo &rvico de Batro Universitarioem 196, sob a denomacao de Curso
de Formacédo de Atpno Quadro 6 Curso Técnicode Nivel Médio em Teatrd® aprovado
pelo Conselho da ETDUFPA enD®. A denominacido déEscola de Teato e Danch
substituio Sevico de Teat Universitrio, em1994

A diferen@ entre os componentes curtamgs do Quadro 5e do Quadro 6sao
evidentes,observad pelo niumero de disciplinas, masincipalmentepela carga horaria
aplicada assim como pelotempo de duracédoodcurso epelo conteldodas discipinas, aém

de outos pontos que devem ser relevamessa reflexao.

a) A carga horaria total doursode Formacaade Atores, referente ano de 19ffhstante no
quadro 5 é de 1.350 horas;

%% De aordocomo Prgeto Pedagdgico do Curso (PPC) Técnico de Nivedivém Teatrpaprovado s 2019.
40PPC Técnico de Nat Médio em Tetro.
41 O Servico de Tdaa Universitario passou a Escola @ieatro eDanca, a partir & 1994, quando assiuma
Direcao o Prb Dr. Miguel Santa Brigida.
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)
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A camahoraria ptal do cursarécnico em Teatreeferenteao FPC de 209, corstante no
quadro 6é de 260 horas

O curso @ quadro Sapresentaarga horariamaiorque acarga horda do curso constae
no quadro 6 ambosde nivel médio. Apesar da diferencaesde apenas90h entre um
curso e outroa duragao deempo de curse de 1963 era naior, levandoo funcionamento
a trés anos Esse tempo de duracdo chegou aceenparadca um cuso em nivel de
graduacéo.

O numero de disciplinas é praticamente o0 mesmeni8ada cur®. A diferenca esta na
Atividades Complenentares que a@receno curso d Quadro 6,que apesar dedo ser
considerado disciplina, o aluno precisa cumprir carga feodei ® horas de atividades
extracurricular por ano cursadotalizando 60 h@snos doisanos cursado

Em relacdo as disciplinasrgiicas fundanentais no cursodo Quadro 5,por seem
ofertadas dante os trés anos dmrso, possuencarga horaria maiorne relacdo as
demais, 90 horas cada umdoz e Dicgdo, Expres®o Corporal e Interpretda As
disciplinas tedricas apresentam carga hodei&0 loras, cadama: Psicologa, Estética,
Teoilia do Teatro, Hitéria do Teatro e Hidria do Espéculo, sdo distibuidas entre os
trés anos do curso;

Por outro lado, no cursdo Quadro fduas disglinas ao final de cada ano apresentam
uma carga horéa maia em relacacas demais,Criacdo de Espetéato | e Criacdode
Espetaculdl, cada uma delas comarga horariae 12 horas;

Entre os dois cursos, observamos disciplinas gpeesentam mesma nomktgra. No
entanto, algumas sdo equivalenésschamdas disdplinas fundmernais do primeiro
Curso,por mais que suags ementagpresenteralguma discrefincig ver Quado 7.

Quadro 7 - Disciplinacom nomenclaturasquivalentes entre os @ggos curricldres

de 1963 e 204
Curso de Formacéo de Ator- 1963 Curso Técnico emTeatro - 2019
Voz eDicc¢éo I, II, 1l Técnicas Vocs | e |l
Expressdo Corpord| 1l e lll Técnicas Corporais | e I
Interpretacéad, Il e 111 Técnicas de Atuacéo | e ll
Teoria do Tatro* Teoria do Teatro
Histéria doTeatrd® Histériado Teatro

Fonte:Rdaté6rio do STU e PPC do Curso.

42 Teoria do Teatro apresenta a @sma nomenctara no Cure de Formacdo de Aton963) e no Curso
Técnico em Teatro2019)
43 Histéria do Tatro - apresenta a mesma nomenclatura no Cdeséormacao de Atorl963), e no Curso
Técrico em Tatro R019)
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h) Disciplinas qe ndo fazem parte dessa e@léwicia no Quadrd: Estética, Psicologia
Historia doEspetéaculo; n®Quadro 6: Maquiagem Cénica, TeatroAtemacao, Mascara
e Corpo, Palhaci, ExperimentagiCenogréica, Dramaurgia Pessdalo Ator, Praticas
de Teatro Paglar no ParaCanto eCriacdode Espetaculo ke Il, além das Atividades
Complementags.

i) Em relacdoas disciplinas préticas do curso de639pressupdese que a estratégia
pensada durante dgaboracdado deseho curricular do curso seja estabelecer queuoal
vivencie a pratica desde inicio do cursaté o final, por mais que se torne aicarga
horariafi p e s a d aaointencéoaseriague ollivese como resultado uma excelent
preparacdo parancarar omomentode apresentacdo no palco de um espetaculo ora
sazinho, ora interagindo com demais componeet durante uma cena.

j) O curso da Quadr6 apenasjuato disciplinasapresentam maior cardraria tedricas
em relacdo as defnisaTeoria do Teab, Histdria doTeatro, Dramaturgia Pessoal do Ator
e Experimentago Cenograficae em relacacas disciplinas t@&icas do primeiro curso
ofertado no $U. No entantoas praticas, apesar de apresentarargadoraria menor,
em relacdo aowso de origem, edam comuma melho distribuicdo de horario de
funcionamento dasistiplinas, com um contetdoais enxuto e ajiado a realidade da
regido AmazonicaDestacamos airgdo tempo de duracéentre oscursa, queem 1963

era de trés anpe o0 wrso atuabtonta omdurac® dedoisanos

Importante destacar que, o curBécnicode Nivel Médio em Teatravinculado ao
Eixo Tecnologico Producdo Cultural e Desigatualmente oféado pela ETDUFPA
apresentaao alunoduas propostas de oficializacdo dourso apto a qualicacdo ou a
diplomacdq durante e ao final do cursédo concluir o primeiro ano,no casoos dois
primeiros serastres equivalergeao cumprimento @carga horariale 630 horasy alunotera
direito a Certificacdo de Qualificacdo Profisenal de Nivel Técico com Atuante em
Processos Criativos E, para que esteja hakalito a receber Biploma como Técnico em
Nivel Médio em Teatro o futuro egressaera que cumprir orestante das 630 horas,
totalizando 1260horas, referentea carga horéa total do curstf.

Apesa do currculo inicial ter permanecido 0 mesmo durante adiss, sofreu
alteracao sigfiicativa por voltada década de 90. Depois desse periodtras modi€acoes

ocorreram, a fim de atendareaidade daguele momento e da @&giocal. Tudo sobutros

44 PPC Técrio de NivelMédio em Teatre Eixo TecnolégicoProducédo Cultural e Design.
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olhares e onhecimentos, influéncia proveniente de conggatade novos professores e d
capacitacdes coma realizacdale Mestrado em Artexy que daria umanova realidade
académica &TDUFPA. Issorefletiu num desenho curriculanovador com disaplinas que
contribuem parao ator pensar ndo somente a construdgdacena, mas também de como
compor o cenérie o personagem. Como resultados de s variac6edo curriculo, além
das j& citadas, oedaho curricular conta atualmenteom Maquiagem Cégia, Teato de
Animagdo, Mascara e Corpo, Palhacaria, Experiment&g@nografica, DramaturgiaeBsoal
do Ator, Péticas de Teatro Popular no Pard, t©an Criacdo d&spetaculo | e Il, além das
AtividadesComplementaresPensotse em um wrriculo que permétao almo e futuo ator
ser 0 proprio critico durante a constroigle seu personagem, e, pipalmente, possdor de
uma formacéo completa e maisnana.

Outro pato a ponderar sdo as ementas regisgatk acordo com os Relatorios de
1964", 1965° e 19*" do Sevigo de Tedro Universitario, considerando as disciplirdes
todos os periodos, obgsando em ordem albética

127 Voz e Dicgéao:

Treino e deserolvimento da wz. A voz como funcdo adquirid& fala como
veiculo de adaptacdo socidlecanismo da id¢éo. Brevedesricdo @ aparelho
respiratério. A respiragdo em teatr Relaxamento e controle dexpiracéo.
Exerctios individuais e coletivos. Exergicpara flexiblidade e relaxamento dos
orgdos wcais: laringe, faringe, lingua, véu mino e maxilarinferior. Fatores
basioms do som: altura, intensidade e timbre. @&s de intensidade e altura
Extenséo wcal. Ressonancia. Exercicios individuais@etivos de essonancia oral
e nasal.

Leiturae dizussd dos anais do Primeiro Corggso Brasileirale Lingua FRaladca no
Tedro. Leitura e discussdo de Antonibouaiss Sbre a L2ngua e
Pronuncia da vogas, ditongos e tritongos, consoangsequencias ogsonantais.
Caracterizacdo de sdialeb nortista, em sua variante paraen Regionalisim e
arcaisme emautoresparaenses.

Textos estudaddsl 963 e 1964

a) Af@rta Pr 8s | damidaeb afs Madeodadopde tAndrade;
AiMenina dae | v amaliarmdandor Cel i nRgr, 8Bel ®m
Dal c2di o Jur aPhari ae n Sfeiiont ddddfanda;oPos i a : ATr em
de Ferroo, de Mamaometu BHodeiChahdaBé&g e A M
Trata d adoe, M8r i o de Andr alliema &, A idRaesMbraisi2ec Hi r
fiDescobr iBmasilmtiBo edbas da Col ownlid Zdea Andrads , de
fi Bmance d Guarda Civ | Espanhol ao, de Freggderor i co
Retabulo de D. Cristd « 0 0 , dedceGaFcia korce?

Textos estudadds1965 a 1967
b) fiBbas de Sangueo,aldomiddre dMarizaa ma@aar, c Fe
Pessa ; Ma c b eSh&kespeare Rananceiro da Inconfidéncia, de Cecilia

45 Rdatdrio do STU referente aos ana® 1963 e 1964.

46 Relatdrio do STU, referente aos anos de 196%566.1

47 Relatério do STU, referente amo a 1967, pr ocasido da comemo#s; dos 10 avs de fundacida UFPA.
48 Planejamento de disciplinas, constanteReatorio n° 1 de 1964.
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Meireles. Poesi&rasileira contemporaneaa® Bopp, Mdio de Andrade, Manoel
Bandeira, José PauRaes, CarloBrummondde Andrade.

Textos estuddosi 1967

C) AA |1l ha da MaarciRiade daTBaar da dMandéeBstelho de
Oliveira,; AJu2zo anadeclamcompodadepibliceen toioa q u e s
osmembos, e inteira definicdo do que emdsds temposBa hi ao, de Greg

Ma t o sB o bi@gdiroducéo), de Alexandre Herculao ; Pfediass Rdicula® |,
de Molliére; AO Auto da Barca tdeo (lcrefnearsng o ,fi Od €T ¢

Moliere (preparacd@ v ocal ) ; Leiturem Br anfafiv@a®edi 0
da Vel ao, d endra@es Widilad Fdiegu&Ai r a, Maripade Cri ad
Andrade.

De acodo ®mm exceto acima, as ementas das disciplinas/de e Dicgaol, Il, Il
ofertadas durant®do o periodo de&0, cada uma com carga horaria deh®fas, apreséam
propostas de conteuddsabalhadosem sda, quevéao desde introducasobre o parelho
respiratrio até as aentacdes de melhor forma de pronincia daavpas. Para issdispen
de orientagdes sobr® funcionamento do aparelho respir& e 6rgdosigados a ele, por
meio de gporte tedito, além de exercicio praticos. da isso pra obteum mehor resultado
de comunicacdo com o publico, se praticadacena. Utiliza do regionalismmpar&nse e de
vérios textos classicos como préticaldiuras durate o curso, atingindo comazga horéria
um total de 90 horas anual. Prssdmente,0s textosrabdhados em salade acordo com o0s
itens a), b) e c) foram dphdos conforme aésie do duno, ou adaptadose acordo com o
docente que assumésa disciplina.Os docentes que ministranavoz e Diccdo I, 1l e |l
durante o periodo do carsa década de 60ofam Calos Eugéniode Moura e Walter
Bandeira Gongalves (falecifo

A disciplina a seguir, eftada também aipmeira turma, trata da Expressao Gogd

I, Il e lll, aplicada nos tréanos consecutivos,cada uma perfaz 90 horas:

22- Expresséao Corporél 19631964

Aulas ®dricas: 1) Danca e mimidadefinicdo e paralismo; origens e evolugao
histérica; conceitaeral, tradicional e artistico; rel@o dessas ageom o Teatro. 2)
Expressdo Corporal ddini¢do; filiagdo no Oriente eno Ocidente; técnias
diversas; de ondee deriva; elementos basicos; movimentosags@ ritmo, analise

e subdiisdo desses elemts. 3) Importdncia da Expressdo @wal na
compos;ao fisica dos persagens teatrais fatores que condi ci onam
ted r ai s 0 flexos smecanmposicadisica dos mesmos; analise desses fatores,
gue podem ser divididos em Idgicos, ambientai, sociais, psicolégicos e de época
histérica.

Aulaspraticas: 1) Técnicde ginastica ritica, hatha yoga, danca modernahalet
classico. 2)Desenhono espacolinhas, simbolismo das linhas; no¢bes pratidas
ritmo; movimentos basiedo corpo humansuas diregées, niveis, desenho, farm
volume, din@nica e expressao. Ragas, maneiras dendar, sentar, parar, gesticular,

etc. de acordo com persmagem a seinterpretado. Estudo especifico de postura e
atitudes da época medievahna aplicacdo nagga encenada pelo cursdi O Aut o
daBarcadoInfern 6, de Gil Vicente.
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- Expresséo Corpali apartir de 1965

1) Exercicos fundamentais déntegrago fisica (mrmalidade anatomblosofica);
base: a) gindika olimpica (solo); b) Yo,

2) Exerciciospara controle fisico (especializac@amatomefisiolégica); base: a)
dancaclassica; b) dare;ck livre expressao; ¢) mimica.

3) Exercicios de dagdo (Bcnica como meio de expressao): a) ritmo; b)
condicionameto dos personagens.

4) Teoia: a) Origem; b)lécnicas; c) Valores

A ementa acimada disciplinaExpressdo Corporatio curso no A, foedabelecida
para ser ministraddurante os trés aisodo cuso, por isseer uma disciplina considerada de
prérequisto, a qual adotou nomenclaaude Expressdo @Qumoral |, Expressédo Corporal Il e
Expressdo Corpordll, de acordo com @no de aplicacino ersino. E totalmente pratica,
espeifica como pregracao isica do ato de teatro, mas pautada na expressao coffe@ayra
Utiliza o corpo como riteracdo de habidades, praticando exercicio concrigas de
ginasti@s ritmica e/oga. Esa pratica envolvainda o controle fisico, que exéggreparacao
por méo da daca modernaballet classico e da mimica. Por Gltimo, oceloe durante o
processo de @cao, via expres® corporal, o uso do ritma fim deatender confane pede a
construcdodo personagem. Denodo geral, a aplicacdo das ativatles dessa discipia
depenle de condionantes fisicos, para o qual envolve trabalbgosturas, cooma forma @
sentar ede anchr, além de gesticular em cenas dee&éculos. Comoesultado de avaliaga
do primeiro ancsea por meio da apresentacdo @ Auto da Barca ddnfernad , de Gi |
Vicente. A disciplina Expresséo Corporal abrange carganorara de 90 hoas, distribuida
durante os trés anos do curso. A pado ano de 1965a ementa foi reduza] mas
continuan@d com 0s exercicios praticos nes@sos paraa consttuicdo do personaga e
melhor preparo de condicionamento fisico dtor. No inicio do cursoem 1963, foi
ministrada pela Coreodgrafa de S&o Paulolavida Amadeia qual ficou até o ande 1966,

assumino nesse mesmo ano o também Conedg Marbo Giannedai.
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Imagem40 - Matéria Lecionada Expressdo Qporal 22 série (a)MesesMaio, Junho e Agosto de964.
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Fonte:Arquivo da ETDUFPA2019°,

Imagem41 - ExpressadCorporal 22 sérigb)i Meses: Setentb e Outubro de964.
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Fonte:Arquivo da ETDUFPA 2019.

4% O mateial referenteas imagens40 a 49 esta disponivel no Laboratério de Menaddas Artes Cénicas da
ETDUFPA, implatadoem fever@o de 2019, comlenado peld@rupo de Pesquisa PERA Memdria, Histéria
e Artes Cénicas na Amaz@nCNRy.
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Imagem 42 - Expressdo Corporal 22 séri { Meses: Novembro e Dezenub1964°
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Fonte: Arquwo da ETDUFPA 2019

Imagem 43 - Frequéncia de Albé Teixeira Celho Bastos (Albéimho Bastos), na diciplina Expresio

Corporal , -
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Forte: Arquivo daETDUFPA, 2019.

%0 As imagers 40, 41 e 42 apreentamos conteudos do 2° ano, ministrados peladsofa
Yolanda Anadei, de acomcom a programacao daslas mensais, culminando com ensaios
dos espetaculos de fina dno.
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Imagem 44 - Frequéncia de @lidio de Smiza Barradas,andiscipina Expresséo Corporal.
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Fonte:Arquivo da ETDUFPA2019.

As imagens43 e 44 compreendenas frequénciasia disdplina Expressa Corporal,
dos dunosAlberto Teixeira Coelho Bstos e Chudio de Souza Baadas, ambos ingressast
e concluintes da primeirturma do Curso de Formacéo de AtArproxima disciplira a ser
comentada setaterpretacdpque junto conVoz eDiccdoe Expressao Gporal, fazparte do

tripé de caacteristica priéca do curso.

321 Interpreacao

a) Teorias de intgreta;do. Nocdes da eltg;do da arte de interpretar. Brecht e
Stanislawsky. Exercioi da memoéria afetivamimica emovimentagdo céniceD

pdco e suas caragtisticasNog¢Oes de cenotaca

Textos estudamb:i A s ement edesde Gu amnfde&mig;u efB o ddaes

Frederc 0o Garcia Lorca; fesperandotéria edd t yo,
Zool - gd @wnubg Al bee; i Or ,@enTpnmessteWilPie a nes ; iEI
N&o Usam BcacKieo , de GscogGufarrann cee i ; ,id® Joge dlee s ¢ - p
Andrade.

b) Visdo geral da arteedinterpretar. Stanislavisky breve estudo da vida.
Obras. M 81 i se gepam¢dadde Al A riRxerchosde improvisacdo
Concentrgdo da atengdo:irculos de atencdogtencdo interiori exercicios
Observacéo de objetpotservacao de tipo®© fisico da interpretacao: justificagdo
de gestos, tensdoelaxamento. Imaginaciariac® de uma vida para odpos
observados. Catrucdo deuma vida para amaise objetos. Motia¢do: objetivos,
superobjeivos. Exercicios. Cingnstancias dadas: Exeigios.

Contacto, meios de comunica¢@icexercicios. Tempoitmo, percep¢do, corren
interior. Improvisac8es contipos observados, entonjunto. Improvisacdes com
personagens criadpsem conjunto. Memoéria das eudes, através de ruis,
musicas e reconstitgdoi exercicios. Visao geral da interpretacdo no teatrcoép
Improvisacdes contemas émicos. Improvisacesom personagens paralos aos
dac o mme d i &e.Irdeeptefag@@nmaomme di a del | eafitcanekEas
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Construcéd dos tipos basicos dac o mme di a del |l darte:
Pantaledo, Jovens Apsos. Improvisacdesom tema e personagens da coredia
del | 6 adog de cermEestdlhidas pefoalinos do 1° andrabalho escrito sobre

Ar | €

o livro de Robert étodoeowii sLoiuc uM@a o de EfiH®cubao
Eur2pedes. Ensai o defer iflah oS aSnfta® aas)naa OP o(r2c a o

Desde o primeo cuso ofertado peloServico de Teatro Universit@rio, Iniciacao
Teatal em 1962, que funcionou W em carater experim&l, e 0 inicio do cwo de
Formacé&o de Ator, em 1963, as turmas tiveram comogzafela disciplina dimterpraacéo,
Amir Haddad. Fimeiro professor ext@o a ser anvidado por Maa Syvia Nunes, apes de
jovem, ja traziaem sudab agagemo @ amdleatrd. Agnntga experiéncia em
Belém foi com o curso de Iniciagdo Teatepois assumiu no o de Fomacao de Ator a
mesmadisciplina, Interpréacdo. No arso, de acordootn a ementa do prinieo ano, o
trabalho com os ahos foi repassar asdriss que envolva a Interpretacao.

Dentro desse contexto, aciona a pratica canemoria afetiva, com movimenacao
cénica e com a fmica que reproduz @omunicacde sentimentos pas gestos. Integraio
esses principios basicasdisciplina ofereceanheémento de palco aog¢des sobre o cenario
para o teatro. Outra parte da emertbtarda um conteddo majseculia com a forma de

atuag@o en cena, baseadma méodosde Stanislavski Brecht.

Imagem 45 - Contelido de Interpretacd@®® ano

URIVERSIDADE DO 1Al
53AVICO DU TEATRO
BSCOLA DE T24TR0
CURSC DE FORMAGRO DB ATOR

MAZERTAE LBECIONADA

DISCIPLTNA: __ INTERERETAGHO PROFE3S0R: _ AMIR HADDAD
s&ig: 2% BNO LRITVO Di 1965

.0 3 L4
R .. _

Fonte:ArquTJo da ETDUFPA 2019
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Para Haddad, de acordo conmeagemacima, o conteldo da diplina compreende
dois momembs tedricq que ocupaumacarga horaria nmima, e prdico, com carga draia
bem superior,esencial para investir nognsaios para determuoh@ epetaculo. Essa
metbdologia de ensino é conduzida por um diretor que ao mesnpup té professor, cuja
experiéria estd centrada enma @reira de Dire¢d, influendando para um pparo mais
pratico irvedindo na preparagdo do atdrabalhando a impuisag@o, as expressoéisicas,
sensacfes e emocdeda sequéncia, a ementa da dqioa Estéticai 60 haas, foi
apresentada e miniattapdo Professor Beedito Nuns, para as turmago 2° e 3° ano do
curso de Formacéo de Ator:

437 Estética

Estética. Hosofia da Arte. Histdia da Arte. Teoria da Arte. Arte e Artesanato. Arte
e Artificio. Arte e NaturezeD Belo ea Arte. Os valores &icos. Objeto estéo.
Contenplacdo. IntuicdoA ideia do Belo Natral. O sublime. A origem darte.
Magia e ReligidoAtividade ladica. Przer, imitacdo, projecédo. Psicanalise da arte.
As condi¢Bes swais da arte. Naturezda Are. A presenca sensiveb objeto
estéticoMatéria e brma. Forma e cdalud. Significacace expressdo. A linguagem
dasformas. Imagem. Os dsfs. Classificacdo daartes. A correspondéncia entre as
artes. Estética literaridstética das artes gdticas.Estética de teatro.detca do
cinema. Ate industral. A subsisténa da& obras de arteTradi¢do, inovagdo e

revoluges artisticas. Os miowenbs da vanguarda.ghovos condicionamentos do
trabalho artistico.

A disciplina Estética borda concos e pnsamentos sobre a Aremsuas varias
relagcbes, passalo pela valorizgdo artistica concra, a relagdo do belo artisi e a

possibilidade d interpretacebaseadsnas percepcdes sociais da arte.



Imagem 46- Contetdo dd®isciplina Estéticd 2° aro.

1.
2,
3.
u.
5.
6,
7
8.
9e

10.

12,
13.
1l
15.
16,
17.
18,
194

20.

Fonte:Arquivo da ETDUFPA2019

UNIVERSIDADE DO PARL
SERVICO D=2 TEATRO
ESCOLA DE TBATRO

Estética e filesofia da arte. Crftics o Estdtica.
Arte, Nogao Geral.

0 dominio das Belns-Artes. A 1ddie do Bolo.
Matéris e forue. A obra de arte,

Classificac®o das Belas-Artos.

A arquitetara.

A pintura.

4 escultura.

Bstética Aas artes plasticas, O impressionismo, o axpres-

sionismd, o cubisme o o ebstracionisao,
A midsica.

A dangas.

A poesia,

Andliso da obra de arte.

CondigBes sociais da nrta.

h vida historles das artes, Bstilos,
Estética do §aatro.

Estética do cinema.

Arte industrinl.

A sobsistorsin des obras do artes. Tredican, inovecio e

reovolu. Ras artfstices.
Os moyimentss de vaaguarda,

Benedito Nunes
Professor.

MARGO/66.

148
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Imagem 47 -- DisciplinaEstéticai 3° ano

UNI xl‘SIDADT DO PARL
8 TEATRO
. DE TEATRO

CURSO D= FORMACXQ DE ATOR

PROGRAMA

ES ﬁIlCA— )Cr_U

le A literaturaz sus natureza

-~ A . » , ’ Y > . .

2s A estrutora da obra literaria. Analise literaria. Bstills
tica.

S Og 5013 0Se

Lie Poesia @ prosa

Se Teatro e litercturaa

6. O drama e & obra teatral.

7+ Romanca.

8y, Romance e teatro. A perscnagem teatral.

. Poesia e teatro. O lirismo no teatro.

10« Teatro e situagaos. Catarso o distanciamento. Aristdtcles
@ Brecht.

11, O fendmeno cinematografico.

12, A estetlica do clnemz. Eigenstein.

Benrdito Fanes
Professor.

MARGO/66.

Fonte:Arquivo da ETDUFPA2019

Vale destacamque, de acord@om o conteddo do 2° ano da disciplina Estetb
professor ndo soente patncializou a linguagentedral, como também deu énfapara
muaskca, daga, cinema, pintura, ajuitetura, no sentido de desfarinteresse eiséo poética.
O mesmoocorreu ao do Bano,0 qualtransitou a visdo estética pglabras literarias com

estimub para que os alunosm ®ntato com 0s Vvarios tipo® dextos pudessm obsenar em
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uma obraa estética arte teatral, nAanemte o prazer problemas est&os, ma também a

preccupacado estética do préprio ator de teatro.
O contelido da ementa déasciplina Estética permaneceumesmo desde o inicio do

cursq até find da dé&ada de 60, de acordo am os relatérios do Servico deeatro

Universit&io.

Imagem 48 - Frequéncia de WalteBandeira Gongalves na disciplina Estéticapistrada por Beneditdlunes,
em 1965
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Fonte:Arquivo da ETDUFPA 2019

Walter Bandeira Gonglves participou da Escola deTeatro desde o curso de
Iniciacdo Teatral. Apsar de ter ingiesado a primeira turmalo Curso de Formacao de Ator,
concluiu juntocom a segunda turmagipissosua frequéncia do 2° ama disciplina Estética
ser @b ano de 196. Depois viria ser professono curso, na disciplina déoz eDic¢éo.

Em geral aPsicologiai camga horaria de 60 horaa,proxima disciplina a tragar uma
reflexdo exrce de uma competéaale analisar o comportamentorhano. E, com essa visao
foi inserida nocurriculo deartes na década d&0, no curso de Formacdo deoAtla UFPA

coma seguinte emeat



151

52 Psicologia

Psicobgia: nogdo geral. Classificagdo dos fendrsepsiquicos e divisaala
psicologia. 3. Psicologia date e psicologia do at. 4. Comportan@o e seus
niveis. 5. Espéciesde comportamento automatico. @&fetividade. Enocéo,
sentimend e paixdo. 7. ReacBesmecionais. Dindmica dos sentimentos. 8.
Memoéia. Imaginacao e intigéncia. A vontade. 9. Reacd#stivas do amor. 10. A
vida imaginariado ator. Pepamcdo técnica ereparagdo psicologica. 11. Os
paradoxos do aqoediante. 12. Rilico e plateia. Catarse distanciamento. 13. Teatro
e jogo. Espace tempo cénicos. 14.gido, juizo critico. Estética psicologia para

o tedro.

Como partedas disciplhas obrigatorias, Bicolog a i nt egr a amodd | oc o

Curso de Fanacdo de Air da Escola de Teatro. Inicialmente, o aluno tem contato com a
nocéo geral e em seguidgpmfessor aborda o aspecto classificatorio da Psi@ltgilo de

forma voltada para o curso. Sua natureza mp#e estimular os asp@st emocionais dos
personagenssejam eles de que forma possa sesrpretado, direcionando o atpara seu

préprio interor, dispondesepara a construcdo do personagem, deeinam se aproxiam das
caracteristicas fisicas e seméintais daquele que foriado pelo autor ou autora agdgum

texto teatral. Além de preparar o proprio ator para ekdsoracaariadora. Essa dtiplina

foi ministrada pelo ProfBenedito NunesAs dsciplinas a segu abordardo o contexto

historico do éatrq estao divididasra Historia do Espetacule Teora e Historia do Teatro.

62 Histdria do Espetaculo

Conceito e objeto. Espetaculo na Gagd tragédia e as formas da comédia. Roma e

seu espetdulos. Os mimosA Idade Média. O drama sacro. As fosrarofanas. Os
cenariossimultaneos. A Renascenca. Asalemias. Os primeiros teatros modernos.

A Commedia dell 6Arte. Atano. Mg grandes aures eO t e
atores. As companhias. Osatros. O Siglo & Oro. Patio e corrales. O Barroco
Francés. A chamada tragéditassica suas encenacdes. @trte burgués. O Sturm

und Drang. O Romantismo. Meyerhold. O teatro de Arte e Stanisl@slgrandes
encenadores: Gémier, Antoine, Copeau, Pit@gfexpressionimo. Piscator, Brecht.

A avantgard te#ral.

Histéria do Espiculo € uma disciplina tedriceninistrada por Maria Sylvia Nunes,
no ultimo ano do curso de teatro, com carga horari@0deoras. O conteudo, inicialmente,
concentrase nas onceituacdes dospetaculo e no objetivo da disciplingiie trata sobre o
aspeto das formas de espetacuteatrds desde o periodo grego, passando por diversas fases
da historia das humanidades. Alé@w reconhecer e analisar a evolu¢cdo da histérica do
epeticulo do teatrdurante o século do Ouro, o desemiokbnto do teatro Elisatano,

influéncias de grandepsonalidades éincesa, inglesa, alema e russa.
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Imagem 49 - Programa da dtiplinaHistéria do Espetaculo.

Fonte: Arquivo da ETDUFPA2019

A disciplina Teoria do Teatro conta com cargar&ia de 60 horas, misiradapor
Francisco Paulo Mende® primeiro ano do curso. Parte, a principio, pela definicdo do que é
a arte teatral. Traita pela historia escrita e tedrica do teatro, aplica emgfo drama
reladonando o teatra servico da lieratura.
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72- Teoriado Teatrai 12 série

a) O Teatro. A ae teatral. Teatro e literatura. Natureza do teatro. A
representacdo e seus elementos.rdeatealidade. O teatro e as outras artes. Teatro
e cinena. Estética Dmaatica. Dramaturgia. Elementos thatro. A obra dramatee

seu autor. Tema dramatico. Ac¢d® situacdo dramdtica. A personagem. Os
caracteres. O tipo. Classificagdo dos personag@msor. Oficio do ator. O ator e a
personagem. O géneroaghatico. As les dramaticas. Formas, espéciesagiecades
draméticas. A r ag®di a. Co n c eacteres dalcomédia. Classificatdo.
da comédia. As espécies menores. Origem e evolucdoneéoogdramatico. Formas
literarias. O teatro e a palaviastilo dramatico Formas literarias: o dialogo @
mondlogo. A linguagemdo teatro. Diccdo. Declamacdo. Empsdo Corporal
Mimica. O diretor e suas qualidades. Direcdo. Apresentacdo. Os recurgosida t
dramatica. Cenografia. Acessorios cénicos. Teatrcomunidade. Gespectador.
Participagdo e comugb.Sinfronismo, evasaaatarse. Funcéo social do teatro.

b) Histéria do Teatro Oriental e Classico. Origem do teatro. O elemento
religioso: teatro eitual. O teatro dos primitivos. O teatro e o folclorete@tro das
primitivas civilizagdes. Teatro egipci Tedro etrusco. Teatr azteca. Teatro
orienta. OTeatrma €éndi a. O drama de Java e de
tibetanos. Teatro japéns . Dramaturgi a. O ANoO e o
variedades drantigas. O Teatro na Coreia. O TemtGrego. Suas origens.
Dramaturgia Grega. A tragédia. A rnédia e sua evolugdo. Teatro latino. As
primitivas representacdes populares. A dramatuAyiiagédia e a comédia latina.
Imitagdo e originalidadeo teatro latinoA farsa. A séatira e 0 mimo.

Sendoo Teatro manifestaggartistica de um povo para o po¥mportante entender
sobre a dramaturgia e conhecer os elementos que demandam solofessisrmais técnicos
gue envolvem a cena. Além de repassanhecimentosobre 0s géneros dramaticos e
personaens, faz considerd@es sobre o ator & relacdacom opublico/comunidadeiinda no
primeiro ano, a Teoria do Teatro é aplicada junto com a tisgiplistéria do Teatro. Essa
integragdo de disciplinasirécionavaa traalhar leituras de textos, aprofiardo nos
contextos higricos de cada periodo, desenvolde analises textuaiproposas pelo
professor, que podelevar apensar e construir persayens.

Introduzindo uma visdo panoramica do teatro, Mende decorrerdas aulas
apresentava 0s seguistiemas para debate: @practeristicas barrocas nas apksticas e no
teatro espanhol do século XVII; b) O teatro jesuitico e sua contribuicdcapdramaturgia
moderna; c) O sentido da honra no TeateoLope de Vejafd) Calderon de La Barca e

Shakepear;e) O Teatro Barra Espanhol e o Teatro Contemporéne

Como Paulo Mendes ministrava as cadeiras de Teoria do Teatro e Historia do Teatro,

0 cortato com a turma se limitava no primeiro e segundo aso.groporcionavao professor
ndo se limitar entrabalhar os contetdossabelecidos por cada série, podemdanusear 0s

assuntos, de acordo com a conducao a ser abordada nas aulas.
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82- Historiado Teatrd 22 Série

a) Histéria do Teatro Ocidental: Teatriledieval. O drena litargico. Os

AMi st ®r i M&mF es . o Amdraalsiad adie 0f e aotéagmt i e 0.
medieval. As sobrevivéncias classicas. Gil Vicente. Teatro do renascimento. A
influéncia classica. A estética dramatica do Renascimenteatt da Itdliana

Franca e na Peninsula Ibéricdeatro Isabelino. Carmieres. Arte cénica.
Predecessores contemporaneos de Shakespeare. Fases. Principais tragédias e
com®di as. O .AhDirsatnoartiucraglo splpaoyst eri ores a ¢
dellb Art ed .istCiadax.t elPer s o rma gdearediantesAlsfluédias r o u p e
artisticas. O teatro barroespanhol. Caracteres. Arte cénica. Os grandes autores. O
teatro jesuitico. O teatro barroatemé&o. O teatro classico francés. A dramaturgia do
classicismo. Corneik, Racine, Moliére. Dramaturgosenaes. O teatro no séo

XVIII. O néo-classicismo e o grromantismo. O inicio da era burguesa no teatro. A
com®di a de costumesa.maAparmgui°ment cAsda nfod e
O desenvolvimentala Opera. Teatr Romantico. A dramaturgia do r@mtisnmo.
Tendéncias e crentes. Os dramaturgos romantic@®atro naturalista. André
Antoine e o fiTeatro Livreo.oe@andihvoaanat ur
segunda metade do século XIX. Ibsenin@tserg, Tchekhe. Ideias e tendéncias. O
teatrosimiolista. Paul Fort @ A Th® " t r e de -Pdélefoi TH ®OtLuag n @e

| 60euvreo. O teatro nacional i rl aca.d”° s . (
Os precursores: Meiningen e Gordon Craig. Jacquese @op e o] nVvi e
Col ombi er 0. O t eEsdlugdo dotreabsthd bguésn @ | teatro

expressionista alerd O realismo magico. Max Reinhardt. Os diretores russos. O
teatro poético, o teatro psiégjico e o teatro de tese entre as duas guerras. O teatro
espanhol e o t&@ norteamericano contemporareoO teatro apds guerraos
Estados Unidos, na Franca eltédia. Renovacgéo do teatro aleméo. Brecht. O teatro
de fflavant gar de o. pollimire erle darry. SAs reatativas G. /
surrealistas. O anteatro. Situagdido teatro atual.

O teatro no Basil o teatro colonialO teatro catequista dos jesuit&s temas.
Processos Cénicos. As primeiras manifestacdes do teatro profano. As influéncias
vicentinas e espanholas. O teatro no século XVIII e nasepas décadado século

XIX. A atividade dramata regular. A casa da pera. Empresas dramaticas
estrangeis. Influéncias francesas e italianas. Prenincios de um teatro nacional. D.
Jodo VI e o tatro. Companhias dramaticas estrangeiras. O teatro e os
acontecimentos gdicos da época. Romantismo alismo. A comédia de casmes.
Martins Pena, Alencar e J.avluel de Macédo. A reforma dos processos cénicos. A
Opera lirica. A Escola de Arte DramdticA opereta francesa e a implantacdo da

i Revi st dedAzevetlo. Eaimacdo do teatro nacional. O treabrasileiro no
séculoxXX. 12 fase: renovacao do teatracional. A comédia de costumes. O drama.

O teatro simbolista. O teatro ligeiro. 22 fase:nmwdernismo. As tentativas
renovadoras. A revolugdo cénicModernas cormtes do teatro brasileiro. As
influércias estrangeiras. @atro infantil. O teatro de amads.

Também ministrada pelo professor Francisco Paulo Mendes, o contetudo de Histéria
do Teatro, carga horaria de 60 horas. Tratando da 22 sdaama de traballr o contetdo de
Historia do teao Ccidental, por ser lago, era dividido em cinco unidadesgguidos dos

temas para debates:
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10) Unidade: Teatro Medistv@rdi.osO Dg aonaa N
A Afarsao, a & mby aitdodddeare Medall As sobraxéndas

classicas. Gil Vicete.

- Temas para debates:

a) Quais agaracteristicas essenciais do teatro na Idade Média?

b) Quais as diferengcas que podemos e#tabe entre o teatro gredatino e o

teatro medievi@

C) Que representopaa o teatro medieval as innces o teatro grego?
d) As formas do teatro medieval teriam iorfAncia no teatro europeu
moderno?

22) Unidade: Teatro do Renascimento. A influénciasitéa. A estética dramética

do Renascimento. O Teatna Itdlia, na Fan@ e na Peninsula Hibérica.

- Temas para debates:

a) O Te&ro Renascentista e o Teatro Medikv

b) A interpreta-«o da fAPo®ticado de Ari st
¢) Importancia das Artes Plasticas na Cenografia do Renasto;

d) Origam ecaracteres do drama pastoral

e) A influéncia de Plauto de Teréncio na comédia italiana Benascimento;

f) Causas da fraqueza da tragédia italiana do século XVI;

g) A tr agr®doi adefi Chanst 1 ni o Ferreira

32 Unidade: Teatro isabeb. Caracteres. me Cénica. Predecessores e
conempoénecs de Shakespeare.

- Temas para debate:

a) Temas do Teat Isabelino;

b) A tragédia de vingancas;

c) Séneca e a estética dramética isabelina;

d) Asdimensfes metafisicas do teatro isabelino.

42 Unichde:
- Temas pa dédate:

5 U0 Uni dade: ia Aldl @ £ @& @eradteristias. PersonagensAs

companhiasle ®mediante$ influéncia artistica.

- Temas para debate:

a) Quais as origens classicasseaor i gens popul ares da ACom
Ar

b) A revolucdo técnicaal di@medi a del | 6 teo.

¢) Que évercadeiramente aimprovis@ na A Commedi a del | 6 Arte
d Infflu°ncia da ACommedia dell 6Arted sobre
europeu.

e) A fAdCioamntke | | 6 Art ed e arte dram8tica co

Poriador de um conteld bem extenso, a Historia do dteo ministrada nos dois
primeiros anos chegava a uma carga hartotal de 120 horas, e a metodologia aplicada era
baseada na exploracdo das leiturasiaticas de textos, seguidos de debates que favarec
participagdoe interagdo da turmacontribundo @ra uma melhor absorgéddos assuntos
tratadosdentro do cohecimento historico do teatro.

Baseado em Moreira (197@presentamos um grafico que dmsra visualmente a

evolucao denteressados inscrito® curso de Foracaode Ator, no periodo de 19631%7.
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Gréfico 1 - Interessados/Inscritos no Curso derfracédo de Ator
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Fonte:Moreira(1977).

De acordo com o demonstrado m@rafico 1, a incidéncia pela procura de
interessados se deu nos anos 9@31 1965 e 1967%om leve reduzida nos anos dé64 e
1966.

Grafico 2 - MatriculadosConcluintesno Curso @ Formacao de Ator
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Fonte: Relatério dServigo de Teatro Universitar{@967).

No Gréafico 2,a0 observamos situacdo dosoncluintes, veremos que héeve
semelhanca entre as colgmapresentativas dos as, em que 1963 e 1967, tiveram nione
de concluintes maior, em relacdo aos anos de 1964, 1965 e 1966.

Infelizmente,ndo possimos o levantamento preciso de nimero de ev&#dorme
0 Quadroabaixo,ilustranosalunosque concluiran o cuso, assim como ogue estavam em

pleno exercicio como discentes.
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Quadro 81 Corpo Discenté Ingressantedos anos dé963, 1964, 1965966 e 1967

CORPO DISCENTE

FORMADO S

(Ingressantes1966) Conclusdao em 198 - Turma
MME. DE LA TOUR

1°ANO (Ingressantes 196 Enilda Maria da Rocha Monteiro

Cleodom Romano de Medeiros Gondim Maria Diva Barata

Heliana Oliveira da Silva Maria do Socorro Santiago

José Arthur Bogéa Maria da Conceicéo Saruldfedeiros

Jodo Naz@no Rodrigues da Silva MargardaMartins Veloso

Mary Alves dosSantos

Sulpicio Moraes Lobato (Ingressantes1964) Conclusdao em 196 - Turma

BERTOLD BRETCH
ElsieRoberto Soares

Maria de Lourdes Guimaraes
Nilza Alves Feitosa

Rosa Martins Velloso

Walter Bandeira Goncalves

2° ANO (Ingressantesl966) (Ingressantes 1963) Conclusdo em 1965- Turma
MARTINS PENA

Darcy da Silva Beltrdo Alberto Teixeira Coelb Bastos

Euclides Bandeira Goncalves Augusto Rdlrigues Corréa

Geraldo Ranundo Salles Claudio de Souza Barradas

Jodo Céa Madel Mercés JoséMorais de Lima

Lindanor Coelho de Miranda José Nazareno Santana Dias

Tania Mara Gedes Botelho Maria de Belém Negrao Guimaraes

Maria de Lourdes Ramos Mar§
Reyruncio Napoledo dé&ima
Sobnia Mara de Macédo Parenti

Fonte:Rdatério do Servigo de &tro Universitario

Alunosque participaram do Curso de Formag@ Ator, durante o periodo de 1963 a
1967, entre formados e matriculados.

Apbs essa refixéo em relacdo ao programasddisciplinas @frtadas no curso de
Formac@é deAtor, do Servico de Tatro Univesitario, periodo de 1963 a 1969, avancaremos
para as mentas do novo desenho curricular do curéonico de Nivel Médio ereatrq
atualmente envigor pelaETDUFPA. De acordocom o que constao PPC aprovado em
margode 215, aescola de arteénica, ligada ao Instituto de Ciéncias das Artes, desde a
décadale 90, antigo Nucleo de Artes, sega seguinte diretriz por ser,

A ETDUFPA é uma Escolaékrica Vinculada a universidie, que integra Rede
Federal de Educagéo deddgica'SETEC/MEC, instuida pelaLei n® 11.892 de 29
de dezembro de 2008. Em 2003, a disdoi inserida ao Cadastro Nacional de
Cursos Técnicos CNCT - Portaria n°® 219 de 29/(8)03, de maneira que 0S
diplomas e certificans expedidos tém validade aiend. Funciona, atualmee,
como sibunidade de ensino, pesquisa e extensdo, com automoad&mica, via

conselho deliberativo, sob a administracao do Instituto de Ciéncias dadvyde
criado em fevereiro@ 2006, pela Uniersidade Federal do Para
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A patir doano de 2003 aBDUFPAsaiuda modal i dade de curs
modalidade de Tahico de Nivel Médioalteracdoque entrou em vigoapos 40 anos de
existénciada escola

Diante dissocom 0s56 anosde existénciga escola continua repensando sohare
instrugéo e forma de conhecimentaepassadao aluno Para issg segue acompanhando o
andamento do curso sempre em busca da melhor fornac@sse sentido quem relagéo
ao phnejamento de digainas antes ofertaals, novasdisciplinaspassam a fazeparte do
deseiho curicular do curso,seguindo suas emiag conforme o PPC do cursiéécnicode

Nivel Médio emTeatrqg em vigéncia

1. TECNICAS VOCAIS | - Oferecer subsidios que possibilitem ao aluno o
corhecimento e funocnamento da fislogia do aparelh fonador, as potenalidades
expressivas da voz, comdemento impulsionador em consonénadam a agéo
fisica.

2. TECNICAS VOCAIS Il - Instrumentdkar o aluno, através de um amplo
repertério de exerciciabre o aparelhfonador, a fimde que ele seleone a@ueles
com os gais se identifica mais e, assim,spaarticular seu préprio plano de
treinamento a fim de potencializar a expressividade dacz.

3. TECNICAS CORPORAIS | - Elementos necessarios par o
dominiopsicdisicodo ator, instrumentalizanoto para uma pesquas de
movimentose acdes fundamentagloas abordagens metodoldgicas deidisisos do
organismo e dencenadores do teatro contemfmeo, num estudo tedriquatico,
explorando as possillbdes de uma iatpretacagsioofisicado ator crador.

4. TECNICAS CORPORAIS Il - Estudo do corpo e su#&nicas de matriz afro
brasileira eafro-indigena na construcdo de um exercicio cénico, gwbmovendo
didlogos entre a ancestralidade brasileira o8 processos ptiéos na
contenporaneidade.

5. TECNICAS DE ATUACAO | - Disciplina que introduz o aluno naéatica da
linguagem teatral e os & elementos cénicos. E uma disciplina pratica
desenvalida de forma lidicexperimental norteada pela valorizagia historia de
vida dos atoresomo matériaprima doprocesso de @géo da cena.

6. TECNICAS DE ATUACAO Il - Ampliagéo e aprofundamento dorthecimento
sobre o processo de interpretacdo do aloom os diversos elementos de seu
treinamentdi p-expressi o 0 , f olhenproceglimeh® metodoldgicopaa a
instrumentalizgdointegrada, orgénica e psicofiaido ator

7. CRIACAO DE ESPETACULO | - O trabalho do ator no processo de construgéo
e montgem do espetaculo e dos diversos elementos que compdeguagem da
encemcdo, notadamém a sua interpreicdo. Criagcdo comoritérprete dentro das
principais prétas e métodos condutores do teatrad@rno e contemporaneo.

8. CRIACAO DE ESPETACULO Il - Aprofundamento do trabalho do atuante, no
processo de criéd do espeticulgje forma colabraiva e ética. Adsor@o dos
elements que compBem a linguagem da encéomacconsiderandse as
multiplicidades poéticas possiveis da criagdo cénica

9. TEORIA DO TEATRO

Estudo da teoria teatral sob a perspectiva do atudidfgicos sobre qgéticas e
nocdes ck ator no teatr Moderno e na Cen@ontemporéanea. Andlise de processos
criativos com énfase no trabalho deagao.

10. HISTORIA DO TEATRO - Histéria do teatro cono enfoque na arte da

atuacdo. Compreenséo dos processat®ricos do lugado atuante nacciedade e
suas formas de producdo rdstica, desde o periodo gremmano até a
contemporaneidade, em diaibgom a historia do teatro brasileiro e amazonico
para@se. Historia do negro e da mulher no teatro brasileiro
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11. DRAMATURGIA PES SOAL DO ATOR - Esudo de processodeconstrucao
drametirgica na contemporaneidade. Tasrdo género. Distingdes entre poesia
dramatica, lirica e épica. Exercicios de construcamdtirgica na perspectiva do
ator. Leitura e compreensd® dbras dramatlitps de naturez autobiografica,
etnobografica.

12. CANTO - Conscientizagdo do aluno que a importancia do canto como
veicdo expressivo da voz, para a construcdo da cena. Bé@aca o canto;
articulacéo; diccdo; extensédo vocal; vimes; higienes &atores de rist para a voz.
13. MAQUI AGEM CENICA - Panorama histérico e estético da migem
cénica. Criacdo de materiaigeghativos e sua utilizacdo, as inovacfes tecnolégicas
no setor. Os diferentes tipos de pele e sua utilizac&uada da maquiagepara a
cena ontemporanea

14. MASCARA E CORPO - Histéria da méascara no teatro. A mascar a
formacdo do ator. A mdascara m@&) a mascara de personagem ou mascaras
expressivas. @feccdo de mascaras e jogos dramaticos. As mascaraguais r
humanos @a cultura poplar.

15. EXPERIMEN TACAO CENOGRAFICA - Nogdes sobre cenografia e
aderecos @nicos. Espaco e contracena com aigetConcep¢do e construcdo de
objetos cénicos a partida literatura. Técnicas e métodos de construcdo de
persongem. Construcaoedpersonagensiduwzida por objets céncos. Improvisgédo
com roteiros de acao, atravesiagrovisacdo com textos literarios.

16. TEATRO DE ANIMACAO - Histéria do teatro de animacd® teatro de
animacdo como linguagem teatral contempaaéarieramaturgia noteatro de
animac®. O trabalho d ato no teatro deanimacdo as diferentes técnicas de
corfeccao e animacao. Os jogos draowd intermediados pelo objeto/boneco.

17. PRATICAS DE TEATRO POPULAR NO PARA - Compreenséo tedrieo
pratica das aracteristicas pigicas de atu@p do atorbrincarte da manifestacfes
cénicas populares do Para, e suaegdes sociopoliticas nas festas uordis
populares para a comunidade local.

18. PALHACARIA - Conhecimento tedricpréatico do universo da palhacaripe
oportunize ades individua e coletivas, noque ® refere a expenentacao de
técnicas, ao processte construcdo do corpo cdmico e suasssibilidades de
relagdo como jogo cénico do palhagoHistéria do circo e do palhago. O clown
pessoal: estadgpgo, tradicdo ecomposicdo(PRC Técnico de NivelMédio em
Teatro, d&ETDUFPAT Ementas das disciplinds.

Nessa nova constituicdo de distipk € dada relevancia a uma educacédo em prol de
uma famacdo humanizadoram queo aluno e futuro ator possasgsvolver o traldho, a
criagdoe apesquisa, compotencial para seerescimento como profissional, cabwindo a
uma melhor sociedad@ssim, ainda de acordo com o projeto do curso vigente, @@, para
atender o que demanda as ementas, 0 curso pitssbialuno aseguintes conddes como

principios paa uma melhordrmacéo:

Utilizar as potencialidade #cnicas, estéticas e expressivas oz realizar
procedimentos de higiene vocal paraaggir o bom funcionamento do aparelho
fonador e qualidadeadvoz para a crio teatral.

Exercitar construc@e dranatirgicas a atir de referenciais de diferenteaurezas
exercitar a leitura de obs dramaturgicas, na perspectiva de ampliacdo daaultur
teatral do ator.

Explorar as possibilidades corporais rauperspectiva datorcriador nseido no
processale aiacao.

Articular o conhecimento do processo higtt na relagdo com poéticas e pramss
criativos.

Realizar processos de atuacao.

Dominar pocedimentos técnicos de respiracdo, articulagdo e vog@dizpara o
cantopopular, adapides a cengidentficar naipes vocais
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Conceber a maquiagem, de acordmas diferentes proposicdes poéticas.

Utilizar e aplicar as diferentes caracteristidasn&caras na cena.

Conceber atuagbes para espetaculos teatamtgcular atuafes com outros
elementos da lingagemteatral.

Utilizar saberes técnicos de expressdoakvpara a cernaanalisar, aprimorare
pesquisar as técnicas de expresséo vocal.

Articular conceitos e préticas poéticas do fazer teatradlisar pr@essos criativos
do fazer teatl.

Realizar pesqsas @oiadas nos ntédos de diferentes tedricos do amrp
desenvolver autonomia como atmiador.

Conceber e construir objetos cénic@plicar diferentes métodos e técnicas de
construcdo de personagenslumidos por objets cénicosimprovisar e construi
atuacdes em reld@ com elementos cenograficos; Impisar, atuar e interpretar
personages) tipos, coisas, situacfes; investigar relacbes cemegitos do espaco
cénico.

Utilizar procedimentos, métodos técnicas de peaslores do teed moderno e
contenporareo em processariativos.

Utilizar o teatro de d@magdo como linguagem teatral conterginea; distinguir e
aplicar diferentes técnicas de fegfo e animacgdo; aplicar jogos dramaticos
intermediados de objeto/boneco

Diferenciar paticas espetaculas dacultura popudr paraense e suas fungées sécio
politico-culturais, na perspectiva delispcdo em processos criativos.

Criar acdes individuaig coletivas referentes ao processo de constru¢cdo do corpo
cOmico e suas pewilidades derelagcdo com o jogaénco; aplicar ténicas de
palhacaria em processosa®@céao teatral.

Conceber atuacbesam espetaculos teatrais; articular atuagbes com outros
elementos da linguagem teat@PC Técnico de Nivel Médiem Teatro, da

ETDUFPAT Ementa das disciplinag.

Como desdobrameo, esses principios apontam finalifds fundamentais para o
ensino técrdo no campo das artes cénicas, proporcionadoEEHMIFPA, cujas disciplinas
se disponibilizam como tedricas e tizas. Do total d 18 disciplims,como parte do @esenlo
curricular aual, nove delas se destacam em gga ao primeiro programa de discipdis,
como ndo ofertadas nos anos 60: Construcdes dragitaisl como exercicio do olhar;
Historia do Ator no TeatroCanto; MaquiagenCénica; Masaa e corpo; Experiranta@o
cenografica Teatro de animacao;rdticas do tatro popular e Palhacaria. As demasg,
identificam com as disciplisado primeiro curso, @esar de terem adquirido outra
nomenclatura e, ao mesmo @ aprimorado econteudo.

Até chegar aessa formatac® curricular,0 curso passou por trés momentos de
mudanca de seus projetos pedagogicdgesde o ano de 2003, quando obteve o
reconhecimento ¢no nivel Técnico. Como esclarece Magalhdes (2018)):

O curso institu@nalizado teveportanto, trés mjetos pedagdgicos2003, 2012 e
2015, os dois ultimoprojetos pedagdgicos, atuei ativamenta sua discussao,
revisdo e atualizacdo como coorddm@ pedagdgica da Escola. O projeto
Pedagdégico do CurdeRC de 2012, visoa revisdo do pmeiro PPC de 2008 que
gerou a instucionalizac@o deste no d&mbito dlueaco profissional atualizandeo

e redefinindo alguns aspectos da formacao em TeaP&GR015 trouxe inUmeras

mudancas no curso, que foi alémutea mera atualagdo, redefini concepgdes e
finalidades de formacéo
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Em relacdo ao excerto acima, pdyenos que o0s estudos relacionados ao
Aapri mor ament o0 dvam cBnribumado-pkaca evblecdoAda formacdo do
artista no Brasil, nesse casomo espacos dafiais de ensio. No entanto, nd@ a onclusao
de un curso que faz com que o ator cooe ator, o estudo permanente, atzafido e
formacao continuada, contribuem para que ostartiaprimore e ndo se distancie dos
conhecimentos e das técars adquiridasA formagdo doator acontece digamene, mesmo
guea escolha seja por meio do ensino egoolas livres ou em escolas institonalizadas e
com isso resultados sédo apresentaddsiabde cada andrecentemente, o PPZD15 passou
por outa revisdo, e atlizacbes foren necessarias, umdelasse devea nomenclaturado
curso, que alteroude Técnico de NiveMédio em Arte Dramatica énfase na Fmacédo do

Ator paraCurso Técnico de Nivel Médio emdréco de TeatroPPCversao 2019.

3.4. Plano de Trabalho: uma propostapara o ano de 1967

No find do ano de 1966primeiro ano da Gestdo de Marbo GiannecomiSenco
de Teatro Universitariofoi encaminhado ao Magnifico Reitor Silveira Netto ufar® de
Trabalho para ser aplicado no ano de 1967 seguintes exefcios, cujos alguns pontos
se@oapontdos nestesauda
a) organizacdo de um Grupo Teatral Perman@aié®) ou Teatro Estavel de Belém.

Os exalunos sao prioridadeo GTP, mas valorizam também participacdoe
contrataca@toresprofissionas e técnicoxono: Diretor Artistico e Cergrao, numprimeiro
momento. Segundo o Plano, o GTP adquiri um regimemépipo e segue vinculado ao STU

Essa proposta apresentada ao Reitor seria uma forma darass®s novos atores a
continuidade de seusabalhos, desemlvendo seus projetos e esgulos atisticos, ddo o
campo de trabalho ainda restrito, valorizardixerta forma, a profissionalizagcéo ator.

b) criacado @ Curso Experimental de Direcao

Apesarde experimental, acrescentaria como ativideml@plementar, aasiderando
ser um curso quéem como bco dirigir e acompanhar todo andamento e sequéncia de
preparaéoe de criacdo de um espetaculo.

C) criacao do Curso Piloto de Iniciacdo a Danca

A oferta abe outras frentes para expansdo artistica traulda IES, fimando

convénio entre UFPAKretaria ce Estado dé&ducacgdo/Teatro da Paz, além da contratacéo

de um panista que atenderia os momentos das aulas praticas.
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Em relacdo aacurriculo do curso, o Bho de Trabalho aponta algumas modificacdes
e reflexdes pensarmsempre a melhoria densno, mesmoque sejam reessariaslteracdes
no corpo docentejnclusdao dealgumas atividades praticagpraticas de Seminarios e
intensificacdo das disciplinas ExpréssCorporal &/0z e Diccdo, como forma de cattiuir
para o apendizado do futuro ator.

Imagem 507 Documento de encaminhamento dtlano de Trabalhpara 1967
ao Magnifico Reitor
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.



emb51 - Plano de Trabalho do Servico @leatroda UFPApara 1967
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