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Foi uma grande confuséo,
encontrar a Pomba Gira incorporada no Saléo.
Que moca € essa?

Quem ela é?

Ela é ... rainha do cabaré.

Foi uma gritaria, foi um grande bafafa,
ela disse eu sou rainha e aqui,wu ficar.
Ja fiz o meu trabalho, ja cumpri minha misséao,
agora td no cabaré e daqui ndo saio nao!

(Ponto cantado de Umbanda para Pomba Gira)



RESUMO

A presente @sertacdo de mestrado se propswidar as interelagdes que envolvem saberes,
manifestacdes culturais e producdes artisticas no contexto sociocultural amazaito de
memorias corporais intrafamiliar e cénicas que envolvem a pesquisa, através de vivéncias
com a Danca de Sala@ percurso tedriconetodoldgico permite dilatar e fundamentar
analises pautadas no campo dos Estudos da Performanc&cbechner (2003) e Ligiéro
(2011); em atos/acbes que perme@s conceitos dperformance @e performatividade com
Galucci (2010) e Lpes (2010); e dos Estudos da Memoddam Le Goff (2003), Assman
(2016, Pollak (@992, entre outros ao refletirem sobreas funcdes sociais, culturais e
comunicativas da memaoriassim, este trabalhgrocura discutir a experiéncia artistica com e

a partir da Danca de Saldo, em dialogo com vivéncias pessoais e coletivas digpeltadas
envolvimento conreminiscénciag observagdes quesatravessam durante o percurso da
pesquisaDessa maneira, axgerimentacdes e as vivéncias provocadas pela investigacédo
proporcionaram repensar praticas e novas possibilidades de criacdo, de ensino de arte/danca
no contexto pensados a partirut@ dancar a dois, aconchegado em um abraco brasdeiro,
convite feitopor uma artistgpesquisadora da/na Amazonia.

Palavras-chave:Danca de Sala@orporlidades. Mmoria Performatividades. Amazénia.



ABSTRACT

This master's thesis proposes to study the -mafl@tions surrounding knowledge, cultural
manifestations and artistic productions in the Amazonian sociocultural context, from
intrafamily and scenic bodily memories through research and experiences wthorbal
dancing. The theoreticahethodological route allows one to expand and substantiate analyses
based on the field of Performance studies, with Schechner (2003) and Ligiéro (2011); In
acts/actions that permeates the concepts of performance and pavioynveth Galucci

(2010) and Lopes (2010); And of the studies of memwith Le Goff (2003), Asman (2016

Pollak (1992), among others, reflecting on the social, cultural and communicative functions of
memory. Thus, this work seeks to discuss the artestperience with and from the ballroom
dance, in dialogue with personal and collective experiences triggered by reminiscing about
and observing performances that have presented themselves during the course of our research.
In this way, experimentations drexperiences derived from investigation have provided
diverse practices proferring new possibilities of creation, of art/dance teaching from the
context of thought to performing a dance or two, snuggle in a Brazilian embrace, from
Invitation made by an #st-researcher in the Amazon.

Keywords: Ballroom dance. Corporalities. MemoRerformativities. Amazon.
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1. CHEGADA AO SALAO

Que, finalmente, o outro entenda que mesmo se as vezes
me esfor¢o, ndo sou, nem devo ser, a muttamavilha,
mas apenas uma pessoa: vulneravel e forte, incapaz e
gloriosa, assustada e audaciosama mulher (Lya uft)

Ao adentrar uma festa/baile, nos deparamos com diversos olhares, algumas pessoas
fazem questdo de serem vistas, outras preferem chegar discretamente, sentir o ambiente, ir
compondo O espago pouco a pouco, passo a passo, falando de pessoa a pessoa, mas h
também aqueles que fazem questdo de fidaspercebidos. Vamos chegar gest
texto/baile/festa como o segundo grupo despas, pois € como o trajeto desstudo vem se
desenvolvendo e se revelando.

Entendo o dancar a dois, como um ato que requer dispdadel de si para um
espaco que nao nos pertence, € um ndo estar sob o efeito dominador, de a¢cdes determinadas
partir de um desejo Unico e pessoal. Tsale colocar o corpo em dialogo. WYarcom todo
seu fluxo biolégico que gira, no sentido da vida,dar existéncia a um corpo, que se lanca
em um espagtempo, dialogando com o que ndo se vé: 0s sentimentos, as emogodes, 0S
medos, o imaginario, numa mistura de elementos que, mesmo ndo sendo palpaveis como a
massa corporea, coexistem com e como o on&o,.em uma relacdo de importancia ou mais
valia, mas de se permitier, estar, viver e conviver Para olhar a danca de saldo/danca a dois
para além das questdes da pratica e de um entendimento individual ou da oralidade de alguns
praticantes, ouso magproximar dos levantamentos histoéricos levantados por Natacha Galluci
(2010) que envolvem a questa

Movimentarse parece algo natural para o ser humano, bem como, escrever para 0s
estudos académicos, o que nao significa dizer que é tarefa facil, prmaipal quando o
processo de pesquisa nos leva para uma escrita de si, para um menguibssas proprias
memorias, em aguas turvas movidas por ondas de sentimentos, emocdes, imaginarios, medos
adormecidosmas que refletem do inconsciente nesse grandéhes® rio que nos cea, a
vida, que no conduzir desfpesquisgroporcionou encontros externos e internos, em cada
convergéncia uma troca.

Ao compreender que meu papel @egesquisa ndo se tratava apenas de uma
pesquisadora participante, mas para aléisso, que minha trajetéria de vida estava
entrelacadacomo parte fundantele umapoténcia de investigacagermitefalar deminhas
memoriasindividuais postas em relacde axperiéncias sociais € dos grupos nos quais estou

inserida, assimbusquei amparo nasiemorias subterrdneasatadas por thael Pollak
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(1992) como recurso de analis€omo sujeito e intérprete de minha prépria realidade e
atravessada por esse de senimentos que surgemo mo um ol ho doé8gua bu
defrontetme com um processo nostalgico e dolor@smostalgia surge no encontom as
memodérias de aprendizado em danca, na familia, nas academias de danca, nas festas e diverso
ambientes, porémgssumir que, enquanto intérprete dessa realidade, muitas vezes escolhi o
siléncio, por motivos diversos, rasga rane/terraa dor do silenciamentd importancia de

tratar essas questdes foram fortalecidas quando fui acolhida por Denis B2@&&a. 56)

em sua escr it atérpretesdaeraatidade gassiemoirdornfacdes que precisam
ser registradas para que possamos compreender melhor ou mesmo esclarecer duvidas sobre
os fatos ocorridos, mesmo que esse estimulo a lembranca néo seja unoPEEAESHSO,

s6 entdo me permifalar e reconhecer que meu aprendizado em danca a dois iniciou em
ambiente familiar e ndo nas academias de danca de saldo como verbalizei por muitas vezes,
bem como, revelar dores e acdes inerentes ao silenciamento da muldmbito social e
profissional inerente a danca a dois.

Foi importante perceber também que, tendo escolhido como campo a chamada danca
de saldo ou danca a dois, foi acionado a pesquisa um porgacdatro,permitindese
acionar as demais experiéncesrocas que venho tracando ao longo de minha wéa se
pretende falgrportantoe m Af ronteirasodo enquanto esserut ul
analisar como podem construir novas visfeslacbes um novo contexto a ser
estudadol/vivenciado, o entre.

Nessa perspectiva, a percepcao entra como componente desafiador, porque se que
discutir o que esta entre fronteiras, seja em processos criativos em artes cénicas, seja na
construcdo de uma danca livre ou de improviBerceber esse encontro entre mundos,
considerando que cada pessoa, cad& gen sium universo de significados eig as trocas
gue acotecem a partir desses encontestabeleam novas relacbes, um ato que ja ndo
permeia apenas um, mas o0 outro com todas suas peculiardadisla por meio de suas
representacbes mentais aqui aciorsadg®r Annie Suquet (20083obre a percepcgace
considerada por MerleaRonty (1980), a partir de um corpo pleno de subjetividade,
reconhecendo tamb®m fAa intersubjetividadeo
acOes individuais e coletivasssa relacdo entre indilio e coletio, que nesse sentido o autor
rompe com a contraposicdo entre natureza e cultura, permite acessar para a pesquisa uma
percep-«0 baseada no sens?vel e ao que el e

percepcbes e apreensdes do mundo estdo fundanentaaa corpo bioldgico,
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concomitantemente elas s«o definidas pela s
(DAOLIO; RIGONI; ROBLE. 2012p. 186)

Dentre as experiéncias que reviram essas memorias envolvendo o ato de dancgar a
dois, para além de unabraco fisico entre duas pessoadato as experiéncias vividas em
acOes de performance/performatividadea maneira de encontro com esses fragmentos de
memorias e conexdes surgidas formando esse trajeto de vida e degedgnio sentido e
permitindoorganizar para escreveizero que até entdo para mim, parecia indizivel, mas que
como bem revelado por Beth Lopg010) se torna possivel na medida que o corpo do
performer fAvai sendo peumb criatimidhde quem&o estddaraado f o r
sujeito pesqisador.E sobre esse ato de fazer pesquisa, atuar, dancar, coreografar, registrar
informacgBes busquei relacionar com o que Natackaallucci (2010 p. 199 fala
Aperformance e per foomplemdantargsi ndstedpento.ddang¢aa m falare r
dancar e escrever, dancar e fotografar, dancar e dilmar é3se trecho consigo fechar os
olhos e lembrame de mimnessas diversas situacfes, 0 que contribui para analisar o ato de
ser, estar e existir em/nagquisaPor esse dialog@ntre experiéncias em artes e ciénaas
pesquisa também se amparpelas lentes interdisciplinares levantadas por Zeca Ligiéro
(2011), quedestaca comexcéntrico o fazer performance no Brasil, considerando corpo,
pensamento/mamento e espiritualidade

Juntamente com a percepcéoalgsara inersecdo da espiritualidade nessjeto de
pesquisa constitui um grande desafio, buscar palavras para falar de algo taxaoquae
move corpo, mente e esipd, pareceu por muito teropser impossivel, pensei diversas vezes
ignorar a questdo, no entanto, enquanto mais ouvia a pesquisa, mais sentia o mover da
espiritualidade construindo esse trajeto.

Compreendi que a pesquisa ja nado passava mais pelos passos anteriormente
organizados, 850 tudo ressoava a voz da professora lvone Xavier falahdante a
disciplina Atos de Criaggmo desenvolver das atividadésE di | ene, dei xa t ua
assim para cada evento/situacdo iniciei o exercicio de queticeber cadaimens®, ao
mergulhar,outros songoram ouvidos outras imagens passaram a se formar, cafiexos
dessa matéria (corpo), que como um rio, segue seu fluxo em conexdo com o que esta dentro,
fora eentre ele. Assim passei a compreender a memoéria e senti a natmsidancontrar
algo que dialogasse com esse devaneiousra conversa informatom um amigo sobre
vivéncias derio e ele falandade vivéncias de mar, enquanto morador do Rio de Janeiro,
submergiu galavra sincronicidade.@®s findar a conversa, acess&us materiais de estudo

e anotacdes do curso de Especializacdo em Psicologia da Educacao e assencoarei
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com o termo advindo da psicaisél Junguiana, a sincronicidadstavamergulhada em meu
inconsciente. O termo acionado por Gustav Jur®$pZ) me colocou no centro de encruzas
possibilitando olhar esses caminhos, dialogar com essa interdisciplinaridade sentod®

esses atravessamentos, a fim de compreender 0s ewEatosais que wé compondo o

trajeto da pesquisa de mestrado em Artes, peragle ha informacdes para além da forma
fisica ou do presente, e ter uma atitude analitico reflexiva, exigindo o exercicio ndo somente
de olhar, observar o campo estudado, ou de o acolher mas, principalmente de ser acolhida e
envolvida pela pesquisa, cantar as informacgdes que acionam estruturas de pensamentos até
entdo incompreendidas, Eloisa Pe(2@09 p. 184185 nos revela que Ao
simbolos por meio da amplificacdo, ao observar o presente, olha também para o passado e
nessa intersed@ vislumbra o futuro, resgatando as encruzilhadas do lembrado e do
esqueci do, do wuni ve As lwalcontado, chdndencgoade tireaonar ar e ¢
pesquisa para o campo da Psicologia, o conch#ga como acionador devir.

Mas porgue mergulheem minha propria histéria? E pgual motivointeressa falar
dessesneus atravessamentoA?resposta esta intimamente relacionada @imgresso no
Programa de PéGraduacdo em Artes, com 0s questionamed&professores e colegas de
turma e contribuicdesbibliograficas sugeridasas disciplinas,atencdo e orientacdo dos
professoresprincipalmente a de Corpo conddai pelo lPof. Cesario Pimentel, Atos de
Escritura com a conducéo deofr. Ivone Xavier,Semnario de Psquisa com Prof. Orlando
Maneschye Prof. Lilian Cohen, e cona disciplinaAcervo eMemadria com a intermediacao
do Rof. Denis Bezerra €rofa.Roséangela BritoSurgindo a partir dessas experiéncias, nao
um novo objeto de investigacdo, pois anch de saldo ja era a intencdo, mas, o foco foi
ampliado, o olhar tornese mais atento e sensivel, o lugar de fala acionou o corpo a agéo,
essas experiéncias emergiréontes e potents a me provocargcolocararame em um barco
gue parecia estarderiva,ndo tive outra opcao sendo navegar, sé entdo pude perceber as ilhas
gque se formavam ao meu redassim, ousei visitar cada uma de acordo e da maneira que
espritualidade me permitisse chegar, compreender 0s eventos que surgiam ao aproximar da
margem, peém para ter acesso a ilha, foi necessario compreender as dausashegado
ali, ndo enquanto mera observadora, mas como parte do fenONeste. sentido, minha
trajetoria, transformgdese transfiguracbeatravés deatravessamenta@cionaram o @rcurso
adotado nesta escritaconsiderando o fato de se tratar de uma mulher, negra,
dancarina/atriz/performer, nortista, mée didlogo com seu proprio meio e seus pares.

Surgindo no préprio bailar da pesquisa algumas reflexdes como: o que é social?

Existe um local/espaco que nos condiciona a ser social? Uma pessoa pode ser considerada
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soci al e outra n«o? A fADan-a de Sal «o00 movi
academias deixam de ser AfiDan-a de Sal «o00
executada ou desenvolvida? Algumas perguntas podem parecer até esdruxulas diante dos
avancados estudos relacionados a Danga, no entantese farcessario que esse
bailar/pesquisar/refletir, seja levantado sob a 6tica da danca de saldo, para que rugass diél

surjam entre a Danca de Saldo e as Artes.

1.1. Danca Canigoi Reflexdes e Apontamentos

Com a difusdo da danca nos meios midiaticos, como a TV aberta e a internet, a
realizacdo de concursos entre famosos enfocam acfes, movimentos e figurinos que capturem
a atencdo do publico, coreografias desenvolvidas, segundo eles, em uma semana ou duas, par:
serem apresentadas visando, principalmente, a audiéncia massiva, fator esse que culmina em
despertar nas pessoas 0 desej demdgoemindn@acomar , C
€ vendido através da imagem na televis@ertamente, é algo que influenciou muito na
divulgacdo da Danga, em especial a danca de saldo no Brasil, tendo em vista que essas
competicdes, em alguns programas, acontecem em pares.

No entanto, a falsa ideia de que, em um curto prazo de tempo, frequentando duas a
trés aulas semanais, pessoas ja estardo aptas a fazer shows ou mesraprdernar
profissionas, gera frustacdo, fato que provoca a desisténcia da pratica da danca. Contudo,
outras, pelo contrario, apaixonase pelo leque de potencialidades que o aprendizado na
danca pode Ihes oferecer, e a partir disso resolvem encarar, de frente, as dificuldades e os
caminhos necessarios a desenvauese na pratica, investindo em aulas, treieatos,
viagens, enfocando progredir.

Outro caminho € a busca pela Danca enquanto valvula de escape, recomendavel e
saudavel, eu mesma tenho minha histéria com a pratica atrelada por esse fator, como caminho
para vencer o estresse.

Depois de dois esgotanten fisicos no ano 2000, nao tive escolha sendo obedecer as
ordens médicas, que eram: alimentacdo equilibrada e retorno com urgéncia a danca, gertamente
identificou-se na consulta o quanto a modalidade me era importante e os maeaays€ncia
traza para minha saude. E por que optar por danga de saldo ao invés de retornar ao ballet, que
pratiquei, regularmente, por aproximadamente quatro anos (1995 a 1999), ou a ginastica ritmica
gue tive a oportunidade geaticarna escola Orlando Bittar, ao cursgprimeiro ano do ensino

médio?
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Imagem 01" Casa de Danca Mania de Dang&ak 01 de aulaspraticas e ensaios.

Font e: Rede soci al Facebook da ACasa de

Ja aos 16 anos (ano 2000), passei a estudar e trabalhar no mesmEadlégao

Science. Chegava na escata7h e saia as 12h45min, pegava no trabalho as 1&has0h; a

essa hora o espacgo de danca mais proximo que encontrei aberto foi a Casa de Danca Mania de

Dancat, com uma tur ma de MmDaeEigiciadaccxatmdnte@0h,p ar a

pela proximidade, consegui frequentar as aulas duas vezes por semana. Ja recebi em turmas qui

ministrei aulas pessoas que chegam por motivos parecidos. Mas sera que o simples ato de

dan-ar, pode | evamalagga®m a Cura desses
Imagem 02 Casa de Danca Mania de Dancar. Pratica dangante de outubro de

2012, um baile interno para alunos e alguns convidados, momento de praticar
os movimentos desenvolvidos nas aulas, com mais leveza e menos tensao.

Fonte: Rede social Faaetk dai Casa de Dan- a2 Mania de Dan

1 A Casa de Danca Mania de Dancar ficava localizada na Av. Magalhdes Barata, esquina com Alcindo Cacela, e
apesar de ter sido iniciada pelo professor Sidney Teixeira (como este conta), 0 espago passou por muitos anos
para administracdo de D. leda e Rita Gdwves (mae e filha).

2 Disponivel emhttps://www.facebook.com/Manide-Dan%C3%A78708928645861422/2str=k*F.


https://www.facebook.com/Mania-de-Dan%C3%A7a-708928645861422/?tn-str=k*F

21

Dancar como atividade fisica, por exemplo, é outro fato muito comum, escolhida,
principalmente, por aqueles que querem regular o peso e dizem nao se adaptar as academias
de musculacao, levantando outpzestéo polémica: praticar Danca de Saldo emagrece? Entre
os diversos fatores necessarios para diminuicdo de gordura corporal e/ou visceral esta a
pratica de uma atividade fisica regular e frequente, mas € preciso esclarecer que nem toda aula
de danca deatdo é ministrada com esse direcionamento. Para que essa finalidade seja
alcangada, o direcionamento e a didatica da aula devem ser constituidos e executados com
esse proposito.

Além das situacdes ja citadas, ha, também, os relatos de alunos que chagks as
de Dan-a de Sal «o, mot-eshdpné eelde Mwsadad
Ssi mplesmente movimentar O corpo, Andistrair
mesmo conhecer novas pessoas, realizar o sonho de dancar. Alguns se contendém com
poucas aulas semanais, frequentar bailes e festas, outros, porém, com o desenvolvimento e a
pratica das técnicas e movimentacdes, pessoas almejam algo a mais, um desejo além do que
podiam i maginar, inicial mente, rmubemd, sreea
uma exibicdo coreogréafica, sentimento abandonado por questdes morais vinculadas ao
contexto social, familiar. Mas, ao comecar, despertam ou enxergam a oportunidade de
realizacdo, adentrar o Saldo para uma exibicdo, subir ao palco, conhed¢eatro como
integrante de um espetaculo. Experiéncias essas vislumbradas com brilho nos olhos de pura
emocao, que expressam o significado transformador de tal acontecimento em suas vidas, é
como posso descrever o olhar de alguns alunos ao falarenrssabrexperiéncias.

Por outro | ado, encontramos aqueles qu
ficar com a camisa suadabo, gue n«o se sent
caso das mulheres), ou que ndo levam jeito para isso (relato mais comneraseshomens).

No entanto, frequentam esses ambientes, pois gostam de assistir, ficam encantados com a
beleza dos movimentos, gostam de ver e admiram os casais que flutuam pelo saléo.

Sobre as performances, sejam coreograficas ou de improviso dos mas)cas
praticantes e frequentadores enfatizam a importancia de um belo figurino, a limpeza e leveza
dos movimentos e gestos, o envolvimento e a cumplicidade entre os casais. E perguntam:
Afonde po aesenacdes danca de Saldo? Quando teroesentacdes no teatro?

As apresentacdes nos bailes sdo muito tarde, fico impossibilitada(o) de frequentar mais
vezeso, ou em alguns casos n«o se sentem c

mesas e cadeiras. Sobre a alegria, felicidade eadmi¢o em ver um par ff
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um relato comumt amb®m de frequentadores em outros | ¢
a Danca de Salao.
Assim, exatamente porque 0s interesses sdo subjetivos e relativos a cada individuo,

ndo podemos generaliza nem levantar muralhas conceituais que impegam O
desenvolvimento da prética, desenvolvimento e ensino da danca de saldo. Os héabitos e estilos
de vida de cada pessoa terdo influéncia direta sobre suas escolhas no contexto em questao, ¢
gue nao significa ider que, com o tempo, a partir do desenvolvimento e envolvimento no
dancar, suas escolhas ndo possam mudar. Sobre a questé@bitdg Bourdieu (apud
MEDINA et al, 2008) explica:

A logica pela qual os agentes optam por esta ou aquela pratica ndo se pode entender

a ndo ser que suas disposi¢cdes em torno do esporte, que sdo em si mesmas uma

dimenséo de uma particular relacdo com o corpo, sejam reinseridas na unidade do

sistema de digsicdes, o habitus, que é a base geradora de estilos de vida
(BOURDIEU apud MEDINAet al, 2008, p. 74).

Assim, os individuos assumem pensamentos e reflexdes diante das escolhas, suas
posturas e acdes tém ligacdo direta com sua histéria pessoal, lifadiaa e/ou mesmo
formacdo educacional e profissional, vivéncias que influenciam diretamente em seus
posicionamentos, sejam eles sociais ou fisicos; na aquisicdo de novas posturas, seja na relagac
com o outro ou em sua colocacdo no espaco, assim tamlateae no universo da danca de
saldo. Schechner (2006) nos diz que as pessoas vivem pelos meios da performance, no séculc

XXI, como nunca viveram antes, segundo este:

AReali zar performanced tamb®m pode ser e
- sendo

- fazendo

- mostrar fazendo

-explicar fAmostrar fazendoo.

ASendod ® a exist°ncia por el a mesma.
exi stem, dos quarks at® seres consciente
€ desempenhar: apontar, sobrelinhar, e exibinfake . AExplicar &édmost

sdo os estudos performatiq®&CHECHNER, 2006p. 28).

O ser humano, portanto, ndo pode ser visto, nessa pesquisa, simples e isoladamente
engquanto massa corpérea, por seu lado biologicesefamecessario um olhar paraes, desse
corpo no seu contexto histérico, social e cultural, vencendo a visdo freudiana do homem,
enquanto fruto do meio, e lancando um olhar mais visceral. Naturalmente, este se alimenta e
(re)inventa, atribui a si caracteristicas a partir do que tenido ou podera viver e, dessa
maneira, sentee parte, decide estar, permanecer ou sair, ora por mero lazer, ora por se

conquistar. Assim,
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Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o corpo,

e contam estérias. Performandede arte, rituais, ou da vida cotidiaria sdo
Acomportamentos restauradoso, Afcomportan
realizadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam [...] Assim, fica claro que, para
realizar arte, isto envolve treino e ensai@sh\ vida cotidiana também envolve anos

de treino e de pratica, de aprender determinadas por¢cdes de comportamentos
culturais, de ajustar e atuar os papéis da vida de alguém em relacéo as circunstancias
sociais e pessoais (SCHECHNER, 2006, p228

Seguindo com esse olhar sobre as escottasportamentos, ajustes de papgue

cada individuo assume, encontro a teoria dos arquétipos, de Gustav Jung que também nos

permite diversas reflexdes, a partir de sua relagdo com a experiéncia pefianaas a

imagem e emocao:
E s6 podemos nos referir a arquétipos quando estes dois aspectos se apresentam
simultaneamente. Quando existe apenas a imagem, ela equivale a uma descricdo de
pouca consequéncia. Mas quando carregada de emocdo a imagem ganha
numinosdade (ou energia psiquica) e tos®dinamica, acarretando consequéncias
varias.
Sei que é dificil apreender este conceito j& que estou tentando descrever com
palavras alguma coisa que, por natureza, ndo permite definicdo precisa. Mas desde
gue muitas pssoas pretendem tratar os arquétipos como se fossem parte de um
sistema mecanico, que se pode aprender de cor, € importante esclarecer que néo sédo
simples nomes ou conceitos filoséficos. Sdo porcdes da prépriad vidlaagens

integralmente ligadas ao indiio através de uma verdadeira ponte de emocgdes
(JUNG,1952 p. 96).

Emocéao! Termo utilizado frequentemente no contexto da danga por quem executa ou
por quem assiste. Mas, afinal, o que ® dan-
erelacionado ao ato de Amovi mentar O corp
encontramos a questdo, ndo significando dizer que atinge a amplitude de sua significancia,
importancia ou mesmo, sabedoria.

Camargo (2013), em seu ensaio bibliografico em dyalogia da Danca, cita entre
outros autores, a importancia da antropologa Adrienne Kaeppler (1978), pela sistematizacéo,
consolidacéo e propagacdo da teoria antropologica da danca no mundo académico ocidental.
Ela destaca, ainda, uma reflexdo levantada pesquisadora: a visdo etnocéntrica que se
estabelece de que tudo ® fidan-ad ou darteo
possa ndo ser arte para as pessoas da cultura envolvida, ou mesmo que possa nem existir um
categoria cultural compardve a0 que o0s oci dentais denomin
complementa esse dialogo falando que:

a danca como fenbmeno humano n&o pode ser propriamente entendida fora dos

contextos de uso e dos mundos conceituais de seus praticantes. I1sso requer que a
dan-a seja estudada transcultural ment e,
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diferentes culttas. A& t eor i as fAocidentaisodo da dan- a
ou de Alan Lomax, podem ser tomadas como guias para os tipos de problemas que
podem ser encontrados e para as perguntas que deveriam ser feitas. Mas elas sao
apenas etnoteorias que devem sersicmmadas, igualmente, em conjunto com as
etnoteorias de outrggovos (BLACKING, 2013, p. 78).

A Danca é relatada na histéria como umas das primeiras formas de comunicagao
humana, movimentacédo corporal que ndo atendia somente a uma necessidade mecanica do
corpo, mas como | iga-«o0 entre 0s homéngae a
fertilizacdo da plantacdo, para obter boa colheita, agradecer, gerar e se divertir. Assim, a
Danca inicia criacado de elos, do homem com seu mundo espiritual, comwrezaacom 0s
outros membros da sociedade e, por fim, consigo:

O seu corpo ndo € apenas sensivel, mas também formativo. A pressao continua
para moldar o seu viver insiste em que vocé seja inajse contactuamais,

interaja mais, se satisfaca mais, seja mais vocé mesmo. A sua formatividade é uma
cornucoOpia de anseios de enriquecimento e preenchimento. Dormir e levantar,
deitar e ficar de pé, descansar e andar € o padréo primordial da nossa consciéncia.
E um parado ritmico. Ajustamanos ao nascer e cair do sol, ao dia e a noite.
Compomenos aos ritmos dos dias mutaveiklias cheias e crescentes, marés altas

e baixasi aos ritmos que sentimos nos N0sSsos corpos: sentiosl@xcitados e

cansados, acordando e santlo, com sémen e fluxo menstrual, vivendo e
morrendo (KELEMAN, 1996, p. 15).

Vejamos, entdo, que esse sentir deve atentar ndo s6 pa@canpm sendo formadp
mas principalmente para o desenvolver de um estado de consé@@me@corpo formaddy
puxardo para si poder e importancia no contexto em questéo, e a pratica de dancar a dois tem
esses aspectos em desdobramento, pois o estado de consciéncia vai para além de si,
alcancad o 0o campo da percep- «o0, O outr oo odned eo u
0s pares evoluem em movimentacfes em um mesmo espaco. O processo formativo ndo é
colocado, aqui, somente na perspectiva de fora para dentro (do social para o individuo), mas
principalmente de dentro para fora (do individuo para com o outro e paraexo meio),
Otica na quabkerrequer o estabelecimento de limites, e que o individuo forme a si mesmo,
para que, depois, suavize seus limites e continue a (re)fsamar

A Danca ndo é a moda dos ultimos tempos, ou a Ultimalgesaalo ser humano, os
gregos ja evidenciavam sua importancia e iatelagcbes que passam pela mente, corpo e
espirito; entre eles, o fildsofo S6cra(éz0i 399 a.C.), por exemplgueconsiderou a Danca
como atividade que podia formar o cidaddo por completo, e tambérituimaamaneira de se
refletir a estética e a filosofiaa Platdq4287 347 a.C.via como umdormade desenvolver
0 autocontrole e desembaracos, considerados de extrema importancia na arte de guerrear,

acreditando, portanto, que todo cidad&o deveriandprea dancar.
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O ateniense A origem do folguedo* a que estamos nos referindo deve ser
encontrada no habito natural que todo ser vivo tem de saltar; assim, o ser humano
adquirindo, com o diziamos, o senso do ritmo, deu origem e produziu a danca, e
consideandase que o ritmo € sugerido e despertado pela melodia, a unido destes
dois produzi u olguedbdPhATAO, 20A%p. W3R). e o f

Percebem® tanto nas consideracdes ddafean (1996), quanto no que é referido no
textodePlatdo (2012), a impom&ia da aquisicdo do senso do ritmo, o primeiro relacionando
as nossas sensacdes internas de consciéncia; o segusaieando o habito de saltamo
algo natural. Atenhane a levantar a seguinte questao: saltar seriadhggenatural, comum
relacionadoas acdes humanas? No exercicio de leitura e levantamento bibliografico para
pesquisa, venho buscando atentar para as referéncias, principalmente aquelas mais
generalistas. Adrienne Kaeplet9/8 nos sinaliza duas coisastemamente importantes:
pri meira, compreender o termo Adan-ao; seg
nada transparemt Paulina Ossona (1988), refeci& o ato de dancar como uma possivel
apaixonada atracao pelo ritmo:
Antes de ascender a um galpara fazese danca artistica teatral, o movimento
dancado foi primeiro transbordamento emocional, manifestacdo desordenada dos
temores, afetos, iras e recusas, sem outra organizagao particular, possivelmente, que
uma apaixonada atracdo pelo ritmo [pdssou a ser sucessivamente conjuro

magico, rito, cerimdnia, celebracdo popular e por fim simghiesrsdo (OSSONA,
1988, p. 42).

Sobre dan-ar a Adan-a a doiso ou dndan-
surgimento, a partir dos bailasbres nos palacios franceses, dando destaque como a danca de
mais sucesso na Franca, a maneira de se dancar ou mesmo interpretar o *Minueto
corporalmente, nos saldes. Dangaeacom formacéo de fileiras, e o contato corporal mais
proximo entre as pessoasa estabelecido apenas pelo toque das pontas dos dedos, Perna
(20120 escreve em seu |livro intitulado de fA20!
surgida na Alemanha e Franca, invadiu Paris ao final do século XVIII, sendo a grande
responsavepor unir os casais em pares lagados, ou seja, em forma de um abrago, um contato
subversivo a época, porque esse tocar era limitado aos bracos ou mesmo uma distancia em
gue os corpos dos casais ndo podiam se tocar.

Zamoner (2016) data o surgimento da valsao sendo do ano de 1780, tornasdo
a primeira danca de saldo; Vechi (2012) referencia o surgimento na Europa como sendo

Ai ncial mente entre as classes mais altas gL

3 Minueto, danca que elencava um contelido de pratiedmile, tida como antecessora das dancas de saldo na
Europa (ZAMONER, 2016).
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(2014) esclarece que a partir dadler¢do industrial europeia, que alavancou uma nova classe
socialemerget e, a f b ur gesta seitoanoui ardahcasia revolaciiopsendo adotada
pela burguesia, e destronandmimué danca com a qual a aristocracia se identificava.
Percebemos, dea maneira, que o fato dessas dancasntesido adotadas como
simbolos, as consideradas classes mais elevagaketentoras de possesdo anula a
existéncia de outras dancas executadas em pares e/ou enlacadas, ou mesmo pessoas de outr:
classes ndo praiwamessas ou outradancas em pares. Assim, a danca, seguindo entre atos
religiosos, populares e artisticos, apresentou aprimoramentos ao longo da historia, cada vez
mais as movimentagdes foram executadas de forma livre, ndo mais sonsemienmentos de
celebracdes e/onegociacdes comerciais e politicas, sendo, também, manifestadas como ato
de diversao e entretenimento. Cada vez mais pessoas passaram a se dedicar, treinar e ensaia
bem como a transmitir suas dancgas para outras pessoas, seja na fostimaulier @ outro a
executar o movimento, ou simplesmente a assistir. As familias que possuiam fortuna
formavam as primeiras plateias e a danca era executada em bailes publicos (OSSONA, 1988).

Sobre essa questao, Faro (apud PEREIRA, 2014) comenta:

De acordo com Faro, é possivel resumir a trajetéria da danca de saldo ao longo dos

s®cul os: iao di vidirmos a Dan- a basica
folclérica e teatral, deixamos propositalmente um quarto elo entre o segundo e o
terceiro:adancd e Sal «00. O autor acrescenta que

trajeto determinado: o templo, a aldeia, a igreja, a praca, o saldo e o palco. Afirma,
também, que o saldo inclui todas as dancas que assaram a fazer parte da vida da
nobreza europeia da |daikedia em diante (FAR@pud PEREIRA, 2014, p. 18).

Cabe analisar e considerar, j 8 neste ¢
doi so, a fADan-a de Sal «o00, como uma dan- a
séculos sob a 6ticadosespagos br es e pal acianos, e do sigr

principios burgueses, e ndo sob a abordagem de uma liberdade de expresséo e diversidade
cultural. Assim, durante muito tempo e até os dias atuais, pesquisadores, em sua maioria,
conthuamusaho o termo fAdan-a de sal «o0 | igado .
restrito, existente, permitido a uma determinada classe%ocial

Com um suspirar fadigado, venho repetindo a necessidade, a urgéncia, do exercicio
de olhar para o século XXmomentoem que ndo somente as familias detentoras de fortunas

como realizadoras daailes,o olhar a danca ou o baile somente pelo sentido comezaia,

“A classe alta que finos sal»es costumava praticar t
havia um verdadeiro contato corporal; os homens caminhavannemdi e r etrocedi am na ¢
descricdo de Natacha Gallucci (2010, p. 35), parece uma referéncia comum também em diversos paises, bem
como no Brasil.
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poder aquisitivojsolam, silenciane invisibilizam o ensino, a pesquisa, 0 desenvolvimento
artistico, cultual, social, relacional entre pessoas e lugares
Dessa maneira, 0 social, nessa pesquisa, € considerado ndo somente a partir das
posses financeiras dos sujeitos, mas, principalmente das relagbes estabelecidas por estes, ¢
nesse caso, sirme incluida no mcesso, pois, de outro modatagia excluida juntamente
com boa parte daqueles que praticam danca de saldo em Belém, bem como, outros
profissionais que hoje dedicase ao ensino da danca a dois na regido,ggiande maioria
€ oriunda de bairros consdea dos fdAperi f ®ri coso. OQutro fat
couraca de perfeicdo social, de estrutura de movimentos, e outros aspectos que influenciam as
pessoas no saldo, ja ndo sao as mesmas, que embasavam as relacbes em séculos anteriores.
A pesquisadora Elisa Quintanilha (2017) observando em sua pesquisa na cidade de

Niteroi, considerou trés campos de atuacéo:

Tabela 0T Campos de atuacao observados em Niter6i.

Campo Descricdo Referéncia
. Trata dos espac¢@specializados ni ,
Didatico ensino das dancas. Aulas, ensino

Trata dos Bailes de danca de sal

Social préticas periédicas das academias Pratica dos movimentospmportamento social, carat

do ambiente.

Exibicdo em simovimentos impactantes, presenca
Competitiva jurados, foco na técnica e na modalidade. Dest
Salsa, tango e zouk.

reograéfi iénei At iaca
Coreografico Experiéncia  estética,  apreciacdo,  elemel
N%o competitiva performaticos ou impactantes, muito mais que ex
uma técnica.

Fonte: Tabela organizada pela autora (204 @gartir da pesquisée Quintanilha (2017).

Sobre a atuacdo dos profission&s) acordo com a pesquisa acima, ressatpe
muitos profissionais atuam nos diversos campos, e no que diz a producdo artistica acabam
sendo apresentadas ou exibidas nos maisados lugares, bem como sewgids de
importantes coreografias podem ser aplicadas em salas de aula.

Para esta pesquisapartir de uma observacao local e nacional por meio de insita
loco, leituras bibliogréaficas e observacédo dfmimacdes divulgadas em midgybdividi, da
seguinte maneira para melhor compreender o campo e trajeto da pesquisa:



28

Tabela 02 Danca de 940 como campo e suas modalidades

Campo Modalidade Espacos/organizacao Movimentacdo
Esportiva de | Organizada  por  federacs¢ Padroes e  movimentos — pré
Saldo internacionais estabelecidos

Organizada pelas academi Coreogréficas, improviso, execug

Artistica especificas ou profissionais ¢ COM €xigéncia tecnica, estetica
area. expresséao(emogéo).

Exigéncia técnica, estética

expressdo(emocao), envolvimer
com o publico presente, pode
Pode acontecer tanto no amb| acontecer por meio de exibgd

3 Competitiva esportivo, bailes, festas ou teatr( coreograficas  (sequéncia  pr
Danca de Saldo estabelecida, musica definida)

improviso (musica e sequéncia
movimentos definidos no ato)

] o | Executadale forma livre/voluntarig
De maior abrangéncia e de difi¢ sem obrigactes técnicas, estétid

conceituacao, comumen| tendo como foco dancar a do
enquadrada como uma dan dancar com o outro, nj

Livre / Social / .
Popular popular. Festas familiares, bar¢ gesvaloriza os que se destacd
sedes de festas, ruas, etc. sendo referéncias a levez
Obs: podendo também hav( jgilidade, deslocamento no espa
exibicdes e competicoes. alegria.

Fonte: Tabela organizada pel#@a (2019)

Porém, a realidade é que essas conceituacdes ou mesmo definicdes ainda ndo sao
plenamentalefinidas nem com os chamados profissionais envolvidos na préatica de dancar a
dois, muito menos a populagao e a sociedsd@eral e ao participar de aulas, workshops ou
mesmo assistir alguns videos sobre o assunto, é facil perceber a conmadifgmurso dos
envolvidos; o pensamento e 0 senso comum vagar essas categorias gerando conflitos
culturais, sciais, de mercado e acrescento religiosos

Partindo dessas observacOes @@ pcrediar na reverberagcdo que as infla@&as
espirituais e religiosas de nossgi&® alcancga em nosso fazer/praticar dangade leituras
relacionadas ao tema cultura popular, a pesquisa assumiu o papel ndo de deporneagrmo,
de testemunhar por mede minha prépria experiéncia de vida, a influéncia e interferéncia
com que nos acomete.

Assim sendo, peco licencaueles que por ventura leiam &giroducdo, ndo para
desaprovar o que venham a pensar sobre 0 que é cultura, cultura popular ou mesi® danca
saldo dentro desse sistema cultural ja instalado; peco licenca para que possamos juntos, mudar
0 angulo de visdo, reconhecer novas imagens, ndo com o intuito de eliminar o que existe ou 0

gue se sabe, mas com o objetivo de (re)conhecer esse horizonte.
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Fomosensinados ao longo dos argpse a nogdode cultura se dava relacionada a
artes plasticas, ou mesmo as chamadas manifestaces erwgliaor sua vez eram as
detentoras e propulsoras de cultura, sendo o popular uma reinvencdo ou imitacdo do que
acmteda nessaalta cultura até entdo nos apresentada pela escola e até mesmo, dentro das
universidades. A exemplo dissacontramo® Maxixe, um estilogenuinamente brasileiem
danca e musiéadancado a dois com um estilo que se aproximava da polca, da habanera e do
lundu, surgdo primeiramente como danca e depois como estilo musical, foi proibido e
excomungado pela igreja, considerado imoral em letra e danga, devido a execucdo de
movimentos sesuais eportantq fora dos padrdes morais da época (entre 1870 e 1930).

O maxixe emerge na sociedade brasileira com sua caracteristica multicultural, ganha
repercussdo musical pelas maos de Chiquinha Gofyzaigaista, um instrumento musical
pertencentea cultura erudita, mas queocado por uma mulher e neta de umaesgrava
liberta, ecoou pelas diversas camadas da sociedade, musicalmente falando desbravou os
conceitos sociais, mas e na dancga, sera que ja conseguimos contrastar e nos libertar da visac
de cultura, ou de moral e bons costumes do século passagee diz respeito ao dancar a
dois, independente do género ou estilo musical em questdo, ou mesmo do lugar onde eles sao
tocadosDe que cultura popular entdo se fala que a danca de sal@ngstarada

Certamenteessa ndo é uma definicdo queagstsquisa dard conta por completo, no
entanto, permitane bailar com alguns autores para refletir essa questdo, pensando nosso
tempo, como por exempl®@eter Buke( 2005) em guea@aculturayvr deS®aca
que:

A ideia de cultura implica a ideia de tradicdo, de certos tipos de conhecimentos e
habilidades legados por uma geracdo para a seguinte. Como mudltiplas tradi¢cdes
podem coexistir facilmente na mesma sociedadaica e religiosa, mascubline
feminina, da pena e da espada, e assim por didardbalhar com a ideia de tradicdo
libera os historiadores culturais da suposi¢céo de unidade ou homogeneidade de uma

fi e ri @ ddade Média, o perioddo lluminismoou qualquer outrédBURKE, 2005p.
19)

Percebemosai, uma brecha na ronda do baile, aquelspaco que nos permite
explorar movimentos e possibilidades corporais dangantes, improvisar. Compreender o que €

tradicional e Unico ndo sdo pertencentasndinicolugar, um Unico estado, uma Unica regiao,

® Por muito tempo vista como uma cultura superior, para poucos, obtida por meio de estudapesspas de

posse, ignorando o direito de acesso a todo aquele que estivesse enquadrado fora desse padréo social e de classe
6 Na musica teve influéncia da polca e do inicio do Choro.

" Chiquinha Gonzagg18471935) foi uma pianista, maestrina e commwsai carioca. Considerada uma das

maiores influéncias da musica popular brasileira, era neta de uma escrava liberta e foi a primeira mulher a reger
uma orguestra no Brasil.
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tampouco a uma determinada classe soBiakatrelarno entantog um exercicio simples,

porém, de dificil execucdo quando dada nossa existéncia somos envolvidos por padrées

unilaterais de comportamento. Contudo,
uma vez que o comportamento hurmagdesas® vVvi s
quais significam, como a fonag#a fala, o pigmento na pintura, a linha no texto, a
sonancia da muisidaa questdo € se a culturaug conduite padronizado ou uma
fra-«o da ment e, ou ainda as duas jun
comportamento deve estar a servico, e nisso existe alguma exatiddo, porque é
através do fluxo do comportameritou ainda, mais precisamente, acéo sdciple
as formas culturais encontram a articulacéo. Elas a encontram também, é claro, em
vérios tipos de artefatos, em varios estados de consciéncia, mas elas desenham seu

significado a partir o papel gue desemp
para@ andar [ é] ( GBEHETHNER,2MG, 8 10apud

E a vida ndo parqsegueprovocando acdeseastados de consciéncia no contexto da
danca de saldo, de maneira individual, relato por toda extensdo dessa pesquisa meu gatilho de
submersao por meio dagbes de p&wrmance e experiéncias que vildsde 2012 na primeira
acdo de performance em samba no pé até esse momgota, escrevendo/performando
este/ne# texto.

Ser cultural esta diretamente ligada ao comportamento humano, seus fazeres, suas
tradicOes, experiéncias; € extremamente importante destacar que a vida ndo para, portanto,
trabalhar no Brasil, ouso dizer no mundo, com 0s mesrapseitos epadrdes historis,
culturais e de comportamento humano relacionados a danca a dois, constituido no século XVIII,
onde se entendia danca de saldo a partir de estruturas arquitetdnicas palacianas, de elite, sobre
pensamento da moral e bons costuqueemergiam de uma ownidade burguesa da época, nao
contemplao século XXI, pois encontramos, seja em um baile realizado em um saldo com piso de
madeira nobre, refrigerado, iluminado por lustres e casticais, ao som de violinos e piano ou no
barracdo de terra batida, com ilmatdo rastica, musica mecanica ou instrumentos de corda e
percussao, pessoas dancando a dois, criando relagdes sociais, realizando apresentacdes artistice
divertindase ou intencionalmente comunicando algo sobre seu fazer arte cténga, vida.

Mesno sabendo que ha vertentes religiosas no Brasil ainda intencionadas em
constituir o modo de vida &belecido no século XVIII, no qualdanca a dois se enquadrava,

a meu ver a servigo dos padrdes de comportamento ligados ao controle social unicamente a
patir de uma perspectiva masculirtlg submissao da mulher, da firmacgéo e estabelecimento

de géneros unicamente envolvendo o masculino e onifiemiacionados eassociads
simbolicamenteéambém por meio da danca, questiono esses padiefremtando com minha

realidade de vida.
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Sobre esses aspectos, ja era sabido que néo seria facil, olhar e falar sobre o estudo em
guestao, a partir do mdugar de fala: Belém (regido amazoénica), moradora de periferia, de
familia vinda do interiodo Estad (Tracuateua/PA), estudante de escola publica, participante
de projeto social, mulher, dermacaocatdlica,cuidada, banhada e revigorada nas préticas
afro-amerindias. Eis ai diversas questbes que tiveram influéncia direta na domad
decisGes de abdagens neatpesquis@& assimpptarpor uma escritpelo viés das naativas
de minhas memoarias infeaniliarese da memaria da performance.

Dessa maneira, sigo assumindo esse poder dectalguistadp que é fazer,
constantemente, pesquisa, em unstituicdo federal, no curso de mestrado em Artes, curso
esse que considero, por si, um ato de atravessar barreiras aparentemente invisiveis. Cresci
olhando da porta e janela de casa o muro da Universidade Federal do Pard, situada em uma
rua paralela a deninha casa, mas, uma pequena passagem que inicia frente ao muro da
Instituicdo e termina exatamente na calgada da casa; sdo menos de 70m que separam a rua d
pista, a populacdo da ciéncia, a casa do rio, o intelecto do senso comum, a menina do... Nao!
N&oconseguiu separar a menina do sonho.

A rua da casa era de terra (um dia foi de pontes), nivel do terreno bem abaixo da
pista, sem rede de esgoto, vala a céu aberto; a passagem conduziu a menina desde a infanci
para a pista. Minha mée, na época sem estndoensinou a atravessar 0S muoosn
dignidade entrandopela porta da frente (primeiro portdo, av. Augusto Corréa), pelas portas
dos fundos (segundo portédo, av. Perimetral), sempre que ia realizar algum compromisso nos
levava(meu irmdo e eu) como comgaae depois aproveitar para um pouco de liberdade, a
beira do Rio Guam4, que banha a extensdo da Universidade. Podiamos ali aproveitar um
pouco de lazer, em uma area que ela considerava mais segura, pois tinham espacos com
pouco fluxo de veiculos e arbpaidas, foi quando aprendi a andar de bicicleta, e entre uma
conversa e outra, entre uma brincadeira e outra, ela alimentava o sentimento de pertencimento

institui-«o, Aguanto voc° estiver estuda
i q u a nad estuslao aqui, se tua sala for 14 pra tras proximo ao segundo ou terceiro portéo,
nao atravessa a ponte sozinha, sempre olha alguém pra ir junto, porque é perigoso, pivetes se
escondem aqui, podem tentar fazer mavhd d ade
novamente na beira do rio, agora calcando minhas primeiras sapatilhas de Ballet, e
aprendendo o0os primeiros passos, na fACapel a

do Projeto Riacho Doée

8 Projeto Social organizado em parceria entre a Universidade Federal do Pastiteto Airton Sena.
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Por ironia do destino, ou ndo, apesar das tentatél@asonsegui alcangcar uma vaga
no vestibular, para gr adu a -de Bstadoado Fafaedd eutroa | 0 ,
lado da cidade, mais uma travessia. Quando me refiro a atravessar, nao se trata da inexisténcia
de portas ou locais de acesso, masioh todo que se move para que NOSSOS COrpos possam
existir em diferentes espacgos, diversas vezes mantidos por uma parte segregadora da
sociedade, que impde a todo custo, sua importancia e benevoléncia em detrimento do outro,
gue por sua vez, percebe néossu potencial financeiro imobilizado, mas também sua acéo e
formacao cultural inferiorizada e desvalorizadgesar de pertencente a um contexto de
classe baixa, ndo percebia essas dimensofes veladas de classe, de limitagbes do feminino, dc
profissional,do artistico, até que em uma tentativa de me silenciar elas comecaram a ser
reveladas, tomar formas e ganhar sons(vozes).

Osregistros histéricogjue citam aDanca de Saldou o ato de dancar a doigm
atravessando séculos em diversas partes do moraloomo categoria erudita, potanto,
descritacomo civilizada e formadora, ora no campo do popular, do povo, consequentemente,
subjugada, di scriminada e rechaciaadlidastbe mei
esse debate epto popular e o erudito, Burk2005 pontua que:

Para come-ar, ® difz2cil definir o tema.
nao é da elite? Neste Ultimo caso, estaremos empregando uma categoria residual e,

como acaotece muitas vezes em se tratando dessas categorias, corremos o risco de
supor a homogeneidade dos excluidos (BURKERS p. 20).

Percebemos entdo, o quanto ainda temos que avancar nos estud@srgagratica
de danca a doigm relag&o aos conceitos de cultura, povo, social e popular. Bgraitante
levantar esses pontos de vista, a partir das experiéncias do hoje, nessa ou em outras pesquisa
gue abordem o campo, de que maneira irezneslvereses conceitos ou mesmo que valores
agregaremos a estes para o que diz respeito a préatica da danca de dang@oasitbésando
inclusive a realidade social, cultural e financeira dos praticantes.

Insisto em chamar atencdo para que as pesquisas tersemmsilalidade de olhar o
espacial e o local, ndo mais lancando propriedade generalista a um unico lugar, regido ou
coletivo, dada a multiplicidade existente hoje, o que nao significar dizer, que suas
subjetividades sejam ignoradas, exatamente o contd&wem ser reconhecidas.

Rodrigo Vechi (2012)por exemplo, destacaem sua pesquisap Sistema

Internacional organizado pediaternational Dance Sport FederatiqiDSF):



Tabela @7 Sistema Internacional da Federacdo de Dasgaffva.

DancaStandart Dancas Latinas Rock & Roll
Valsa lenta Samba Rock & roll
Valsa vienense Chachacha Boogiewoogie
Quickstep Rumba Lindyhop
Slowfox Paso doble -
Tango internacional Jive -
Observacéo: Mambo, a Salsa e o Merengue sao trabalhados, pa@iéia ndo fazem parte do quad
oficial.

Fonte: Tabela organizada pela aut@2®19) a partir dos estudos de Vechi (2012).

Podemos observar, pela tabela, que algumas dessas dancas nédo fazem parte do
cotidianodangante nacional brasileiro, gae se refere aancas a dojpode ter funcionado
em uma dada época de importacdo cultural, acompanhando inclusive o cenario comercial
musical, no entanto, tentastabelecer o padrdo europeu ou Ranericanocomo cultura
nacional brasileira jA& ndo compreende a amplitude cultural desenvolvida nos diversos lugares
e regifes. Levantar a causa, de longe é desconsiderar a influénaid qukunos permeia,
mas pode contribuir para o (re)conheser (re)formar identidade(s) e (im)pulsionar essa
realidade.

Em Belém, cidade na qual agbesquisa esta sendo realizada, as aulas de danca de
saldo tomaram forca e se firmaram em academias eosseggecificos, a partir da década de
1980. A rotina de aulas desenvolvida®move a abertura de espag¢as cada vez mais
profissionaisse dedicam a difundir a préatica e o ensino da chamada arte de dancar a dois.

No entanto, ndo foi, primordialmente, carensino de Fox ou Passo doble que esse
sistema encontrou campo fértil para existir, e, sim, no ensino dos ritmos e géneros musicais
latentes nos bailes e festdsasii p o p ul ar 8rega (boleraola)) Bolero, ofe, forro,
merengue, lambada, guitarrada, rock e samba. Posteriormente, os profissionais passaram a
viajar, buscando desenvolver suas habilidades e metodologias de ensino, sendo o Rio de
Janeiro um dos principais referenciais dessa busca, principalngetgsca por conhecer e
desenvolver osétodos e estilos de Jaime ArégaCarlinhos de JestisVale ressaltar que

antes deles, outro grande nome ja era destaque, Maria Antbnieta

% Jaime Aroxa nascido em 1961 em Pernambuco, se envolveu profissionalmente com a danga em 1980 ao
conhecer Maria Antonieta. Desenvolveu uma metodologia propria de ensino das Dancas de Saldo e ainda hoje, é
um dos grandes nomes brasibsi no assunto.

10 Carlinhos de Jesus nascido em 1953 no Rio de Janeiro, evoluiu como dancarino nas pistas de danca carioca,
nas chamadas gafieiras tradicionais, torsewm grande icone com seu carisma e chamou atencao da midia,
também difundiu uma metolibgia prépria de ensinar seus movimentos no saléo.

11 Maria Antonieta, reconhecida no Rio de Janeiro como a grande dama da Danca de Saldo carioca, por sua
metodologia de ensino e danca.
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A pesquisa nao pretendeeste momento, tracar uma historiografia da chamada
danca de saldo, nem em seu ambito dito como popular nem a partir das 6ticas das academias
muito menos tem o compromisso de uma historiografia dos ritmos e géneros musicais aqui
citados No entanto, serdaapontads alguns nomes ou mesmo relatos que refletesse
campo, podendo servir de direcionamento ou mesmo indicadores, para futuras pesquisas no
assunto.

Em Belém, o nome que aparece como divisor de aguas, em se tratando do ensino na
Danca de Saldo, € Marcelo Thig&hano entanto os alunos mais antigegprofessores
também referenciam e reverenciam os nomes de Dona Tereza e Maria dé®CRomonao
terem se dedicado aos novos padrdes estabelecidos pelo eixo sulista de movimentos e ensino,
por vezes sdo excluidasao referenciada®mo professoras ou artistde danca

A consolidaéo das eademiasespecificas de danca de saldo deu origesntailes
realizados especificamente nesses @spaa principio, como uma manegiraomento, um
espacopara que os alunos colocassem em pratica o que foi desenvolvido enb@dasdo
oferecero dinamismo e complexidade que o bal@resentaHoje, encatramos na cidade
aulas e praticar nos bailes o zouk, a bachata, a kizomba, o Brega (netodysaudade,
arrocha), o forrd (eletrénico, sertanejo e pé de sesr&@amba (no pé, tradicionéinkeado),
salsa, tango e reggae (0s trés ultimos em meaquéncia).

Os especialistas em dang¢as medievais séo praticamente unanimes em apontar que as
dancas de saldo, que floresceram entre a nobrezpegudescendem diretamente

das dancas populares. Ao serem transferidas do chéo de terra das aldeias para o cha
de pedra dos castelos medievais essas dancas foram modificadasnailraad

gue nelas havia de menos nobre, transmutasdwoosi | o u,r ersas fAal emand

nas fisarabandaso dan-ados pelFARO, 1886,psses ¢
31).

Perna (202 se referiu aos espa-o0os fAnobreso
entanto, refor-o0 a reflex«o, de que el a n«c¢
Ri o de Janeiro consider ado o poiidéxemplo,acoteg Dan
também erbaixo do viaduto, como pude presenciar em outubro de 2018, em frente ao morro
da mangueir a; enquanto na quadra da &escol s
acontecia a noite de asentacdo para escolha do sambeedo para o caanal de P19,

mais a frente, ebaixo do viaduto um grupo tocava samba e pagode, [Fedapgavam em

12 Marcelo Thigana, paraense, reconhecido em Belém como um dos predessedifundiram a danca de saléo

em prética, ensino e apresentagfes artisticas na década de 90, atuando ainda hoje como s6cio e proprietario de
sua prépria academia de Danca de Salao.

13 Dona Tereza e Maria do Carmo, desenvolviam aulas de danca em sassechailes/festas, sempre
mencionadas nas aulas dos professores Theodoro, Sidney Teixeira e Junior Carvalho.
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pares ou sozinhas, executando movimentagiesideradas como basicas: deslocamento
lateral, frentedtras giros individuais e do par, puladinho, saida de dama entros.

A manifestacdo por ser praticada em pares tem como uma de suas principais
esséncias a relacdo estabelecida entre as pessoas que formam o par, consequentemente, col
0os demais sujeitos inseridos no ambiente. Relagbes que, a meu ver, vao muitte além
interesses politicos e econémicogjue portantg amplia e possibilita novas analises

Compreend que ndo éde hoje o costume de realizar apresentacdes artisticas,
exibicbes coreogréficas e perforicas em determinado momento do baile, embora,
atuamenteem Belémessa pratica ocorra geralmente em alguns bailes especificos, como o0s
gue comemoram o aniversario do espaco de danca ou de professores, pois séo realizados en
clubes com saldes maiores, dentre 0s quais se destaca o0 Saldo do Clube SUBSAROKIu
Subtenentes e Sargentos), localizado na Praca Anmmaomaentro da cidade de Beléro e
ASSUBSAR Associacao dos Subtenentes e Sargentos da Policia Miitatizado na rua
D. Romualdo de Seixa841 no bairro do Umarizal.

Como apoio ebusca por conquistar mais adeptos, por promover seus trabalhos ou
mesmo influenciados pela midia, as pessoas querem fazer apresentacdes, exibicdes com teor
artistico, e, como forma de estuddilizam tambénmateriais disponiveis na internet. Porém,
parte de produtos mididticos reduzem todas as particularidades da danca, relegando os
sentimentos, expressodes, a vontade artistica, deixando componentes importantes da arte em si.
para tras e transformando a danga em uma manifestagéo superficial.

A arte ndo tenpor obrigacacatisfazer desejos, @glar, entreter ou mesmo animar,
no entanto, sua complexidade de sentidos pode levar para os diversos espagos experiéncias
satisfatorias e comprometidas com o fisico, o social, o mental, relacieseandssim, a
aspeabs determinantes e necessarios para uma boa qualidade de vida, que torna o individuo
gue a vivencia, seja como atuante ou espectador, detentor de seu corpo e transformador de sue
realidade.

Nessa conexdo com a artegplharseguepara a préaticaa danca aois cujo objetivo
€ a producao e o fazer artistigoie chamarei aqui de DANSARdanca @& saldo disticaem
pratica e ensino, nesse segundo as@eatmog2006) esclarece que,

€ necessario, entdo, construir uma experiéncia de ensino artistico deedauitura
através da histéria do movimento corporal do individuo brasileiro e através da
estética da danca, com uma possibilidade de comunicagdo significativa entre os
conhecimentos empiricos e cientifico. A partir de nossos pressupostos, estamos

tambéminterligando a danga a uma filosofia de educacéo, a fim de pensar numa
educacdo transformadora (SANTOS, 2006, p. 45).
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Inaicyra Santos (2006) contempla, nessa passagem, trés aspectos extremamente
relevantes para o desenvolvimento depesquisa. Primeir@ importancia de lancar o olhar
para corporalidade do individuo brasileiro; segundo, significancia de se estabelecer a
comunicacdo entre conhecimento empirico e dieaticonsiderando estética darta como
elo de conexao; terceiro, incluir as potendadles da ahca no desenvolvimento de uma
educacaoransformadora.

Alguns elos, historicanmte, implementados nadca desaldo, vém se rompendo ao
longo dos anos, por conta das diversas mudancas da sociedade em geral, em particular no que
se refere aquestdes dos paigésociaise posicionamento da mulher perante seu terapo,
relacdes e discursos que abordam termos aanw/cavalheiro, quem manda/quem obedece
tem sido temas de diversas discussbes em aplicativos de mensagem ou mesmo videos,
exibidos ra internet.

A luta feminina por espago e reconhecimento tem sido amplamente abordada em
diversas sociedades do mundo, e certamente a danca a dois brasileira nao ficaria de fora desse
contexto, sobre esse aspe@eter BurkeZ005 aponta que:

Outra luta pela independéncia, o feminismo, teve implicacdes igualmente amplas
para a histéria cultural, pois estava preocupada tanto em desmascarar 0s
preconceitos masculinos como em enfatizar a contribuicdo feminina para a cultura,
praticamente invisivala grande narrativa tradicional. Para um levantamento do que
foi feito nesse campo em rdpida expansado, peskegxaminar os cinco volumes de
Histéria das mulheres no Ocidentd990G2), organizados pelos historiadores
franceses Georges Duby e Michelle BerrA obra inclui muitos ensaios sobre
histéria culturald a educacdo das mulheres, por exemplo, as visées masculinas a

respeito das mulheres, a piedade feminina, mulheres escritoras, livros sobre
mulheres e assim por diante (BURKIDO0S p. 32).

As gquesbes de género e/ou sobre o feminismo merecem ser mais amplamente
discutidas, o que ainda néo sera feito neste momento, no entanto, a pesquisa como um todo, ja
simboliza a caminhada de uma mulher nesse contexto. Reissas dancas a dois no Brasil e
no mundo, sdo estabelecidaglifundidas e ainda consolidadas a partir de um discurso
machista, e com uma grave tendéncia a invisibilizar o lugar da mulher na danca, ou como
profissional, ou como artista no meio. E comum vocé encontrar homens falando de seus
cdegas homens, como dangcam, como ensinam, seus projetos e eventos; no entanto, o0 inverso
ainda em 201% raro, e ndo perpassa pelo mesmo juizo de importancia.

Porém, se vé na citacdo acima que a discussao € algo muito mais além, processos
ieducat iivaoseaoeducativod historicamente instaurados, tendo como base uma
sociedade carregada de preconceitos sobre o papel e/ou lugar da mulher na sociedade. Um

ciclo cultural ao qual ndo somente os homens estéo inseridos, mas para a propria mulher, ver
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as qustbes por outro angulo é um desafio, da atualidade. Falar desse lugar, estaever es
pesquisa a partir deleertamente ndo foi uma escolha facil, parece tdo natural afinal € a
pesquisa de uma mulher. Mas na realidade, eu também faco Em@satedade elurante

muito tempo pertenci a esse ciclo de ronda no baile, sem me permitir parar e observar outros
angulos, quando aconteceu, serviu como impulso que firma meu trajeto até onde estou hoje.

Analisando a fala d®eterBurke citada acima, e relacionandont® que levanta
Inaicyra Santosobre pensar uma educacao transformadora, posso dizer que sdo parametros
ou principios importantes para agueles que tendem a pensar o ensino da danca a dois, seja elz
no ambito festivo ou da DANSAR.

Como uma artista atuant@ cena paraense, o bailado dgssquisa encontra abrigo
no abraco tangueiro das palavras de @ail(2014) quefaz uma relacdo de umrcd or A q U €
explora as especificidades da voz erudita e popular no seu corpoe nahstd com a d
artista da dan-a que 0 nsa nos papeisaepesquisatoe @ dea d e
i nt ®r preteo.

E por diversas vezes foi na performatividade, na SAR que encontrei
organicidade de pensamentoaprendizado para 0s passos destcria e seguir nes
caminhada como mestrado, gem si, faz parte de um contexto educacional, um sistema de
ensino. Ambas caminharam n&o necessariamente em funcdo uma da outra, mas se
complementando.

Assumo, assimg pesquisa, ndo somente como mais uma mulbesaldo de danca,
como mais uma artista querendo falar do seu trabalho, apenas como mais uma discente no
curso de mestrado em artes. Mas, principalmente, com a consciéncia de uma mulher que vive
em uma sociedade machista, em um pais com um dos maidiesside feminicidio do
mundo, uma mulher, preta, moradora de periferia, que alcanca uma vaga em um curso de pos
graduacdo em uma universidade federal, com o desafio de ser a primeira pedsaa para
o Programa de PéSraduacdo em Artes da UFPA quesst@ partir da danc¢a a dois no Brasil,
partindo de uma Oética amazbnica paraense, atuante/participante/imersa como professora,
dancarina/bailarina, aluna no meio da danca, entendendo o teor politico, social e artistico
desse trajeto, bem como, meu lugar LMo mae, filha e pedagoga que nao estéao

desatrelados dessa historia.
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2. DA LAMPARINA AOS REFLETORES i A EXPERIENCIA AMAZONICA

E no corpo que encontramos a causditéaatura, do
texto, da obrgCaldas, 2007)

O trajeto de pesquisa, bem como o prazesgativo que venho desenvolvendo em
performance, tem provocado desdobramentos de paginas vividas, sentidas e, por vezes,
negligenciadas, porém, guardadas na memé&sae é um processo quee lancou a alcar
VOoS ao passado e, ao mesmo tempo, percebezlguesta vivo e latente no corgmje, e
reverberantes em méazer artistice enquanto sujeito social.

Por este motivo, é importante corporificar na escrita relagcdes que nao se definem, em
espaco, tempo, sons e lembrancas, mas consti@gméncia de vida, em acdo com suas
diversas manifestacbes. Assim, acreditei ser importante elencar momentos de minha
formacdo, histéria @ vida, que de alguma maneira manifessmem meus processos

criativos.

2.1. O Terreiro

Meusavds, pais e tios sdo nascidos em Tracu#tecidlade da regido braganttha
no Estado do Para, onde os rios, as matas, e 0os saberes tém extrema relagdo com a natureze
Fam2lia grande, de fil hos, n et afesta, neente dat ar ar
casa, nderreiroque é a area de terra sem constru¢des, ao redor da casa, com algumas arvores
frutiferas, onde os madores ou visitantes se reunendurante muito tempo significou pra
mim, o lugar para as brincadeiras com os primos de fimrde ta1 a qualquer hora do dia, o
lugar do banco comprido feito com tronco a sombra de uma arvore onde os mais velhos
sentavam nos observando ou contando historias, causos, ouvindo rRésicalo de fatos
ocorridos aos quatro anos de idade, como a imagemel avo preparando o cercado de
madeirana area daerreiropréximo a casapara fazer o barracdo de danca, iluminado pelas
lamparinas, para a festa em homenagem a Sdo Befigdiboqual a familia é devota. O

carimbo, o xote bragantino, a mazurca, asciiahas de carnaval, cantigas de roda e o

14 Cidade do Nordeste paraense, municipalizada da cidade de Braganca.

15 A microrregido Bragantingé uma dasnicrorregidesdo estadalo Pardpertencente a mesorregidlordeste
ParaenseCompreendendo as cidades édeigusto CorréaBonito, Braganca CapanemalgarapéAcu, Nova
Timboteua PeixeBoi, Primavera Quatipury Santa Maria do Par&antarém NovoSao Francisco do Pas
Tracuateua(JORGE, 2018).

16 Santo Catolico, Benedito de Palermo Mouro, simplesmente chamado de S&o Benedito. Cultuado por escravos,
por conta da cor de sua pele e pela fé depositada por estesaprséo.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Microrregião
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pará
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesorregião_do_Nordeste_Paraense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesorregião_do_Nordeste_Paraense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Corrêa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bonito_(Pará)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bragança_(Pará)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capanema_(Pará)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igarapé-Açu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Timboteua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Timboteua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Peixe-Boi_(Pará)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primavera_(Pará)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quatipuru
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_do_Pará
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santarém_Novo
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Tracuateua
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bregd’ invadiam o terreiro, tocados no aparelho de som, ligado a um motor anavid
guerosene em festas maiares

Em dias de improviso, reunides familiares pequenas, ou simplesmente o ajuntamento
da familia ao entaster, o equipamento de som era conectado a uma bateria de carro, ou meu
avd Domingo¥ligava seu radinho de pilhas, conectado na radio Pérola FM de Braganca.
Criancas, adultos, idosos, todos dancavam e compartilhavam desse momento de alegria, quem
ndo saka dancar aprendia olhando ou acompanhando o outro. Pisadas fortes no chéo de terra,
saltos ao girar, resisténcia nos bracos ao segurar a mao do par, respeito entre homens e

mulheres, adultos e criangas, movimentos e principios que aprendi, assim, dan¢ando.

Imagem @17 Vi s«o panor®©mica do terreno da f
Tracuateua (2018)

Foto: Edilene Rosa (arqdii/o ‘p\es'soal).

1. Antiga casa de madeira e morada da familia, hoje, saldo de festas (intitulado por
minha av0) docal onde abriga seu carro.

2. Area do terreiro onde meu avé Domingos, montava o barracio de Danca para
festas.

3. Casa atual, onde minha v6 mora e abriga filhos e familiares de passagem.

4. Toda area sem construcdo ao redor da casa, chamada de Terreiro. Espaco qu
livre ainda hoje, e tomadpela familia nos festejos e ajuntamentos de fim de
tarde, principalmente em periodo de férjasdiro gulho).

"dmWusica brega, t2pica de Bel®m do Par §, cuja hist
fcabar ®s0 das periferias da cidade dos anos 50 e 6
inicia-se em fins da década @@ e comecos da de 80, principalmente com a difusédo nas radios locais de um
estilo musical originado da mistura de elementos do bolero, do merengue e demais ritmos evocados por seus
compositores (COSTA, 2006, p. 83).

8 Domingos Virgilio da Silva, pai de imha méae, catélico, devoto de S&o Benedito, conhecido na regido como
Domingo Filhinto, casado com minha vé até o fim de seus dias.
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E foi nas brincadeiras de roda e nesses festejos que aprendi a dar meus primeiros
passos a dois, ora por brinea@d, ora por coisa séria, conhecimento sendo construido e
repassado, ou mesmo transformado, por meio de vivéncia pratica, coletiva e Efeteva.
mesmo espaco € marcado ndo sO pelos encontros festivos e de descontracdo, mas, também
pelos religiosos: naladainhas em Louvor a S&o Benedito, que acontecem todos os anos no
més de maio e/ou junho, ou mesmo em outros momentos organizados de forma esporadica. A
familia recebe os esmoleiros de Sdo Benedito de Bradancka Praia de Quatipuru, uma
tradicdo que na familia ja acontece initerruptamente ha cinquenta e sete anos, apds a promesse
de minha avo, pela saude de sua filha Irene, minha mée, com menos de dois anos de idade.

Na casa de minha avo Antéfflamae de mepai, ndo tive essa relacéo téo forte com
a danca ou festas, mas o terreiro também era um lugar de acolhida e encontros. Quando nasci
ela ja morava na parte central da cidade, as areas livres do terreiro também nos permitiam
aventuras, juntamente com tia $&d, o rio ficava atravessando a rua no terreno vizinho,
poucas arvores, a barraca do forno para producéo de farinha, e plantas medicinais, vé Antonia
sempre muito ligada a ervas, extracdo de o6leo de Andiroba, utilizacdo do barro para
fabricacdo de panelasntre outros.

Ja en relacao ao terreiroomo espaccosagradakligioso, rdo tenhonenhum relato
até o momento, de alguém mais préximo na familia de minha mae, ou de meu pai que tenham
sido dirigentes de terreiros afreligiosos,ou mesmo tenham tido alg cargo de direcdo em
terreiros de Umbanddou Candomblé, no entanto, uma pratica comum em nossa regido e,
principalmente, no interior do estado, é recorrer aos entendedores das ervas e encantarias pare
cuidar dos males, sejam eles espirituais ou fisicos.

Nesse aspect@jnda criancarecordo queo primeiro contato comdrreiro, foi o da

Cabocla Mariar, casa de dona Refiéem Icoaraci/PA, sempre aberta a nos receber, com a

19 A Esmolaria de Sdo Benedito em Braganca se trata dos promesseiros da Irmandade de S&o Benedito em
Braganga que saem pel@i@ pregando, realizando as ladainhas e angariando fundos para os festejos do Santo
gue acontecem nos dias 25 e 26 de dezembro na cidade de Braganca/Para.

20 Antdnia Rocha da Rosa, minha vé branca, descendente direta de uma india, uma grande conhecea®ra de

e da lida com a terra, producao de farinha, artesanato com barro, extracdo de 6leos como de andiroba e coco,
mae de 11 filhos nascidos vivos.

21 Rosangela Rosa, Ultima das irmas de meu pai, nascida viva.

2Nesse caso, it er r-seaosdocai,ecasasnob emddsadé manitestagdesetifiosas de
Umbanda.

Z2RiCabocl a Mana Mariana € ama entidade que se manifesta no Tambor de Mina e em outras
religides afro Amazonicas como a Umbanda e o Candomblé Angola. O Tambor de Minar&anifeatacdo

religiosa afrebrasileira, praticada no Norte do Brasil, principalmente em S&o Luis do Maranh&o e no Estado do
Par §, onde s«o0 <cultuados ori x§s, voduns, encant ad
disponivel emhttps://espetacularidadeafroamazonica.wordpress.com/category/artigos/

24D, René, filha de Cabocla Mariana, dirigente de uma casa espirita no bairro das Aguas Negras em Icoaraci, em
Belém do Para.


https://espetacularidadeafroamazonica.wordpress.com/category/artigos/
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indicagdo de banhos, chas, realizagdo de passes intercedendo por nosso bemdpatdaose
anos 1990 ela realizava as festas de Santo
hoje ja na casa dos 70 (como ela fala), o espaco atual@,napenas para os atendimentos
particulares, ndo realizando maisgaandes festas.
Somenteagora ja adulta, surgiu a busca por conhéce) outros terreiros ou casas
como um espaco do sagio, como ambiente religioso, ligados aos cultoslafasileiro e/ou
afro-amerindios, esse interesse se deu ligado diretamente com o ato de dancaaiperform
instigando a conhecer mais sobre alguns arquétipos muito ligados a danca a dois, como as
figuras do malandro e malandcue sdo figuras nacionalmente ligadas ao Povo da Rua,
fortemente relacionada ao samba por exemplo, mas também a figura do homemleeda
gue dancandividualmente e em paros saldes de baile, ligado a pessoassqudiz ter ginga
no corpo, matiia no olhar @&ima presenca sedutora marcante.
A respeito dessa danca enlagada, ou seja, a dois, ligada a rituais religiosos no Brasil e
mais precisamente, no Rio de Janeiro, 2aegetro (2011]) relata que,
no ritual de Povo da Rua, exu e pombagira recriam no terreiro um saldo de baile,
gafieira ou pgode, onde dancam de forma enlagada, com as entidades alternando os

pares de acordo com seus temperamentos e seus gostos musicais, onde desfilam samba,
bolero, tango e outros ritmos menos conhecifld&IERO, 2011 ,p. 248249).

Uma importanteobservacdoque contribui para os pesquisadores que buscam
compreender essas intra e iftelacfes que envolvem a danca de saldo constituida e
difundida no BrasilOutro importante registro a citar € a de Galvao (2008) que relembra em
sua obr a iaAd,asdoamfestagdessapresentadas no cenario carioca:

Vale lembrar que terreiro de candomblé foi, em tempos anteriores, o espago que
cumpria o papel de aglutinador dos mestigos pobres, e servia como centro de lazer e

de sociabilidade, bem como umaésie de sociedade de auxilio mutuo. E alguns
dos mais famosos samtais eram dublés de pais-santo(GALVAO, 2008,p. 23)

Apesar dos profissionais ligados ao ensino da danca de saldo em Belém, terem o
cenario social cari@gc como uma dagrincipais refer@cias e consequentemente o samba,
pouco se comenta, ou mesmo se aborda as referidas relacbes com as questdes religiosas, n
méaximo é citada a relagdo negra por meio da capoeira, ao aomligsd, muito se atém as

referécias europeia$ de uma postura longilinea, etiquetas sociais cujos principios sdo

®fATalvez ainda contaminados pelo conceito de que
cientistas e académicos térmpado as tradi¢cdes agrafas como primitivas, tendo como padr&o Unico as culturas
europeias. Sem duvida, essa tendéncia ganhou corpo com as politicas educacionais pioneiras implementadas
pelo primeiro governo de Vargaso (LI GI£RO, 2011, p.
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reconhecidamente da classe burguesa, relagosgaisuinclusive; a observag@do tem o
objetivo de desqualificar as contribuicdes e/ou influéncias cidtpeaa o leque de estruturas
gue eglobam a danca de saldo brasileira, ao contrario disso € revelar a coexisténcia ou
mesmo a confluéncia presente nessa manifestacdo que se apresenta hoje, e quanmerece
olhar que valorize a esséncia da danca daosahciongl mas que considere também
subjetividade de cada regiao.

Essa aberturampulsionoume ainda mais a querer ter essa visao holistica em nossa
regido.E, @ chegar nos terreiros ligadaseligiosidade, na Umbrale?® e do Candomblé, tive
uma sensacdo de familiaridade no que depe#&oa cosmologiacriada, observando os
encontros entre amigos enfdiares, o ensinamento e o alixide um para com o outro e
mesmo das entidades manifelsta para com os filhos da cafeg, fervilhar a memoaria intra
familiar de um ambiete de encontro, oragafestividade, afete de aprendizado, bem como
me transportou aos ambientes de bailes das academias de danca de saldo que frequento, ao
rituais individuais de chegada, comm cumprimentar o0sja presentes, respeitar uma
circularidadé’ na danca, e até mesmo um convite para bailar/baiar, como um ato de

permissao para fazer parte de toda essa cosmologia e troca de energias.

2.2. O Samba

Ponha um pouco de amor numa cadéncia
E vai ver que ninguém no mundo vence
A beleza que tem um sambagpn

Porque o samba nasceu la na Bahia

E se hoje ele é branco na poesia

Se hoje ele é branco na poesia

Ele é negro demais no coragéo
Porque o samba nasceu la na Bahia

E se hoje ele é branco na poesia

Se hoje ele é branco na poesia

(Ele € negro demais no ca@oy®

Quem veio primeiro em minha vida, o Xote Bragantino ou o0 Samba e as marchinhas
de carnaval? Voune ater em dizer que chegaram juntos, pois em hipétese alguma podem
faltar nas festas familiares, é alguém comecar a tocar e minha avo (até hoje),ntgra ma

atuali zada suas m2dias musicai s, sempre em

26 i Umbandaé concebida como uma ceita formada no ambito da cultura religiosa brasileira, a qual sincretiza
variados elementos, inclusive de outras ceitas como o catolicismo, o0 espiritismo e as religldas afei | ei r a ¢
(MERCES, 2012, p. 17).

27 A circularidade no Lite, deve se dar em sentido antirario, tendo como uma de suas finalidades, viabilizar o

fluxo e a movimentacao entre os pares, no entanto poucas pessoas em Belém seguem esse padrao.

28 Samba da Bencéo, de Vinicius de Mor&zsjen Powell, Marcelo Peixqth967.
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carnaval a2 pra tocar? Se n«o tiver, vou b
gue ela nos mandava ir buso&r armarig ja na minha adolescéncia elahia seu CDe hoje,

possui um pefrive com as marchinhas de carnaval, samba e xote, guardado a sete chaves
por ela. Mesmo nao tendo conhecimento de que forma os equipamentos utilizados para estas
midias funcionam, como uma grande guafdz essas memas atravessam o tempo, vivas

e presentes, entre as antigas e novas geracfes da familia, e também por aqueles que passat
por esse espaco.

Assim como Dona Pidoéy como gosta de ser chamada, outras mulheres tornaram
se grandes guardids da cultura e do sarhbm como das musicas e dancgas no Brasil, cada
uma lidando com sua realidade, fossem nas areas rurais, como minha avd, ou nas areas
urbanas das grandes cidades. Nunca residi na casa da minha avo ou proximidades, nasci em
Belém onde moro até hoje, no emta férias escolares e feriados prolongados, esse
certamente era um dos nossos principais destinos, dai o ponto de fala.

Embora moradora denu bairro com uma forte marca na histéria das Escolas de
Samba no Pard, o Guafia pouco vivenciei o carnavato bairo quando crianga ou
adolescente, mas, nao ficava aquém, pois muitos sao os casos contados por meus pais, da sed
do antigo Arceiris®, as musicas tocadas nas radios, nos carros sons que circulam pelas ruas,
ou nas Festas de Aparelhag&ngue aconteciam nas ruas, e dentre os diversos ritmos,
também se tocavatocasamba.

Simone Figueiredo, nossa vizinha e esposa de um dos primos de minha8gtée
(Roberto Reis)foi a primeira pessoa que recordo ter parado, em uma dessas festas de rua,

para me ensinar samba no pé, utilizando a marcacdo de trés tempos e levando os pés, de

29 Seu nome Clementina Reis da Silva, catolica, devota de S&o Benedito, conhecida na cidade como Dona Pidoca
desde a infancia, moradora na mesma regido desde o nascimento nos anos 1930.

A0 bairro do Guam§ est § | odedelBelémas margens deRia Guamaiedaa d e
fronteira com os bairros de S&o Braz, Canudos, Terra Firme, Condor e Cremacao. Apresenta &rea urbana de
4. 127,78 km2 e ® um dos onze bairros que (BIASUHB.»e o d
2009,p. 39).

fi...] Podemos afirmar a respeito do bairro do Guamé é que ele se constitui em um espago onde se desenvolvem
visbes de mundo que se encontram numa cadeia de relagBes sociais dindmicas, interconectadas por vivencias
diversas, transmitidas por gerags que conviveram compartilhando de experiéncias comuns no mesmo espago
social. Herdeiro de histérias de discriminagcdo, segregacdo e luta, mas, ao mesmo tempo, herdeiro de
experiéncias festivas alegres, o povo do Guama conseguiu moldar um estilo, bdstrgtvo, de se
representar no todo da grande Belém, que mesmo ndo sendo Unico, € um reflexo das expressdes de cultura
popular de um bairro de periferia de uma grande cidade( DI AS JR., 2009, p. 62).

31 {0 Grémio Recreativo Guamaense Aide desfiloude 1983 a 1989, conquistando quatro titulos de campe?o.
Tinha o luxo como principal caracteristica, e foi o grande adversario do Rancho na década de 1980,
estabelecendo uma rivalidade hist-rica entr.e o0os bai
2FAparel hagens s«o0o empresas de sonoriza-«o voltadas
surgiram com essa denomina-«o0 a par t399). Hageaem di®gaada d
abrange uma diversidade de estilos musiegige eles o funk.
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forma alternada para tras. Ela, sempre festiva, garantia ms&fivdas criancas em periodos e
datas comemorativas como natal, dia das criancas e festas juninas, tambéla aprendi a
Dancar Quadrilha, além disso, diversas vezes fiquei sentada a observar ela dancando
merengue e lambada paraense com seu marido.

Como muitos brasileiros, também vivi noites sem dormir, em frente a televisdo
assistindo aos desfiles das Hasode Samba do Rio de Janeiro, tantas vezes animada, ndo so
pela beleza apresentada na tela, mas principalmente quando algum enredo contemplava em
sua letra, teméticas da regido norte, as lendas, nossas dancas, cores e imagens, nossa histori:
Meu primeio contato cono ensino d Samba de Gafieiyoi na academia de Danc¢a de Salao
nos anos 2000, certamente ja tinha ouvido falar em Carlinhos de Jesus, mas néo tinha, até
entdo, nocdo da riqueza e dinamica de movimentos e possibilidades, tanto quamuwsas rit
géneros que eu ja arriscava ganhar o saldo, como: forré, xote, meteegae até o proprio
samba Quando comecei a frequentar as aulas de danca ade seddcomunmeus amigos
falarem ndol ha, N«o sei dan-areudageete, jei p
Iniciar essa escrita e rememorar esses discypsosxbo o quanto essa discussao do que seja
danca popular ou ndo é presente nos sujeitos, mesmo que ndo tenham uma visdo ou um estudc
amplo do que possa ou nao significar o termo, mpoe alguma forma atravessa e gera um
aspecto de segregacao.

Diversas vezes vi o professor Sidney Teixeira sambando no pé, flutuando na sala de
danca até encontrar com sua parceira, $8aganne Britg)além de grande desenvoltura em
movimentos de chaagealizavam diversos passos aérgmsa 0 deslumbre dos presentes. A
parceria ndo durou muito tempo, hoje ela ndo esta envolvida com o desenvolvimento da danca
de saldo nas academias e seguiu outros rumos de vida, no entanto, sua passagem pele
academia Casde Danca Mania de Dancar, logo quando eu estava iniciando, foi o suficiente
para plantar na minha memoéria sua danea, risma e amor no que fazia.

Apesar de diversas aulas, somente 2003, fiz minha primeira apresentacéo de
Samba de Gafieira, no Paldo Teatro Gabriel Hermes, do SESI, no Festival D&agé, um
duo com Jhon Myler, g¢eu nhome artistico, confesso que até hoje nao sei seu verdadeiro nome,
pois ele ndo revelava. A musica interpretada foi o choridhdré de Sapato Noy@ o

professor Asis®® nos ajudou com a coreografia, bem como, nos cedeu espaco alguns dias para

33 Tom Leal Nascimento, antigo integrante da cia Roda Para, dirigida pela professora Marilene Melo, na época
era professor de danga em diversos espagos em Belém.
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ensaio, no local em que dava aula, a academia da professoitank! Méo**. O vestido
dourado acima, a costureira fez a base e as pedrarias foram bordadas por mim e por minha
amiga Giselle Barroso.

Imagem 04i Festival Danca Pard no Teatro Gabriel Hermes do SESI
(2003), John Myler e Edilene Rosa.

)
-
]

)
-

A

Fonte: Arquio pessoal de Edilene Rdsato: Manoel Pantoja.

Durante esse mesmo evento, participei pela primeira vez do Workshop de Samba de
Gafieira Tradicional e Funkeadministrado peloprofessor Jimmy de Oliveifa e sua
parceird®, al ®m do fAWor kshopo ministrado, eles f
evento, que tinha um dos seus dias dedicado a Danca de Sal&o.

Preciso destacar que foi a primeira vez que vi uma dancarina se apresentar, com uma
sapatilha de Danca de Saldo ndo fechada, uma sandalia de tiras, presa até o dorso do pé, de
salto fino, evoluido no espago com forga, elegancia e muito equilibrio. Uma revolugéo para
minha vida, pois mesjpés, nortista, de metatarso largo, sofria no padrdo comercial utilizado
pelos fabricantes de sapatastos para Danca de Saldo, pelo mesmo motivo, procurei o
sgpateiro muito conhecido pelos dancarinos, senhor Zeno, sua sapataria fica no centro
comercial de Belém, nas proximidades do Largo da Igreja da Santissima Trindade; ele tragou

34 professora de Danca Marilene Melo, sua academia de Danca e Musculagéo foi sediada por anos na avenida
José Bonifacio, entre Rua dos Mundurucus e Conselheiro Furtado em Belém.

35 Jimmyde Oliveira, atuante na danca de saldo desde a década de 90 nodRieirde mpresario proprietario

de sua prépria academia de danca, localizada no bairro do Catete, professor, dancgarino e coredgrafo, reconhecido
em diversos paises, tendo conquistado com suas parceiras e individualmente diversas competi¢cdes de danca.

36 Neste momento da pesquisa, ainda em busca dos registros que confirmem qual mulher/dancarina/parceira,

acompanhou Jimmy no evento.
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um desenho do meu pé e fabricou o sapato, que a meu pedido j& ndo era toiatinadtbe e
trouxe mais liberdade ao pé, consequentemente mais seguranca, equilibrio e conforto.

Desde entdo, muitos foram os encontros e vié@nenvolvendo o Samba, para esta
escrig, traco relacbes entre o que julgo, nesse rememorar, se tratar de nmezigOP
contatos, no meio familiar e em ambientes de Dang¢a de Saldo com o Samba.

A pesquisa ndo pretende, obrigatoriamente, tracantexto histéricado Samba e de
ritmos e estilos dancados nas academias de Danca deo8di@@ delasno entanto algus
serdo citados de acordom os relatos ou experiéncias vividas

E desses momentos em que a musica e a danga chegam avassaladoramente, trago a:

imagens que seguemarcandaao um ponto de partida, mas um divisor de aguas.

Imagem 05 7 Performance Samba no pé, em acdo, Edilene Rosa trajada de
malandro, no baile mensal da Academia dedaade Saldo Junior Carvalho no
Clube SUBSAR/Belém/PAQutubro/2012.

Fonte: Aquivo pessoal Edilene RosaExtraida do video gravado pela
bailarina/Dangaria Luana Rodrigues.

Essa imagem éadano de 2012, nove meses ap0s o0 nascimento de minha fillka, ma
precisamente no més de outulmbaile da Academia de Danca de Saldo Junior Carvalho,
gue acontecia toda primeira quisi@ra, no Clube SUBSAR, na Praémazonas, local onde
ministrava aulasDe vésperagesolvi fazer algo queemetesse a@mpo em que iniciei e via o
professor Sidney, dancando samba no pé. Como nédo tinha parceiro;manaei desafio
sozinha, vestida de homem, a intencdo nao era apmesena coreografia, mas langae no
saldo espontaneamentem um solo, com o0 que ja tinha de conhecimento apreendido e
desenvolver de acordo com o que acontecesse no momento, somente depois revelar o corpo
feminino, uma performanc@rimeiramente penseipu imitar o Sidney, depois reconheci que

nunca ia conseguir, porém, compreendi que o aprendizado que tive com ele se fazia presente
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também, na maneira como eu executava 0s movimentos, o desenvolvimento de algumas
dinAmicas e trejeitos, porém, certamentérasicoisas surgiram, com a apropriacdo dessa
danca. Mas, mantive a ideia de homendge#om esse ato.

Imagem ® i Performance Samba no pé, em acdo, Edilene Rosa em

transfiguracdo do Malandro para a Malandra, no baile mensal da Academia de
Darga de Saldo Junior Carvalho nluke SUBSAR/Belém/PAOutubro/2012.

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rodanagensextraidas do videgravado pela
bailarina/Dancarina Luana Rodrigues.

Foi apartir dos desdobramentos dessa performaneeyivéncia da acdo em outros
locais comoTuna Luso Brasileira e Teatro Maria I8ia aindacom a musica Fibra de Paulo
Mora; e, Memorial dos PovosTeatroUniversitarioClaudio Barradag Teatro Maria Syia
Nunes, por intermédio da pesquisa de Rosilene Cordéjrgue surgiua percepcdo da
acao/corpo com a espiritualidade que permeia esserso, o dos arquétipos acionados, €
nesse momento também que se dalmprimeiroencontrocom o dancar ao som de tambor
tocado ali em cena, um atravessamento que disparou o desejo que ja existia, de conhecer as
relacbes do samba com nossas matrizesagiais e afroeligiosas meu parceiro na época,
Méarcio Souza ainda me acompanhou em algumas ac¢des, no entanto apés o ficerda par
nao desisti de experenciaregperimentar a performancanca, nesse sentido o samba e o

S’Rosil ene Cordeiro, gue se traz como fAuma mul her «cc
desigual e aparentente sem fim, onde s os fortes sobrevivem amparada por suas/seus companheiras/os entre
os varios disparos recebidos no peito aberto atingido, vazado e em chamas ja quase desfalecida, resistindo e
seguindo... de olhos firmes no SEU General... seu guja.aCu Yani ca val entia ® seguir
cordeirod_ogum, 2018. twitter.com/roseatriz, rosileneporsimesma.blogsport.com
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brega, borbulharam, ndo para que corpo dangasse ao seu som, mas para que corpo e som
encontrassem morada um no outro.
Dancar ao ecoar do tambor trouxe uma energia, poténcia corporal, como se 0 som
atravessasse a carne e saisse disparando movimentos, acionando outra démensdo,
afefar, a ancestralidadeaespiritualidade.
ImagemO07 i Performance Coletivo CorplRede, no Festival de Teatro do Para,
Teatro Maria Sylvia Nunes em Belém/PA. Na acdo, iniciando com a performance

com a malandragem de fAZ® Prekabcotpgededda Per f
esquerda para direjtBenis Bezerra, Rosilene Cordeiro e Edilene Rosa.

Fonte: Rede Soci#lacebook d&stagdo das Docas.

Imagem 08 1 1° reAto, parte pesquisa de Rosilene Cordeiro, no lll Encontro de
Etnocenologia no Teatro ClandBarradas, Belém/PAm acao, & direita para esquerda,
Silvio, Luciano NetoRosilene Cordeiro, Edilene Rosa (Maria Padilhap: 2016.

R o

~
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Fonte Arquivo pessoal de dgilene Cordeiro.
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Imagem 09 i Performance no Espe§ cul o A UmM amor eatce Caba

Wal demar Henrique, 3$alrand.e RetFrestta val Radird

prostituta portuaria (Maria do Cais) com um marinheiro.
] 1.

Foto: Marcio Loureiro (2015)

As fotosacima (7, 08 e O9foram registradas bem antes da leitura que fiz sobre as
manifestacdes nos terreiros cariocas descritas por Zeca Ligiéro no subcapferior, ao
revisitar as imagens e resgatar a rafer@ bibliografica, um novo filme acionado pela
memoria me tomou sitamente. Pois, se por um lado, ndo vivi a efervescéncia do samba no
cenario carioca, por outro, faco fmdos caldeirdes de brega dades e terreiros de festa em
Belém, da época em que pess®a euniampara treinar brega nesses lugares, com a grasen
dos cantores ou nao, os fas clubes organizavam os ensaios e nos dias de festa das
aparelhagens o dancar era tdo importante quanto o tdear.primo Kelson Reis foi um
grande parceiro nessas noitadasfamilia e nas casas de festasno A pororoca, Ti@giche
Bar e Restaurante, Casa de Reboco, Palacio dos Bares, Kuarupe, contando também as
Afestividadeso organi zadas pel as i grejas,
aparelhagem embalava a noitegando brega, merengue, forr@te, bem como samba e
algumas musicas eletrbnicas (porém em menor tenfipuje outras casas de Shtestade
grande repercussaoa cidade,recordo do Olé Ola, Bora Bora (essas duas promoviam
ambientes ou noites diversificadas especificamente para o samba e o brega), o Lapinha e
sede do Arcdris, infelizmente as duas Ultimas ndo conheci pessoalmente.

E comum ouvir falar dos desafios que a Banda Calypso enfrentou para conquistar e
acessar o eixo comercial de shows da musica nacional, ou mesmo da febre da Lambada com
Beto Barbsa, no entanto, assim como quando se fala da danca do maxixee cdsais
dancando sem embasar o0 devido crédito que essas pessoas e Seus COrpos construiran
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juntamente com esse imaginario. Assim como os dois ja citados, o cantor paraense Wanderley
Andrack viajou para outros paises levando o jeito paraense de cantar e dancar brega, pois em
meio a todos esses cantores, tinham artistas dancgarinos acionando corporalidades presentes ne
cotidiano dancante de nossa regiao e suas diversas influéncias, bemastrajrclo novos
vocabularios de movimentos, a partir de seus processos criativos em dtarea alguns
nomes com fortes lembranca em minha memoria em relacdessan e outrdsandas, mas,
certamente outros se fizeram presentes juntamente, sao: IRmlgdntdénio Coimbra, Niia
Santos e Claudid;laine Pantoja, Aderson Campd4arillia Araujo, e outros dos cis ndo
recordo 0 nome no momento. Outras pes$oa® ja estavam em atividade com o ensino da
danca a dois e que se comprometiam em viver esgasel) e assim oferecer um melhor
ensino para os alunos que surgiam em suas turmas foram os professores Assis, Josué Moura,
Sidney Teixeira Teodoro e Marcelo Thigand que sé conheci pessoalmente em 2012, mas
ouvia seu nome a partir siprofessoreSidney eJosué que fizeram parte de sua cia de danca.
Dessa maneira, posso dizer que o samba e o brega coexistem em minha vida, bem
como acredito que se fazem morada em muitos corpos dancantes de nossa regido, pois
dificilmente deixarei ddado a experiéncia quedquiri de gira no eixqg no brega ou no
carimbg ao executaum pido no samba, muito menesu ignorar a sensacao de dancar
acochada em um mengue, muito menos a habilidade mover as pernas e quadris nesse
abraco fechado, ao executar cruzes e voleitzsgo. Ndo questiono aqui a origem desses
moviments, elenco experiéncias ligadas @ancas locais, que contribuiram para o

desenvolvimento de técnicas que venho aprendendo.

2.3. 0O Saldo

Pensando, rapidamente, a palavra saldo nos rematerentativo, uma grande sala,
a de minha avo nao era tdo grande em espaco fisico, apesar de grandiosa na@uaitidda.
meu avdé Domingos organizava as festas, montava o que considero a extensao da sala de
visitas da casa, o chamado barracdo degé, ura areamais ampla, coberta com a palha,
cercado com madei@ bambule, aproximadamente um metro e vinte centimetros de altura,
normalmente iluminado por lamparinas e lampides, ch&o de terra batida, som mecanico que

funcionava ou por baterias de carro,noovido por motor a querosene ou 6leo.

38 Os nomes que seguem, sao referenciados ndo como detentores ou necessariamente (nicos nesse contexto. Er
didlogo com a pesgsa € com minha experiéncia estou citando os nomes que diretamente pude vivenciar ou
mesmo, que se tornaram latentes em minha memaria por meio dos relatos.
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Ao cair da noite, lamparinas eram acendidas, foguetes langados ao ar, anunciando o
festejo, compravae gelo na cidade para resfriar as bebidas, o que ndo impedia, de no fogo a
lenha ter um paneldo de Mingau e cafigidos e aquecidos. Infelizmentdg este momento
da pesquisando encontrei nenhum registro fotografico da época, porém, coletando
informacdes com meus tios, avés e conhecidos da regido, fui informada que a comunidade
quilombola do Jurussaca tinh@ontadoum espaco parecido, que talvez a imageaberia me
ajudar,assim, fui até o lugar para surpresa, tinha as mesmas caracteristicas citadas acima.
Vale ressaltar, que primeiro paragrafo desse subcapitjdoestava esito quandovisitei o
local e fiz oregistra

Um registro que soO foi possivel pelo que Jan Assni@@ig chama dememodria
comunicativa que me levou a este lugar para atravessar o tempamexerciciopara além
do imaginério,a escrita, um atravessamtempo presentéNesse objetivo, buseupor meio
dos lacos afetivos familiares encontrar respostas, maneiras que pudessem de alguma formar
ser fiéis a essa significagcdo em nossa fanidéaacordo com Assman:

A memodria comunicativa ndo é institucional; ndo € mantida por neningtitaicao

gue vise ensinar, transmitir ou interpretar; ndo é cultivada por especialistas e nédo é
convocada ou celebrada em ocasides especiais; ndo é formalizada ou estabilizada
por nenhuma forma de simbolizagdo material; ela vive na interacdo e na
comuncacgdo cotidiana e, por essa Unica razdo, tem uma profundidade de tempo
limitada, que normalmente alcanca retrospectivamente ndo mais que 80 anos, 0
perz2odo de tr°s gera-»es que i nter ag:e

comunicativoso, tao & tematizagds e, doima deotudo, dagos a -
afetivos que ligam familias, grupos e geracdes (ASSMZNG,p. 119.

De tanto que perguntei de um parente a outro, as avos, tios, primos, despertei a
curiosidade de minha tia Rgfapor que tu t8e atus8s8dissentan
expliquei a elae a vo Antbniague em estudo® viagens identifiquei a importancia desse
lugar em minha formacdo como dancarina e que apesar de nirdpéneu aiculo de
influéncia, falar dese ambiente como um salédo, eutgeas de contaos relatos do queivi,
mas fra exemplificar o espaco fisicamente sentia dificuldade, poisntias ndo é uma de
minhas maiores habilidadesla balancou a cabeca em siléncio positivamente, concordando
com minha fala, continuamos a conwagreutros assuntos, tomandn gafé e depois segui de
volta acasa de v®idoca, isso por volta de 10h da manha.

Por volta de 15h tia Rosa chega com seu marido Nonato procurando por mim e disse
Aachei o sal «o, conversei clavan |a,ceés va® fapeoums 8 v e
festejo amanhd@ @ o i, tela &sorria, perguntei perplexa e feliz como assim ela havia

encontrado? Onde? Como? Ela explicou sorrindo que depois do almogo sairam de moto pelos
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lugares que acreditavam ter algum festejo pela videdano, e chegaram até a comunidade

do Jurussaca, que fica a aproximadamente 25min de carro ou moto de sua casa (no bairro da
Aguadfria).

Imagem 10 i Saldo organizado para festa de fim de ano (2018) na comunidade do Jurussaca em

Tracuateua/PAPessoas nfoto: Tio Nonato e minhafilhada Paula.
o Lot . , DA™ 7 Uea oF < T

Foto: Edilene Rosa (2018).

Como combinado, no outro dseguimos ao local, tio Nonato foi de moto e convidei
minha afilhada Paula Cristinanae acompanhar de carro, ela € a ultima neta de minha geracao,
nao chegou a presenciar esse formato de ambiente montado por vé Domingos.

Fui apresentada ao morador da casa em que o barracéo foi construido em frente, ele
conversou comigo pela janela da ¢asmtei rapidamente quem eu era (em contexto familiar),
sobre os barracdes de danca que meu avo fazia e a prosa foi fluindo, disse que a comunidade
tinha se reunido pra fazer a barraca, uns tiraram bambu outros palha e ele disse que podiam
fazer em frentea casa, pediu desculpa pela musica gdava sendo tocada de forma
desordenada, disse que o Dj tinha ido tomar banho e so6 ia voltar ao fimdegdamguanto isso
ilos meinmdfennolas®a alguns joverishi e s t ricanda?

Havia uma aparelhagede pote pequeno, algumas pessaasredor da mesa de som
entre homens, joven@paze® criangas, com um computador o qual um dedésva operando,
com uma garrafa de cachaca no chdo. Perguntei o que ia ter pra gente dancar a noite, eles
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responderam g de tudo, XxXot e, b r e g pode vin gua a alegriafidmu i t
garantida. Da janela, o morador digue algumas pessoas ja passam@awirada do ano la (se
referindo a transicdo do ultimo dia do ano de 2018 para o primeiro do ano 2019), mas se eu
guisesse podia chegar depajise a festa ndo tinha horag acabar.
Acionar o territério na memoria € um habito comum entre as pessogasatia
comunidade quando se pdem a falar do passado memorado ou relacionar 0s espacgos
de hoje as memdrias do passado. As memorias da comunidade néo estdo, portanto,
escritas e registradas em papéis, mas no préprio territbério. E preciso ler com
cuidado, &reciso tomar emprestada a memdria visual daqueles que viram muito do
que ali se transcorreu, é preciso pedir emprestadas também suas memdrias auditivas,
olfativas e gustativas. Por meio delas as pessoas vao deixando o passado permear o

presente, e isso sda constantemente nas memoriae dqwabitam o territorio
(SARAIVA; SILVA, 2017, p. 183)

Ao olhar para o equipamento fotografico, eles pediram pra que eu batesse uma foto
deles, atendi e perguntei se podia fazer alguns registros do e&pago.a permismo, percorri
com as maos o bambu que constitui o cercado que delimita o espaco de danca, ao me aproximar
da &rea mais recolhida onde é feito o bar, digamos assim, onde fica o gelo com as bebidas a
serem consumidas durante a festa (ainda ndo havia chegagda)pberta € mais baixaiide
sentir o chigo da palha, do lado de forabaira da estrada de onde di registro da imagernn,
senti mesmo calgcada a terra quente do sol das 15h, um sol forte que fazia a vista ficar turva; ao
voltar para o barracdo,g@vi tirar a sandalia e sentom os pés o chéo de terra batida. Nesse
momento, uma pausa para respirar, a sensacéo do barro firme e fielouagr no tempo em
fracbes de segundoa memoria de quando meu bisadmadeus Reis, pai de vO Pidoca,
cantan@ convidava pra pisar no barro, e sorria da gente dizendo quesénauito fracos e
di zi a eisarfort®, maktoandd como fazer, para qué necessariamentebareogisado
desse dig nao recordo, é a parte em que a lembranca me falha.

A visita acomunidade foi rdpidamas no retorno me fez confabular com os relatos dos
moradores, dos meus tios, do professor Anténio Jorge e principalmente com um relato de minha
mae,que em 2018 mereveta | i ga- « 0 da f a ocofnd Sews necsbstumana i ma
se referir a meu bisay@om a comunidade quilombola. Aindatouem busca de documentos
gue comprovem, mas hé relatdss filhosque sua familia € desagrte dos escravos que
migrados do Maranhdao, mstituiram nesse territorio suaerada.

A comunidade quilombola do Jurussaca em Tracuateua € reconhecida pela producao
familiar, subsisténcia familiar, além de cultivar um grande festejoi Fe st i vi dade ¢
santoso, essa manifesta-«o0o tem r Blasl-peisse di r e
relataque
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Na verséo contada por Seu V. a comunidade se deu a partir da chegada de trés
africanos escravizados, que em situacao de fuga se instalaram nas terras alagadas do
Jurussaca, vindos em fuga pelo Mar anh «
Maranhdo. Ai vieramse acomodar aqui. Era um lodals ol ado aqui 0 (
(SARAIVA; SILVA, 2017, p. 185).

O relato do morador destaca uma realidade das pessoas desse lugar, e que ndo ests
distante, ao contrario perpassa minha historia familiar, pouco abordada, porémesx3tent
assunto que liga a escravidao ligada a familia de meu bisavé Amadeus é pouco tratado na
familia, talvez como forma de defesa, pela condicao dolorosa e dificil da época, bem como as
guestdes politicas envolvidas, como a que vemos a seguir:

O Governo,através do Exército, convocou todos os homens para a guerra, e,
temendo que todos os homens da comunidade fossem para a batalha, um senhor
prometeu que, caso os convocados ndo fossem para o confronto, realizaria uma festa
em homenagem a todos os santos.alsamana antes de os homens irem para a

batalha a guerra acabou. A Festa de todos os santos é realizada, entdo, como fruto de
uma promessé@MALUNGU, 2013)*.

Toda essa relacdo me faz refletigo quecertamente ndo terei tempo @epesquisa
para ir a fundo, no entanto, cabe relatar o que foi acionado, que € um refletir no préprio ato de
dancar na minha familia, tanto quanto é tahaa plguém de um terreiro tocar samba no Rio
de Janeiro.

Esse lidacom os afazeres diarios, onde o corpada&pta, constitui comportamentos
guesetornam habitosgorpos que trabalham, que rezam, no caso a partir de minha genealogia
familiar, tanto por parte de pai quanto de mae que era (e em parte ainda é), lidagadon
pecuaria familiar, meu tio Carlos AnténiManoel Josg¢Jorge e Ribahegaram a ser vagueiros
profissionais em fazendas da regjidglantio de mandioca para producao de farinha, a pesca,
vo Domingos durante muitos anos trabalhava no plantiobdedacriacdo de animais (galinha,
pato, porco), minha vé Antda que extrai 6leo de andiroba, cuidava de suas ervas, amassava
barro e fazia panelas, meu vdé Mario Rosa que apesar de muito trabalhador, perdia a rota quando
se alinhava com a cachaca, garhas estradaspntava causos, montador de cavalo biaate
agora nao conheco uma historia que fale de ter caido detunhaum dizer que era sua marca
ao sebalancano chao ou no lombo do cavalo, nos abencoava e cantava em despetiicia
pao, patola, marreco e ciricol@u ndo sou currupidque se prende na gaiola, se prender eu

furo fundo e vou embor a, amanh« eu venho e

3% Informacéo disponivel enfittps://malungupara.wordpress.com/2013/10/24/quilombwasenageiantodos
ossantos/ Acesso em: 03 ago. 2019. [MALUNGUW Coordenacdo das Associagbes das Comunidades
Remanescentes de Quilombos do Para].


https://malungupara.wordpress.com/2013/10/24/quilombolas-homenageiam-todos-os-santos/
https://malungupara.wordpress.com/2013/10/24/quilombolas-homenageiam-todos-os-santos/
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Como essa vidgem movimentos e comportamentaggue em mimpéo sé pelo
meter o pé no barro, no curral, na roga ou na tentativa de entregaféipro meu avé em
balancar montado em um cavalo, ou mesmo, no caminhar, transitar, tdo bem ensinado por
minhas avis, mas por meio da danca que dividimos, dos giros que me ensinaram, dos saltos e
pisadas precisas e inteligentes pra ndo levantar tanta paando o chéo era de areia, o rodar
o saldona chegad@aomando ber&o dos mais velhos comorsil de respeito, a resisténcia a
sede, afome e a0 cansaco, o aprender a sentir o sal do suor com alegria, 0 mesmo sal que
alimenta a vida e somado ao outracd a face, fortalece relag®de respeito, aprendizado,
constituem quem sou hoje, constituem minha ancestralidade.

A mesma ancestralidade que me transporta ao Jurussaca e sentir ali nesse pequeno
instante, a travessia de meus antepassados, o encontr@ comunidade indigena local, o
instalarse, as relacbes de fé estabelecidas no local, e o jogo de cintura em lidar com a
possibilidade do exterminio, da desvalorizac&o,insgths para sobreviver, alimentse,
trabalharg cultivar a fé

Imagem 11 Familia dancando na sala da casa de tio Paulo, ultimo irmao de minha
m« e, |l ocalizada no bairro Bengu2z em Bel ¢

maes. Da esquerda para direita; Patricia (prima), Cristiana (prima), Alzimiro (meu
pai), Domingos, Edilene e iBhael (filho de Patricia, primeiro tataraneto).
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lia, tio Paulo Reis.

Fonte: Album fotogréfico de fami
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Desses encontros dancantes na famiksn semprexcontecia toda uma preparagdo
por vezesa simpleschegada dos filhos, que moram em Belém/@#gse sempre de surpresa,
devido as dificuldades de comunicacdo, meus awetiavam foguetepara comemorar, e ao
som do radio de pilhas, ou do toca fitas de carro, os pares se formavam e ali mesmo a danca
comecgava, iluminada pelo farol do carro, por uaragarina no parapeito na varanda da casa,
historias sendo contadas, (re)encontros, ensinamentos sendo construidos e a danca acontecend
individualmente ou em pares.

Imagem 12 Minha V6 Pidocae V6 Domingos dancando no Baile

de quinze anos de minha prima Silvana, realizado no terreiro em
frente da casa, ao lado do Rio Quanaruquara em Tracuateua/PA.

Fonte: Album fotografico de familia, tio Paulo Reis.

Os festejos ja ndo sdo como antes, hegsea terreiro e saldo ocorrem somente 0s
eventos da familia. Mas, assim como meus avés, outros moradores da regido realizavam essas
festas. Ainda crianca, recordo de minha mée e tios voltando de um desses bailes, e o
comentario da noite era, Maria Irenéevaldd® foram nomeados rei e rainha da Dancga, 0

40 Maria Irene Reis daiBa, minha mée, filha de Clementina, o cadastro na irmandade de S&o Benedito de
Braganca adentrou a familia a partir de uma promessa que minha avé fez por sua saude ainda bebé. Meu tio
Osvaldo Reis da Silva, irm&o mais velho de minha mée. Um grande doirpasesses momentos dangantes.
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titulo era dado ao casal que entrava no barracdo de danga e passava maior tempo na pista.
Nesse dia, ndo estive presente, no entanto, sempre imagino o0 momento e 0s dois irmaos
recebendo o titulo. A memorigedrer os dois riscando o saldo diversas vezes me faz criar
cenas para esse momento.

Mais adiante, conheci a Gtica do Salaopartir do ensino da chamada Danca de
Saldo,ja era uma curiosidade, pois um dos primos de minha mae, o Josiel Reis, frequentava a
academia do professor Marcelo Thigana. Porém, minha primeira chegadafoii Cas a d
Dan-a Mania de DBDasaulasyassalonfaesa tdo grandd, @ria casa antiga,
nos altos, com uma grande escada, piso de madeira, teto alto, localizada eobéreda
cidade, Avenida Nazaré, de esquina com Av. Alcindo Ca€damomentos festivos nesse
espaco eram chamados Happy Hour cavalheiros levavam bebidas, mulheres algo para
comer, os professores tocavam suas selecfes musicais, a ambientacaooficaess pguz
(imagens @ e 02).

O primeiro Bailede academias de danca de sajde participei foi na sede social do
clube Paysandu, ao fim do a@060Q organizado por diversos profissionais na época, um
grande saldo, com piso de madeira, decoradoteoitios, mesas ao redor do saldo e o centro
livre para se bailar, a musica era mecarioa ser menor de idade, comprei dois ingressos e
minha mé&e foi a companhia da noite, ndo recordo de ter dancado uma Unica masica, mas
figuei atenta e observava encal#atudo que acontecia, admirava como aquelas senhoras
dancavam, e como eram alegres, festivas, bem vedidaso me ative, naquele momento,
sobre as relagbes econdmicas e status sociais que envolviam o contexto em questao.

Hoje, academias de Danca de &Balorganizam bailes, mensais ou até mesmo
semanais, em seus préoprios espacos de funcionamento, epafgraento de ingresso que
ficaem torno de R$ 10,00 (dez reais) a R$ 20,00 (vinte reais). No entanto, o valor pode sofrer
alteracdo em determinado peftoou data comemorativa, existem academias com salas
grandes, funcionando em clubes ou mesmo espacos alugados, em outras, sua espacialidade
lembra realmente a sala de uma casa, limitando a quantidade de pessoas. Quanto ao piso,
alguns sdo de ceramica, amgrcom revestimento que lembra madeira (laminados), raros os
locais com piso de madeira (considerado o melhor para dancar), normalmente nos espacos
menores ja ndo se usam mesas ao redor, simplesmente cadeirstadasas paredes fim

dedeixar espacpara dancar.

#L Iniciei as aulas de Danca de Saldo, em outubro do ano 2000, com professor Sidney Teixeira na Casa de Danga
Mania de Dancar.
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Lembrei desse cendrim ahegar a primeira vez na gira no terreiro de Umbanda da
Cabocla Herondina e Dona Rosinha Malandra em Icoarati/Pé&xa umespaco amplo,
semaberto,com diversas cadeiras ao redor para acolher os visitantes, o piseramica,
pouca luz, um pequeno globo com luzes coloridas circulava proximo as imagens logo na
passagem de acesso ao espaco. A noite era d& @ir&aboclo, logo os filhos da casa
chegaram ao centro do saldniciam ospontoscantados oracdes anovimentgdes (um
baiar) de pés descalcateslocavarse em sentido ardihorario, ao cumprimentarese por
vezes erguiam as maos e giravam com 0s corpos juntos em forma de abraco. Os pontos
cantados embalaram a noite de Danca e fé, ao som de instrumentos conmo reardica e
outros.

A observacdo dasorporalidadesnanifestadasnessedocais nos quais os diversos
sujeitos de nossa regido, estao inserig@smite nossa aproximacdo de uma parcela de
pessoas por vezes marginalizadas devido suas préticas religiasaplense fazem presentes
em danca e trabalho em diversos ambientes sociais e em classes sociais.

Em se tratando da danca de saldo nas academias de danca, por diversas vezes ouvi
falar do corpo malandro no samba, de sua forma de andar, gingar, balanpasnoo, do
molejo da mulher no samba, suas gestualidades, sensualidade e poder, a Unica referéncia
guando questionava 0 po&disso eraporque € assim que acontece no Rioatijo.

Viver a memoria e andar por esses diversos gespda casa, a rua, erteiro
quintal/templo, o clube, augqdra de samba, entre outrap)e hoje abraco como salaode
cada um suas subjetividades e caracteristicas, e entrar em contato com o estudo dos arquétipos
funcionaram comanatrizes, corpos em um abragae se lancana uma danca, por ora
descobrindo a si, paora descobrindo o outro, um girar/viver/pesquisar que tem me sido

permitido no campo da memoria e da performance.

42 Terreiro da Cabocla Herundina e Dona Rosinha Malandra. Icoaraci/PA. Pai Cledilson.
43 Inerente atividades praticadas em determinados ritos ou ceriménias na Umbanda.
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2.4. Rodoui oTerreiro, o Samba e o Saldo

Na verdade Terreiro... meu meu cumpadrgente vai
em Padre Miguel, batendo um papinho mano e ele tava
com saudade de um bom sambaglaifaloufipoh
mano, vamo fazer um sambinsamba de verdade
Mas ele sO queria se fosse bem la atras, se fosse um
samba pra fazer fubazadara ganhar dimeiro, botar
cervejinha, essas coisas ele ndo du@ao, ele queria
um samba. Mabem la atrds. O cara que é amigo do
samba, 0 povo que vem aqui no terreiro, € amante de
samba, que aqui € terra, aqui é feio, é quintal, é chéao, é
sardinha frita, é isso ma®, mas sabe 0 que acontece
aqui é amor. Se a Suely tem amor, ele tem amor, eu
tenho amor, Paulo Henriquermn amor, Rosi tem amor,
vocés té amor, nés tem amor pedamba. E isso que
faz dar certc*.

Cada pessoa tem sua histdria de vida, no meu cascgenfiata de um corpo que
encontrou a danca fora, ele ja era danca, porém precisou ir muitas vezes fora, navegar por
entre esses portos, precisou ser rio, pra (re)descobrir sua ilha, seu terreiro, sua corporalidade.

Estudar, (re)conhecer fatos e dados id#dhia € viajar na imaginacéo, € exigm
um espaco tempo, no caso @egesquisa, tenho sido desafiada constantemente a ouvir, ficar
aberta ao devir. Ressalto que esse exercicio tem sido de grande relevancia, estar aberta ao que
pode vir, ir a lugaresomo se fosse a primeira vezir pela primeira vezconversar com
pessoas como se estivesse acabado de colaseadu mesmo, conhecer novas pessoas e
lugares.

Ouso em dizer que o deuvitesse pesquisane arrebatou, no dia em que decidi
desafiar o espaco e adentrar o saldo sem par, com a performance de Samba no pé, vestida d
homem (imagemO05). A¢do que permitiu adentrar novos e antigos espacos relacionados a
cultura, a corporalidade/corporeidade e, m&smo, me devolver a memoaria da familia, e
tomar consciéncia de meu papel e fazer, no contextianiga desaldo em Belém do Para,

enquanto mulher, dancarina/bailarina, performer, professora e mae.

44 Relato de Silvio Luiz, organizador do Terreiro de Crioulo, transcrito do DVD Terreiro de Crioulo produzido
por Ventura Filmes, disponivel eimtps://www.youtube.com/watch?v=wJKNW8bcMN4


https://www.youtube.com/watch?v=wJKNW8bcMN4
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Imagem137i Na imagem, Rosilene Cordeiro e Edilene Rosa (in)performance na
apresentagdo de conclusdo da sua pesquisa para o0 espago/campo, do qual ela é
filha e que também fui acolhida.

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: Lucas Mariano.

Consolidadana partiha/participacdo do CorpRedé®, de Rosilene da Conceicdo
Cordeiro, no Il Encontro Paraense de Etnocenolagieiandoas reflexdes acerca danca
de saldo com a espiritualidade afreligiosa de Umbanda e Candomidén relacdo aos
arquétipos da malandragem no sajdmentrando esses terreiros e giras, uma relacdo que se
estreitou com as vivéncias nos-Ats espetaculares, desdobrados em sua pesquisa de
mestradd® que me levam n&o sé a visitar o espaco, mas, termaigs@io de baiar nele
(imagem13), cruzar essa energia, ter chdo no pé, sentir a densidade do ar que me permitiu

flutuar.

45 Projeto Corpo Sincrético. Espetacularidade ao vivo no Il Encontro Paraense de Etnocenologia. Disponivel em:
iiencontroetnocenologia.blogspot.com/2014/06/espetacularg@adieo-solosartistas.html?m=1

4 CORDEI RO, Rosil ene da Concei - «o. AA BANDEI RA DE
corpografia memorial. 2018. 275 f. Dissertacao (Mestraddiversidade da Amazonia, Belém, 2018.
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Em 2018, fazendo registros da gira de malanflrascasa de Rosinha em Icoaraci)
chamoume atencdo a entidade Zé Pelifitrancorporad em seu cavalo (corpo de uma
mulher, vestida com camisa estampada e chapéu preto), registrando no braco de uma das
flnas da Casdfis da Sel va, uma estrofe de um samba:
€ do Zé / canta forte minha gente / que essgrm ® de f ®0. Na ocasi «
Cavaquinho e a entidade insistia que ela tocasse, com a finalidade de que musicasse a melodia
dos versos que ele estava cantando e havia registrado em seu braco. Como consta na foto a

seguir, posteriormente elawkria completar a letra do samba.

Imagem 14 i Terreiro de Umbanda da Cabocla Herondina e Dona Rosinha
Malandra em Icoaraci/PA. Na imagem, vesenentidadesncorporadas em seus
cavalos, tis (de costas) ouvindo as orientacBes de seu Zé Pelintra, useamiac
preto,

5

Fonte:Arquivo pessoal. Foto: Edilene Rosa

Imagem15i Verso de um samba escrito por seu Zé Pelintra no braco de iris.

Fonte:Arquivo pessoal. Foto: Edilene Rosa

4T RA entidade Z¢ Pelintra abrange o cruzamento de varias culusdiscana; a indigena, por meio da cura; a
brasileira, representada pela sua origem m2tica no
(MERCES, 2012, p. 35).
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Ao ser questionado sobre a origem daquelso, a entidade respondeu que era um
samba que havia acabado de iniciar e que a menina deveria completar e musicar, bem como,
eu poderia wutilizar nos MfAnegoceiros dos e:
momento foi de reflexdo e emocéo, a imagao me fez viajar no tempo ao Terreiro de tia
Ciata, no Rio de Janeiro, e a questdo: quantos sambas que marcam a histéria da musica

brasileira podem ter surgido assim, entrelacando vida, arte e espiritualidade?

Imagem16i Corpo, saldo do terreiro.

Fonte: Aquivo pessoal. Foto:‘lury Vicenzo

Tia Ciate® foi um dos nomes que encontrei, revirando essa histéria/memoria do
Samba e da relacdo dos arquétippsrmalandragemo samba degafieira. A mulherque ficou
conhecida no centro do Ri oPegsandolem melhemres comm mo
vi vO Pidocae tia Ciatg queviveram contextos geograficos e politicos diferentes em alguns
aspectos, no entanttach uma em sua época e localidade, assinaram seu matriarcado.

Voltando ao momento em questdo, percebemos que se trata de uma energia dita
como masculinaa entidade Zé Pelintra) cruzada com uma energia feminina (corpo do
cavalo), bem como, pude observar em diversos outros momentos o inverso acontecendo,
entidades femininas, em seus cavalos corpos masculinos. Esse momento me fez refletir sobre
as estrutum e fomas fechadas em relacdo aos mapi@iramente definidos para homem ou
mulher na danca de salape por muitas vezes nos esquarteja e adoece.

Relacdes que como pesquisadora participante posso alqmogacomo cita Bezerra
(2013, p. 56) ao dialogaom Chartier (19961 o hi st ori ador do tempo

48 Seu nome Hilaria Batista de Almeida (1854924), uma Baiana do Candombjige segue a diaspora para o
Rio de Janeiro, e cede sua casa para os grandes encontros religiosos e festivos no centro do Rio de Janeiro.
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ao seu oObjeto de estudo e isso faz com que

fundamentais, afirma ainda que,

esses intérpretes da realidade possuem informacfes que preesaegistradas

para que possamos compreender melhor ou mesmo esclarecer ddvidas sobre os
fatos ocorridos, mesmo que esse estimulo a lembranca ndo seja um processo
prazeroso, pois quando ha um trauma, geralmente o intérprete procura silenciar

(BEZERRA, 2.3, p. 56).

Estou longe de me colocar como historiadora, simointérprete e criadora desse
momento, sujeito, participante e atuante, por meio dessas vivéncias, necessitando falar sobre
as mesmas e do conhecimento adquirido em-iretagbes com dancaa dois, danga enpar,
seja ela na pr 8dainca ¢pompadahjamdedB8adoldEBeisfi caodo po
praticada em ambientes tido® mo i s dinda & @Questdo a essas denominacdes,

Camargo (2013) langcando olhar antropoldgico diz que:

Quando se trata da fAnossabo ul tur a, f az
unem ou afastam a fidan-ad do fteatr oo, d
fal ar do fAnosso0 sistema de <classifica
folcl - mi-aad,e fsdad «00, et c. N«o vou inclu
nessa lista porque do ponto de vista antropoldgico, todas as dancas sdo étnicas, pois

as dancas refletem as tradicfes culturais no interior das quais foram desenvolvidas.

Tampouco influre a categoria Adan-a primitivabo,
de vista antropol -gico, a fAdan-a primit.i
pel os povos ditos iprimitivoso, ma s es
corresponderem a um estere6tfpdAMARGO, 2013, p18).

C

Durante muito tempo fiquei presa as denominacgdes, que foram construidas em forma
de estruturas arquitetbnicas, categorias estabelecidas por status, detencdo de posses ou mesm
posi¢cdes politicas/profissionais. O ato de dancargdésdo, belo, elegantale ter destreza,
paixdo e sutileza, ndo faziam parte das caresticas dancantes associadasiaha classe
social, no entanto eu estava la, partindo do pé na areia ao corino dasag@aipé nasfalto
ao pé no salto. Algunsavozes diziamiimas Edilene vocé sé consegue fazer tudo isso porque
vocé fezballeb. Certamente houve uma grande contribuicdo, mas desenvolver esse estudo
dentro do programa de pgsaduacdo em artes me oportunizou, ndo ver ou dar existéncia pois
ja exigiam, mas dar visibilidade, voz e evidéncia a esse aprendizado que esta para além do
gue estabelece a dita memnb oficial e mergulhar nasnemarias subterranead®OLLAK,

1992).
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2.5. A performance da memoria
Somos aquilo que lembramos, ou lembraaugilo que somos? Os anos se passam e
perdemos memoarias importantissimas, € como se pedacos de vida caissem no pog¢o do
esquecimento, ou sdo como pedras langadas em rio calmo, que pulam, pulam, provocando um
frenesi na dgua que em ondas, corresponde aosga, fa sua velocidade, estabelecendo
contato, uma viagem (imaginacao/lembranca) que aos poucos cede a forca gravitacional
(esquecimento). Dependendo da profundidade desse rio, e/ou do valor da pedra (memoria)
somos levados a mergulhar, nos defrontar cainpreciosidade, seja ela potencializadora de
alegrias ou tristezas, € necessario viver.
Mas como viver quando o medo bat@arta, a sensacao de gritar e ninguém ouvir é
por vezes avassaladora, naagro, Dores (1999) nos diz que:
longe de cairem no esquecimentopemoria subterrdneé preservada e transmitida
oralmente de uma geragdo para outra, de pai para filho, amigaertes. Uma
memoria que apesar de estar siléncio ndo foi esquecida. Ao contrario, esta
esperando o0 momento certo de ser dita, relembrada, constisgindauitas vezes,
como uma forma de resisténcia, diante de um momento n&o propicio de trazer a tona

toda a verdade, o que poderia abalar a coesao social e, principalmente, questionar a
memo¢ria oficial e reivindicar aevdadeira historia (DORES, 1999,120)

E o termo verdade entra aqui, ndo como peso, ou baliza de valia, daquilo que vale
mais, ou meas; do que tem mais ou menos importancia, pois num geral se tratando da danca
de saldo seja ela a dancada por meus avos e tios em terra de chéo batido ou a dancada pelo
professores de danca no saldo da Casa Espanha no Rio de Janeiro, ambas em um momento o
outro sdo categorizadas como danca popular pela memoaria oficial e dominante, por diversos
fatores que envolvem resquicios da colonizacdo, questdes sociais, politicas, econémicas
dentre outros que uma pesquisa ain@esraprofundada na questao poelehr.

Rodrigo Marque®, na concentracéo do evento Gafieira Brasil 2018, ao se concentrar
com as equipes envolvidas no evento, falou sobre a importancia de como o evento estava
acontecendo nesse ano, com uma tematica e uma maneira de fazer que ndo eraolvia um
verdade %ni ca, ou o estilo de um ou outr o,
Brasil que n-s queremoso, mas buscava dar v
de Rio de Janeiro, pela propria historicidade dancantéa)ymaraens ousa disputar um
campeonatona mundiainente conhecida casa do samba, ndo receba tantos méritos e
reconhecimentos de imediato, Rolon Ho vem ha anos tracando caminhadas e estabelecendo

relagdes, vencendo desafios nessa camanlega diversos eventos, nocade 2012 tive a

49 professor, dancarino de Danca de Saldo no Rio de Janeiro, organizador do Evento Gafieira Brasil juntamente
com Vinidus Villiger e Patrick Carvalho, bem como do Evento Brasil Samba Congress.
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oportunidade de estam sua primeira aula em um evento no Rio de Janeiro, na oficina do
Samba Edicdo Global organizada por Jimmy de Olivél@amo ele,Nete e Naldir, Alan
Lobatg Kely Reis,Lana Ribeiro, entre outros profissionais quengessaram a geografia do
pais na busca por se firmar profissionalmente na danca de saldo. Rolon decidiu voltar e tracar
essa jornada fixando residéncia em Belém, por isso, acredito que a partir de sua imersao e de
sua parceira Thais Sousessa competigd 0 Gafieira Brasil abracou blorte, e muitos
praticantes da arte de dancar a dois aqui, abracaram seus representantegoirato RiQ
torcendo, dancandem 2018 foram mais de sessenta paraenses inscritos no ey@atmim
enquanto atuante e observadora, fica a sensacaerde transitar de diversos mundos,
circulando e a girar no saldo.

Sidney Teixeira e Aryane Simdes também investindo nesse desahoti@pando
de evento a nivel internacional como o Congresso de Tango (2017, 2018 e 2019) bem como,
ministrando aulas também no Gafieira Brasil de 2018. Talvez algumas pesstzanse
esquecidas em minlescrita, por isso € importante deixar claro gsga ainda ndo se trata de
uma pesquisa historiografica ou da histéria da danca de saldo paraense ou brasileira, pois dada
a grandiosidade de informacdes os dois anos de curso e obrigacbes a cumprir ndo seriam
suficientes pardal. Sigo est escrita comosatantasvezesquefiquei a beira do rio jogando
pequenas pedragpegando uma por vez eercebendoquéo longe elas iam quais
possibilidadegle viajar por mais tempo, ou mesmperceberuma pedra bem diferente das
outras, para que apos langabservar seancontro e viagem sobre as aguasiggmergulhar,
e encontrda, para um novo langcamento, uma nova (rel)acdo, e assim repetidas vezes até que
a brincadeira perdesse o sentido, ou mesmo, a pedra se perdesse entre as varias outras n
fundo do rio, levada ppes aguas da vida.

Esse rQuanBrouqiuar ao o%uemimQauaeuaRAuciada matlo
de meus pais, Alzimiro e Irene, morada de minhas avds, Anténia e Clementina (D. Pidoca),
bem como de tios, primos e outros familiares. Certamente muitass audrsas foram
construidas em torno do rio e da cidade, no entanto, com o passar dos anos e calor feroz, os
dias estressantes da vida urbana como moradora da cidade de Belém/PA, assim como a agac
de jogar pedras, jA& ndo tenho contas dos pensamentos perididirancas reviradas,
rememorando as sensac¢fes da calmaria do lugar, bem como das sensac¢fes provocadas pele
frias 8guas, € uUum sorriso que surge inevite

vividas naquele lugar.

50 Rio que atravessa o terreno de meus avos Domiigasefnorian) e Clementina (Pidoca), bem como corta a
estrada que da acesso ao vilarejo de Santa Maria (regido de camposjiaaeitieacuateua/PA.
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Foto: Edilene Rosa, em maio/2018.

Certamente a maior preciosidade encontrada sdo as pessoas, Seus COrpos, suas
manifestacdes, as relagdes estabelecidas, onde a danca corfeniensobre a lente, permite
focar e revelar mesmo o0 que ndo estava em evidéncidg passivel ao observador escolher
com que olhos/lentes seguird, ou se como na imagem acima, vai decidir exercitar olhar por
multiplas oticas, sendo possivel evidenciavawexpressdes, movimentos, estilos, técnicas, etc.
Imagem181 Olhar o rio por outras lentes. Imagem de fundo, rio Quanaruquara, cortando a dst&ataa

Maria em Tracuateua/PA

Foto: Edilene Ro, em maio/2018.
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Apesar de ter o rio, como esse paiatizador de memorgvindas desse lugar, fui
tomada por outro elemento, ao ser provocada pelo professor Denis Bezerra a realizar uma
acao performatica durante o ér8inario Nacional de Memadrias Cénicas da Amazaeria
agosto de 2018. Até entdo, ndo hgeacebido quanto significado um determinado objeto
tinha, em situagcbes que abordo no estudo sobre Danca de Saldo, partindo do lugar que atuo,
em Belém do Para, uma regido Amazonica, considerando o aprendizado em Danca a Dois no
meio familiar e cultural, esde a infancia, passando pela juventude(adolescéncia) e até os dias
atuais. Esse objeto 0 qual percebi brincando no rio da memadria no processo de pesquisa, € ao
qual fui levada a mergulhar em sua busca, refletindo seu papel, foi a lamparina.

Mas o que terma veruma lamparina com a Danca de Sal&wPo estabelecer tal
relacdo? A Danga de Saldo € uma danca social, oriunda dos grandes sales, de pessoas ber
postas!, educadas, bem relacionadas, bem vestidas e bem calgcadas, portanto, iluminados por
lustres e cadelabros. Essa foi a descricdo que também ouvi e li acerca dessa modalidade ao
iniciar as aulas de danca em espacos especificdsnga desaldo, comumente chamados de
academias. De fato, o primeiro baile que fui nesse periodo, foi realizado em umiesaféo
dos padrdes que atendenessgerspectiva estética

No entanto, ao passar dos anos e em vivéncia e pratica no grupo de danca Sidney
Teixeira, passamos por diversas experiéncias que vao desde a mudanca de uma estética
espacial até as relacfes estidie estilistas de movimentos das dancas e géneros musicais. Se
por um lado a Danca de Saléo, partindo do ensino, ainda é difundida, irresponsavelmente, por
historiadores somente a partir\daualidadedasbelas artespor outro lado vivenciamos, seja
em bairros ditos fAnobreso ou dadca defalpcesendd er i a
desenvolvida, ensinada, praticada, enquadrada cofwra popular classificacdo essa que
desmerece seu lugar de conhecimento e fitapoia. Mesmo que bviamente, existm os
praticantes que intencionam tdo somente a festa, diversdo sem nenhuma intencéo ou pretensac
de ensino e conhecimento.

Durante muito tempo vivi o conflito e a critica por desenvolver os estudos técnicos
corporais pa dancar Tangd, e ao mesmo tempo, treinar na
periferia para desenvolver o aprendizadobdega, e assim, potencializar o ensino a meus

alunos. Recebia criticas, como podia eu, uma profissiondaniga desaldo, perderegmpo

1 No sentido de possuir posses, bem colocado(a) financeiramente.

30 tango dan- a, c ooffi stagdp @ ord espetaduld teatrbdn( stagy, & unfa arte
processual, no sentido em que se partilha com o publicnedoo tempo fenomenolégico; e, justamente, essa
temporalidade se desmancha, na cis«o que produz o

(GALLUCCI, 2010, p. 89).
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t r ei nan dpoderidb trei@ag avoluir seuango? O motivo, dessa fala, é aquevisdo de
alguns profissionais brasileiras dadacomo uma das dangalassica (portanto nobres) da
danca desaldo. Sinto a fala, como considerar que estou trocando | ugar Anobr e:
fiplebew |, uma dan-a que me traz @ qumapratiddagdee 0 p
promove faprendizadodo por uma que me faz #dfp

Viajei para Buenos Aires/Argentina, em agosto de 2015, com meu parceiro na época,
Marcio Souza. Disputamos o campeonato mundial de Tdfigegnario e Salnem um dos
Palcos ddJsina del Artesparticipamos de diversas aulas e cursos promovidos pela organizacéo
do evento, frequentamos milongas, dancei tango na rua com moradores da regi&, jo
senhores, e um espaco organizado pelo evento, embaixo do viaduto emUgngedel Artes.

Para minha alegria, todo esforco feito para esse mergulho surgiu quando em uma das dancgas um
sorriso saiu, a satisfa-«odadeouassaomiau dme
potencializando a criagéo durante a danca, o motivo, me senti dangcando um brega et,um xot

a memoria, lancome como uma daquelas pedrinhas, a um lugar de pertencirberside

entdo, criosse um incdémodo fisico, tedérico e metodptd, no que se difunde por
pesquisadores como sendo ou ramca desaldo.

Outro fator intrigante e estarrecedor é o de que, para ser reconhecida como umA
profissional dadanca desaldo, precis@e estar com a imagem fixada a de um parceirO.
Evidentemete, ndo pretendo negar quedanca desaldo tem, entre as suas principais
caracter2sticas, a rela-«o estabelecida ent
ndo exatamente um homem ou uma mulher, como os padrfes sociais embutigiddicas
machi stas se estabel ecem. Ma s danca desaldoPpela n « o0
auséncia de um parceiro fixdnica Ao ver esses olhares, ou ouvir esses comentarios, sinto o
mesmo quando alguém diz que para ser respeitada como mulhlreciso per um marido, ou
gue para nado ser abusada sexualmente preciso ter um marido ou nhamorado, se ndo o tenho.
devo aceitar qualquer agao seja ela desrespeitosa, ofensiva, segregadora.

Do contrario, muitos homens séo reconhecidos e idolatrados comauogdr g fixa
de danca ou nao, respeitando ou ndo essas parceiras. Certamente, € um lugar que nac
perten-o0o, e nesse sentido, agrade-o0 i mensan
guem dividi a pratica/treinamentos/coreografias, no grupo do pmf&dney (2001 a 2016),
entre eles, Rodrigo, John Myléedallan Silva, Jairo,Anténio Coimbra, Mauricio Souza,

Wilton Ramos, Jodo Paulo Ferreira, Méarcio Souza, Walber Gongadvelgro, Sidney

53 Também conhecido como forrd pé de serra, estilo do musico Luiz Gonzaga.
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Teixeira; bem como, a Caires Sobritfhd.uiz Brabo e Ednei &rigues(os doisno tempo

em que passei na Ci a eand2@0h), aaCarfodNatmentoequeA d e
conheci nas aulas comprofessor José Nt e que posteriormente, viemos a treinar Tango
Saldo e até, montar um estudio de danca i Ca s a(enx 2011)] & NMarcio Souza com
guem dividi uma parceria de pratica, ensino e processos de criagdo com resultados
particularmente fortalecedores durante trés anos (2013 a 2016). Bem como outros, que
atravessaram minha vida na danca de saldo em diversosné@gliomo se pode ver, nao
desconsidero a necessidade do outro, considero que almbamexistir para inpulsdo da

danca.

Assim, percebo aqui um paradoxo enquanto sujeito e pesquisadora do campo de
pesquisasegur um curso nao linear, desafi'emporaldades, em acao e reflexdo, em um
fazer e se refazeEventos de imultaneidades que resolvi assumir, no exerg@squisar
Pois & por um lado havia efervescéncia (de sentimentos internos e ndo declarados), por outro
vem a provocacaa¢mo oacionamentexterno do professor Denis Bezerra), acionadas no
campo da performance intitulada fADa | ampar.i
desafio, que é o de corporificar a experiéncia nesta escrita.

Um fazer a dois, que gera memodria, lembranca, cqonsatosacbesRevivido em
minhas a¢des performaticas elanca desa | « o, Asol oso, carregados
lembrancas de trocas de energia, de direcionamentos, rotagdes,sons de respiracoes,
calor corporalcheiros, olhares, tremores, for¢aques.

Desde o grande mestre da i nttanslavskiaa das
recorréncia ao tema tem provocado bastantes controvérsias, se uma técnica de
atuacdo, um estilo ou simplesmente a substancia com a qual o performer transforma
a sua imaginacdo e as suas emocdes em arte. De qualquer modo a questdo esta

sempe associada ao mesmo desejo: a producdo de uma arte viva, uma arte da
presenca e do presente (mesmo quando a tbnica é o pdksi#eley, 2010p. 135)

Esses estimulos acionados no camp@eldiormance®, em diversas experiéncias,
tém gerado formacao eansformacdo acerca das reflexdes sobre o universiamza de
saldo. Em especial, as memorias acionadas e performadas, no | Seminario de Memodria,

permitiram ver o0 Qque estava na penurmdngaa, a

54In memoriam

% Aqui entendida a parir da visdo de Schechner (2002), considerado um dos fundadpee®rdaance
enquant o campo deperfermanced das ArlesaQéricase do®espbrées ou da vida cotidiana
consistem, em termos bem gerais, enst@ge e sons ritualizadog$i Ri t uai s s«o0 mede ri as
Schechner. Num nivel teérico, enquanto campo de estudo e analise, a cétggeria f o rpode sec deftnida

cC omo Acomport ameift obebewedsoteditur aardsomi t { a b, eu <me lagueld or 0
comportamento que n«o est8§ sendo fAperformadod pel a
(CAMARGO, 2007, p. 81).
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desaldo aprendida apreendida no seio familiar, com meus (minhas) primeiros (as) parceiros
(as), avo, pai, mae, tios (Carlos Antdnio, Osvaldo Reis, Paulo Reis, Manoel José, Manoel
Rosa), tias (Ligia do Rosario, Wanda Silva, Janete Silva, Rosa da Rosa), primos (Roberto,
Antonio Carlos, Clebson, Virgilio, Edwaldo, Oriswaldo, Edailson) e primas (Cristiana,
Patricia, Silvana, Silvia).

Acerca dessa experiéncia, e 0 exercicio de perceber meu eatngo intra e em

torng sobre issogialogg com o nsamento de Beth Lopes (2010

O corpo é o0 espaco da memoria do perforneerdugar onde os sentidos se
constituemperante o fiblico. As acdes compdem a sua linguagdnsioria e

ideologia (todos tém uma] espaco da memoria € um lugar de transitwéeas e
sentimentos, um lugar de subjetividad#s revelacdo da interioridade do performer

na razao direta da sua exterioridade. As emogdeso performer perpassa ha sua

pele, nasua car ne, na sua expmree @GRES, 2010pscr ev e
137).

Sobre esse conjunto de externalizag@eth Lopes relaciona a essa matriz de si, 0
real ao conceito de representacdo mimética, ato que ndo vé somente como imitacdo da vida,
mas fia no-«o de wuma <constela-«o0o de rsefer?®
di ferentes real i dOBESs20®,pM87/hdos virtuai so
Sinto a danca desaldo a partir de corpesorporificadog®, que partem de/com suas
inter-relacdes a flanar em diversos espacos, obviamente, cada espaco trara suas reverberacoes
executar mowhentos na areia, certamente, € bem diferente de exesigén um piso de terra
batido ou de madeira.
Durante a montagem da performance, pude reconstruireestruturar acoes e
relagcbesacionadas a partir da experiéncia em danca de saldo no seio fatailialacdo com
meus pares, a exemplo de meu avd que nos desafiava a dancar até o sol raiar, e sendo
atravessada, enquanto dancarina/bailarina que nao vive um personagem, mas a si (e 0s seus
em cenamergulhei na memoaria buscando essas lembrancas, @dampnto das pessoas, o
ambiente, as sensacdes, 0S movimentos, seria um reviver ou construir uma nova experiéncia?
Segunddschechnef2006)
guanto s a-»es QqUEOINP® T & pasdHappaniageeeat e A
Allan Kaprow, por exemplo, ou um evento da vida cotidiana (cozinhar, vestir, dar
uma andada, conversar com um amigo)? Mesmo estes sdo construidos a partir de
comportamentos previante experienciados. Na verdade, o dia a dia do cotidiano é
precisamente sua familiaridade, estd sendo construido a partir de pequenas parcelas

de comportamento rearranjados e moldados de maneira a caber em determinadas
circunstancias. Mas também é verdagde muitos eventos e comportamentos séo

%fASer corporifi cadimido@peras ésaomo corpo au em rplaciowa iele. @ seu corpo vivo
ccia as suas rela-»eso (KELEMAN, 1996, p. 26).
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eventos que acontecem apenas uma Vvez.
contexto, da recepcgéo, e das ilimitadas maneiras que as parcelas de comportamento
podem ser organizadas, executadas e mostradas. O evelttmtequode parecer

ser novo ou original, mas suas partes constituintegiando bem separadas e
analisadad revelamse comportamentos restaurados(SCHECHNER, 2006. p.

29).

Durante o ato, ndo busquei ali intetacionar com reflexdes tedricas, mas
postegiormente coma performance da memdriayrge omomento em que pesquisad@
performer se convidam para dancar, ou seja, compreender, refletir, fazer anotacdes, olhar os
possiveis registros. Um novo momento, outro comportamento definido na lingua pgatugue
como fAmaneira de se comportar, procedi ment
Surgindo assim, outro fluxo de pensamentos, em relagcdo aos comportamentos que se
apresentam nos diversos ambientes de danca a dois, considerando as teorias apresentadas
texto AO que ® Performanceo de Richard Sch
teoria impermanéncia e da mudanca) e de Schechner (em relagéo a teoria do comportamento
restauradg)o que me levou a ler novamente e encontrar a informacao de que,

Existe um paradoxo aqui. Como pode tanto Heraclito quanto a teoria do
comportamento restaurado estar cert®e?fomances sao feitas de porcdes de
comportamento restaurado, mas cada performance é diferente de qualquer outra.
Primeiro, determinadas por¢6és comportamento podem ser recombinadas em um
ndamero sem fim de variagdes. Segundo, nenhum evento consegue copiar exatamente
outro evento. Ndo apenas o préprio comportaméemoances do humor, tom de

voz, linguagem corporal, e dai por diante, mas tambéocasido especifica e 0
contexto faem com que cada caso seja UnBEGKHECHNER 2006, p. 3Q)

O campo da danca de saldo certamente, € amplo dada a multiplicidade de situacfes
envolvidas em relacdo ao trecho acima, posso destacar que muitos movimgaattmije
fazem rte do ato de dangar a doignt8ua raiz em um dado comportamento social, como a
posicdo do abraco, ou mesmo de se vd3t@ssa maneira, amplitude desses acionamentos,
gue lancam corpo e memoagerformancebem como aguefaco intenamente, tais como:
0 que é performanceDe que maneira a danca de saldo adentra os atos performativos da
pesquisadora Como os campos de estudos da memoria e da performance podem contribuir

para o campo ddanca desaldo, ainda em formag&@emconex&o om as artes cénicas?



72

Imageml197i Figurinos utilizados em apresentacdes artistiea®anca de Saldo, em
palcosetc isobr e r e fdodas tampasnas gqeeocderdmaluziancaina.
Local: Hal de entrada dodatro Claudio Barrad42018).
¥ 7 ¥ ‘ ' ' M
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f
Fonte: arquivo pessoal. Fotedilene Rosa

Imagem20i Das lamparinas que deram luzjancarina. Local: Hade entrada do
Teatro rCléludio Barradas (2018).

EB' oT EdiIeRosa.‘ ’
Assim, ligar os espectros da iluminagdo A1 ampari nao e oS A
representados pelos figurinos utilizados nos palcos, a performance iniciou simultaneamente a
acdo, dos demais performers, Solange Souza e Amanda Modesto, Marcelo Farias e Eu
(Edilene Rosa). A acaimiciou a partir dos figurinos, ou seja, dos refletores, da experiéncia
cénica e coreografica, em interacdo com um video, da performance de samba no pé, trajada de
homem em transfiguracdo para mulher, que ao caminho e ao passo do aprendizado, dentre
técncas e viagens por (d)entre outros espacos e lugares de danca de saldo, gesncontr
penumbra da lamparinaginha historiae formacado em danca a dois ambito familiar Foi
como ouvir o pr-prio Ovei Jac:-0 chamando :



73

b ai e sed pai, assim experimentei da zanga de Jabarontei no jumenf§e pedi
socorro a Dominguinhogjue gozavano arrastar do chinelo no saldo com seu sorriso
cristalin@®. Pois muitas foramsanoites atravessadas a passos largos acompanhando meu
velho (v6 Domingo) a xote#frpelo saldo, com pausaara respirar, buscando ar no valsado
saltitante de tio Carlos Antonjmor vezes me perdendo e encontrando com ruptura do abraco
além de rodar e rise 0 saldo com o merengar de tio Osvaldo e tio Paaloum abraco mais
intimo, mais acochado.

O cheiro do pavio queimando com querosene, aflorou uma emoc¢do, aguecendo a
paixdo que me atémo dividir um abragco a dancar com o oumae me levam a encarar o
ofuscar da vista na luz emitida pelos refletores. Exatamente, como a emocdo em Buenos Aires
ao me sentir pertencente ao targgmonando o imaginaridas mergrias corporais com o brega.

A experiéncia atuando na area educacional me ensinou sobre a imojpodé se
colocar ao aprender, ao me perceber mergulhada, permeada, envolvida tajute diw
respeitoa lembrar, quanto as préprias dificuldades que a mente enfrenta nesse processo de
formacéo, que é o mestrado, professor Dénis me apresentou aos Hstidesodria, com
alguns autores, entre eles, Le Goff, onde trago o seguinte trecho:

No século XIII os dois gigantes dominicanos, Alberto Magno e Tomas de Aquino,
atribuem um lugar importante a meméria. A retérica antiga, a Agostinho,
acrescentam sobretudaistoteles e Alvicena. Alberto trata a memaériaDe bono,

no De anima e n@eu comentario sobie Della memoria et della reminiscentie
Aristételes. Parte da distingdo aristotélica entre memoéria e reminiscéncia. Esta na

57 pPai de Luiz Gonzaga, referendado na muBleapeita Januério Luiz, 1948Quando eu voltei I& no sertdo /

Eu quis mangar de Januario / Com meu fole prateado / S6 de baixo, cento e vinte, botdo pretoniwend junti
Como négo empareado / Mas antes de fazer bonito de passagem por Granito / Foram logo me dizendo:/ "De
Itaboca a Rancharia, de Salgueiro a Bodocd, Januario € o maior!" / E foi ai que me falou mei' zangado o véi
Jacé: / "Lui" respeita Januario / "Lu@speita Januario / "Lui", tu pode ser famoso, mas teu pai € mais tinhoso /

E com ele ninguém vai, "Lui" / Respeita os oito baixo do teu pai! / Respeita os oito baixo do teu pai! (musica de
Luiz Gonzaga em parceria com Humberto Teixeira).

%8 Tal qual narrad por Luiz Gonzaga em sua musica Apologia ao Juménterdade, meu senhor / Essa estoria

do sertdo / Padre Vieira falou / Que o jumento é nosso irmao / A vida desse animal / Padre Vieira escreveu / Mas
na pia batismal / Ninguém sabe o0 nhome seu / BagreRBdé ou Jegue / Baba, Ureche ou Oropeu / Andaluz ou
Marcahora / Breguedé ou Azuldo / Alicate de Embau / Inspetor de Quarteirdo / Tudo isso, minha gente / E o
jumento, nosso irméo / Até pr'anunciar a hora / Seu relincho tem valor / Sertanejo fich@leaadao nuca

falhou / Levanta com hora e vamo / O jumento ja rinchou / Bom, bom, bom / Ele tem tantas virtudes / Ninguém
pode carcular / Conduzindo um ceguinho / Porta em porta a mendigar / O pobre vé&, no jubaio / Um irmé&o pra lhe
ajudar / Bomé E na fuga para o Egito / Quando o julgo anunciou / O jegue foi o transporte / Que levou nosso
Senhor / Vosmicé fiqgue sabendo / Que o jumento tem valor / Agora, meu patriota / Em nome do meu sertéo /
Acompanhe o seu vigario / Nessa terna gratidao / Reweiss homenagem / Ao jumento, nosso irmao.

59 Musica de Dominguinhos, 198@ meu olhar n&o leva jeito de chorar / Quando vé o teu sorriso derramar /
Esse riso cristalino de alegria / Como o beijo que a praia deu no mar / E melhor ser triste assim stoud eu e

Do que ser feliz na vida como estas / Pois felicidade em mim é teu amor / Bem mais claro que uma noite de luar
/ Quando a brisa desta noite te abracar / Vai sentir o frio forte da paix&o / O meu braco abraca o corpo de outro
amor / Como o beijo quessa praia deu no mar (voz: olha ai, a sanfoninha vai s6 mordendo, vai s6 mordendo e a
gente abofetando aquela neguinha no meio do saldo no chinelo).

60 Dancar Xote.
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linha do cristianismo do "homermterior”, incluindo a intencdoirtentio) na
imagem de memodria, pressente o papel da memdria no imaginario, e concedendo
guea fabula, o maravilhoso, as emocdpsge conduzem a metaforanétaphorica

ajudam a memoria, mas, como a memdria, @uriliar indispensavel da prudéncia,

isto é, da sageza (imaginada como uma mulher de trés olhos que pode ver as coisas
passadas, presentes e futuras). Alberto insiste na importancia da aprendizagem da
memo©ria, nas técnicas mnemonifaE GOFF, 1924p. 253254).

Todos esses elementos que envolvidos em cada performance ou em cada acdo que
parte envolvendo esses elementos, funcionam instintivamente ersingilagao de
organizacado (montagem dos elementos, organiza¢gdo do espago, colocar o corpo como parte,
senir), ordenacdo das coisas a serem recordadas (em dialogo com o0 que se tem e o0 tempo
previsto para tal, ancorar a consciéncia a razaeflexao constante com o possivel a ser
recordado (a fim de preservar o que se pretende e 0 que pode surgir), Ess®,e&m
desenvol vi ment o, associo as Ot ®c (1924, p.455> mn e m?
456), pois por meio delas, fui conseguindo construir 0s passos dessa pesquisa, organizar as
informacdes, bem como estruturar esquemas, para o processoeddizggem. Sim, ndo
podemos esquecer que o0 curso de-grasluacdo também faz parte de uma formacéo e
engloba processos de aprendizagem.

Em meio a tudo iss@ncontroBeth Lopes sinalizedo acerca da heterogeneidade,
fragmentacao e disperséo no diso do performer, dizendo que:

Da mesma forma que a memoria oferece uma variedade de reflexdes que atravessam
0s conceitos de sujeito, ideologia, histdria, como ferramenta teatral possibgdita um
experiéncia de linguagem capaz de colocar o tempo passado como um meio de
compreensdo do presente. O discurso corporal gerado pela percepcdo e expressao
usa mecanismos que cada um perfaz a seu modo. No trabalhe seus arquivos,
conscientes ou incoaigntes, o performer vai buscar formas de materializar aquilo
que sente daquilo que relembra. O discurso que se constitui € heterogéneo,

fragmentado e disperso por envolver os diferentes sentidos pelos quais ele é afetado
(LOPES,2010,p. 137138).

Assim o ato de escrever, torsg em si performance da memoria, reestruturando os
atos corpamis, estados de afetgsarauma escrita de si em uma bailar com o0s seus, dessa
ma n e D trabalh® do performer consiste em se confrouliara dia, com @ercepc¢ao de
sio ( L O2@1,9.,138) E perceber a si esta longe de urareicio egocéntrico e isolado,
exatamente como no ato de dancao& deve ser, os estudos da performance nos colocam
nesse plano de compreenséo, pois o entendimenperfimerultrapassa as fronteiras da
interpretacdo e da encenac¢ao unidirecional, permitindo que asamme envolve o ato nos
permita plainar por diversos aspectos: do apmrformer do espectadoperformer do
ambiente, do clima, dos elementos, do ambito geiegrdlo euque se vé ou mesmo ou do

gue se sente, lembra, esquece, recorda e (re)aprende.
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3. RISCAR O SALAO i EXPERIMENTACAO EM PERFORMANCE DANCA

Pode me chamar de covarde,
mas néo largo essa mulher.
Isso ndo é mulher é uma tentacao.
Ela joga baralho, ela pxa a navalha,
risca a faca no chéo.
(Ponto de Umbanda de Maria Navalha)

ORi scar 0 Sal «o006 ® moncantexexcpmpeeeandido occomo o0 n h
popular, referindese aquelas pessoas que pretendepatia, ou ja estdo rfestg e dancar
tanto a ponto de deixar marcas no saldo. E comum alguém fazerme® nci a e di z
hoje t8 r i sousea@&uddancasdd Muito. O

Este cafiulo vem tratando dessas marcas que marcam ndo somente o saldo, espaco
fisico. Mas principalmente, trata do processo de descoberta dessas marcas no saldo (corpo) da
pesquisadora, que encontra parformanceuma maneira de pensar, refletir, intervir,
guestonar a si e seu meio, experimentar possiveis aventuras e desventuras do ato de dancar a
dois, em um corpo superficialmente, no que diz respeito a matéria, solitario, mas que, se
analisado internamente, nunca esta so0, dada sua existéncia.

Em janeirode 2012, recebia graca de ser mée, uma gravide® veio em fase de
intensaatividadeprofissonal, aulas, apresenta¢cfes, ensaiagsna grande davidg@omo ser
mulher, mée, consua cria pequena, autbnoma noversoda Danca de Saldo em Belém?
Certamente, foi um momento de grande reflexdo e tomada de decisfpsdswai a
poténcia e impulspara muitas outras areas da vida, entre elas o fazer artistico de forma mais
consciente e profissional.

Tomada por umanergiaque precisava fluir, transversalizar, resolvi comemorar
meus 12 anos de atividades em Danca de Saldo e como integrante do Grupo de Danca Sidney
Teixeira fazendo uma homenagem a ele. Em honra aos seus anos de gléria, sambando no pé
nos Bailes de Danca dal&o de Belém e nos palcos, trajge de homem, sapato de couro,
calca branca, palet6 branco e chapéu, de modo que ninguém percelra primeiro
momento se tratar de uma mulher. Como de costume, ele parou a musica para dar os anincios
no baile, com a ajude amigos, o som do microfone foi cortado, este voltou & mesa de som e
quando se virou de volta ao Saléo, eu ja estava la, posicifmedgem05).

Ao som da mWwsica AFi brao, de Paul o Mour
havia aprendido com ele gmantoi ¢ 0 M@ & ¢ u,loufmcocdc w o d y sewasrtréjeitos,
sua técnica, sua agilidade, sua desenvoltura, a famosa malandragem no samba. Porém,

precisava agradecer, também, por tudo que me havia ensinado como fdanmy p o
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condueifipioof ess oraa ddae. Sfaidnusedpor baixo da roupa masculina
uma roupa tradicionalmente feminina, com paetés, franjas que favorecia o mdiepp da p o
f e mi mo samb@. No decorrer da acdo, e ainda ao som da musica, o0 malandro deu espaco
idamao (@,bmomento emagque mimha identidade foi revelada. Surpreso, ele
adentrou o saldo, incentivado pelo publico, e partilhou comigo a dancapplréenizoy o
encontro da aprendiz com o mestre, sobre os olhteatos e estonteantes gwesentes.
Tive a percepcadale um estado corporal bem diferenciado de tudo que ja havia
apresentadauma energia que partia ndo s6 da performer, mas girava 9 [ga@cando e
sendo provocadoA comunicagacali estabelecidantre 0s nossos corpos e as pessoas ao
redor, o envolvimento com todo contexto, deixaram fragmentos, informacgdes, o sentimento
de que quao importante era guardar tudo isso na memaoria, mesmo sem saber exatamente suz
significancia, importancia, necessidadetufa. Porém, e&lozmente,como um raio de
pensamentognquanto recuperava o folegiembrei de algumas questdes levantadas no
campo daEtnocenologi&® sobre os estudos da Performangee tive acesso durante a
Especializacdo em Estudos Contemporaneos dooCogp ancs de 2010/2011, na Escola de
Teatro e Danca da Universidade Federal do Parad. Na épexa,uma intencionalidade
conceitual constituida ou mesmo a se constihgrentantohoje posso dizer que ai surgiu
meu primeiro contatocom a consciéncia daselagbes orpo-movimenteespfito no
dancar/performar. Aspectasuitas vezes ignoradp pois as consideracdes sobrecorpo
acaban por seguir um olhar ligado ao desempenho e/ouéiest normalmente presente nos
relatos de historiadores, pesquisadoBasita Brgida nos revela que:
Se recuarmos um pouco nessas narrativas descortinaremos a cena de escraviddo de
um Brasil colénia onde os negros aprendiam gestos corteses, elegdelieadns
para cumprirem suas tarefas como servicais nos bailes da corte, para os quais
ensaiavam as mesuras, etiquetas e também, observavam os gestos elegantes do
mestre de cerim0nia, além da coreografia nobre dos casais dan¢gando minuetos. Ao
retornarem & senzalas, caricaturavam, ridicularizando e debochando de seus
comportamentos ensaiados, utilizando para esta performance movimentos de rituais
afro incluindo alguns gestos da capoeira. Nesta versdo destacamos um significativo

elemento de fundacéo destanda que € a miscigenacdo de etnias diferentes como
0s portugueses, 0s negros e também o IBANTA BRIGIDA, 2010, p. 02).

A Danca de Saldo Brasileira ndo esta isenta dessas relacdes étnicas e religiosas, €

fato e aparentemente redundante citar, nonémtéaoda essa formatacdo em torno da moral e

61 Segundo Bido (2007) aproxinsae da et nocenologia pela dAarticul a- «
teoria e préatica, o interesse pela diversidade cultural e, parcialmente, a aceitacdo de uma perspectiva
epistemolégica que permite a conformacdodoelt o a partir do ol har do sujeif
estudos da performance vao do ambito estético ao fenomenoldgico e ao dos aspectos antropoldgicos, sociais e
culturais, enquanto a etnocenologia se situa claramente no campo estéticesodalisiatie e dos padrdes
compartil hados de belezao (Bl &0, 2007, p. 24).
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dos bons costumes burgueses, que imprimem através dos tempos o que é certo ou errado,
social ou antissocial, bom ou ruim, o que serve ou nao serve, o que € belo ou é feio, a qual a
sociedade brasileira é histamente atrelada, acaba por negligenciar a raiz cultural, de
dancas e ritmos e religiosidade que trazem como matriz a vivéncia de negros, indios e
colonizadores, citado p@anta Brgida (2010) no texto acima. Mas que, com o passar dos
anos, vem quebrandgweconceitos e conquistando corpos e pessoas, independente de género,
raca ou condic&o social.

Outros autores também fazem referéncia a como os n@gloschavad da manei
C omo s e u sancavam, me Suds posturas e maneiras ao repetirem o0s gestos quando
reunidos, com os seus, imprimindo a ideia de copiar Gelperiore@ Para haver resisténcia
se faz necessario haver existéncia, sobrevivéncia, permanéncia, ndo significando dizer que se
admite a negligéncia, a invisibilidadeo carcere. E quando falamos em Danca de Saldo,
perpetusse acerca da danca a dois, no imaginario das pessoas, 0 olhar do colonizador, as
metodologias de ensino aplicadas e difundidas, ouso dizer que, ainda gogm s@|droes
corporais e estéticagndidos poeuropeu® e norteamericanosetc.

A exemplo,posso citar o tango, o qual eu ndo sentia o0 menor interesse em aprender,
pois as aulas e videos gimécialmente assistidemonstrava a meu ver uma danca dure,
qgual a mulher tinha que dancar com uma dependéociporal em relacdo geu par,
formando figuras corporais as quais nao sentia confortavel para dividir. Mesmo assim, encarei
o desafio proposto pelo prof. Jasétto e pela pfa. AdelaideMarinho,enquanto fiz parte de
sua cia de dang& Iniciamos um trabalho coreogréafico com o Tango,processo havia um
cuidado com a preparacgdo fisica, treinamento e aprendizado individual dos movimentos e
sequéncias coreograficas, além de uma bela tentativa de aps@gulhar na musicalidade
do tango o desempenho fisico, porém, ndo foi o Unico foco, ambos \@mcde alguma
maneira, sinalizar a existéncia de uma interpretacdo de sentimentos, expressdes em acordo
com a musicaA principio em meu corpo, a contraca@wuscular era mais evidente que
conjunto em si.

Uma tensa® que s6 consegujuebrarquando decide dedicar um tempo mais de

pesquisa e pratica do tango, assim, particgeeium Workshop promovido pelmdtituto

62 Bem como a observagéo de Lopez (2010, p. 110), que considera uma inclinagdo ao formalismo.

63 Na época chamada Cia de Danga Netto & Adelaide. Posteriormente, feeracia Nacionale Danca, hoje

sobre administracao do professor José Netto.

fiEssa tens«o est8 ancorada em um ol har idealizado:
dos arrabaldes, da cena teatral de circo e dos corticos de imigrantes. O salaoédaroadrzonville apresenta

um clima estereotipado, sem cortes, quebradas ou brigas, mostrando o produto que passou a ser centro da cultura
europeia e se reverteu nos sal»es de divers«o das ¢
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Marina Benarrozcom o argentino Manuel Ortiz, e posteriormente initieinamentos e
estudos com @&los Sarmento, aplicacdo destes aprendizados em aulas, surgindo nesse
momento o convite do professor Sidney para juntamente com este, dividirmos uma turma de
tango. Tivea oportunidade também de terasie 0 contato com a pratica de Tatihopese
Edson Chaves (na época parceiros); Sarmentotarabgém fizemos uma espécieidersao
com o diretor egentino Manuel Ortiz, a experiéncia em Buenos Aires no Mundial de Tango
gue foi do bailar no Palco a bailar embaixo do viaduto, de dancar no saldo ao som ao vivo da
fiOrquestraCo |l | or Tangoo a treinar no t ecaododa do
seguinte n@ompeticdo do Mundial de Tango.

Imagem?21 i Nota sobre os brasileiros competidores no

Mundial de Tango 2015.
Competigcao

Brasileiros se destacam nas
semifinais do Mundial de Tango de
Buenos Aires 2015

Dezesseis casais tentaram colocar o Bra-  das semi-finais tango pista (somente 38
sil no rol dos paises mais bem colocados  iriam a final, dia 26/08); ¢ 200 casais dis-
do Mundial e quatro deles conseguiram  putaram as 37 vagas da penultima etapa
chegar 14, passando para as semi-finais da categoria tango cendrio (somente 18
dos dias 24 ¢ 25/08. iriam para a final, dia 27/08).

Na categoria tango pista, os classifica- Os paises com casais de maior pontu-
dos foram: (1) Juliano Andrade ¢ Paula agdo foram Argentina, Ruassia (estes dois
Emerick (DF), que cumpriram as etapas  sempre nas melhores colocagdes), Coreia
na Argentina; ¢ Kiraly Garcia ¢ Karina do Sul, Colombia, Indonesia, Itdlia, Ve-
de Souza (SC), que venceram a prelimi-  nezuela, Colombia, Grécia ¢ Japdo. Do
nar na sub-sede Rio. Na categoria tango  Brasil, tentaram colocagdo, além dos ja
cendrio foram: (1) Alam Blascovich ¢ mencionados classificados, os casais Na-
Camila Delphin (RJ), em classificagdo vir Salas ¢ Debora Vitor (MG), Alexandre
local; e Diogo Carvalho ¢ Bruna Estellita Bellarosa ¢ Katia Rodrigues (SP), Alex
(RJ), em classificagdo na sub-sede Rio. de Oliveira ¢ Vanessa Flecha (SP), [Mar-

A feira, as atividades culturais ¢ as com- Eo Rodrigo ¢ Edilene (PA), Gabriel Fer-
petigdes do Tango Festival y Mundial de  reira ¢ Lidiant Emmerich (SC), Antonio
Baile ¢ uma realizagdo do Ministério da  Pereira ¢ Sergina (SP), Gustavo Tontini
Cultura do Governo da Cidade de Bue- ¢ Sofira Kniphoff (SC), Natan Nicolas ¢
nos Aires ¢ este ano foi realizado entre 0os  Marina Zardo (SC), Rodolfo Marchetti ¢
dias 12 ¢ 28 de agosto. A fase competitiva  Maria Claudia (SC), Luiz Roberto Mar-
conta com preliminares em sub-sedes es-  tinez ¢ Dulcineia (MG), Luiz Gabriel ¢
palhadas pelo mundo ¢ o Rio foi sede por  Leticia (SC) ¢ Ricardo Tetzner ¢ Alexan-
duas vezes: uma ha dez anos, coordenada  dra Flen (SC).
por Nei Homero, ¢ a deste ano, coorde- Para Diogo Carvalho, a participag¢do em
nada por Alice Vasques ¢ Maximiliano competi¢des desse tipo incentiva a evo-
Cristiani. Na competigdo da sub-sede lugdo e cria oportunidades. “Competi¢do
Rio, realizada entre os dias 23 ¢ 25 de  visa exceléncia. Sendo assim, serve como
julho na Casa do Minho, Cosme Velho, motivo para o aprimoramento técnico.
participaram casais do Brasil, Paraguai ¢ Dependendo da credibilidade da com-
Bolivia. petigdo, ela pode projetar a imagem do

profissional no mercado. Contudo, este

¢ apenas um caminho entre tantos outros
Considerada a mais importante compe- para o desenvolvimento ¢ reconhecimen-
tigdo de tango do mundo, o Mundial de to profissional”, declarou-nos Diogo, em
Buenos Aires atrai a cada ano um nimero  entrevista ao Jornal Falando de Danga
crescente de participantes com elevado  (acesse o link para a entrevista pelo perfil
nivel téenico. Estar entre eles, por si s6, do JFD no Facebook).
ja representa uma grande conquista. Este
ano, 400 casais disputaram as 65 vagas Leonor Costa

Fonte: Jornal Falando de Dan&at/2015p. 6.
Disponivel emjornalfalandodedanca.com.br

Analisandoo processo de aprendizagem em minha historia na danca, sento a mesa na
pistaparaouvi r Natacha Lopez (2010), acerana das

geral, o que determina que se esteja dancando € a forma coreogyaficgep targe porém
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flocorre algo inverso: o que determina é um conteddo transmitido culturalmente, é a oaneira
(p. 110).

Apesar de ensinadas em diversas academias em diferentes regides do danacd, a
a dois brasileira parece segregadk histéria da dangdicando de forados circuitos
conceituais internacionaisobre Dangaquando muito, € mencionada como uma danca
popular ou social, sem uma merecida andlise, contextual, de movimentos e tédmaas
situacao intrigante, que dificulta os possiveis caminhos que pesquisacksas) Eeguir para
estudar o campo em questéao.

Entre questionamentosperpassam ndo somente por questdes geograficas,
categoricassociais, como também intra e intetacionais entre os paresa insisténcia em
limitar papés sociais a partir da danggyem afinal € o condutor, quem afinal é o conduzido?
Quem deve fazer o convite para danca, o homem ou a mulher? Valsa é danca de Saldo porque
€ uma danca social, mas quando um forré é dancado pelos convidados em um baile de
formatura, ou jantar empresarial continua sendo, regional, popular, portanto, ndo social?
Mulher pode ser professora de Danca de Saldao? A Ultima parece uma pergunta absurda,
porém, comum.

Compreendo que diversos campos e olhares podem adentrar a prataecaale
saldo, para discutir as mais diversas teorias ou conceitos. Eu, decidi abracar a area das Artes,
como caminho para essa fase de estudos, no ambito culturakde, sentido, Cecilia Gomes
(2007, p.179 nos diz que fia c uletistémcia qud é Kimmholea eu ma
subsidia a constru¢cdo dos papéis; influencia na sua diversidade e nas caracteristicas que
definem pessoas e gruposo.

Seria a cultura ou o olhar daqueles que falam sobre ela, aproveitam seu local de
privilégios para imprimir sudorma de pensar, generali e aprisionando o que ficou a
sombra?No livro ConversacGes de Arte e de ciénciggbiana Almeida (2011p. 39%

di scorre sobre as estruturas de pensamento
pensar a natureza das estruturas hierarquizadas e hegemoénicas de pensamento presentes r
senso comum e na <ci °ncia modereadancadBSaldos o q
refletir sobre sua realidade atual, desatreles®ldas correntes e estruturas de pensamento
fincadas a partir de um sistema feudal. Pensamentos, principios, acées que precisam partir de
cada ummassabemogiuendo é facil atravessar fronteirasmo afirmalo porCassio Hissa

(2011):

8 n: Hissa (2011).
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A reinvencao de tais conceitos implica em um conjunto de praticas politicas que, por
sua vez, deverdo, no meu entender, ter inicio em ndés mesmos: cidadanizar a
cidadania; democratizar a democracia. Reinventar a epag@ad socialreinventar

0 nés em cada ufHISSA, 2011, p. 39).

Esses questionamentos, por vezes, me parseemcabimentoem meio a minha
familia, porque para ela mais importante que conduzir, girar, ou mesmo com que roupa
estavamos vestidos, esamplesmentéancar. Minha avo Pidoca sempre via que alguém nao
tinha dancado, fosse homem ou mulher, casado ou solteiro e ela dava um jeitinho de fazer
com Qque essa pessoa dan-asse. Meu av? Do mi
acabava anasfaeasldméas encodt®i outra realidade, que ndo me fez dedicar ao
aprendizado das movi menta-»es ditas fAde ca:
poética do dancar. Professor Sidney foi muito claro e franco, realista quando me orientava ao
ensho, para que eu pudesse assumir uma tuategava sobre Danca de Saldo em nossa
cidade ser machista as mulheres normalmente sédo as parceiras que ficam a escoria dos
cavalheiros, poucas conseguem se destacanprescindivel ser/ter diferenci@ naaeles
tempos, ser diferente era saber conduzir, grande parte das mulheres ndo assumia turmas, potr
nao saber executar os movimentos ditos dos cavalheiros. A metodologia dominante e
ensinada a partir do homem. O mais intrigante nigsgue ja neste periodam Belém, inicio
dos anos 2000, o quantitativo de mulheres matriculadas nas tj&rees superior aae
homens.
Sobre esses papéconsiderados na danca de saldo e o que chamo de padréao
masculino de danca, Quintanilha (2017) escreve que
€ possivel conderar a danca de saldo um instrumento heteronormativo, pois
presume uma pessoa dancando no papel masculino comandando a outra no papel
feminino. De maneira muito interessante, peresbeque esta condi¢do
heteronormativa da danca de saldo se da independemte da orientacdo sexual

dos seus praticantes e da performatividade de género que eles apresentam
(QUINTANILHA, 2017, p. 163)

Esses papéis estabelecidos, acabam por definir normas e regras, de alguma maneira,
mesmo mergulhada em um aprendizado envolvido por esse discurso e até mesmo durante
anos, tdo entendido como modelo a ser difundido, alguma coisa em meu interior ja
confrortava essas definicdes, executar um movimento ou outro, conduzir ou ser conduzida
nao pareciam importantes para definir minha orientacdo ou desejo sexual. Talvez porque
dancar a dois ndo me foi apresentada no seio familiar (como mostrado no capitulg,anterio
tendo como seu principal objetivo ou mesmo servindo de instrumento ou caminho para o

acasalamento, dancar sempre foi simplesmente Ddbgeante anos akqueime a aprender
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e representar bem os dois papéis, em 2005, na busca por desenvolver, Idexadaf voz

ao «corpo feminind t « o @ smplhen hudqoei as aulas de Danca do Ventre, que
proporcionaram um encontro que dialoga entre as experiéncias fecundas, reestabelecendo
estruturas internasexternas em interelagdes cono fluxo de movimatos, gestos, percepgéo

do som, transfigurandge num processo de comunicag¢ao sensorial.

E bem verdade que muitas estratégias comerciais que envolvem a danca de saldo,
tratam do campo como um importante instrumento na arte da seducao e se para o homem fica
a carga de alguém que deva saber levar, para a mulher fica a cobranca de representar a
sensibilidade a sensualidade, a leveza, o poder de interpretacdo das inforrdagées.
realidade bem diferente da que confrontamos nas aulas, encontramos homens ertemam
expressivos e também mulheres com graves dificuldade de exgpesshante de tantas
restricbes sociais, familiares, profissionasc. Um desafio a quem ensina corporificar e
estimular o desenvolvimento corporal dessas pessoas, dentro de spastipasse objetivos

com a danca.

Imagem 22 i Performance de Edilene Imagem23i Performance de Edilene
Rosa, Solo de Samba no p&¢ e Rosa, Solo de Samba no pé, Zé e
Padilha, no Teatro Maria 8ya Nunes, Padilha, no baile mensal do prof.

no Fest Saldao 2012.

Evandro Fly, na Tuna Luso, 2012.

Foto: Amanda Menezes. Fonte: Aquivo pessoal de Edilene Rosa.

A performance do Samba no Pé trouxe ao corpo a dimensdo do verdadeiro
significado das palavras do professor Sidney, nmaeirade experimentar, cenicamente, 0

corpo masculino que acabei por desenvolver, entiegaa experimentar as alteracdes que
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aquele trajar masculino, implicavam no corpo em diversos ambientes. Bem como, logo em
seguida, o corpo feminino que surge, imprimisdas tracos e riscandoas marcas realao.

A experiéncia ampliou a percepcéo, cada piso, as pessoas ao redgimnadpde ou
distanciamento cora publico, cada lugar provoca um repertorio diferenciado de movimentos,
de postura, de (des)equilibrio. Notanto, é afetada por uma energia corporal em estado de
laténcia, experiéncia que relaciono com o entendimento de Célia Gomes (2007):

O corpo apreende e transmite a percepcdo do homem sobre suas circunstancias,
percepcdo, historia, lugares, ndo lugareen&re lugares da sua existéncia no
universo. Comunica dimens&es do sensorial, do cognitivo, do real e do imaginario

de cada um, configurando seus diferentes niveis de relagbes (GOMES, 2007, p.
175).

Surgindo a necessidade de investigam mais afinco essa relac&mrpo-danca

espiritg para continuiddes das acdes dessa performamee nasce no Baile de Danca de

Salédo, busquei ler mais sobre a malandragem no saimbganda doisgr sonagens fi

Mari a Naval hao, a cirdeldematurgia pasatogsdoisti ndo a segu
Caminhada malevolente, sombria, misteriosa, rosto encoberto pelo chapéu, em um
gingado flutuante espalha seu mistério, com um "sapateado" ligeiro e por vezes
brecado, implica sua marca, exalando seducéo, na busca da dafedgpem mais
uma noite de Boemia, para com esta, ganhar o saldo a sambar. Maria (dama
perfeita dessa noite) percebe a chegada de Zé, observa em siléncio, finge nao ver,
rodeia o saldo. A cada passo inspira e transpira sua for¢a, sua raca, seduzindo e

embiagando os olhares, com seu caminhar e sua ginga que entorpece, seu olhar
reflete para que veidROSA, 2018, p. 1)

Em 2014, fui convidada participar danstalacdo d&orporede,parte das acdes do
coletivo fACor po Si rParaeBsiée Etmocenologiaono Tehtro Elaudio nt r
Barradas, no Ato fAEspetacul aridade ao Vi vc
mulher, performer, Rosilene Cordeiro.

Meu parceiro, na épa¢ Marcio Souza participou comigey estavacom o figurino
masculino sobreposto ao feminino, mas até nossa entrada nada estava decidido por mim, ou
mesmo estipuladse revelaria a mulher ou ndo, assim, juntamente com 0s outros Performers,
estavamos Marci8ouza, Flavio Negrdo e Eu (Edilene Rosa, Zé), trajados de malandros.

Adentramos o palco, com samba nqg ps&tabelecese umjogo de malandos
sasdando o fAipovo da ruao, ao toque da percus:s
som, era a primeira vezlg sambava em contato direto consom da percusséo. Ali me
encontrei em um estado de (in)consciéncia aflorada, ao olhar para os lados, os outros dois

Amal androso j 8 n«o amiia®B)hporeyernes© somala persussaie n t
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era mais frenétce em outros momentos mai s suave, a
treinadoo, sent i gue havia algo que n«o me
e/ou movimentagao).

No momento mais suave do batuque, o malandro deu espaco a malandra, ou, ela
encontrou seu proprio espaco, o0 que chamo, aqui, de transfiguracdo, ainda mais forte, sentia o
pulsar do sangue nas veias, a respiracdo profunda, um olhar*®jrumessa maneira,
compreendo qu&lariaé ¢ h e g ahdgar cantod Qu e m v ° | navalha,M@m véa
nunca vai esquecer. .. o0.

A personagem/entidade Maria Naval&aconhecid pelas historias interligadas a
boémia carioca, ao samba no Rio de Janeiro, até este dia, ndo tinha conhecimento que se
tratava de uma entidade da Umbanda. Ao camtameio a performance, descobritssgar de
um ponto referenciado @ntidade Maria Navalha, que por alguhsonsiderada como uma
pombagira, no entanto, é possivel encontrar informagbdsefinindo como uma malandra,
considerando ambas como linhas de giasrdiferentes.

Certamente, esse se tornou um marco de vida/trabalho, da pesquisadora que aqui
relata, pois deste instante senti que muitos eram 0s atravessamentos, nos quais eu tinha sim
gue assumir responsabilidades, buscathor entendimento (corpgencaespirito) e para
com 0s outros (o servir, estar a servico e em servico).

Outro marcante encontro com o Coletivo foi no Auto do Cirio de 2014,

i mageti camente intencionando performar de N
Experiéncia que mdeixou cheia de questionamentos, e instigou a ir a busca de leituras que
esclarecessem os fendmenos ali vivenciados, bem como, bem se ampliou o desejo, a
necessidade de visitar um terreiro de Umba
ma |l a n d gue giehmge dando em conexao direta com a dita malandragem do Samba em

meu trabalho na Danca de Saldo Brasileira.

56 Hoje trago essa experiéncia para o que Ana Claudia Moraes de Carvalho (2015), trata em sua pesquisa como
corpo-encostadpfundamento cdsmico da construgédo artistica, que traz para o publico as referéncias encontradas
no corpo e no espaco sagrado do Caraé.
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Imagem24i Performance Maa Padilha, povo da rua, com ol€tivo Corperede,
na abertura do Auto do Cirio em Belém/@& ano de 2014.
4 e Lagaghy g

LSRR > Y

Fonte: Arquivo pessoal de Rosilene Cordeiro.

Acerca dos estados alterados que menciono, em processo de escrita da monografia da

especializagdo em estudos contemporaneos do corpo, que tinha como amparo os estudos da
etnocenologia, que &nde,

os estados de consciéncia;

os estados de corpo;

a categoria da teatralidade;

a categoria da espetacularidade;

a transculturacao;

as matrizes culturais;

as préticas e comportamentos espetaculares e organizados.
(GOMES, 2007, p. 182).

Partindo dessas flex»es e reflex»es
de uma Padil ha que ® Z®0.

, i n

Em 2016 fui convidada por Rosilene Cordeiro, para uma festa da cabocla Herondina
no Terreiro de D. Rosinha Malandra e Cabocla Herondina ematip&elém do Para. Ao
observar toda aquela manifestacdo, a muasica, os cantos, o movimentar, viajei na historia e nos

movimentos, dos corpos em processo de incorporagao.

As expressdes praticas espetaculares e comportamentos huespetasculares
organizados servem para dar conta desse conjunto de fenbmenos sociais, nos quais
esta o teatro, nos quais esté a performance, mas nos quais também estdo o ritual
religioso, a procissdo, as festas publicas, as competicBes vespooti as
manifestacdes politicas (BIAO, 1996,1).
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Essa experiéncia holistica dentro de um terrbmdoulhaa memodria, trazendo a
margem sensacfes e informacdes, até entdo, desconhecidas. Esse novo mergulho no mundc
da Umbanda e do Candomblé nmostuma nova perspectiva no pesquisar e fazer em Danca,
um novo sentido corporal, cultural e mesmo, espiritual. Alteragcbes e provocacdes em
construgcdo, como um portal que me faz ser e estar diretamente ligada como/ao campo de
pesquisapor meio dedbanca deSaldo em Belém.

Riscar o saldo, metaforicamentegz muitas significagcdesyimeiro, por ser mulher
galgando seu espaco e voz em um meio carregado de relagdes e lagos com uma sociedade qu
segrega a mulher em zjocorpo e fazer profissionalegundo, ppser mée, e nesse segregar,
Amul her m«eo que tem que ficar em casa, poi
de trabalho e sustento, é tido conamliagem, € ser mae desnaturadecdiro, porque esse € o
espaco em que me reconheco, em questigemomentos e danga, encoatre em estado de
elevacao, de encontro com o que podemos chamar de alma, espirito, € na danca meu lugar
sagrado. E séo essas transfiguracdes, ser homem e mulher, Malandro e Padilha, conduzir ser
conduzida, ser aprendiz e faadora, € simplesmenser, existir, colocaise.

Imagem25i Mari a do Cais (Edilene Rosa) no es
amor de cabar ®0, no .Teatro Wal demar Henr

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: lury Vicenzo
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Acado que tem influéncia direta em outrogisdtrabalhos no dmbito da Danca de
Saldo. Um, no espetaculo de Paa de Sal «o @ Umqueafoloealizadoeemc a b a
2015, no Teatro Waldemar Henrique, em Belém, dirigido por Sidney Teixeira, uma
dramaturgia que retrata a histéria de amor de proatituta e um marinheiro, em regiao
portudria, vivida entre encontros e desencontros.

Vale destacar que a criacdo desse espetaculo teve, entre outros, a motivacao
levantada pela Associacdo Paraense de Danca de Saldo (APDANS), em estimular grupos de
Dancade Saldo a producdo de Espetaculos. Na ocasido o professor Rolon Ho, Diretor do
Festival Fest Sal&§ presidia também a APDANS, abriu espaco em um dos dias do evento
organizado por sua Cia. A ideia levantada pela diretoria em atividade era a de oparfimiza
somente um espacgo para mostras coreograficas de parceiros ouigcopos a propria Cia
Cabanos ja oportunizava no Fest Saldo e sem cobranca de inscricées etc., ou mesmo como ja
acontecia nos bailes, mas que esses pudessem apresentar suas menm@gemesmo
construir um novo roteiro, dramaturgia e desenwidgé A diretoria partiu na época do
principio de que, a dificuldadem lidar com os procedimentos documentais, bem como de
captar recursos financeiros para se produzir espetaculos em teatBedéem representava
um dos grandes entraves para que esses grupos e academias adentrassem esses espacos.

Dessa maneira, apresertsel a seguinte proposta, estipuk®io tempo de trinta a
guarenta minutos para cada grupo, ficou a disposicdo dos grupqsipa técnica de som,
iluminacéo, o espaco do teatro, registro fotografico, divulgacéo, impresséo dos cartazes, toda
parte documental e financeira necessaria para realizacdo do evento foi resolvida pela direcao
do Fest Saldo e APDANS.

Uma reunido foi comcada com professores e responsaveis por grupos de Danca de
Saldo para apresentar a proposta, esclarecer duvidas e realizar ajustes, conforme as
necessidades e solicitagdes. Dessa reunido duas producdes ja existentes, e elas foram
adaptadas paraoestaleied o entre as partes, a primeira
academia Dare Mais, dirigida pelo profEvandro Sales; a segunda DancAmazoénia do
Instituto Marina Benarrd?, dirigido pelo prof. Cesar Cordeiro; outros dois profissionais,
mesmo com uncurto prazo de tempo, embarcaram na ideia e se comprometeram a produzir

al go. Em um m° s, produzindo o Bel ®&m Bail a

67 Evento Organizado pela Cia Cabanos, dirigido por Rolon Ho, envolve Workshops, apresentagdes artisticas,
mostras de danca e bailes com tematicas ligadas a danca de sal&o.
%8 | ocalizado na Av. Tamandaré, no bairro da Campina, atualmente sobre a dvgu@f. Cesar Cordeiro.



87

amor de cabar®0 representando o Centrto de
comumPocket Show do seu espet8culo ATangoso.

No ano seguinte, a APDANS langca o | APDANS Festival, além da ideia ja citada
acima, o festival também direcioqarte da venda dos ingressos para 0S grupos em questao,
seis grupos se inscreveram. Porém, somenteaguatrcluiram a producdo e apresentaram,
espet8cul o fAAmareo da Academia de Dan-a Me
Moreira e Rulllien Polizeli; o segundo, espet 8cul o A Qaademia Dakbe m- r |
Mais, dirigido pelo professor Evandro Sales; t er cei r o, A A magia do
guarto, espet BnoaypdroeriaddCemro deDarRiddbey Teixeira e o Estadio
de Dancas Edilene Rosa, o elenco composto por bolsistas e alunos dos dois espacos.

Sobre o espetaculo de Danca de«Sal, ADom Juano, apresent
no teatro Waldemar Henrique, com direcdo de Sidney Teixeira e Edilene Rosa, que fazia uma
analogia do Personagem fiDom Juano com tr*°s
primeiro retratado foi o Boto, preste nos bailes ribeirinsaa regido amazénica, o segundo
o Malandro, das gafieiras cariocas, e o Tangueiro, presente nagasilargentinasos trés
casos a presenca da mulher (vivenciada por mim), nessa relacdo de

amor/vulnerabilidade/existéncia enusespaco/tempo.
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Imagem26 i Marcio Souza de Boto e Edilene Rosa de Mulher ribeirinha, no
espetaculo Dom Juan, Teatro Waldemar Henrigue, APDANS Festival, 2016.

Fonte: ;Orquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: lury Vicenzo.

Imagem27i M8r ci o Souza e Edilene Rosa sambal
espetaculo Dom Juan, Teatro Waldemar Henrique, APDANS Festival, 2016.

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: lury Vicenzo.
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Imagem28i Marcio Souza e Edilene Rosa em umgi@, no espetaculo Dom Juan,
ao fundo, a bailarina/atriz/performer Claudia Mensender, Teatro Waldemar
Henrique, APDANS Festival, 2016.

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: lury Vicenzo.

Imagem 29 i O encantamento e o0 enfrentamento, a mulher em(entre)
atravessamentos.

A

Fonte: Aquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: lury Vicenzo.

E vergonhoso dizer que, em pleno século XXI, eu sentia a necessidade de me colocar
como masculino para galgar um espacdigsmnal, mas era assim que me sentia, como as
mulheres antes do século XVI. Peske dizer que, permissiva, ser participante (passiva). Nao
me trajava de homem nesses espa-o0s, por ®m,
porém, forca fisica que nunceu ter, mas fui desenvolvendo formas de lidar com essas
imposicdesEm momento algum ha againecessidadeu intuitode instaurar (o tdo falado)
vitimismo, exatamente o contrario, como um ato performativo existencial.

O nascimento de minha fillaum marco, pois foi também o ano em que decidi ir ao
Rio de Janeiro pela primeira vez, conhecer

flanar que me levou a conhecer o legado de Maria Antonieta (conhecida comoamu@ gr
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dama e formadora de dancarinos no Brasil), conhecer mulheres como Solange Dantas,
Yolanda Reis, Sheila Aquino, Violante, Ana Paula Pereira, ouvir, ver e viver o
reconhecimento, importancia, luta e trabalho dessas mulheres em seu fazer artistico, com

respeito, dedicacéo e profissionalismo.

3.1. Seruma

Ser uma, ser impar, (sobre)viver em um mundo de pares, ndo tendo um par. O desejo
consciente de que é necessario conhecer minimamente a si, para se relacionar, dancar, trocat
com o outro. Um corpo que em esarrega 0 outro por meio da meméria também
ferramenta, organismo mediador dos processos de aprendizagem, estas por sua vez sendc
lograda, através das relacdes, sentidos um ciclo que se estabelece continuamente.

Portantg pensar o ato de dancar a dé@gensar também enquanto indivd que se
€, enquanto senentalmente evoluidque existe sendocapaz deompreender sua realidade e
transformala.

Executar individualmente em uganto da sala os movimentos de danca ja era um
ato rotineiro, no entanto, importancia desse exercicio me foi acionado pelaapAafelaide
Marinho, a qual dedicava algumas horas do seu tempo em acompanhar o treinamento
individual de cada uprem relacéo a sequéncia coreograficadesenvolvimento, uma pratica
gue acabou tornaneke habito em meu trajeto artistico

Sentir meu corpo em estado de equilibrio em cada movimento, deslocamento no
espaco tempo, encontrar meu ritmo corporal com a agdo musical, possiblidades e limitacdes
de torcoes e evolucdels. mesmo que sentindo tudoasgor meio da lembranca do outro, e
das experiéncias ja vividas dancando com um par, e acionadas nas perforrsances,
provocada com nocao de imaginario pelo professor Cesario Augusto na disciplina de Corpo
me fez perder o chdo. Pois todas as outras vdaesei sO pela falta do outro, pela
inexisténcia do ouwd, pelo simples exercicio de, shas nunca havia sido negado a mim
dancar com o outro. Quando perguntei se poderia convidar algar@nigncar comigo na
avaliacao pratica da disciplina, ele digge preferia ver todos os pares que eu poderia trazer

apenas com meu corpo.
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Imagem 81 Solo Hlilene Rosa Gira Saldo Sescdllevard, dez/2017.

Por vezes é preciso dar voltas,
mudar o rumo, quebrar o ciclo,

sair da linha prancontrar... £ =
Perder o prumo, seguir sem rumo P 3\
'

pra encontrar... .
Escrever na beira, $ w\
perder a eira,
pra encontrar...
Encontrar o vento,

0 tempo, 0 momento
e o Teu olhar.

(Edilene Rosa 13/12/2017)

Fonte: Arquivo pessoal Edilene Rosa. Foto: Cleber Sandim.

Schechner (2003) se refere a um dancarino/performer que, em ac¢do no dancar, se
Afazo e se fhHeaZeca Ligiéao (F0HL yeesaud apontamentos referente a ligacéo
das performances artisticaa América Latina, ocorrerem em circularidade entre a vida
social, religiosa e artisticdssim antesdal i a mar cado para cul mi n©
em uma mostra organizada pela prdfivia Paixdo, parte do projeto Gira Saldo no Sesc
Boulevard,por incrivel que pareca em sequia de anq2016e 2017 estava nesse palco
realizando trabalhos com um amigo convidado (ndo com meu parceiro fixo) ou
individualmente por rompimento da parceria com as pessoas com guem eu estava treinando
no caso de 2017 aprdte@ o momento para viver, fazer e mostrar fazendo, um pouco desse
corpoe circularidade transitantes em mimpoder receber 0 que emergisse nos praticantes ali
presentes.

Joao Paulo Ferreimstava na plateia quando adentrei o palco, e depois quando pedi
ele para tracar alguma observagao acerca da acao, sinalizou que, apesar de saber que eu esta\
la s6 sem um par, a impressdo que teve foi de que o tempo todoalta@an presente.

Danilo Moraesatentou para identificacdo de estruturas de movimentomaneiras de

executdos comuns a determinados ritmos executados em par e que nao perderam sentido
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mesmo sabemdque eu estava so fisicamerdatras pessoas atentaram para percepcédo de um
abraco e a curiosidade de saber a quem ele estava sendo direcionado

A acdo nao foi previamente coreografadaespaco (palco do teatro do Sesc
Boulevard) j& era familiare a misiGaTango para my padre e Mar.
curso tem funcionado como instrumento organizacional, por meio dela tem sido possivel
visualizar mentalmente as marsfacdes envolvidas na pesquisa.

Um desafio quepara além de mim, trouxe a lembranca das diversas pessoas que se
colocam a beira de um saldo, movimentsan dangcam mesmo sentados em suas cadeiras,
tentam alcancar um paelp olhar, ou mesmo, sinto que @ezes viajam no tempo vivendo
em uma dada musi@lembranca de uma danca guardada na meméria, de um par que embora
nao esteja presenno mesmo espagempo, existana memoaoria refletida em gestos, acdes e
sentimentosH& ainda, aqueles quenseiam, desejam viver essas experiéncasstituir
memdériasdancantes, mas que por medo, vergonha ou pelo simples peso da responsabilidade
desistem. Quantos homens desistem de dancar por exporgue a sociedade lhes imp@be
obrigacao de ser um excelente condutor, ou quantas mulheres ndo se permitem dancar porque
0 ato ainda é visto como supérfluo e imoral?

Se uma pessoa ndo sabe dancar, onde esté a dificuldade de se permitir ser conduzida?
Seja ela homem ou mulher, € necessario avancar ao entendimento dos processos individuais
de aprendizagem em danca, como fatgportante e constituinte, a se lancar com o outro,

dentro das varias manifestacdes que envolvem o campo da danca de sal&o.

3.2.Ser com o outro

Sob a presséo do ter de parecer, ter de participar,
ter de adquirir, ter de qualquer coisa,
assumimos uma infinidade de obrigacdes.
Muitas desnecessarias, outras impossiveis,
algumas que nao combinam
conosco nem nos interesséoya Luft)

Foram quatro anos tentantigressamno programa de mestrado emtes da UFPA,
um objetivo nessa trajetoria académiddunca tive davidasde ser minhaprincipal
concorrenteo medo, a rotina, a sobrevivéncia entre muitas outras coisas que sem perceber
vamos colocando na madapesam nessa jornada nesses Ultimos seis anos, o vedmo
veio sendo substituido péstat

Existir com cada um dos integrantes desta turma20&7, partihando da

multiplicidadehumanae profissional/artistica que transborda de cadawma turma ouvinte
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guestionadorapermitiu e acolheu sendona etambém fez-separ. Assim, foi possivel ser e
navegar com minha barca (danca de salédo) peririegsalao (o curso mestraddyrtalecendo
a pratica, tedrica e emocionab processo aprendizagem desse per¢ussndo oproprio
exercicio da vidaconectados aqui por meio dos atos performatiGmbre os estudos da
performance, Schechner (2000) aponte: qu
Los estudios de la performance trabajan ¢oyra través dé la miriada de untos de
contacto y de yuxtaposiciones, tensiones y lugares sueltos, separando y conectando

seres humanos y las telas de significacion que nuestra espécie sigle tejiendo
(SHECHNER, 2000, p. 19).

Conectar,écer comouma saia de retalhos,

costuradgelos eventos acausajue me puseram a
dancar/badr/baiar conoutras pessoaspermitir vivélos
em mim, em meuarpo, sentidos, imaginac&osensagés.
Criar, (re)significar,rememorar, ir, 4 (—g:/
construitTudo como um | h'e
atravessanda méaeerra(rasganda carne),
brotando agua na superficie, banharduurificando
por dentro e por foraninha humanidade, para s6 entao,
poder alcancar o outro, ndo cownerdades prontas,
acabadas, mas como agua que com todos seus elemen
subst@icias serve a esséncia da vida.como mae terra,
se abrindo, criando vacuo para o prosseguimento da
Ser com o outro, realizar uma ag&o nao apenas
fundamentada na dindra do movimento,
execucao mecanica, maas relagdes, costurg
e tessituras que vao sendo construidas a

pass@a cadal/e emontato.
Imagem 31 Corpo

transfigurado em

texto e danca.

Dessa maneira, enfrentando o med

a vergonha, segui em busca de ser com 0

Desenho: Paula

Serra (provocacoe:

a partir das fotos dc
TROCOU)

outros, medo da inexisténcidp siléncio,
silenciamento, solidd existir na ecom a
multiddo. Contornada pela ciéncia de nag

, /4
ser nem estar so /4
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3.3. Experimentar, performar, dancar

Os experimentos envolvendoartta e performance conectando lugares, seres,
saberes e simbolos, as diversas significacOes tecidas porcesaess,fazer pesquisa em
danca desaldo, enquanto mulher amazonigejpassa pelonecesso de néo ignorar o trajeto
de vida e as memaridsaqui entendidas pela ética dasmorias subterraneds a geografia
na qual estou inserida, qual esta instituicdo que me abriga por meio do programa de poés
graduacdo em artes, as questbes politecasulturais em que isso implica e se tornam
influéncias diretas em minha formac&o reverberam nestato escrito,desprezaresse
movimento significaria ndo valorizar propria existéncia na qual fui gerada e me permitiu
gerar vida enmliquido amnidtico(as aguas dos rios e igarapésem comasaber queorta o
corddo umbilicalndo me desonectado outro nem dautra parte minha ancestralidade, o
mar,atravessado paneus ancestrais africanos e europeus.

Loureiro (2008 nos fala quéia floresta é também uma plantacdo de simbolos. H3,
na regiao amazoénica, um emaranhado de simbolos, a comecar pela simbologia propria da
floresta, resultado do sonho de sai(pr359e si
E, ressevestir,trocare experimentar, bugiei outros ligarespessoas, simbolos e mitos pelos
guais passei a perceber, pois ja erercada,outras regides que apesar de distantes em
geografia e valores para acéSsue parecem distargemas que também me pertencem,
como aimagem d o @ maassansubmenja buscando contemplar o que se apresenta a
ser olhado, pois:

O olhar revela a transfiguracdo do que contempla, nho modo como dimensiona o
contemplado a medida do contemplador. Mas €, ao mesmo tempo, a perspectiva de
um olhardistanciador, que estranha a realidade, vendo nela além do que ela é&,
tornandese o olhar um olho semente de criagdo, capaz de desencantar realidade na

realidade, de perceber os seres que ha em cada ser, de revelar a epifania submersa
nas coisas do cotidia (LOUREIRO, 2008, p. 35859).

Com o caminhar da pesquisa, compreendi a importancia de se exercitar o olhar,
buscar perceber o que pode ficar ou mudar, com a passagem das aguas. Como a exemplo dc
exercicio proposto pelgrof. CeséarioPimentel (em sua @ciplina de Corpo)de ser
consci ent e mdennaaeiradalgume estae s, contribuiu ativando os sentidos e
permitindo enquanto pesquisadora, transitar e perceber sobre diversas 6éticas, angulos e

gestualidadedo campo em questdo. Formanaagens que por vezes, meentendidas,

% Me refiro aqui aos altos valores de passagens para se viajar da regido norte para outras regides do Brasil, e
inclusive dentro da propria regido. Uma situagcdo enfrentada por aqueles que decidem migrar, flanar, buscar
outras fomacdes, olhar, experimentar, aprender e/ou até mesmo, ensinar, IR, SER e VOLTAR.



95

consigo escrever de maneira clavatras nem tanto, escrever esse textemamentanais

uma fase desse exercicio cgiada ha muitas imagens que precisam da acdo do tempo, até
gue se transfigurem da imaginag@oescrita. O senhor tempo, que s6 agora me permite
compreender e revelar alguns dos pontos mais relevdegse encontro, dessées e r uma 0
para/edé s e r @ wtmCaondidero que tempo que conduziu espesquisa pela barca da
memoria, direcionada pelos vestda ancestrialade em acéo de sincronicidade.

Mas como essa palavra (sincronicidade) surgiu em meio a tantos devaneios? Ela
simplesmente submergiu, dando fblego, proporcionando oxigénio a partir de uma conversa
sobrei rio, mar, samba atuacdo em drteom um musicatumbador)que conheci em campo,
no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro. Ao findar a conv@esaebi ja ter estudado sobre,
assimacessei meus materiais de estudo e anota¢des do curso de EspecialiZRgi&olegia
da Educacdo eme reencontie com o termo advindo da psicandlise Junguiana, a
sincronicidade estava mergulhada em meu inconsciente.

Ao considerar a atitude do pesquisador, cabe ressafisci@nicidadecomo um
fator relevante no processamento simbdlico arquétipo dos fenbmermsioMpie
um conceito ou apenas um pardmetro para a compreensdo da realidade, a
sincronicidade implica uma atitude diante dos fatos, visto que o reconhecimento de

sua ocorréncia requer, mas do que uma capacidade perceptiva, uma cosmovisao que
dé acolhi@ asincronicidade (PENNA, 2009, 182)

N&o ha contudo, a intencdo de direcionar a pesquisa para o campo da Psicologia, o
conceito chega como um recurso de analise, a fim de compreender os eventos que surgiram e
organizalos reconhecendo, tomando ciéncias (passos dessa pesquisa, olhando para esse
fenbmeno foi possivel perceber que ha informacdes para além da forma fisica ou do presente,
e ter uma atitude analitico reflexiva, exigindo o exercicio ndo somente de olhar, observar o
campo estudado, ou de o b= como diz o texto acima, mas principalmente de ser acolhida
e envolvida pela pesquisa, conectar as informac¢des que acionam estruturas de pensamentos
até entdo incompreendidas, Pefina 009) nos revela que Ao pro
meio da ampficacdo, ao observar o presente, olha também para o passado e nessa interseccao
vislumbra o futuro, resgatando as encruzilhadas do lembrado e do esquecido, do universal e
dos particulareso.

Essas associagfes a partir de analogias ou mesmo comparac¢odieeantes areas
de conhecimento favorecem a articulagdo entre o ambito coletivo e o individual, assim,
pesquisadora e sujeipodem(co)existir, colocando o corpo, como pontle dravessamento,

e assim me senti durante muito dias, em uma encruzilhada, sem saber que caminhos

exatamente sequir.
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Performando com as palavras, buscando aprender o0 que iSSO representava
exatamente em meu estado como pesquisadora e mesmo pessoa, foralavra p
0em_CRUZ il hadabd.

Colocar o corpo a experimentar performadeaca, acreditando que o proprio
campo de pesquisa poderia me mosasrpecas que formariam esta parte importante da
pesquisa que € a dissertacdo, lemmia reconhecer crencas, valoresprmacdes que ao
longo da vida me haviam sido ensinadas, mas que acima de tudo poderiam ser questionadas
ou mesmo olhadas sob uma nova otica. Compreender o corpo neste lugar:

- em cruz: que aponta para varios caminhos, que permite o cruzamento de energias, que tem
0 ponto de intersecdao.

- em ilha: perceber o rio que me cercava, as travessias feitas para saciar necessidades,
compreender o territério, planejar e administrar a sobreviv@esise lugar.

- a cruz: compreender esse cruzamento de energias para além da visdo catdlica na qual fui
formada,sem questionar certo ou errado. Apenas conhecer, viver.

- a ilha: ser ponto de encontro, a pesquisadora por onde todas essas informacdasjenergi
estdo sendo cruzadas, ser territorio, sendo para 0s outros, mas para ter meu proprio chéo, sel
chéo. A ilha(memoria/corpo) aqui ndo é entendida como espaco limitado, mas principalmente,

que se permite estendsz rio a foratransitar por outras texias.

Além de um trajeto de vida, aqui revelado, a pesquisa representa um desafio da
memoéria. Mas que faculdade é essa que recebe o eco da vida, nos faz viver esse som, guardar
esquecer, reconhace/ou até mesmo transforAa? A memdria, € comumente assta a
tudo que nos lembramos, porém, Dra. Carla Te€gps c | ar ece que fs«o t
gue envolvem a aqui si-«o, consolida-«B e di
importante levantar que, quandofak& em pesquisar, estudar, criargreser, muitas sao as
dificuldades que acompanham esse procddsomeu caso especificamergerceber que o
t e nmmemdyiad permeiam ndo s6 minha vida biolégica, mas também o processo e o fazer
pesquisa cientifica em Artes, bem como seus entrelacespatrucao fiml dessananta de
retalhnosque é pesquisar Danca de Saléao

Dessa maneiraiscar o salao podera ser olhado de diferentes maneiras, pode ser que
as marcas deixadas nesse bailar (no mestrado) tomem outras formas na préxima noite de baile

(outroscaminhos da pesquisa). E gratiintepensaesse trajeteomo aprendizado.

70 Neurologista, especialista em memoria.
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3.4.Transfigurar( -se_r)

71

E possivel que a um primeiro olhar nada nesse trabalho faga algum sentido. Afinal
lamparina e refletores acionam na memdneonscientementalgo ligado a iluminacao,
talvez. Foi exatamente assim que ini@sse processo de acdo, estudo, transformaegésap
performance em danca de saldo. Como ja foi dito ao longo desse trabalho, existe um desafio
emse reconheca danca de saldo brasileira como um campo, caminho, ou chamemos assim,
area de conhecimento em danca, o repto aumenta quandeelegestuns daPerformance
como intermediador desse processo tendo como fio condutor os estudos da Memoria.

Transfigurarse parece a arte do brasileiro, principalmente das mulheres brasileiras,
em especial as pretas, acabamos por desenvolver a habilidade detasrenauisociedade
ainda exige que seja com rebolado e na ponta do pé.

Assim, para lhes descrever alguns dos mecanismos acionados nesses dois anos de
pesquisa |igados ao programa de mestrado el
passouaklamsaeari n@D a o, definindofmetaforicamente am trajeto.

A lamparina, carregando consigo a memoria da familia, mas também, a ironia de
uma experiéncia deixada a penumbra e até entdo nao revelada; o refletor, sendo acionado nao
com a responsabiladie de mostrar conceitos estaveis, pelo contrario, com a missao de
ampliar o campo de visdo sobre o campo pesquisado, permitindo um outro olhar, melhor
dizendo, outros olhares.

Dessa maneira relato a seguir, alguns momentos importantes dessa pesquisa,
eschrecendo que néo carrego a audécia de criar sozinha um novo termo ou conceito em danga

de saldoem uma pesquisa de apenas dois anos, mas a esperanca de que este material comc

Llmagem 32 Corpo em/in trajeto. Fonte: arquivo pessoal. Desenho: Paulo Serra.
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um todo, bem como as reverberacdes deste, sirvam de provocacdes para quedpessjuis
escritores, historiadores em geral, perm#sendancar, riscar o saldo, trocar de pares, ouvir
outros corpos, circular o saldo, sozinho ou em par, com a esperanca de que as discussdes
levantadas nos capacite, como seres humanos, a nos tornarrhosemeins para com 0s
outros.

E possivelque os relatos e situacbes apresentadas ndo sejam necessariamente
prazerosas, tampouco o0s OmovimentosO6 execu
desejamos, mas, confiante acredito que esse € apenas o inioondo ciclo da danca de
saldo, e que experimentando, praticando, bailando, podemos encontrar melhores estratégias,
OU mecanismos, respiracdes que nos permitam sentir o outro (o par) para nossa melhor danca,
e que este seja um desejo coati em cada bait.

E pretensdo dessa pesquisadora que futuramamteoutros trabalhgstornese
possivel falar mais das pessoas que cruzam esses relatos, bem como de outros que por algun
motivo desse caminhar, ainda ndo aparecam ne s s e O lom,isigenioftiarelx t o)
algumas imagens, homes, momentos, com um resgaE-espiritual, pois constituem essa
massa corporea que carrego e me permitem transcender, desemelesn acdo de
espiritualidade.

Algumas fotos seguem de maneira aleatdéria complementand@xto ou
constituindese imageticamente um texto a parte. A escrita em itadlico com recuo revela alguns
escritos, relatos meus e de sujeitos do campo, anotacdes soltas ou ndo ao longo da pesquisa.

Primeiramente, aciono a experiénaia cinema com a gravacao da Wsdfrie
PRETAS,no més de fevereirde 2018 que me permitiu no campo do audiovisual viver meu
corpo em estado performatico, danca, imagem; ndo um corpo em acfes dinamicas de
movimentos comtextos ou falas a serem verbalizadas, mas um corpo politico em
performatividade, que precisou juntamente com as outras atrizes, transitar da tela para o
contato, ecoando nossas vozes da [ZapaRio de Janeiro, a Nazatém Belém, e por onde

mais existir.

2 Ecoa Preta, performance promovida pela produtovisilrel Filmes, com participagdo no Viraddo Cultural
organi zado pelo O06Grupo T§ na Ruad6 de Ammir Raddad,
de 2018, em acéo Rosi, Joyce, Natélia e Edilene.

“Ecoa Preta, performamMce esbalniozeda rmad dEasNazdha ®, e
primeira semana de exibicdo oficial dos episddios da-$¥dk PRETAS.
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Logo em seguidarelato minha passagem por Campinas/&Rda em fevereirde
2018 onde estive em participacdo M Simpdsio Internacional de Reflexdes Cénicas
Contemmraneas, dentre as diversas wmei@s destaco fala do professor da UFF, Eduardo
Passos, na palestra sobr e roiMe-t«wad od ome AU ies g
qualtracou um didlogoegnr e as I nterfaces em @93)desygieaom a
Clarck, que nos coloca em sentide um fluxo continuo, onde o caminhar se torna apenas
uma potencialidade, colocando pesquisador e trajeto de pesquisa em uma realidade Unica e
existéncia.Essaexplanacao foi de extrema importancexgpque eu pudesse compreender a
linha de pesquisa na qual deservekse trabalho (Linha Zieorias enterfaces Epistémicas
em Artes), bem como permitir e me sentir parte integrante, compreender o trajesqdesa
nado como umabrigacédo a ser seguida, n@mcipalmente como um saldo coexistindo com
seus pares de danca. Nessa viagerofimt at o com a 06 Cfimale dorthgcéroa e
trabalho e se possivel tomar aulas, sem saber da ligacdo conaaNatsHcha Lopez e na
época fui informada da mudanca de cidade.

Em abril ocorreu o chamadasubir o morro. O convite de Rodrigo Marques a
participar do elenco de apoio de sua equipe no Gafieira Brasi| 8018io de Janeirce 0
ensaio acontecia no ceotrde treinamento dos competidores, o complexo do Crianca
Esperanca no morro do Cantagalo, certamente o sonho que n&do ousei sonhar, muito menos
plangar dentro de um cronograma degtrojeto de pesquispois estava além de mim estar
presente nas seletivd® evento e acredito que s6 aconteceu, devido o exercicio de ouvir a

pesquisa e creditane nela. Estando & com Rodrigo, sua equipacempanhar como
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competidores Camila Gemaque e David Silva, em um dia 28 de ,nopdada Raixé de
Cristo, me fez ergnder o quanto ser no outro atravessa o tempo, 0 cosmos, a distancia, as
andancas. Presenciei o inicio de David Silva na academia Ritmus sob a direcao de Sidney e
naquele dia a sensacdo que fica € que fui levada a atravessar o pais e presenciar em corpc
presente ndo somente suas batalhas na competicdo do evento, mas partilhar de suas batalha
internas, dancar com eles dentro, no intimo, no tato, na singularidade minima de cada um,
especificidade que de maneira nenhuma € infawacontrario, € forca, que g8 ocasiao
est ava l|shoobs odse oro @ éécnidoodo BB Rolriges gue também me permitiu
ndo somente fazer parte, mas principalmente oportunizou que eu tivesse uma visdo holistica
do eventp de maneira direta destaco a busca dos organizaelorggomover a paixao pelo
samba musica e danca em uma relacéo horizaftahcar e abracar o pais por meio da danca
de saldap em especial o0 samba de gafieira, seja na modalidade de duailEenquanto
manifestacéo artistic&obre a danca enquanto manifestagétistica RodrigdMarquesnos
diz que:
E quando vocé busca expressar algo através dessa ferramenta, que no caso é a danca.
Entdo acho que a partir do momento que o individuo damgaquetenséo de dizer
algo através daquela danca, ele td usando de manifestacdo artistica. Essa é minha
visdo, eu vejo muito artistas sendo artistas sem saber; sabe? Dizendo muita coisa

com sua danca, sem saber que t4 dizendo, né! Entdo esse é oaddjsiccara que
danca e se comunica. Rapidamente se comfinica

Nesse aspecto, o evetith marcado por trés grandes momentas quais é possivel
refletir a performance em dangaprimeira em relagdo ao desenvolvimento coreograficp,
dividida em dua categorias: por equiffee por duplase segundo, o improviso, que busca
manter a esséndfado baile mas com a liberdade de criagdo do dancaabe ressaltar que
0s organizadores aderiramideia de competicdo amadora, que vhatrés anos sendo
desenvolvida, mas que a regiBlorte é a mais representativa, com participacdo de alunos,
nao por menos a ideia surgiu em Belém, proposta por uma aluna, Betinha Almeida, ao entéo
organizador do GB Nte 2017, Rolon Ho, que em contato com a direcdo nacional aderiram o
formato. Traco as observacdes acerca desses paraenses nao porque todos tenadmalcanc
tdo desejadottilo da competicdo, mas por uma questédo de representatividade. O investimento

e os desafios que individualmente cada um traga para de alguma maneira, seja como

* MARQUES, RodrigoDepoimentoRealizada por Edilene Rosa em setembro de 2018, em Belém/PA.

S Assim funcionou a divisdo até 2Qif@rmato que sofrerd mudancas em 2020 conforme anunciado na pagina e
midia social oficial do evento.

6 Dancar em par, maior parte do tempo em contato entre a dupla (com ou sem rompimento do abraco),
movimentarse em sentido anliorario no saldo, executas codigos.
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participante ou competidor, fazee presente em um evento como esse € parte de um coletivo
maior, que ascende um sinalizador em uma dada area dando sinal de existéncia, de
coexsténcia.Com o tempo, entendimento e vibracdo em relag@desliferencas passem a ser
apenas diferengas.

Em seguida impulsionada pela premiacdo do Edital Proex de Arte e Cultura da
UFPAcom o projetof aifTR@®@COHAO-ar novoSemdnadai z on
Dan-a Mi mulusd organi zada p,sdbadir€goado pofessorl u s
Jomar Mesquisa. A cia é nacionalmente conhecida por seus espetaculos, o evento além de
uma série de oficinapalestras, praticas sobos codigos e recursgara se dancar a dois a
partir de dversos estilos de danca, propdma imersao em Seus Processos CEenicos aos
participantes. Fui contempladavi@er naquelesl i as o0 es pet §maeduipe dosP o r
professores e parceiros Marcelo e Andrea. Alénodies a primeira vez que o evento abriu
espaco para comunicagcdo de pesquisas e trabalhos académicos, onde pude apresentar ¢
proj et oi dorpaoreidade génica em danca desddd de maneira pr 8§t
Wallesson Amaraloutro paraense que parpou do eventoapresentols ua pesqui s a
Parkinson: uma metodologia de trabalho em danca voltada as necessidades do aluno com a
doencade PRri nsono

O compromisso e amplituddessa cia de dan@m relacdo a danca de saldo nos
diversos contextos esixpressa em cada cania academia, com uma bela estrutura e
organizacdo, mas para além, é possieel ouvir e sentir o comprometimertom o estudo
dos cdédigogios estilos e ritmos em danca a dois, com a preparacao fisica e metodologia de
ensino.

No mesmo periodo (julho/2018%le Belo Horizonte para o Rio de Janegeguindo
pela estrada, attida por meus pares que mesmdistancia ndo me deixam s0, sob abrigo
de minha amiga Cilene Cortinhas, foi o0 momento de entrevistar Robson Rodrigues, que em
didlogo e pratica expregs seus pensamentos e sua relacdo com a danc¢a sambagcom o
ensino do sambde gafieiraem projetos sociaidJm artista que circula entre 0 morro e 0
centroda cidadeentre o palco e o saldo, entre o ensincagrendizadala arte de dancar a
dois, que a partir de diversos diadlogos partilhou de suas experiéncias, uma troca que transitou
circularmente concluindo ideias, com quem também foi possivel dialogar sobre os aspectos da
malandragem ndo somente ligada sspas entregues a uma vida boémia em noites cariocas,
mas partindo também da compreensdo desses com a espiritualidade, tematica que surgiu

naturalmente sem quem eu tivesse feito nenhuma interferéncia direta levantando a questao.
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Em uma das conversas cuganaticaera a corporalidade em relacdmalandragem,
trejeitos tipicamente masculinos ou femininos foram acionados, e com empenho se desdobrou
a me auxiliar na execucéo destes, ndo de marigida e engessada, mas com a finalidade de
me passar a compresio, um sentimento que envolve esse povoegpp r esent a- «o d
Ma r juma@ congruéncia de relatos que s6 no dia do meu retorno partilhei com ele sobre a
ligacdo dessas duas figuras com minha pesquisa.

Em retorno aBelém, e reflexdo a partir de tast encontrosfoi surgindo a
necessidade de p6 corpo em acdo, em cotdaem estado de performance de maneira mais
direta com pessoas da ci dade, 1 pefermamce snur g i
dan-a de sal «oo0, s e m n e nohcanmdramaturgiateeoryanikagao d e
claramente fechada., Eassim foi acontecendo. A cada dia desde o nascimento dessa
inquietacdo entre uma aproximacdo tedrica ou pesasatoisas foram sendo somadas.
Robson e eu pensamos poder realizar alguma acdo com aatgs sem definir local nem
data, depois surgiu a relacdo com o tangoom o sambaniciadano terreiro, assn Edson
Santana eris da Selvaaproximararse de mariea mais direta com a pesquis@essa
maneiraocorreuo girar de muitas informac¢desonpo, baile, luz, abraco, performance, danca,
improviso, pares, pessoas sem pares, noites em claro enicaainguietué que remetia
minha memadria ao datro ExperimentalWaldemar Henrique, que foi tanta a me levar a
marcar uma pauta para esse encontriearg sujeitos que ja se aproximavam para dialogar
com meus devaneios, entre eles, Rosilene Cordeiro, com suas perguntas, inquietagoes,
orientagbes académicas, cuidados de irma. Sim cuidados, ela sempeedaticadeza de
lembrar e acessar nossa humangjaacalentar ou mesmo dar uma boa sacudida quando
precso for.

Tendo a humanidade, com linha com as quais a sincronicidadeveoeigcendo
minha vida aos outros, ser com outfagendobrotar a semente da criacdo guemergir
nesselhares ou quem sabe, simplesmente contemplar e sentir o que também submerge,
sentimento que brota de um entendimento de/em vida, amor, que reconhe¢o no outro como
guando olho meu irmao Edenilton Benedito Silva da Rosa, dpi poucas palavras me
apreende com atides.

Acerca do ExperimentéTROCOU1 performance em danca de safé® que aqui,
acresento algumas imagens para, @oa, fechar este mergulhessa imersade relacoes

mais profundas com o fazer em arte, damparformance:
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Toda vez que o tambor earonoite a fora,

pediu pra chegar vambora que o santo mandou
chamar pra beira do mar, louvacgéo € cancéo
de amor que aflora o som do tambor agora
mandou me buscar é a.

Eu tenho um santo pra me proteger,

eu canto bando de gé y gé cha

nao tem quebranto pfazer

sofrer e ndo vigora mais,

Peco a Deus no congar com louvor nao
demora que ponto marcou a hora e o

santo mandou chamar pra beira do mar
Saudagdo com respeito ancestra pra quem

ora e jango, jogou na roda e a gira tornou girar
(Mandou chamar KarenTavares, Alan Carvalho, Dudu Neves).

As experiéncias surgidas no processo de pesquisa refletem e constroem a prépria
imagem da pesquisadora, que de ilha em ilha, passa por refoderila formatedes do
proprio corpo, no dia a dia e nos estados de pudividade, na escrita (pensamento) e na
darga (espiritual). A soliddo acentua a congfio social e a necessidade de estar e partilhar
com o outro, o pensar em fazer remeie ao verbo performar, que como onda move o barco
e 0 e a navegar, direcionandaario rumo aos estudos desta pesquisa em dialogo com os
conceitos e teorias ligadas ases &nicas, a cultura, & memoéria e a espiritualidaem
desenvolvimento.

Considerando esse desenvolgera necessidade de estar acao de performance,
surgiua ideia e um encontro para esse TROCARjuepermiiu ao tempo configunaseu
significado e sua significancia na pesquisa.

Quatro de setembro de 2018, no Teatro WaldeHenrique em Belém do Para.
Cabe reforcague realizar uma acédo dessa propor¢cao nao era algo previsto no projeto inicial,
nem individualmente nem coletivamente, muito menos que tenha surgido por vaidade da
pesquisadora, na verdade, até demorei a compreengrocesso que se apresentava a minha
frente. Eis ai o principal motivo, em dizer no primeiro capitulo que essa é uma esquis
acionada pela sincronicidade, uendmenoque adentra essa pesquisa nao para refletir o
movimento ou a mecéanica do movimento éanca, mas comoonector dos eventos que
compOen esserajeto.

Ao inicio do curso, na disciplina de Metodologia, pude entrar em contato com o termo
incidentes por Roland Barthes, um termo que remete a circunstancias, coincidéncias

acidentais, da natureza do acaso, no entanto, ao caminhar da pesquisa percebia e me

7 A performance afrdorasileira caracterizee pela sua forte espiritualidade, pela presenca do corpo em
movimentos  tridimensionais, pelas suas formas ludicas e musicais, pela interacdo entre
jogador/ ator/ dan-ar i neEROR2014,p.B20).e com a plateiao (L
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defrontava com diversas situagéeacontecimentos que pareciam interligar mesmo sem

saber que termo utilizar para esses acontecimentos, resolvi seguir, intuitivamente, ebservar
dar voz as coisas que pareciam dar significado aos sonhos, devaneiosgptossabstratos

e notoriamente materializadaosassomente em dezembro de 2018,(faicolocada diante do

termo sincronicidadeUma palavra que ja conhecia, no entanto, diante de tantas folhagens,
ndo me era permitido ver, sentir, compreender, até qupoelala se revelou. O termo foi
acionado por uma pessoa que conheci no Rio de Janeiro, Tiago Didac em uma das viagens em
2018, um musico (tumbador) e que até entdo me parecia um fato sem grande relevancia, até
entender um més depois que havia uma causa,significancia nessa coincidéncia. E entéo,

e s6 entdo, diversos acontecimentos passaram astz#to, a gira passou a girar, € o baile

(dissertacédo) se formatar, tomar corfissim, sigo com os relatos do TROCOU em italico:

Poderia comegar esse xte referindeme a algo como:
abriram-se as cortinas! Ou, ao acender das luzes! Ou mesmo, fazer
referéncia a alguma entrada triunfal no palco. No entanto, néo.
Certamente esse ndo foi um espetaculo de danca como muitos
pensavam, ou Se prepararam para a#sipor acontecer em um
teatro, ndo foi um espetaculo como os dancarinos/performes podiam
imaginar, ndo era um espetaculo apesar de ser recheado por
espetacularidades.

A necessidade surgiu de experimentar, e assim decidi chamar,
assim me sinto, até gmesente momento, contemplada em tudo que
Lemammssibeomes  aconteceu e como aconteceu, um momento necessario para

Direcao musical EDSON SANTANA e EDILENE ROSA

eeeeis  €XPEriMentar memorias passadas e presentes, lugares-leigetes,

ROBSON RODRIGUES (RJ), ARYANE RODRIGUES &

Salelissatiaste®  encontrar conhecideseconhecidos e ali chegados, dangar com
e e s, 0€SS0AS UE, OU por terem siimvidadas ou por livre desejo tenham

; decidido estar/ser ali presentes, entre tantos encontros, desencontros,
conexdes surgidas e inimaginaveis s6 ali conscientizadas (ou nao),
deixo a cargo do leitor por decidir onde cornage findou(se findou)

para si.

A sensacao que tenho é de estarcentro da ronda ou da gira,
girando. Onde comegou, vai depender do &ngulo em que estiver
olhando, a cada momento algo novo se inicia, algo se completa ou se
revela, pessoas chegam ou saem, encors@mu desencontrase,
dancam, conversam ou apenas observam, uma infinitude de
sensacdes, um verdadeiro baile de afétos

O experimento foi marcado para aconteceio Teatro
Waldemar Henrique,£2£19h30min de uma tergdaira, 04 de setembro
do ano 2018.Levantei pela manhd destia em laténcia, assim,
decidi manter corpo e mente receptivos, e organizar coisas e me
encaminhar para o teatro. Comecei a organizar o figurino que levaria
para este dia, um blazer branco, comprado em um breché no-Ver
Pesq devia estathd alguns mesesonmanequim, a vendedora nem
acreditou quando disse a ela que poderia retirar que o levéirima s
mi nha senhor a, ele 8 est8§ muito

PERFORMANCE EM DANCA DE SALAO

19h30

8 Artigo publicado no Coldquio Internacional de Etnocenologia (2018).
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mesmo assim insisti, paguei o valor R$ 10,00 (dez reais) e o levei,
foram necessérias algumdavagens, mas ele voltou a ser branco,
depois disso, movida por relatos e reflexbes a partir de uma
conversa/entrevista com Robson Rodrigues envolvendo samba,
mulher, corpo, danc¢a, malandro, malandra, malandragens, resolvi
fazer algumas modificacOes assiemtreguei a um amigo de curso,
figurinista lam Vasconcelos, que lindamente contempieucom sua
arte.

Busquei no guardaoupa uma saia vermelha, a olhei com
veeméncia, enquanto sentia o cheiro e dobrava, veio a duvida, que
sapato vou levar? O preto d@ltomasculino owa sandalia vermelha
de salto feminino? O que e quem de fato serei hoje? E como um rio
gue transborda e abre caminho, fui invadida por lembrancas,
histérias e memdrias, olhei ao redor do quarto, e me deparei com
minha mala de figurinos,ma mala que em si jamais sera vazia, pois
foi doada para este fim (guardar e conservar meus figurinos), por
Suely Carvalho, uma mulher com grande significAncia em minha
trajetéria de vida, profissional, artistica e académica, incentivadora,
aluna/professaa, irméa/amiga, uma desconhecida/conhecida
pertencente ao universo que permeia a vida, em tempos definidos por
ele proprio, essa mesma mulher me traz a sensagdo temporal e
atemporal de encontros e vidas, respirando fundo, decidi
simplesmente pegar a malasa¢amente como estava e levar para o
teatro.

Sai de casa por volta de 10h30min, minha made como de
costume perguntoin«o t8 esquecendo nada,
amor de Deus, pra nrasdiferenteaeoutod® r r er
momentos presenciadosrpela, em que a falta de algum figurino ou
material influenciaria na apresentacdo, havia serenidade em minhas
acbes e pensamentos, mas, com essa interferéncia, pude perceber o
guanto ela mentalmente se faz presente em tudo que fago e por onde
caminho, ante de sair deixei 0os ingressos com ela, reforcando o
guanto seria importante que minha familia se fizesse presente
fisicamente nesta noite.

A caminho do teatro, recebo uma ligacdo do prof. Sidney
Teixeira perguntando a hora que deveria chegar, respondijgue
estava a caminho do teatrmas poderiam chegar entre 16h e 18h, do
outro lado da linha ele respondieo k , vou dan-ar cont
vV ali nc@ncomidantemente pensei, 0 que isso significa? Perguntei
0 que havia acontecidose o Junior (filho) esava bem, ele me
respondeuil a g u e | a sue Wwakijés cardece] estavanmod um
tempo sem treinar e ontem, durante o treino nos desentendaa®8é
isso, euvouchegasa 18h e caso t enhainlmao mo,
resposta de imediato féi o b r i g andeate umcdeserttendimento
seja pessoal ou profissional ndo é o que desejo, acredito que tudo sera
resolvido, o simples fato de vocé chegar |4 ja sera emblematico para
mi méegui 0 percurso tentando interpretar e compreender o que
aquilo significava. Sidnee Aryane foram os primeiros em Belém a
serem convidados, por tudo que nos atravessa, tive o desejo de ligar
para Aryane ir mesmo que ndo dancasse com Sidney, no entanto,
também compreendi que sua atitude devia ser respeitada e analisada
como parte viva d proprio experimento, veio a lembranca das
diversas vezes que estando com Sidney na organizacdo de algum
evento, ele recebia a ligacdo de algum professor convidado ou
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membro do grupo informando que ndo mais se apresentariam no
baile por desentendimentosm a parceira de danga e muitas vezes
de vida, atos por vezes analisados banalmente como falta de
profissionalismo por aqueles que percebiam a auséncia e de alguma
forma, eram informados dos motivos; reforezmiali que meu lugar

nao era de julgar, mas deceber e analisadentro do process@ois

€ claro perceptivo que se tratava de dois profissionais do mais alto
gabarito da danca de salao em Beléhe, dois amigos de minha alta
confianca,de uma parceria séria, de trajetérias de danca e de vida
gque de longe representam duas pessoas, masoletivo, com todos

0s possivel processos que surgem a partir do momento em que uma
pessoa se pde diante de outra e algum tipo de relacédo é estabelecida.

Chegando a Praca dadpublica, consegui estacionar o carro
em frente ao teatro, em meio as estrututasarquibancadas ja sendo
erguidas na avenida Presidente Vargas, para o desfile de sete de
setembro, inclusive a data agendada para o experimento a priori
seria seis de setembro, uma quifega, porém, fui informada duas
semanas antes que teria de mugeara outra data, pois as forcas
armadas utilizariam o teatro como QG desde o dia cinco de setembro,
e de comuma@rdo com o teatro optese pela tercdeira, dois dias
antes.

Desci do carro carregando malas e sacolas, de sandalia, com
um vestido solto, \® e sem algas, diante de leituras, escritas e
utilizacdo do computador, atual rotina de quem estuda e pesquisa, a
tensdo muscular na area do trapézio e dores na cervical me impedem
de utilizar vestes que tensionem ou impecam a circulacdo na area.
Porém, fonicamente atravessei a praga carregando literalmente
minha pesquisa.

Chegando ao teatro, fui recebida pelos segurancas, subi as
escadas até a administracdo para assinar alguns documentos
referentes a pauta, orientacdes sobre a bilheteria e liberacdo para
adentrar a areado palco e camarins. Havia legta equipamento de
i mpressora e | § mesmo finalizei
t ®cni cao, conforme as solicita-»es
pesquisa, todos estdo enquanto performers.

Jerzy Grotowsk 1 997) trata o performer como um
ser o, ou seja, n«o se trata de algu®m repr
acdo. Grande parte das pessoas ali presentes, talvez nunca tenham tido contato direto com os
estuds da performance, artes cénicas, memoria, teatro ou da histéria e antropologia da danca,
nem mesmo da etnocenologia. Portanto, ndo estavam necessariamente intencionadas a
representar um papel ou um personagem.

Nesse caso, compreendo o experimento como opuatunidade de observar o
comportamento dos envolvidos e 0 meu proprio, ligados ou interconectados na agao por toda

atmosfera que envolve o processo até este dia.
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Ja instalada no camarim, confirmei a presenca do iluminador sr.

Amoras, técnico do teatro, a quem entreguei um aparelho com
laser de luz, muito utilizado hoje em ambientes de bailes, festas, etc
perguntou se deveria utilizar em algum ponto especifaiej flue
ficava livre @mra que ele utilizasse de acordo com 0 que via e se
sentisse impulsionado a experimentar.

Em seguida, chega por volta de 13min, o técnico de
cenografia NeivaldoSouza, eu o conheci durante o curso de
Experimentacdo artistica realizado em abril de 2018 no préprio
TWH, com a confluéncia da performance RADIUM, depois em
agosto, ambos estavamos na equipe técnica do espetaculo Morte e
Vida Severina, de Maria 8§a Nunes, uma remontagem do grupo de
pesquisa PERAU, com direcdo de Dénis Bezerra e Karine Jansen,
apresentado no | Seminario de Memoériadn€as da Amazobnia, no
Teatro Claudio Barradas. Fago esse relato, destacando a importancia
das experiéncias vividgsmra alémda danca, para além do palco, das
relacbes e contatos que se estabelecem gerando uma rede de
conexdes e trocas necessarias. A priori o convite foi feito com a inteng
ao de mais alguém, além do préprio técnico do TWphara a
organizacao do ambige, que ali surgisse com a confluéncia de
ideias; posso dizer que se trata também, de um estado consciente, de
gue ndo damos conta de tudo, como diversas vezes acontece quando
organizamos bailes e festa de saldo, onde o professor ou organizador,
realiza cesde a acdo de limpar o chao, passando pela arrumacao do
saldo, tocar como Dj, dancar no saldo e fazer apresentacOes
coreogréficas, sim, certamente ainda precisa saber se a 4gua/cerveja
esta de fatgelada e a gosto dos clientes.

Enquanto conversava com Weldo e Nivea sobre o que se
tratava minha pesquisa, quem sdo as pessoas convidadas como
dancarinos/performers, ouco suas ideias, nos chega a informacéo de
que o técnico oficial do TWH nao iria trabalhaois estava doente,
dessa maneira, recebo as suges e entrego o espaco aos dois, com
a ideias de danca, troca, pesgaie/em cena.

Recebo uma ligagdo do Alan Silva, um amigo de longa data,
desde a época do grupo de jovens na igreja de Santa Maria Goreth,
gue hoje além das atividades conmasica na igreja, trabalha com
aluguel de mesas e cadeiras, sempre que necessito solicito seus
servigos, nesse caso, nao foi diferente. Loquei mesas e cadwinas
intend@o que as msoas pudessem escolher sentdrera do saldo,
como 0s ja intencionado a dancar fazem, ou a sentar nas
arquibancadas a observar, e quem sabe também dancar. Entreguei
esse material também aos cendgrafos para que decidisdem essa
organizacao espacial.

Retornando ao camarim, puse a refletir sobre as
informacdes/dados/ocridos até aquele momento. Construi um
pequeno release ao que me parecia absurdo escrever algo sobre o que
aconteceria naquela noite, porém, ciente do lugar que estava
ocupando tentei rganizar minimamente alguns papé falar algo
sobre este dia. Enquém estava imprimindo, Robson Rodrigues e
Cilene Cortinhas chegam, peco que ela o leve para almocgar pois eu
nao teria como me ausentar, naquele momento, precisava completar
as atividades bésicas exigidas pelo teatro e comecgar a minimamente

7 Como técnicos do teatro estavam presentes nestdligiza Brito (cenotécnica), Helio Cerejo (sonoplastia),
Raimundo Amoras (lluminacao), Francisco Carvalho e Markson Moraes (Administrativo).
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me arrumar para oite, maspedi que retornassem no maxinme £6h,
ja naquele momento entreguei uma listagem para quegsdgsem a
portaria na passagem.

Comeco entdo a arrumar o cabelo, e ao olhar o espelho quéo
avasséadoras foram as memoérias sungas a partir daqueleato,
entre os dezesseis anos e 24 anos, fiz no cabelo uma coisa chamada
defrizagem ou relaxamentmapilar, era uma maneira de diminuir o
volume do cabelo, posteriormente fiz o alisamento dito definitivo, tido
como a melhor solugcédo para arrumadpido o cabelo, gra quem
passa pelo processo, sabe que ndo é exatamente isso, hidratacdes,
escova, chapinha passam a fazer parte do cotidiano, até que chegou
um tempo em que nada e nenhum produto utilizado em meu cabelo
conseguia de fato deixar um cheiagradavel, e mesmo com todas
essas transformacgfes, nunca era uma sensacdo agradavel para as
apresentacfes, sempre surgia uma davida sobre o que faria com meu
cabelo, em apresentacbes de grupo onde se decidia por dancar com
cabelo solto, era o suficienteaa que eu passasse algumas noites
sem dormir decidindo e sofrendo sobre o que aconteceria com meu
cabelo, que solucdo tomar, e jA me preparava para as possiveis
chacotas apds a apresentacao sobre o efeito ou defeito do meu
cabelo, entre muitas duvidas gia uma crucial, teria dinheiro para
ir a um saldo? E naquele exato camarim olhei para o espelho e sorri,
pois ali mesmo naquele teatro fiz minha primeira apresentacéo apos
cortar o cabelo, um ato de assumir minha raiz capilar, racial, um ato
de assumir nmha feminilidade afro, um ato de existir; bebendo dessas
memorias e partindo o cabelo em mexas recordei o quanto foi
libertador o simples fato de vestir a mim mesma, esse fato aconteceu
no espetaculodJm amor de caba(2015), sem ddvida uma de
minhas meiores apresentacfes, sentiache uma dncarina, uma
persona completa.

Em meio a esse fazer o cabelo, troco mensagens com Samily,
minha querida Maré Cheia, a quem convidei para ficar nadtéria
e confirma sua chegadad7h. Mas pogue ndo fazer um eviencom
entrada franca vocé pode se perguntar, Ihe respondo porque os bailes
de saldo das academias e mesmo festas ditas como populares também
cobram ingresso, assim resolvi acrescentar. E quem é essa pessoa da
bilheteria? Normalmente uma pessoa de confianalguém que se
sabe vai conseguir solucionar coisas referente chegada das
pessoas, e, Samily é essa artista, mae, dancarina, fazedora cultural,
pedagoga que tem atravessado mares para viver sua arte e constituir
sua familia, mas mesmo diante de taritasessias, aceitou o convite
de fazer presente e assumir elsggr.

Retomo nesse processo um fato entre mim e Sidney: em 2008 eu ainda estava ainda
em recuperacdo de um processo longo e doloroso do tratamento da LER/DORT ao final do
curso de graduacde acrescento aim processo depressivo ndo diagnosticado pta te
recursos financeiros para um possivel diagndstico médico, em casa, olhando para o teto sem
perspectiva nenhuma, nem vontatieexistir, Sidney me liga, gue estava organizando um
grande evento, um Workshop de Zouk com o paraense Alan Carvalho, atuginoéegsor

de danca de sal@m Cabo Frio no Rio de Janeiro, e para essa ocasido, precisava de alguém
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de confianga para ficar na parte de inscricbeshetgitia no baile do evento, e que pensando,
pensando, lembrou de mim, que precisava de minha ajuda, na época eu estava ha alguns
meses afastada das atividades do grupo. Certamente uma troca que em si, pode gerar até un

livro solre a grandiosidade desse wtalo.

Em seguida ligo para o professor David Silva, para confirmar
sua presenca e para saber se ele e Camila Gemaque estavam
precisando de algo em especial para aquela négite, e g a , eu pa
mau essa semana terei de repor hojaima aula da oficinaug t6
| dando no Centrde Danca, que s6 termina as 20Min, infelizmente
vai passar do horario, Camila também ta resolvendo algumas coisas,
acredito que n«o c onsmEarespostanfois ¢ h «
fentendi, mas | ev e mhora que conoseguies de
sigam pra ca, tenho até as 3@min no espago, e se conseguirem
chegar serd lindo, por mais simples que possa parecer, a presenca de
voc°s hoje, j 8 ® umda nesma mdreira,a - « 0
encaminhei um audio para Camila, ndo conintuito de cobrar ou
pressionar a presenca, mas sim, de realmente agradecer o fato de ja
estarem conectados de alguma forma com aquele dia de
experimentagdosdo muitas vivéncias atravessadas entre o plano
fisico e o espiritual. A situacdo apresentadasze questdo, me fez
lembrar das inUmeras vezes que para realizar uma atividade artistica,
uma participacdo em algum espetaculo durante a semana, tive de
movimentar toda uma logistica, contratar professores substitutos, ou
desmarcar aulas, pois comumenteaagas nas academias funcionam
de segunda a quintéeira de 18h a 22h, a sexta normalmente é
utilizada para realizagdo de oficinas ou mesmo, dancarinos e
professores nesse dia saem de contrato para eventos dancantes. Por
esse mesmmotivo um casal ndo cirmara presencaAline Raiol e
Rullien Polizely, ambos estavam com aula nesse dia.

O relato em questdo é outro ponto que sinaliza os motivos que os dancarinos e
coredgrafos de saldo, pouco estdo presentes no chamado circuito artistico de teatros, o
momento das apresentacdes, competicdes, sempre fica para o baile, onde a comunidade de
danca de saldo, teoricamente esta ligendo portantq as apresentacoé@sganizadagntre

23h e 00h.Assim, parece queninhaproposta de experimento pareceibverter, trocar

Dircilene Santos, nossa querida Dirce foi a primeira das
mulheres a chegar, antes de 16h, certamente foi com grande alegria
gue a recebi, sua paixao e dedicacdo pela danca, sua presenca ali ja
simbolizara 0 quanto nos desdobramos, ela foi para o trabalho de
manha, ja com o que precisaria para a noite, e do trabalho direto
para o teatro, e certamente muitos dias repete esse ato, indo direto
para as aulas de danca, para o0s treinos, ensaios, que por vezes s
estendem até a madrugada; levou um figurino, seatodiante do
espelho para iniciar sua maquiagem, perguntou de que forma devia
prepararse, e iniciamos uma conversa entre perguntas, partilhei os
caminhos que vinha seguindo com a pesquisa, e ela getgunque
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significa performance em danca de saldo, respirei fundo e respondi
gue estavamos ali pra experimentar e descobrir, rimos, mas ela
percebeu uma certa tensdo em mim, respondi que ndo havia
conseguido falar com a Keule Raiol, e estava preocupagia nao
sabia se ela tinha como chegar até o teatro, questao de transporte, ou
mesmo se estava com a filha, e queria aldsque poderia levar a
filha se assim achasse certo ou precisasse, precisava também fazer o
pedido de &gua mineral, mas nenhum ddsneros fornecidos pelo
teatro estavam funcionando, imediatamente ela pegou a
responsabilidade para si, repassei meu telefone e o dinheiro e ela saiu
do camarim para solucionar a questéo.

Neyvaldo entdo me chamaarp vermos como estava o
palco/saldo, pergntou sobre as mesase podia colocar as toalhas
que vieram junto, e se teria algo mais para acrescentar no saldo.
Resolvi entdo abrir a mala e ver o que tinha dentro, encontrei um
saco de tecidos que havia levado para o 1° re_Ato de Rosilene
Cordeiro, apoveitei e mostrei para Dirce que tinham varios figurinos
na mala, que poderiam ser utilizados caso sentisse necessidade ou
desejo de vestir alguntinham sapatilhas, que podenear da forma
gue lhes conviesse.

Em meio a tudo isso, Keulehega, com algumas sacolas,
suada, cansadamas com um Sorriso enorme no rosto, informando
gue havia deixado o celular em casa, trocamos um forte abrago, e
com os olhos emocionados observei ela e Dirce se cumprimentando,
era muito mais que um simples cuimento de duas pessoas se
encontrando para um evento de danca, eque chamo de memaria
pulsante, tanto quanto as vezes gaadomos onfundidas, inicialme
nte parecia estranho para ambas, mas, nos habituamos a
compreender que as pessoas falam comachando ser a outra, nos
assumimos para a vida como irmds, e damos boas risadas das
situacBes que se apresentam, boa parte de sua trajetéria, esta ligada
a equipe do professor Aderson Campos, uma mulher, trabalhadora,
dancarina, professora que certament& jcontribuiu para o
desenvolvimento dancante de muitas pessoas, mas que até entdo
poucos sdo 0s que conscientemente fazem a referéncia merecida.

Falar do feminino, da mulher na danca é de extrema import@oisando se trata de
uma questdo simpléria,oiqueira ou egocéntrica, muito menos pretesgletracar uma
guerra de géneros, por muito tempo nés mulheres estivemos juntamente com noOSS0S
professores ou mesmo parceiros de danca a frente das aulas e colaborando para o
desenvolvimento dos grupos, e eenente tivemos orientacdo de nossos mestres conforme
seus entendimentos para tal desdvimento, mas € fato que, esssconhecimento ainda
hoje, ésuperficial] nesa pesquisa busquei analisar como um dos aspectos socioculturais que
envolvem o campo dpesquisa, que pode e deve ser pensado, refletido, desconstruido e/ou
modificado. A oralidade nesse sentido se faz como um fio condutor da memoria, existir na

oralidade € existir na memaria, é fazer historia, é pertencer.
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Relativamente aos meios da memociatural, uma tendéncia mais ou menos
pronunciada pode ser percebida em dire¢cdo a uma forma de diglossia intracultural,

correspondente 7 di stin-«o entre uma A
menor es o, como propost o pdoiwritiRroddenotos Re d f i
judeus tinham sempre vivido numa situa-:
Tradi-«00 foi escrita em hebraico e par

linguasvernaculares como o iidiche,ladino ou as varias linguas de seus gmis
anfitrides. Num grau similar ou menor, essa situacéo é tipica de todas as sociedades
tradicionais, seja na forma de duas diferentes linguas, tais como o hindu e o
sanscrito ou o italiano e o latim, ou de duas diferentes variedades linguisticas, tais
como o arabe coranico e o arabe vernacular ou o chinés classico e o chinés moderno.
Sociedades modernas tendem a diversificar essa estrutura binaria ao introduzir mais
variedades linguisticas de acordo com a multiplicacdo de meios culturais como o
cinema, aadiodifusdo e a televis§ASSMAN, 2016,p. 125).

A partir dotrecho do pensamento acins@pre os meios de memoéria, question®
0 que mais nés mulheres teremos de fazer para ter o direito de memoéria? E de que forma essas
estruturas de nossdualidade, dita de uma sociedade moderna, comimaltiplicando a
invisibilidade feminina no saldo? Mas, em BeJgmor exemplo, é possivel argumentar ao
adentrar em um saldo, que invisibilidade e silenciamento feminino é algo impossivel em tal
local devdo a macica presenca de mulheres. E verdade, a presenca feminina é avassalad
gue leva a outra questdse somos maioria, pajue enquanto dancarinas, instrutoras e
professoras, temos que ver e aplaudir a ascensao masculina e agradecer enquaes) oulhe
direito de silenciar, ,sessentrabalhopfoiiconstruidwgjunte de
e/ portanto/ou em conjuntoo. £ claro que <ca
refiro aquiaos casos em que ambos produzem ideias, a¢c0es, partefgaramente de uma
montagem coreografica, acionam os dispositivos de uma aula juntagcenmecimento é
dado somente figura masculina. Correndo o risco de ser redundaeterco, as reflexdes
acima nao tratam de culpar nossos mestres, amigos é@groes de um exercicio de oOtica,
€ necessario que todos nés sujeitos desse campo, possamos olhar por outros angulos, outros
aspectos e principal mente perceber o |l ugar
precisosaird i | ha par aRAMAGO,1898). | hao ( SA
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Ha alguns anos Keule e eu temos instigado a ideia de fazer um
trabalho coreografico como espelho, de tanto que as pessoas nos
confundem, ja nos perguntaram se somos irmas de sangue ou até
mesmo gémeas, mas por casualidades aésmidas, ainda nao
conseguimos realizar tal feito, e ao convidgara o experimento ela
excl amou, assim como Dirce, i mas
preciso arranjar al gu®m? Preciso
mi nha resposta f odvenddialgastrabalkoscone j a m

. alguém perfeitamente essa pessoa pode participar, mas ao contrario

disso, descobriremos la, o que e com quem podemos dancar, entre si e
com os presentes sejam homens ou mulheres, como vocés ja fazem
comumenteo.

Em meio ao furor das chegancas, recebo mensagens de Edson
Santana, Walesson Amaral e Jean Patrick com Luana Lemos. Os trés
ultimos relatando problemas com transito e a dificuldade para chegar
ao centro deBelém. Reforcei que iniciariasal9:30, mas que
cheggassem com tranquilidade, e em seguranca, e estandeatro
poderiam entrar em cena.

Robson chega, e o encaminho a um dos camarins, para
organizar figurinos, roupa, 0 que achasse necessario usar, que
poderia andar pelo espaco, sentir a enerd@alugar eassim pensar
suas acdes nessa hoite, Cilene confirmae estda com alguns
ingressos ja vendidos e que a noite me repassa, debsendo
disposicao para o auxilio em alguma necessidade externa.

Cilene Cortinhas traz em sua esséncia toda essa gama eaetgétialunos que se

tornam mais do que pessoas que simplesmente fazem aula e vao para suas casas, € um;

pessoa que circula por diversos espacos de danca de saldo e com uma relacdo enorme tracad

também entre Belém e o Rio de Janeiro, e ndo por menos samba, seja ele em academias

especificas de danca de saldo e ambientes diversos. Acodearientou, locou o espaco

onde pude montar pela primeira vez meu Estudio de Danca, fora da garagem da casa de

minha mae, o espaco funcionava anteriormente com aC@manos, com a direcdo do

professor Rolon Ho, que em transicao, conversou comigometatobre sua experiéncia na

area, no lugar, um didlogo que certamente guardo e sempre revisito em momentos de

reflexdo. Elafaz parte dessa rede de pessoas que psdegonsideradas comuns, mas estao

longe de ser apenas isso, sdo a prépria danca de saldo no que concerne as atividades de

academias, pessoas que firmam sua presenca, nos trazem uma palavra, por muitas vezes no:

alimentam, que investem tempo e dinheirodiwersos processos, que nos aplaudem quando

conseguimos chegar a um palomas que tambémos amparam quando estamobkedra do

fosso, ou mesmo quando caimos nele, elas vdo até |4 nos buscar. Nesse caminhar nos

tornamos professoras uma da outra, amigas, companheiras de viagens, confidentes, parceiras

de trabalho, de vidas... ndo por menos, contribuiu com diversas fasasp@squisa, desde 0s
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trés processos seletivos ao ingresso no mestrado, as fases em andamento, e claramente

conclusao/continuidade dele.

Vou ao palco e Neyvaldo e Nivea haviamalizado, a parte

principal, e Anoras iniciava a montagem da iluminagaantorme o

gue foi arrumado e suas ideias diante do que foi explanado sobre a
4 besquisa, meu unico pedido sobre a luz, foi que ndo houvesssexce
2 e luz vermelha, para ques registros fotograficos ndo ficassem
comprometidos. Ney se despede poisipaa &zer outra montagem
no Teatro Claudio Barradas, mas reforcou seu retorno assim que
pudesse e estaria no apoio com desmontagem.

Wallesson Amaral chega e acompanha Robson para a compra
de uma gravata vermelha, e, retorno ao camarim, finalizo o cabelo e
lam inicia a maquiagem, e percebo a chegada de Edson Santana,
Rosilene Cordeiro, Salyij Iris da Selva, Felipe Cortez (e sua equipe)

e Vinicius Silva, apés um momento de conversas e risadas no
camarim, que me fez observar e agradecer internamente por cada
situagdo que se apresentava a minha frente, lembeedas diversas

vezes em que estive nesse mesmo camarim para participar de eventos
de dan-a de Sal«o como fABaila Bel
Festival o, fiMostr a Tudo Dan-ao e
moments em que nos arranjamos em algum cantinho dos bailes, pois
nem sempre ha espaco especifico, ou ainda, de quando em familia nos
arrumamos para as festas na casa de minha avo. Um auxiliando o
outro, ao vestise, ha maquiagem, no aquecimento e alongamento
corporal, e até no simples ato de decidir para que lado fica melhor a
inclinacdo do chapéu ou ajustar a fenda da saia.

Pedi a iris que mostrasse sua musica para Egdsmpume
pudessem conversar, ambientaliz@ no espacgo, Sr. Hélio nos
informou da necessidade de comprar pilhas para o microfone sem fio
no caso de ser utilizado, iris se prontificou e assim pedi que ela
aproveitasse 0 trajeto para trazer algo que pudesse completar o
lanche, pois ja tinham algumasifas, e assim o feRo mesmo modo
encontrei com Robson e Amaral no meio do palco, e pedi que ambos
conversassem a respeito das acdes de cada um, para que pudessem
percebersee at ® fitrocar o0 durante a cena

Rosilene pergunteme sobre o roteiro do quecanteceria, eu
sorri para ela e a abracei perguntando, que roteiro? Naturalmente
embaladas por uma gargalhada, pois nas acdes emtigabalhame
juntas nunca vi um roteiro préstabelecido, mas, mostrei a ela uma
lista de acdes que os convidados me aptesam a fazer, conforme
chegaram e foram repassando, & mesmo no camarim, digitei e
imprimi, para que se sentissem parte do processo do outro, ja que a
palavra performance no contexto do experimento trazia a sensac¢éo de
incertezas, davidas, questionameaté se eram capazes de realizar
tal acdo, apesar da lista de acdes exposta informei que ali tudo era
movel e passiveleinterferéncias, realizagées ou néo.
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A ficha técnica de organizacdo no teatro pedia o registro de uma direcdo artistica
para o evento e imediatamente pensei em Rosi, que me perguntou o0 que faria nesse dia
acreditava ndo ter dominio na area, respondi que cuidaria de mim como vinha@@dand
todo esse periodo desde que me convidou a performar em seu trabalho pela primeira vez, ela
gue representa e ativa a energia que perpassa entre as experiéncias fisicas e espirituais €

testemunha holistica e confidente dos caminhos que tenho percasstrajeto de pesquisa

e de vida. Al ss o ®elrcexprebsounr@io voEe derd neinha carfbora a o
nesse di a, Auma cambona art2sticao.
O termo cambonar ® utilizado nogméberre

auxiliar do ritual responsaveim cuidardofi h o e d a MERCES 2012 p. d5), asge
cuidador tdo necessario, upapel muita vezes esquecido, dentro de minha percepcéo de
ainda ralo entendimento, aquele que se entrega na oracado se entrega na acao, estruturas
corporais acionadae restruturadas em diversos ambientes sem perder necessariamente seu
fundamento.
O corpo representa um papel importante na dramatizacéo da vida social e € visto
como um centro de forcas que devem estar integradas e afinadas em suas diversas
partes, comdorma de estabelecer essa mesma coeréncia entre o mundo natural e o
sobrenatural. Na tentativa de travar o contato com o divino, o reconhecimento dos
deuses acontece primeiramente no corpo dos seus fiéis, com a representacao feita

através de uma atividadeorporal, que catalisa os sentimentos e sensacdes dos
arquétipos e as forcasda ao corpo. (ZENICOLA, 26, p. 101)

Um fazer corporal que compreendi na pratica, adentrando os terreiros, ndo me
colocando somente como observadora, pois ao adentrar@espar 0s acontecimentos, ao
ser acolhida na casa, siftee também acolhedora; como quando chego em um baile apenas
para me divertir, mas percebo alguém necessitado de apoio com seu figurino, ou-ae eestir
até mesmo para simplesmente olhar sua saddlcal do evento, acompanhar sua partida
para casa, situacdes que eu mesma passei inGmeras vezes, ndo tenho conta de quantas vez
emprestei ou alguém me emprestou seu sapato, brincos, a entrega de um copo de agua, um

amparo fisico, sdo atos que esta@@dém de uma simples cortesia.
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Abrindo a mala, Rosilene me perguntou sobre os figurinos
onde seriam usados, respondi que nao havia um destino especifico
era para quem precisasse, ela entdo perguntou se podia pegar
algumas coisas daliespondi que sim.

Fiquei s6 por alguns instantes, aproveitei para respirar,
assimilar as informacdesfatos e acontecimentos, sempre o0s
revisando mentalmente, silenciosamente Aryane Rodrigues entra, a
olhei em siléncippois nada podia dizer de imediatos galavras
corriam a veia e transbordavam pelo olhar, e depois de um abraco,
W expus que Sidney havia me informado do ocorrido, imediatamente ela
[ respondeufi s i m, aquelas situa-»es que VvV
deixaria na mad ela s6 nao sabia o que ia fazeras que estava ali a
disposicdo o mais, ficou entre nossos olharggerguntei se estava
com fome, oferedhe agua, mostrei a mala caso necessitasse de
algum figurino ou de algum sapato, perguntei por Sidney e ela
responde que ndo sabia, pois estava vindo direto do trabalho e ele
viria de outro lugarpusme a contemplar.

Ali sentadana minha frente,mais uma mulher transformando/construindo sua
histéria, atual parceira e esposa de meu primeiro professor de danca apdois das
academias, iniciou sua pratica na Academia Junior Carvalho, hoje, além de sua rotina diaria
como servidora publica estadual, desbrava as 24h do dia como mée, administradora do Centro
de Danca juntamente com Sidney, professora, dancarina, utharmdo saldo, conduzindo
seu existir na danca, e mostrando quao complexa € a realidade de uma parceria, o trabalho de
dois que se torna um, um constante exercicio de (trans)figewa@idney ndo demorou em
chegar, e vendo os dois ali, sou tomada por ustonde alegria, aprendizado, revivo 0s
conflitos internos que tive algumas vezes com parceiros de danca, uma memoria dolorosa por
vezes, mas necessaria nessa camintwmha,exemplo sendeelembrada pelos mestres, que
ter problemas néo é problema, o gueri@s ou como reagiremos a eles sim.

E responsabilidade o lugar que ocupo, do quanto percard phegar a ess
mestradoe assimdilata e faz sentido a necessidade desse experimento sendo realizado ali,
fora do cotidiano das academias ou salfes ondeargosvcomumente acontecem, longe de
minha casa, ou mesmo de algum espaco onde comumente se encontram pessoas dancando

dois, porém, um espaco que nos acolhe e em si revive seu proprio bailado.
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Beirando 19h percebo que as duas pessmawidadas para o
som e iluminagdo ndo chegam, nem responderam minhas mensagens
Havia solicitado ao técnico,rSHélio, que deixasse a conexao e a
mesa de audio na parte inferior, lateral do palco, para facilitar nossa
comunicacdo com o Dj/sonoplasta, gaequipamento de video ficou
na &rea superior. Assim, em meio as auséncias, reino com todos no
centro do palco para um breve e muito sincero agradecimento pela
travessia que cada um tracou para estar alicistamente falo do
guanto aguele momento de troeea importante pra minha vida, e a
pesquisa, pe¢o que sintasa livres para o uso do espago, como sdo
nos diversos ambientes de danca a dois que frequentam, ndo se
limitando somente a ideia de um palco italiano de espetaculo, da
limitagdo de que somente edenco adentraria o palco/saléo, e que
entre todas as coisas, ficassem livres para o que tanto chamamos no
saldo de improviso

As 19h30 Amoras ainda finalizava afinacdo da luz, Rosi me
perguntava como ficaria 0 som, e o projetor de video, Francisco me
informava o horario e falava sobre a abertura das portas, solicitei
mais cinco minutos enquanto os técnicos de luz paravam de mexer na
iluminacdo e ndo houvesse risco, assim, solicitei que Edson Santana
ja se posicionasse e iniciasse o tocar, uma maneartatar energia
e fazer circular, que a interpretacdo dagquele momento fosse acionada
internamente e de forma particular para cada um daqueles que
chegassem, fosse como um som ambiente, um chamado espiritual ou
mesmo algo desnecessario e/ou desconexo.

Redmente ndo era minha preocupacdo nesse momento, agradar, digamos assim, 0
publico que chegava, Edson é musico, desenvolve um trabelsticocom diversas areas
das artes e antes mesmo de meu ingresso no curso de mestramleseomeu orientador
musicd, bem como espiritual, colocande a disponibilidade para esclarecer situacdes que se
apresentavanperpassado pela afrereligiosidade é candomblecista e dirigente do terreiro
(RudenbeAxé-Di Jaciluang®, adentrou o experimento com o toquetalmbor que para mim,
marca un dos encontros acionadores degiesquisa,0 momento em que realizo a
performance de Zé e Maria sambando no pé ealardois com meu parceiro, Marcio Souza
no ano de 2014.

Dessa maneira a ideia foi iniciar pedindo licenciazndo referéncia ao povo da
rua, amalandragem, ao samba, que atravessa o pais de norte a sul, com sua corporeidade tao
marcada na memoria mundial, arquétipos presentes e difundidos no cenéario da danca da
chamada danca de saldo brasilejpgrsonagensmuitas vezes discriminados, mas que
compreendo em seu plano social como aquele que aciona sua ancestralidade e
estrategicamente firma sua (r)existéncia, e que no camgspiritualidade segue em dioxi

e que gira e ronda ensinando, figurando e desenwvaqueles que o recorrem.
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Edson inicia sua acao, Francisco abre as portas do teatro, as
pessoas comecam a entrar, tomar lugares, os dancarinos/performers
ja no palco/salao interagenpercebo a chegada de Jean Patrick e
Luana Lemos, 0s encaminho ao camarim e peco que sgdam
vontade para spreparar e adentrar 0 espaco no seu tempo, sigo com
0 computador para a mesa de audio, cumprimento algumas pessoas
no caminho, percebo Rosi anh de pé préximo a mesa de som, sigo
até o local, ainda em estado de confusao para decidir como faria para
estar no som, no saldo, acionar a projecdo de video em algum
momento e ao mesmo tempo, observar tudo isso. Escolho algumas
musicas e organizo juntami& com as solicitadas e/ou enviadas pelos
performers; Rosi e lam generosamente se colocam a disposicao para
soltar as musicas quando necessario, 0 que ndo percebi naquele
momento e s6 agora fica possivel analisar é que, as situacdes
apresentadasinclusive essascompdem o cotidiano derubaile,
minha situagdo momenténea, era a de tampuasessores a frente de
um evento, como o préprio Sidney a quem acompanhei tantas vezes
Mas nédo, a realidade desse dia fez tudo trocar, colocando a Edilene
em estado aciwador. As pessoas riam, conversavam, andavam de
uma mesa a outra, enquanto adentro o espaco com minha garrafa de
cachaca, cantando, pedindo licenca, e anandb um chamado para
essa noite:

Aos poucos ouco o som do tambor, um eoe parece
atravessar a cae e indescritivelmente provoca sensacoes, levando
meu corpo a um bailar/baiar e como se conversassem corpo € som,
afinamse, sintonizarse.

Imagem 37 O chamado do tambor, Imagem 3 1 Transfiguracdo in_corpore
tocador pelo Muasico/Baba Edson (Edilene Rosa), Zé (Robson Rodrigues) Samba
Santana; a chegada de Zé (Edilene no Pé, ao som do toque do tambor de Edson

Rosa) no Salao.

Fonte: quuivo Edilene Rosa.iFoto: Yuri Vicenzo.

Santana.
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Em uma das entrevistas/conversas que tive com Robson Rodrigues, falamos sobre a
corporeidade do malandro, das relacbes que me arrebatavam a refletir a partir da teoria dos
arquétipos, déenébmeno da corporeidade, o quanto isso atravessava os diversos ambientes de
danca de saldo, fossem ele no norte ou no sul e sudeste, ele mesmo corspreentetal,
nascido no Rio de Janeiro, frequentador de todo esse mundo que envolve o samba, vive e
sustentase dentre outras coisas, de sua danca. Quando o conheci durante o evento do Gafieira
Brasil, contoume histdrias referente& danca a dois no Rialou de lugares e perguntou se 0s
conhecia, mesmo sem que ele soubesse de minha pesquisa; figgadanst ouvir mais,
assim trocamos contato e somente depois @éateviindado que conectei nomege@ssoa, e
percebi que ele havia sido um dos integrantes da equipe do paraensel&aotéo técnico
de equipe no &fieira Brasil 2018, assim tornae uma pnte oportunizando inclusive que
pudesse vivenciar a danca a dois em diversos ambientes no Rio de Janeiro e ndo somente o
apresentado a partir das academias de d&agace que propria malandragerastava a me
mostiar sua histériaa abrircaminho.

Nessedialogo ou nessa troca, ebedu quesua acdo a performanceniciassea
partir da letra da muasica Génesis de Jodo Bosco, ou lida por mim ou por som mecanico, e

assim o fizemos.

Imagem361 Zé e Maria, caminhos cruzados, corpos em trabalho.

Quando elmasceu

Foi no sufoco

Tinha uma

vaca, um burro e um louco
Que recebeu Seu Sete
Quando ele nasceu

Foi de teimoso

Com a manha e a baba do tinhoso
Chovia canivete

Quando ele nasceu

Nasceu de birra

Barro ao invés de incenso e n"lira
Cordéao cortado comilete

Quando ele nasce
Sacaram o berrs
Meteram faca, erguera
ferro

Ai Exu falou:
Ninguém se mete

Al Oxum falou:

Esse promete

—
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A imagem acima, uma travessia de espaco e tempo que envolve minha busca por
formacdo como profissional edanca de saldo, as viagens a0 &n busca de formagéo, a
subida ao morro, o reconhees parte de algo quambora nao revelado midiaticamente, faz
parte da historia da danca a dois B@sil, e nesse caso me refiro @@ssas marcas e
estruturas corporais vivenciadas e experienciadas em nossa regido, que ao meu ver nao Sac
nem mais nem menos, nenelmores nem pires, sdo partde um contexto. Esse momento
representa também as transfiguragdes acionadas pela performance rdadamgarina, que
transfiguraseem um corpo e acdes enquadradas no que é feminino oulimasdesafiando
e rompendo paje sociais preestabelecidos e tdo difundidos como certo ou errado. Em se
tratando de um cenério artistico

Percebese que na regiao amazobnica, desde a épocaldaizagdo, o teatro faz

parte das praticas sociais e do movimento cultural das cidades, no entanto, essas
praticas artisticas ndo estdo postas nas paginas da histéria do teatro brasileiro, criou
se uma historia paralela, mas que se manifestava da mesrm@antp/e em outros
centros do Brasil. Abusca por uma nacionalidade teatro brasileiro foi uma
preocupagdo que ganhou impulso a partir do Romantismo, quando os dramaturgos
procuraram escrever suas obras a partir de aspectos culturais locais, procurando
imitar os habitos estrangeiros.

Todavia, quando se fala em teatro, na maioria das vezes, cergeatizaratica dessa

arte no texto dramatico e na figura do dramaturgo, desconsiderando que ha um
conjunto de saberes que a compdem. No entanto, olseyacesse movimento

esta associado a uma tradigdo ocidental que pensa as artes cénicas a partir da poesia
dramatica, do texto literario. Isso se deu por muito tempo até o século XIX, quando
o0 teatro passou por mudangas importantes e que vigoram até hojeciiess®,
observase que o teatro brasileiro mantesee ligado a tradicdo teatral mundial ao
valorizar o texto e centralizad. E apesar de outros lugares terem refletido e criado
novas formas de producdo cénica, o Brasil desenvolveu fazeres ligados ao

colonizador, as vezes como mero reprodutor de dissulsaivilidadg BEZERRA,
2013,p. 30)

Se para o0 teatro j4 envolto a movimentos culturais e aristieccebese esse
atrelamento colonizador, paue devemos ignorar o quanto ha pkrpetuacdo de acdes
colonizadoras e reprodutoras do que € tido como civil ou social, no contexto da danca de
saldo, onde ainda perpets@a em contexto claro o exercicio do poder do homem sobre a
mulher, da valorizacdo de classes sociais, étnicas e racedés sobre as discussdes do que
pode, deve ou ndo ser &tté uns cinco anos atras, chegaauvir as seguintes opinides
@uando um casal sobe ao palco j4 ndo é mais danca dg@ &sddoovimente podem até ser
de danca de saldo, mas quando feito em coreografia ja ndo € mais do saldo, vira show, vira

cend .
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E, conforme as acBes iam sendo executadas era arremetida por
essas lembrancas, ao mesmo tempo, em que trocava de figurino,
Robson sambava, dSon tocava, e as pessoas oObservavam
atentamente o que seguia, assim, desco e partilhamos do espaco e da
danca.

Imagem 37 i Corpofiguracdo, povo da rua, salve a malandragem, que abre os
caminhos (o saléo).
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Fonte: Arquivo Edilene Rosa. Foto: Yuri Vicenzo.

Dois corpos, duas experiéncias, duas vivéncias, dois seres pensamesrdq
passiveis de pensamentos e atitudes, acdes, projecdes, sim, uma danca a dois € composta pc

dois, duas pessoésendo possel acompanhia de outras mais

Imagem381 Ser um, para ser com 0(s) outro(s) e, entre eles.

p :
Fonte: Arquivo Edilene Rosa. Foto: Yuri Vicenzo.
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Vou ao computador, solto um samba e sigo pelo saldo,
observando 0 movimento, 0 encontro, como as pessoaseraso
ocupar 0s espacos, resolwetornar e colocar outras musicas em
sequéncia, para que aguele momento tivesse tempo para ditgtau
mesmo para que meus olhos e @rponseguissem alcancar as
minuciosidades.

Imagem391 Ser um, para ser com 0o(s) outro(s) e, entre eles.

=
Fonte: Arquivo Edilene Rosa. Foto: Yuri Vicenzo.

Na foto acima, percebemos formas de contato entre os pares, com bragcos envolvendo
0S COrpos ou mesmo apenas as ne com peleMas ha momentogue surge um toque
diferente, aquele da almtio delicadoe subjetivo, porém, forte, profundo e precioso, um
contato que exige muito tafouidado, sutileza, respejtoom o outro, talvez o maior desafio
daqueles que se lancam a uma danca, o toque do olhar. Betinha Almeida em primeiro plano
na foto acima, € uma das guardids desse fendbmeno e o distibweu salao(corpo), por
onde passa, muito dedicada nas aulas, stas, conhecida pelos diversos bailes da cidade,

toma Osua cacha-a(dan-a)6 e nos embriaga ¢co

Passo pelos dancantes em acdo de acompanhamento e
provocacdo, de curiosidade e instigacdo, félges perguntas,
oferecelhes uma bebida, obs/o 0S momentos em que estes se
entregam a diversos momentos, acdes que Ihes colocam em evidéncia
como movimentos fortes, rotacionados e circundando o saldao, outros
com movimentacdes mais contidas, sem romper o abragco, ou
expandindese em amplitude, sualdde e espacialidadeComo
podemos observar na performance de Sidney e Aryane, ao som de um
bolero.
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Imagemd401i Ser um, para ser com o(s) outro(s) e, entre eles.

Fonte: Arquivo Edilene Rosa. Foto: Yuri Vicenzo.

Normalmente essas apresenta¢cdes impadais acontecem ao final de uma aula, como
demonstracado executar livremente os movimentos aprendidos, com o intuito de apresentar
as movimentacfexs vocabularios corporais caracteristicos da danca de saldo comum ou
especifico deleterminados ritmos, sua técnica, asudstas corporais, indutoresgrtamente
a prética diéria, treinos, ensaiamos, trazem apropriacdo para que esses corpos tenham dominic

sobre os dispositivos ali acionados.

Imagem4li Ser um, para ser com o(s) oufoe, entre eles.

/». ok

Fonte: Arquio Edilene Rosa. Foto: Yuri Vicenzo.
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Na sequénciatomo o espagp acionando a representatividade feminina no saldo,
rememorando o relato de uma entidade no terreiro de Rosinha Malandra que falava sobre as
mulheres serem consideradas putas por decidirem adentrar os ambientes até enta® definido
somente para homens, como os cabanéde toda mulher era puta na lingua do p&aém,
guando adentramass giras de malandros e malandtasentidades que apesar de terem sua
fama ligada ao cabaréglataram naderem sidoprostitutas, nuncéeremvendido o corpo,
sabiamdisfarcar e conduzir um homem muito bem, para se sentirem dominadores, assim, elas
podiam ter unlugar para ficar e sobrevivemaquele ambiente. Se o relato é verdadeiro ou
nao, cologueme no lugar de néo julgar, apenas ouvir e experimentar em meuwpcégud
cenicamente refletir também, sobre as muitas vezes em que fui julgada nesse sentido, onde

por diversas vezes as pessoas associam professora de danca, daagaivigoado sexo.

Imagem 21 Somos todas putas.

Fonte: Arquivo Edilene Rosa. o Yuri Vicenzo.

Na sequéncia, ao som de um tango, convido Vinicius Silva a
dancar, um jovem iniciando na pratica, mas que naquela semana
estaria participando pela segunda vez de uma competicdo de samba,
chegou timido e temeroso em r@oticipar pois nao tinha figurino, e
antes de ir embora, relatou que aquela era a primeira vez que ele
pisava em um teatro
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Imagem 817 Vinicius e Rosi no baile do esquenta, competicdo GB Norte.2018

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Edilene Rosa

Andando pelo espaco, avisto uma arara de roupas do camarim,
com alguns dos figurinos postos, resolvi levar para préximo dos
praticaveis, essa montagem feita por Rosi, funcionou como um
disparador de memorias, das experiéncias coreograficas, viagens e
compdicdes e acOes performaticgsie participei acionadas a partir
das provocades vindas das diversas expadi&s em danca de saldo,
em danca a dois, quantas trocas existentes no que poderia ser
considerado uma peca de roupa, que lam como um bom figurinista
me relatou depois ter observado a preservacdo dos figyrenosmo
as memdas surgindas atravessavam para além da usura da roupa,
histérias, vida, bem como elas constituem histérias, mas que ao seguir
caminho renascem, construindo nova

Imagem44 1 Trajetos vestidos e desvestidos.

Fonte: Arquivo pessoal. Foto: lury Vicenzo



