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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE DISSERTACAO DE MESTRADO DO PROGRAMA DE
POS-GRADUAGCAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA.

Aos vinte e seis (26) dias do més de janeiro do ano de dois mil e vinte e um (2021), as
dezessete (17) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pds-
Graduagdo em Artes da Universidade Federal do Pard, reuniu-se remotamente, sob a
presidéncia da orientadora professora doutora lara Regina Souza, conforme o disposto nos
artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa de Pds-Graduagdo em Artes, para presenciar a
defesa oral de Enoque Paulino de Souza Junior, intitulada: Isso ndo é um poema!: das
luminosidades de si, perante a Banca Examinadora composta por : lara Regina Souza
(Presidente); Ana Flavia Mendes (Examinador interno); Ivone Maria Almeida (Examinador
Interno); Adriana Maria Santos (Examinador Externo ao Programa). Dando inicio aos
trabalhos, a professora doutora lara Regina Souza, passou a palavra ao mestrando, que
apresentou a dissertagcdo, com dura¢do de trinta minutos, seguido pelas arguicdoes dos
membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pelo mestrando, apds o que a
sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a analise e elaborasse os pareceres e
conclusoes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em aprovag@o, com conceito
Excelente, com louvor, distingdo, indicacdo de publicagdo e ampla divulgagdo da poética.

A aprovagao do trabalho final pelos membros serda homologada pelo Colegiado apds a
apresentacao, pelo mestrando, da versdao definitiva do trabalho. E nada mais havendo a
tratar, a professora doutora lara Regina Souza agradeceu aos presentes, dando por
encerrada a sessdo. A presente ata que foi lavrada, apos lida e aprovada, vai assinada, pelos
membros da Banca e pelo mestrando. Belém-PA, 26 de janeiro de 2021.
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RESUMO

Este memoriahpresenta a mint@esquisa sobre processos de criacdo, emiéisperprocesso deonstrucdo poética do espetacsso ndo éim
Poema! nelerelato a minha expdcia de vida, autobiografi@onfissdg memoérias e sudaminosidadesomo artifcio para a criacdo cénica.
Como base para analisar 0 meu proprio processo de criacdo, converso com Cecilia Sallédgafad Arfuch (2018) com o conceito de espaco
biogréfico e confissdo de Oscar Conargo @0Demonstranesg percurso a teia simbolicelacional da vida com o momento de criacitago
refe@ncias de primeira grandeza, minhas préprias vivéncias enquanto artista, paadaxemplificar meus passos no processo constigivo
um novo territéio imagético peszl. Comometodologiautilizo a cartografia na producao de dadosnicio da pesquisa, utilizando pistas para a
atencdo do cadgrafo organizadas por Virginia Kastrup (200@streio, toque, pouso e reconhecimento até&wbo pelasnenvrias pessaae

suas luminosidades, com cores, intensidades e textargntativa deesponder a perguntd@mo ser luz na escuridao?

Palavraschave Luminosidades; Processo de criacdo; Poética



RESUMEN

Este memorial presenta mi investigaciobreprocesos de creacigen especifice | proceso de construcci - -n po®
um Poema! 0. En ®I , report® mi experiencia de | a vi ddspositivaparalat ob i
creacon escénica. Como base para analizar mi proprio proceso de creacién, hablo com Cecilia Sall&€éadbi Arfuch (2018) con el concepto

de espacio biogréafico y confesién de Oscar Conargo (2009). He informado en este camino solsmient®lied relacnal de la vida con el
momento de creacion. Traigo referencias de primera magnitud, mis propias experiencias como artista creativo para epspdisica en el
proceso construtivo de un nuevo territorio de imagenes personales. Gboumivgia uso laartografia en la produccion de datos al principio de

la investigacion, utilizando pistas para la atencién del cartdgrafo organizadas por Virginia Kastrup (2009). Rastredertectie y
reconocimiento atento. Informo de recuerdas@eales y sus tainosidades, con colores, intensidades y texturas en un intento de responder a la

pregunta de: Como ser luz en la oscuridad?.

Palabras-claves Luminosidades; Proceso de creacion; Poética






Isso ndo € um poerha

A minha forca, planta pele é vestida nesse estudo cénico teatral através da luz solar, das memoarias e das possibilidades inventivas do teatro d

criar uma narrativa, mesmo que ela ja exista.
E foi com essa trajetéria vivida, que me guia, que meléogaque me alimentageie me acompanha, que descobri que sou um ser de saudades.

E por sentir saudades carrego comigo muitas coisas, inclusive as que ndo queria. Deixo a bagagem pesada. Nao colwige ipelasteaizes

profundas que me fazem paeame sentir indefegmor sentir demais.
Diferente da humanidade que evoluiu ao ponto de correr, gritar, pulsar, reivindicar. Me pergunto:

- Como me defendo se estou parado, pesado e exposto?

- Sendo indestrutivell
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Dica:

Durante o processo de criacdolsiso ndo é um poemaim dos jogos de memoarias que realizei durante os ensaios em sala de trabalho resultaram
na playlist que vo apresentar agogzara vocés. Essa playlist faz parte dessa trama simbolica da véarios elementos que criaram as composi¢oe
cénicas desse trabalho. As musicas, as fotografias antigas, tudo que de alguma forma me liberou uma memoria nessénmuodesse éfoi

ouvido foi dado atencdo. Espero que vocés gostem.

Para acessar a playlist vocé tera que baceso vocé anda ndo teniaseu celularum aplicativo, um leito de QR CodeAbrir o aplicativo e
apontar a camera para uma dessas imagens ah&xora do codjo sera feita e te encaminhara para um playlist ou nafgpatno Youtube.
Caso vocé esteja com uma versao online (PDF) vocé pode clicar nos links, um encaminha para o Spotify, outro paraBoa deitube. VVou

junto contigo.

Spotify web:

https://open.spotify.com/playlisttODhVR0oSSd07C5pJir24Ru4

Playlist Y outube:

https://www.youtube.com/watch?v=G2ZI3vCdoLw&list=PL902 ABqRI3ywfvH68FzZHVGOnXUBGOBVW

Caodigo para o app Spotify


https://open.spotify.com/playlist/0DhVRoSSd07C5pJtr24Ru4
https://www.youtube.com/watch?v=G2ZI3vCdoLw&list=PL9o2_ABqRl3ywfvH68FzHvGQnXUBG0BVW

INTRODUCAO OU COMO EU CHEGUEI ATE AQUI?

Para iniciarmos nossa conversaaeésdaleituradesse memoriakera necessario que eu te infolne esta pesquis@ uma éntativa de
criacdo em artegénicascheia de falhas e erros que durante todo o meu percurso criatiub modificado e modificando enquanto
artista/pesquisadqelos acontecimentos que me chegavam durante o processo constrigseondm € um Poemadspetaculo teatral resultizn

dessa jornada académica.

Relato aqui uma busca poética daquilo que meysrejwenciar desde os 15 anoddbele, ou até mesmo antes djssmteatro. Desde 2005
busco estudar e viverar o queess linguagenpossa vir a me ofecer, mesmo sem saber ao certo onde tudo isso possa pheggyalmenta

partir daqui.

Nesse perago, além de relatar meu processo criativo, discorro solutesvos sensivepuerefletiram no andamento desse trabalho. Ha
guem possa dizer que epEsquisa, ao ler este texto, comeca do nada para terminar esnad@spque éuma baguncajue €o caos. udo bem!
Isso nunca serd um grande problemanca foi para este pesquisador goe fala. Quem seriamos nés estagnados no mesmo pensamento? Sem
nos deixarmos afetar pelos acontecimentmantendo sempre as mesmas tradicfes, sem pesarmos em rig@speati acbes que nos facam
viver, alongar a colunanspirar e expiramelhor? Seiamos essa oposi¢cao de direita ultraconservadweal fascistacapitalisticaasquerosa?

Agradecoas mudancas que ocorreram até aqui!

Nasci no interior do estado dRard, na cidade de Capitdo Pog® apresentar aqui faz parte de todo esse processo de.ddagéas
memodriasintimas, com detalhes criados pela cisténcia poética ou ndestrdo escancaradas nas proximas pageagria bomndos nos

conhecermos mimamente para que possa faalgum sentido tudo o quecésestarédo prestes a létsse exercicio aqde leitura/escutaglém
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de ter o peso de histériasrem contadas para nao cairem no esquecimeatoque a minha tenha essa importancia sbcatdimportante para
essa rela-«o0 que estar8 sendo constru?2da entre este pesquisador

Meu lugar no Munde Capitdo Po¢cd PA

Desenhfcolagemde Bolyvar Melo, 2020.
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Sou Filho de Enoque Paulino de Souza, qtihé de Iracema Paulino de SouzasaiasSoares d Silvg também sou filho de Maria
Iracema Pacifico Barbosa (hoje Maria Iracema Barbosa de Smazmade nomes, com a qual nunca concordei, feita ap0s o césanvd), que

é filha de MariaPacificoBarbosa e Antbnio Boa Barbosa.

Enoque Paulino (meu pai) e Iracema Pacifi
(minha mée)arquivo pessoal, 2018.
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Nasci emabril de 1990, prestes a acontecer a copa do mundo de futeldliaee falar de futebol aqui parece ndo ter nenhum sentido,
maslembre-sg falando ironicamente agometodobomfilho homem ao nawr é designado a ser jogador de futephcipalmentequandose
nasce em ano de copa cthundo Foi quase impossivel desassociar meu nascimento desse evento esportivo mundial, todas as histérias que
foram contadas do meu nascimenioham com essadendo,nasceu em ano de copa do munbenho fotos vestido com o uniforme da selecao

brasileira

Bebéquasgogador de futebol arquivo pessoal
1990
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Nesse ano, o Brasil foi eliminado psklecdo d&rgentina e me limo a ess@aragrafgaradiscorrersobre esse assunttéo por pesar a

derrota mas peldato de que esperavam algo que eu nunca viria a ser, jogador de Otaflgddo universo.

Minha méga foi comerciante, cabeleireira, professora do primario e construiu a casa que morei na minha infancia, me contam historias c

que de fato @ levantou paredes. Meu pafoi taxista, padeiro, compositor, cantor e vereador da cidade de Capitdo Poco.

Cresci enmum lar onde se ouvia musica quase o tempo, timioletras que eu ndo entendia. Na minha adolescéncia cheguei a dizer ao meu
pai que elesé ouvia masica ruim, ele pegou um G20 lembro de @l cantore me disse que eu nunca chegaria a ouvir nada mellypredestava
tocando naquele momento ou todas as outras musicas que tocavam. & éasaa eu sO ouvia bandas de rock e me achawa efitendedor
de musica, com o meu proprio selo de qualidade, hoje eu vejo que eu era somente ridiculo por MespnézsMaria Bethania Gilberto Gil,
Demoniosda GaroaDiana, Teté Spindola (como eu pude ignorar a voz dessa mukdetyy Andrianique hoje ougco com carinho por lembrar

do meu pai.

Em 2000, conheci a pessoa que vai ser para sempreetar@nciade afetona minha vida, Rouzelly Carvalhdmaamiga da vida toda,
gue assistia todos os filmes possiveis comigo e me apresentou a fdeniguiar Panico, de Wes Craven. Com ela aprendi que poderiamos sonhar
com uma vida nas artes. Quis ser ator pelag\g#eeis horas de filmes assistidos junReseera tédo ligada a cinema que o primeiro emprego
dela foi em uma Locadora de filmeduitas ardlises de viddoram feitasdentro de uma locadora de film&brigado Rose.

A minha primeira peca de teatro fdidona Baratinha peca feita com a minha turma da segunda,séuifii 0 personageno galg o
primeiro pretendetea ser dispensado pelaae disputada personagef primeira que assisti fa pec¢aOs trés porquinhgggincana escolar com
a Rose nelencq ela era um dos trés porquinh@s primeiro texto que adaptei foiQuem tem farelgde Gil Vicente, feira liter&aida escola,
acabei ambém dirigindpsem nem saber o qeea essa funcamaquele momento. Lembro de uma profesderanglésdizer que via amor no que

eu fazia S6 entendi essa frase muito tempo depois, obrigado professora.
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Antes de terminar o ensino médio, convenci a t@ioasa que eu deveria estudar em Belém, dizia quarsdharpreparado para o
vestibular, mas era tudo um plano para comecar a estudar teatro. Fingindo que ndindebiade concordou, pois s6 com a permissao dela tudo
aconte@ naquela casaalias,acontece, funciona assim até hoje poiNa més de mudanca paBelém,vi meu pai chorar pela primeira vez e
minha mae me matritar naEscola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Peuésoale Teatro Infanto Juvenil, sendo bem maiscpr

Obrigado mae.

Fiz o curso livre de teatrmfanto juveni| chegouo momento do vestibulaapriram as inscricdes para o curso de teatro na Universidade
Federal do Paréive receionum primeiro momento por ser uma licenciatura, nunca tinha pensado enfesesquild e inscrevi e passei ha primeira
turma de licenciaturplena em teatrda UFPA em 2009 Durante o curso, fui bolsista de iniciagdo a pesquisa, bolsista de projetos de gxtensao
ganhei Bolsa PROEX ainda tive bolsa artistica, foi assim que conisegumanter tanto tempo longe de ¢asaa licenciatura aindaa uma
davida, a pesquigae iluminavaos olhos, mas isso aconteceu em uma época onde parecia ser possivel sonhar em viver de arte e fager pesquisa
artesnesse paifbrigado Lula.

Durantea disciplina Dramaturgia da Luz, ministeggela ProfDr? laraSouza, descobri uma paotardia pela iluminagéo cénicaodos
0S projetos que assumpartir de entdanecoloqueina posicédo dgesquisar a luz do espetacutonceber, montar e operAissumia a funcao de
iluminador, 0 que na época eu achava gstava me tirando da cerabrigado lara por me fazer perceber que a luz no palco era uma extensao
minha Fui pesquisando luz, fazendo alguns cudmduminacapexperimentos de cenas em casahaiali mil possibilidades de criacdo com a
luz e comecea dar sentindpno meu préprio universe, algo quesunem me questionava anteriormergéuz cénicando era mais uma camada,

era parte da cenara cena, era dramaturgia, era o espetaetdoetali no palco
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lluminador- Foto: Rodolpho Mendonga2012.

Em um determinado periodo eu tinha transfornadonuma pessoa horrivenaliticoas iluminacdes de tudo que assistia, de teatro, a
fotografia, cinema, shows e até exposicdes. Se ela ndo funciaomassE modo esda com a sergdo de quedo tinha sido uma expéncia

tdo agradavel. Que bom que essa fase ja pasagtadec@as minhas expdicias/trabalhos com a iluminacao que passaram despercebidas pelo
publicoou ndo deram certpoisme colo@aramno lugar.

Foram para maide 15espetaculos de Teatro, danca, cirsh@ws tantoapresentacdes e@atres grandesjuanto enespacos alternativos,
ondequase semprera necessario equipar todo o urdimérgoando era possivel furar as parddes ferrametas mais utilizadas aerafuradeiras,
parafusos, abracadeiras, roldamasgose tudo o que fosse possivel para prender uma lamgagdo. Quando nase tinhaa opgdo de furar as

paredeso desafioera 0 que maisemoviana montagem de lugsempreera um caos, e assim ainda &xsteuma frase de um parceiro de cena
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e amigo querido, Marcelo Andradue em situagcées como essae sempreroferidas,Teatro em tempos de gueria quando ndo estamos, nédo

é mesmo?

Souum dosfundadoesdo grupo Dirigivel Coletivo de Teat(fui um membroentre 2011 e 2020membro fundador do grupmundas
do Teatro enembrodo grupo Os VaristeissAgora que estou devidameraperesentado, com informacgdes importantes que me trouxeram até aqui,

poderemos caminhar e discutir o que foi a minhgyisanesse programa de pos graduacao.
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O primeiro argumento e o que mudou até aqui.

O que descrevo nesse memorial é o inicio da minha pesquisa em luminosidades das meno@easos de criac&bgo inicio por que
ao longo desstiajetoria pecebi que dois anos (prazo aqui acordado para a realizacdo da mesnaan&susicientes para o desenvolvimento
dessa criacédo, vai além, vai ao tempo do proprio processiv@rSempre trabalhei com a premissa da experimentacdo, mestimo@ale uma
proposta bem marcada e acordada. Seliggiecom as mudancgas no percurso criativo como parte da criagcao poética, por entender que o movimento
da vida esta conectado com a criagdo em sala de trabalho, diferente disso, seria ignorar ccgauraosvem presnte o que eu nunca consegui

fazere foi exatamente o que aconteceu nesse percurso, fui de um argumento a outro. Mudei.

Antes de perceber a necessidade da trogae@ssumtomo parte importante desse trajetdotei uma postura descoolta das minha
praticas criativas nessa pesquisagd@izei tudo em papel, tabelas e conceitos, me fechei neles, foquei em uma so6 possibilidade, pois era o qu
sempre me diziam no &mbito académitaga um recorte, seja rapido e preciso! Eu me neglwztpor vaidde ou por querer experimentar algo
fora dos padrbes, dos meus padrbes de criacdo, acabei errando na tentativa de acerto, travei para em seguida acaydinsuaisdentidos

gue essa palavra tem, no processo e comigo mesmo, que adanpun estrdas ja percorridas, mas atentando a detalhes antes nao percebidos.

A minha maneira de trabalhar antes dessa pes@sisaa pautada eldar com as mudancas no percurso criativo e transftaméam
poética. Nofiproduto finab de um processo criativo, nmtee sem termos 100% de certeza da conclusdo do espetaculo teatral, e quem tiver essa
certeza vai estd mentindo, sentiamos que estdvamos torcidos, sensibilizados, partidos e engasgados de alguma matenae@reatpvia
produzido, e quando falo seatios, incluindo outras pessoas nessa fala, aponto outro errden&o nao se faz sozinhone fechei e sofri para
perceber algo que era tébvio, onde estavam 0s meus parceiros nessa nova camir8iagafie coloquei num gar solitario, achando quepo
essa pesquisa académica falar do meu umbigo, sozinho daria conta ddae8liri e me curei de alguns tantos machucados internos, mas
somente quando percebi que precisava ter os psasirogor perto, para dialogargm trocar, para simplesmers@ntarem e assistirem o que

eufazia em sala de trabalho.
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Marcelo Andrade, Assucena Pereira, Bruno Rangel (formacao mais recente do grupo Os varisteiros) e Bolyvar Melo, qouieceiitou o ¢
da Planta da pele, o que vou disccom vocés mais a frentepncebeu toda a ideia de iluminacdo do espetéculo junto comigo, participa de uma
cena e opera a luz. Os parceiros assistiram e me deram suas impressées, ajudaram na construcao do figurino vivo,ajtelaaacalme? or
conseguinte, decidi que essaspaisa deveria também ser assim, um processo cr@imo o0 percurso da vida, que mesmo com planos feitos,

tudo pode e deve mudar e com toda a certeza, com o0s parceiida desonhos caminhando ao lado

Mas para localizaracé leitor, vou explanar agar o argumento criado inicialmente para essa pesquisa e a pergunta gaeanimta
essa experimentacdo, qu€eémo elaborar uma composicdo poética teatral utilizando as luminosidades das memdérias como principal indutor

criativo?

O pesquisar as memoériass suas luminosidadesioecom a inquietacdo de um artista paraense no exercer de multiplas fungdes dentro do
fazer teatral, diretor, iluminadocenografo, ator entre tantas outras frentes necessarias para realizar lno té&fieo. Se faz teatro, eeupa,
articula o pensamento, se faz tudo. Os trabalhos como iluminador cénico e diretor teatral me fizeram pensar as camasaliemudepuma

camada visual, mézerampensar nessa tentativa poética de criacdo cénicagqyui@presento

A pesquisanicialmente estava dividida em trés partes, as quais denominei de a Luz intima, a Luz Compartilhada e a Luz de uma Epoc
explicitandeas sé@o essas: a Luz intima s@o as luminosidades das minhas memorias, uma visdo bem pessoal de acente@nmeasasLuz
Compartilhada, as memoarias criadas em comunhdo com os meus amigos, familiares, trabalhos, namoros, pessoas com adilipgais compa
momentos e histoérias; a luz de uma Epoca é a etapa da pesquisa na qual eu queria descobrir quadesTtiEnsigs minhas memorias com
relacdo a época em que vivo. A criagdo de um banco de dados de luminosidades seria feito e essas luminosidades asremmgegdaadma

dramaturgia pessoal de luz seria criada e apresentada como resultado da pesquisa
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O gue eu &o contava era como tudo poderia mugtarsala de trabalho a padaconjunturgpoliticabrasileiraquesereconfiguavadesde
o Impeachment da Presidente DiliRausseffe principalmente com as eleicdes de 20 cebi esse corpomeentepres@ em umatrama de

ansiedade e meamm o cenario politico atuaComo eu poderia ignorar tudo isso?

Naopensar politicaeriauma grande isencao e apagamento do que vivemos tajeecei a me indagar sobre a natureza egoista que esse
projeto tnha e para quem espesquisa serviria no ambito das ariés2enariopolitica atual? Por que iniciar uma pesquisa onde eu falo da minha
vida, das minhas memdrias, a quem serviria isso? Por que esse pensamento tdo egoista? Com isso, comeco a aoenpesguritar na
esariddo? Que luz é esglue carregamos com a gente? E partindo desses questionamentos em sala de trabalho, a sala da minha propria c:

escavei as luminosidades sobre os acontecimentos que pi@adgBapara ser quem sou hoje e o quepader feito adide.

[...] ndo basta resistir macropoliticamente ao atual regime e que € preciso agir igualmente para resgpdapigaga de criacdo e cooperacao

seja, atuar micropoliticamentgreconheé-lo racionalmente néo garante acdesa#ies nessa direcddque a reapropriacdo do impulso de criacéo
s6 se efetua ao incidir sobre as agdes do desejo, de modo a infipeisuia direcdo e seu modo de relagdo com o outro; no entanto, tais agbes
tendem a chocese com a barreira da jiiida deproducéo da subjeidadee do desejo inerentes ao regime vigente. Como em qualquer outro regime
€ 0 modo de subjetivacdo que nele se produz que lhe confere sua consisténcia existencial, sem a qual ele ndo sensurtentairiem o outro.

No caso d nova dobra do remie colonialcapitalistico, o abuso da pulsédo vital nos impede de recéfdaeomo nossa, o que faz com quela s
reapropriacdo néo seja tébvia como gostaria nossa va raz&o E.jreciso resistir no préprio campo da politica delpedo da subjetividie e

do desejo dominante no regime em sua versao contempdrétea, resistir ao regime dominante eas mesmos, o que nao cai do céu, nem

se encontra pronto em alguma terra prometidacdwrariq esse é um territorio que temegser incansavelmentonquistado e construido em
cada existéncia humana que compde uma sociedade, o que intrinsecamente inclui seu universo relacional. De tais caorar®es origi
comunidades temporarias que pretendem agir nessa dire¢cdo construindano. gemtretanto, taisomunidades jamais ocupam o corpo da

sociedade como um todo, pois ele se faz e se refaz no inexoravel embate entre diferentes tipogBODLPK, 2018, p.5).
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A atencdo a ser toma@aa dendo tornar a pesquisa passiva a tamguntura politica @ual estamos inseridos, fazer arte é falar do seu
tempo e estamos vivendo um momento em que nos sentimos acuados e que a cultura do medo e do 6dio esta sendo disseahpaidaciam t
Disseminada pelas chacinas que sempre a@mtaas periferias dagrandes cidades, pelo projeto de liberacdo do porte de armas, que ainda esta
Vivo na cabeca de quem esta com a maquina nas maos, pelasdoetrekalhadores dmmpq de ambientalistas, perseguicdo a quem se opde
ao governmu pelafala opressora, LGBQI+fébica, racista e machista do presidente do. f&$a descobrimos quepor omedo e 6dio séo a
matéria de trabalho deles, acredito que a nossa possa ser luz.

Por refletir sobre essa atmosfera do tempo em que vivesesgieum defnimo pessoatomo avanco ultreonservador da politica no pais
pelo projeto de desmonte da educacao, da pesquisa e dos 6rgados responsaveis por fomentar a cultura produzida eémitodaciotestine

causa um desconforto em prossegeim podefazer algo a respeitopnfesso que cheguei a quasistir de ser um pesquisador em artes nesse
contexto funebre

Em contra partidagu acreditoque a arte possa ser uma arma potente de combate e de expressdo de quem somos no mundo e do ¢
gueemos para ele; e partindo deps@isamento primeiro, me fiz outro questionamento: que acao eu poderia realizar hoje quando me percebo en
um periodo de total escuridao para que eu possa ilumfo&uro? Que luz € esspie poderiamos utilizar como taticarg sobreviver? O que eu

possatrocar com outros "eus"”, diferentes e iguais?
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Ha muita gente se fingindo de ovelha para lavar as méos diante do que vive o Brasil. Mas h4 também gente angustiaddmerguetizer diante do que ja ndansegue deixar
de ver. A estes, rpsndo que ninguém vai dar a resposta. Esta resposta tera que ser criada, coletivamente, por iniciativa dos que fazem &ecgda profissdo ha o que fazer. Este é um
momento em que precisamos fazer melhor o duensas fazer, mas também precisaraasifbem o que nao sabemos. Apenas o0 que sabemos ja nao é suficiente. O que somos ja ndo é suficiente.
Temos que ser melhores do que somos para enfrentar este tempo em que ja ndo ha tempo. E temos que ser julaipss farecelrdo redes entre nos...

Eliane Brum
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Na tentativa de respostas, abro um caminho para outro paradigma, ao invés de buscar as luminosidades das memogdasEociggarecen
nao investigar que luz é essa que teh@@ase nos aquece, gue@s nutre ou que nos impulsiona a seypessoas sensiveis, éticas, criativas? Como
ser luz na escuriddo? Que luz é essa? O que fizemos? Quais acontecimentos nos iluminaram? Perguntas para uma vidaotoda, mas
guestionamentos para impulsionar o pensamnetdtivo/critico, fomentar aqui um biate entre politica, arte, ética, estética e criacdo c&rieat.

acdes micropoliticas.

Stely Ralnik (2019 nos fala sobre um amplo lequerdevimentos micropolitice possiveis e nos descreve caeferéncigpara exganar
esse mundo topoldgico relacionaia criacdo para exemplificar essas operacoes de acdes do aedepde Ligia ClafkCaminhandoLygia
Clark utiliza uma agéo simples, a fita de Mumes, feita com papel, uma tesoura e umages sobre como utear a fita, um corte deve ser feito
em um ponto da fita e quando encontrar o ponto inicial, recomecar a acdo em outro ponto desconhecido, ainda nédo perEsiga pEbm
essa analogiaobra de artista, Suely Rok (2019), nos apresenta duas a;@acropoliticas, a Ativa e sumissolaética e a Micropolitica reativa
e sua bussola mora.ideia de uma micropolitica ativa e sua bussola moral explatsavés da obra de Lygia Clark, nos faz imaginar que se esse
corte fosse feito em uma superfiapaoldgicerelacional de um mundo, ondeeramse a¢des do desejo, outros mundos estariam sendo criados,

expandidos.

Essa pdtica do desejo é prépria de uma subjetividade que consegue sustentar o paradoxo entre dnagegieniltaneas, como sujeitioea

do-sujeito. Uma subjetividade gumnsegue sustentae na tensdo entre for¢cas que delas emanam, as quais desencadeiam os dois movimentos
paradoxais que constituem o inconsciente pulsional. E que logra iguameentexse alertaos efeitos dos nosaliagramas de forcas, gerados na
expefencia como sujeitd precisamente as turbuléncias que a langcam no estado edtanhar. Ou seja, tratae aqui de uma subjetividade que

esté apta a sustentse no limite da lingua que a estrutura e da inquietggé esse estado lhe provoca, supddantensdo que a desestabiliza e o
tempo necessario para a germinacao de um mundo, sua lingua, seus sentidos. E que ela sabe (extra cognitivamentegséinaaleetdy que

cortar a superficie nos mesmos pontas lhe devolveria o equilibrio, pasmanteria confinada na forma que perdeu seu sentido, cuja faléncia é

responséavel por sua desestabiliza¢R@QLNIK, 2018, p. 60)
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Quando nossa subijetividade € derrubada de seus parametros habituais, nos facpergsiatéatieomo ser luz na escuridad?resposta
esta nesses cortes em pontos ainda ndo percorridos, buscando novos caminhos, vias de passagem para esse embrido lgbitaundo que
silenciosamente o corpo desse ser vivo. A atualizacédo desse muadt@mdmvirtual se dara por meio de algunegéo, uma ideia, uma imagem,
um gesto, uma obra de arte, entre outros; mas também um novo modo de existéncia, de sexualidade, de alimentacdo, ugira deva man

relacionafrse com o outro, com o trabalho, corisiado ou com qualquer outro elemento dades{ROLNIK, 2018).

Essas acOes partem de uma inquietacdo que nao se sabe muito bem de onde vem, como chega, mas que a necessidaddede fazer a
mudanca, uma cuira, nos faz querer construir outros tiposistérexa. Nessa escrita, quero poder te te@rcomo o pensamento em processo
criativo muda e como o percurso dessa pesquisa foi alterado quando as memdérias e 0 momento presente se encontrararmriacglament
muda, parto da ludas memdriganas naa@hego nela, chego com ela, fica maior, @ngenacao. Nesse momeptrcebo que foco € colocar
se dentro, em processo criativo, em contato, sem um pré modelo a ser comprovado, e simplesmente compreender comusameEompera
com suas recorréias e originalidadeshegando enCedlia Sales (2011), quando ele analisa pistas e rastros de varios processos de criacdo, me
fazendo compreender minha prépria composicdo poética.

Como ser luz na escuriddpassa a ser uma das perguntas que guiam exgagsE e seguindo a logica cartogréaficgae boas perguntas
devem nortear o caminho, busco sempre me indagar sobre cada passo novo dado, me aproprianda pacalidgfo de dadaodas quatro

variacfes da atencao do cartégrafo: O rastreio, o toquajsw e 0 reconhecimento atento organigaado Virginia Kastrup (2009).

Apoés ruminatoda essa mudanca feita atfui, pretendérabalhar da seguinte maneiramemorar o que vivi, com quem vivi, 0 que senti
antes e o que sinto aga@omo trabalhar corassa matéria sendo o principal element@beesso construtivloler acriacdopoética como a
principal investigacao dentro ske percurso
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Para organizar o pensamento para etapa da pesquisa na tentativa de respostasCoana ser na luz na escuridgd®i necesério
compreender de onde safj@is acontecimentos mgouxeram ao agoralguém em busca daz. Priorizei a busca na minha propria trajetoria,

mas com esse outro olhar e com esse outro questionamento.
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CAPITULO | OU O INIiCIO DE UM PROCESSO CRIATIVO

Como método de trabahpensando no fluxala pesquisappto poruma organizacdmetodologca mais aberta, a CartografiaA
metodologia utilizada parte da dindmica de reconhecimento que estamos sempre em processo, ser artista é estar eeneétadordsaaite
das relactede sua criacdo poética com as informacdes que atravessam e cheggenviggncia,da suaexperéncia relacional com o mundo que
habita. O estado de alerta ao cartografaraeer com a disponibilidade sensibilidade que o pesquisador artista inseseagrocesso criativo.
Ser e estar atento para sempre aprenderdeiziranovos dados com fluxos vitais desses territorios pesqsjsadentados e habitadd3e inicio,
busco aquilo que estd ao meu alcaneeraras memoarias e suas luminosidades emiaogude 4udios, criando um banco de dados de memdérias
de luz. Artimanha que me ajudou a registrar as memarias, mas ndo a Wasatimdocdas, e isso era o que mais me frustragase inicio do

processo CcoNStrw.

Para tanto, criei um dispositivisual que chamo de linha dada do eu pesquisadarm caderno de imagens, de escritos,caderno de
encenacao, um diario de artista, um livro de pisfizapode ser lido de qualquer forma, &#minas soltagyma inha da vida que ndo é cronoldgica,
masha ordem em que elas se mostram, sejam pelas atividades da vida ou em sala de trabalho, mas tendo consciéncia deatjuadagerast
alerta,para que todo acontecimento possa ser direcionado para a pesqosguéme lembra algo e que é direcdimpara um exercicio ainda

mais descritivo dessas luminosidades, pengoao assistir a um filme &go ser acionado naquele momento.
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Rastros do processo de criaciparquivo pessoal, 2020.
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Rastros do processo de criacab Arquivo pessoal, 2020.
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Rastros do pcesso de criagaty/, arquivo pessoal, 2020.
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Outrofatorimportante foi rever os albuns de famit@memorahistorias contadasobre a nossa jornada conjymtcontar essas historias
que j& ouvi tantas vezes e vivi junto a eMs.coloqueiemalerta,prontiddo, em estado de pesquisa/atengadmo se uma antena saisse da minha
cabeca e estivesse capla mensagen®©utro ponto mportante foi,consciente me deixar atravessar pelos acontecimentos da vida cotidiana

presente.

Por erceber que as motivagdem pesquisar as memarias e suas luminosidades vieram de tantesuogalaografia propria, com falas
e vivéncias do umbigadrago para unir for¢cas o conceito de espaco biografico de Leonor Arfuch (2018), com o qual ela explica esse fenbmeno d

autobbgrafia nos tempos atuais.

El espaci o biogr8fico enese cont ext imsistencianwiaimultaneidad de estas exgesibdeiaiand 8 0 , €
um cierto aire de época. Me propegntonces una investigacion queutesutiempo, ya que aflorabaemel horizonte in nimeras narrativas con
Apareci dos de familiad, de shdiemsiredmorias)autebiografiaschiografiasediados intimosscorgespondenaias ¢ a
a sus diversas hibridacioneslos mediosi talk shows, reality shows, docudramatambiénemla literatura, el cine y las artes visuales, donde el
idocument al aastefitcipreldjaban ona noyorialimpronta. Se sumaba a estas expresibnef a mo s 0 s fuj etlasciéncasd e |
socides, que atenuabaupulsibncuantitativa para dar primacia a la voz y al relato vivencial de la experienciaggumébauge de ldistoria oral

y un subito interésereconocidos académicos por escréitobiografias mas o menos intelectuales. Estahhiénel afan por hacer publicos los
archivospersonale$ borradores, cuadernos de notas, impresiones de viaje, recderadancia, esbozos de relatos, apuntes de clase, agendas

todo lo que pudohabertenido contactcomla mano del autor antes dedamputadora. Asiem laconfrontacion de los diversos corpus, se fue
delineando una perspectiva transdisciplinaria daldmalisisdel discurso, la semidtica, taorialiteraria y la critica cultural se articular@on

enfoques filoséficossociolégice , psi coanal 2ticos, en una verdadera fAconjuraod est ®t
andlsisdeespr ol i feraci -n narrativa dif2cil de ac o telaélebre mata en adaalusibnjalet i v i
ocaso de los grandes sujetoectivos. Postulasiel concepto de espacio biogréafico para dar cuenteed®esivencia aparentemente sionflictos

de expresiones multifacéticas, no comparables a escala valorativa, pero que sin enmbargasggemcomin.Um espacio que iba mas alla de

los géneros discursivd® que losconteniasintaxonomiagerarquica ni limites prefijado$ y cuyadefinicion, em sintonia coma de Doreen

Massey (2005) era la de una espacio/temporalidad, gmuigtrazarse una linea histérica desde los alboresugisb moderno, cuyoanclaje mitico

36



sonlasConfesiones de Rousseaustaalasincontables variantes contemporaneas, en una trarfia si@ interacciones e interrelaciones. (Arfuch,
2002). (ARFUCH, 2018p.03)

A autora ao criar esse conceito, nos diz que ele ndo opera como uma acumulacéo de linguagens, mas como ubnaitanensinte
uma época como a analise de subjetividades dos sufedssa trama simbolica, destaco o meaai@imaior paralelo assa pesquisa, as plantas

que nocapituloll i Rastros e Pistas do Processo de Criaggialiscorrer melhor sobre.

Nesse momento inicialitilizo a cartografia, método pensado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), para acompanhar um processo en
curso de producéo. Mas dentrelel me guio pelas pistas apontadas por Virginia Kastrap9Rno que ela propde como pistas para a atencéo do

trabalho do cartégrafo no momento de coleta de dados, ounmeharoducéo de dados.

A pista que tomamos aquizdiespeito ao funcionamento da atengéo durante o trabalho de campo. Nao se trata deatscsa geral da atencéo.

A ideia é que, na base da construcdo de conhecimento através de um método dessa natureza, ha um tipo de funcionag@ierqoelfoitan

parte descrito por S. Freud (1912/1969) com o conceito de atencéo flutuante eBgogden (1897/1990) com o conceito de reconhecimento
atento. Através do recurso a esses conceitos, bem como referencias extraidas do campo das ciéncias cagnijiimaseast o objetivo € analisar

a etapa inicial de uma pesquisa, tradicionalmente demvmda fAcol eta de dadoso. Ocorre que, do p
cognicao numa perspectiva construtivista, ndo ha coleta de dados, mas, diesalaumia producdo de dados da pesquisa. A formulagéo paradoxal

de uma Aproduvaiscade edaddds ar que h§ uma real produ- «o, mas do que
2009, p. 3333)

Virginia Kastrup (2009) organiza quatvariedades da atencéo do cartografo: O rastreio, o toque, 0 pouso e o reconhecintento ate
Dentro dessas variantes me organizei na producao de conteudo para a construcéo desse primeiro fragmento do atol pOétasirezatéaum
gesto de varredurde campo, onde o cartografo se coloca a procurar uma meta ou um alvo mével. Naaceasdb® que se esta procurando
e se faz necessaria alguma habilidade para lidar com um alvo em mudanca deatisarado no momento no qual esse pesquisadoa/guist

vos fala se encontra, € como se estivesse arando a terra, nivefzardgplantarconstruir um jardim, quase num jogo intuitivo de mexer na terra
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para pensar, para descobrir onde a luz do sol bate, quanto tempo de luz, qual planta é mais adetplgaatp do jardim, planta de luz direta?
planta de meia sobra? planta de sombrpfeEiso observgvara descobrir. Rastrear para esse pesquisador é revolver a terra;lprepar

para o cartégrafo, o importante € a localizacdo de pistas, de s@gposcgssualidade. Rastrear é também acompanhar mudancas de posicao, de
velocidade, de ateracédo, de ritmo. O rastreio ndo se identifica a uma busca de informacado. A atencao do cartégrafo €, em princigenaberta e
foco, e a concentracéo se explica gimtonia fina com o problema. Trage ai de uma atitude de concentracéo pelo problemgoeoblema. A
tendéncia € a eliminacdo da intermedia¢c&o do saber e das inclinagdes pessoais. O objetivo é atingir uma atencao neteentenimed objeto

processo, cujas caracteristicas se aproximam da percepcao haptica (KASTRUP, 20a93) p. 40

Dentro do meu processo devolver a terra para o plantiestava debrucado sobre fotografias, exercicios de relembrar acontecimentos
relacionados amets pais com misicas tocadas na casa que morei na infaresaa playlist que espero que vocés estejarmdo ao fazer essa
leitura- nossas memorias, sem ao certo saber o que fazer com elas, todas continham uma luz diferente, todas me traziam urmReseptimento.
que era preciso enxergar além, decidi orgatazade maneira em que eu pudesse obdasvénelhor. Comecei a fazer umrpdiro filtro, esse
totalmente pessoal/emocional, e assumi a responsabilidade de ser atravessado por esses sentimentos. Eleas)tieihaue ebmum entre
si e cheguei nessa sequéncia de paladaisireza, terra, plantacéo, luz do sol, luzes doiinda manha, luzes do final da tarde, faréis, plantas,

folhas verdes, amarelado, bebidas alcodlicas, agua que corre, musica e escheidd@ostrarei essas memaorias mais a frente, leitor.

Nesse primeiro momento de selecdo das memadrias me vejo sem sabdareq com as informacfes, mas torno isso parte do processo e
sensivelmente reorganizo o objeto, o que seria nesse gmpi@cessor@tivo a segunda pistdo qual a autora nos fala toque. Ele é sentido
como uma rapida sensacdao, ele serve como umejpo processo de selecdo dos dadosseja, eu tinha em maos as plantas que poderiam ser

fincadasnesse jardim, plantas te direta com sol forte em grande parte do dia. Chegava o momento do Plantio.

Sabese que todo jardim precisa de cuidados. Exisn momento de adaptacdo das plantas, essas podem ou nao sobreviver ao plantio,

varios fatores podem interferir nesse momento. O ésté na forma, na adubagéo da terra, ng regea regage na incidéncia de luz sobre elas.
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Para essa adaptacdo vameecisar de umtela de filtro?foi colocad argila para ura boa drenagem de agua na terfaltibos na quantidade
certa? Tudo precisa adiem organizado, dentro das condi¢des favoraveis para o desenvolvimento da planta.

0 que é notado pode torrse fonte @ dispersdo, mas também de alerta. Algo se destaca e ganha relevo no conjorninej@ohomogéneo, de
elementos observados. O relevdo resulta da inclinacdo ou deliberacédo do cartégrafo, ndo sendo, portanto, de natureza subjetiva. Também néo é
mero estimulo distrator que convoca o foco e se traduz num reconhecimento automatico. Alge acexige atencdo. O ambiente perceptivo

traz mudancas, evidenciando uma incongruéncia com a situagéo que é percebida até entio como estavel. E signo de quesb@ommeraces

Sua importancia no desenvolvimento de uma pesquisa de campo revela que esta possui multiplas entradas e ndo seguenidireaiirgio
para chegar a um fim determinado. Através tengio ao toque, a cartografia procura agsega rigor do método sem abrir mdo da
imprevisibilidade do processo de produ¢éo do conhecimento, que constitui uma exigéncia positiva do processo de inddstigé¢ASaRUP,
2009, p. 4243).

Essa reorganatdo pelos detalhes das memdérias me servito aom meio de reconhecimento visual desses dados. A principal luz dessas
memdarias com 0 meu pai é a lda sol, a luz natural. Focalizesses detalhes das memarias par éstalmente envolvido pelo trabalh@do
com as plantas, penso que se estivesselvido com qualquer outra coisa com 0 mesmo afinco, o que poderia ser o foco da minha atencéo seria

essaqualquer outra coisa.

Essas memodrias dispostas dessa forma e a utilizacédo da cartografia como fordeutdagdos me mostram que tenho janelasfoétas
possibilidades de criacaabii-las me levaria a outros territériame traria uma outra iluminacao para a sala de trabalho, dependendo do horario,
luz nenhuma entrariam por essas jan@@&nesse comixtoquechego a terceira pista da atencdadaografo, o pouso. O gesto de pouso indica
gque a percepcao, seja ela visual, auditiva ou outra, realiza uma parada e o campo se fecha, numa espéé&isadéhrosera janela,m novo
territorio se formap campo de observacdes se reconfigura. Acatemuda de escala (KASTRUP, 2009).
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Segundo Vermersat2002), mudamos de janela atencional. No ambito dos estudos da atencéo, a nocao de janela atencional serve para marcar gt
existe sempre um certo quadro de apreensdo. Ha um gesto que delimita umaisrgregnante, em torno do qual se organiza moneartante

um campo, um horizonte, enfim, uma periferia. A janela constituirefegéncisespacial, mas néo se delimita a isso. Significa, antes de tudo, uma
referéncia ao problema dos limites e das frioateda mobilidade da atengédo. A tonica do conceatdi@amica da atencao, visto que ha mobilidade

no seio de cada janela e também passagem de uma janela para outras, que coexistem com a primeira, embora com umenuedprdfengat
(KASTRUP, 2009p. 43)

Quando eu foco nessa luminosidade de an&®solar,me pergunto como um iluminador cénico consegue manipular a luz do sol, como
um artista da luz que sempre teve esse controle sobre ela pode nesse momento néo ter ideia do que fazer ca® legSaSmuas instrugdes
da pista e tento me distdar desse efeito emocional. Parto para as pesquisas de luz que ja havia tido contato antes e reencontro um artigo escr

por Cibele Forjaz (2015), onde ela descreve o seguinte.

De seu inicio até o sélouXV, o teatro € iluminado basicamente pela luz db & a palavra determina o tempo e o lugar da a¢éo por um principio

épico, ou seja, a narrativa. Enquanto o teatro acontece a luz do dia ndo € necessario, nem possivel, a luz imitaKessatimgpaperiodo, que

poderiamos chamar livremente de upréhistéria da iluminacéo cénica, a questédo da visibilidade estava resolvida a priori com a luz do Sol,

portanto, a utilizacdo da luz artificial tinha por fung&o primordial realizar efeitos especiais.

Podemos nos perguntar: para que e por que recorffegase 0 Sol iluminava a todos e as palavras narravam toda a espécie de descricdo com

plementar a acdo?

Também podemos arriscar uma hipétese: a luz do fogo, os efeitos pirotécnicos e a reflexao @ollypodmeio de metais polidos e todos os

efeitos epeciais inventados neste longo periodo da histdria tém essencialmente um Unico objetivo, sdo desde o inicio umaduvessad® atr

visivel e o dizivel, rumo as manifestac6es do divino ou do terceel,0 objetivo de causar maravilhamento ou pavor.

Quando a palavra ndo chega, é preciso ultragasgéguando a imagem real ndo basta, é preciso-leedeamistério, ofuscar a vista e dar poderes

inumanos aos homens através da transformacéao do visivel.

O fogo é e sempre foi um elemento magico, ligada@sformacao alquimica e religiosa. O espaco cénico ndo € um lugar qualquer, € um limiar

entre o real e o irreal, entre o sagrado e o profano, onde vemos representadas manifestacdes do divinelesdbréeo$vhomens, historias

fantésticas e casos emwplares, onde deuses e herdis convivem com o0s simples mortais, como nés, onde os pecadores podem ser punidos pela
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chamas terriveis das bocas do inferno, e os milagres representados diante dos nmessas aantos elevados aos céus em meio ao fultyor da
divina (FORJAZ, 20015, p. 11819).

Desde que o teatro existe a luz do sol se faz presente nessa escrita poética, com a evolucdo das técnicas e tecnubsgss qpreega
temos hoje dentro das easde espetaculos, dos modernos refletmrebversa realidades precarias, essas muito mais conhecidas dentro do meu

oficio e da minha prépria realidade;

Bergson afirma que o reconhecimento atento tem como caracteristica nos reconduzir ao objetzaraeies contornos singulares. A percepcao

€ lancad para imagens do passado conservadas ha memdaamtedriodo que ocorre no reconhecimento atento automatico, em que ela é lancada
para a agdo futura. Bergson comenta sobre o reconhecimento aeqt@rito no reconhecimento automético nossos movimentos prolongam nossa
percepcao para obter efeitos (teis e nastam assim do objetivo percebido, aquicaatrariq eles nos reconduzem ao objeto para sublinhar seus
contornos. Dai o papel preponderamendo mais acessorio, que as lembraimagens adquirem [...] A originalidade da andlise bergsoniana é
apontar ge o processo de reconhecimento ndo se da de forma linear, como um trajeto Unico ou uma marcha em linha reta. N&éssddaz atra
encadeam@o de percepc¢des ou de associagdes cumulativas de ideias. O reconhecimento atento ocorre na forma de SRItE3, @GOD9, p.

45-46)

Percebo que comeco a criar um vasto campo de pesquisa com todas as memarias rememoradas, tentando cultivaequarjardime p
vejo numa floresta densa e turva. S8o memarias, que principalmente, envolvem meu pai e minha n@duBsresuisapara realizar um
Unico ato cénico, uma grande teia de luminosidades das memoarias relacionadas. Contudo, no decories dossaiaale trabalho, e unicamente
por ja ter iniciado a construcdo poética sobre o peudecido guardar o r&ial que tenho com a minha maeaterialorganizado durante tes
processppara uma composicdo poética futura. Uma segunda, pange segutia arma de guerralma desconstrucéo futura de tudo o que foi
tratado até aquE perceptivel que para o prazcegiestabelecidpara realizar umpesquisa de mestradessa composicao relacional pai e mae,
naoseria possivel de realizétada conformadaaminho puxando um saco de terra preta preparada para o plantio pesanftmu3@irkig anos)
ainda maiswtridodo queo sacague continua abest
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Gestos construtores que, para sua eficacia sdo, paradoxalmente, aliados a gestos destruidorasseconstréic ust a de destr ui - »
obra de arte importanteembrese de que talvez outra, mais importamte nda, tenha tido que ser abandonade
uma soma de destrui¢cdes. Eu fago uma pintura e em seguida a déag,umo fundo, nada é perdido. O vermelho que retirei de um lugar qualquer

pode ser encontrado em outra partedlaagd r 0 6, explica Picasso (1985: 13).

O percurso criador mostise como um itinerario néo linear tentativas de obras, sob 0 comando de umdg®ajatureza estética e ética, também
inserido na cadeia de continuidade e sempre inacabado. E a criacdo eramtm\ém que reinam conflitos e apaziguamentos. Um jogo permanente
de estabilidade e instabilidade, altamente tensivo.

O produto desse procsé uma realidade nova que é, permanentemente, experienciada e avaliada pelo artista, e um dia serd ptmresus recep
(SALLES, 2011, p. 35)
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Nesse momento me coloco abaixo do foco de luz e quem opera a mesa dedldioageu pai.

Meu Pai, oviajante- arquivo pessoal, 1989
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Rememorar essas histérias com 0 meu paignerfxergar esse trabalho como um processo de cura. Em varios momentos da etapa da
pesquisa funutrido por varios sentimentguma queda de joelhos numa cal¢cada de cimento cru, figuei meses com a fetalasabe me
movimentar direito pela dosma mistua de sensacfesgumas boas, outras nem tagiédvez demore um tempo para eu perceber de fefetiza
e compreender 0 que passei nesse momento. Minha relagcdo com o meu pai se deu conflituosa querseguidnais enxergar naquela figura
um lugar seguro passeteraonder. O que hoje ja ndo € mais 0 caso, mas cutucar certas feed@zperceber que elas ainda sagram, que ainda

estao inflamadas.

Hoje, temos visdes politicas divergentes, ele é ceader, evangélico, cantor de musicgspel, direitistaja pediu avolta da ditadura
militar, homofébico e machista. Eu vou pelo caminho oposto, sou aquilo que chamamos de um grande cliché, amoral mesmtmdeeas
religides, mas sem seguir nenfiou acreditar de fato nelas, dateade esquerda, a favor da democracia, gay e tentando combater o machismo
racismosocialmenteestruturadoenraizado na minha criacdo. Parece Impossivel conviver assim, certo? Certo! Mas isso ndo quer dizar que deixe
de amdo, o amo muito, mesmo coradas as nossas difereng@esoldgicas e morai€ € exatamente por isso que ainda me impAdadito que

chegamos a aceitar e tentar até onde € posparal ambos e vieeversa.

O que trago para vocés a seguir &apa de revisita e de selegiEssas memorias e suas luminosidades em relagdo ao meu pai, séo os
trechos dos escritpsu transcritos, ja que sairam de audios gravadoknha da vida do eu pesquisador. Como eu ja disse antes, elas ndo estédo

em ordem avnoldgicas.
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Memdrias ou o0 que ainda trago comigo

Dica:

Para essa parte da nossa conversa, te entrego duas opc¢des, a de ler a minhas memoarias elencadas para essa pageiacamaasso d
me ouvir contdas. Se optar por me ouvir nesse momepaioisa a playlist e direcionateu leitor de QR Code para a figura ababxoclica no
link. Aposouvi-las, pode voltar a ouvir a playlist.

Link audiodiario:

https://soundcloud.com/enogpaulino-9902970/tracks

Cdédigo para audio diario
soundcloud
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https://soundcloud.com/enoque-paulino-9902970/tracks

Memorial-

Tinha sete anosm 1997. Meu pai tinha um violao e passava horas tocando e compondo musicas no seu quarto. Chegou a gravar um disc
de brega totalmente autoral, letras e melodias proprias. Eu simplesmentesamalbum. Dentre tantas musicas, talvez a que eu mais lembre
hino municipal de Capitdo Pog®A. Era sempre final de tarde quando ele tocava o violdo, a luzes de casa ainda ndo estavam acesas e entrav:
uma luz meio amarelada de fim de tarde pelasl@se basculantes da casa. Alguns pontos escuros e aguelé@amnaelmupanhava o movimento
da luz se esvaindo pelas paredes, por todo ambiente. Minha mée quando chegava doligabaltvalas as luzes, a musica parava. Os vizinhos
chegavam em casa pararosersarem sobre politica, futebol ou sobre algum outro aconéeto da cidade. No mesmo ano, em uma das manhas
de escola, quando ainda ficavamos em filas para cantarmos o hino nacional e o hino do estado do Para, uma melodia paescitatodos
os fnais de tarde ecoou nos ouvidos e fizeram os meus olhos geahadds de sono se arregalarem, lemim® de ter lagrimado por conta da
forte luz do sol que tomava o patio da escola publica. Eu estava literalmente acordando naguele momento. Era ai\ua dmatpiela manha
ensinaram o hino de Capitdo Poco na escela ja sabia a letra. Eu odiava esse ritual de cantarolar hinos pela manha.-Xieaohorando,

acharam que era emocao, eu ndo desmenti.
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Memoria 21

Meu pai foi um boémio na juventudéarias fotos dessa época 0 mostram em rodas de amigos, cogjasex garrafas de bebidas. O
violdo sempre se fazia presente nas imagens e na maioria das fotos estaisande algum igarapé imagem quase tinha cheiro e melodia.
Em 1998 meu pai tewedeslocamento da retina, nos dois olhos, isso 0 deixou comgleta cego, sem luz. Esse momento de escuridao total
afetou a toda a familia. J& ndo ouviamos mais o violdo a tocar em casa. Ele passou muitos meses fora de casa, em G@arauGo)
cirurgia. Voltou a enxergar de um olho, o outro quase nada. Em 201[t8u a ficar cego pelo mesmo motivo, de la para ca fez um transplante de

retina, o corpo rejeitou. Vi meu pai chorar pela segunda vez ao errar a colherada aaapra levaria a bocacetando o queixo.

47



Memoria 3i

Seu Enoque Paulino de Saumeu pai, foi vereador por 12 anos na cidade de Capitdo Rogasas vezes filiado a algum partido de
direita, a ultima vez foi filiado ao PDT. Uma vez ele denunciou um médico da citadejaeu ndo sei muito bem o porquéldauncia ouvi
por auto que o tal médico teria realizado alguns abortos clandestinos e as pacientes teriam morrido em decorréncia dosroscédeses
depois numa noite de domingo, como de costume, alguémebadeta de casa e ele vai atender, ele foi regelmor trés tiros, nenhum o acerta.
Consegui ver o homem, lembme do farol da moto acesa por tras dele, uma silhueta que até hoje me da arrepios de lembrar. Nas minhas
memorias ele ndo tem rosto, € apena® silhueta a contra luz. Dizem quéenunciatem tudoa vercom isso, mas erealmente nao sei se a

informagao procede

48



Memoria 41

Meus pais compraram um sitio no final dos anos 90 e esse passou a ser o lugar favorito deles. Lembro qusmecopaa planejar
sozinho gaisagismo do mesmo, queria uma plantacao utilitaria, com frutas e hortas. Comecou a plantar pimenta do reino, feij&, @dmcax
de goiaba, laranja, tangerinas e pés de acai. Nas férias comecei a ir com ele para resiganos esse plantio. Plantamcentenas de mudas,
principalmente mudas de agai. Ele com uma draga e eu colocando as mudas e fechando os buracos com a terra. A areardscalbidéid
para esse plantio era em parte descampada, a luz do Sol demtestensa, queimava a peteas para mim, esses foram os momentos mais
bonitos que eu ja passei ao lado dele. Ver as plantas crescendo ao longo dos anos e produzindo sombra e frutos, mesdasataonaz

pertencimento aquele lugar. Nunca o agrademi esse momento. O sitio f@ndido paraum familiar préximo paracustear o tratamento da
retina. Nunca mais voltei adtm®.
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Memo©éria 51

Quando eu tinha 13 anos de idade, comecei a beber as primeiras doses de alcool junto a alguns amigoschojgue deveria ter
esperadamais um pouco, mas na época, além do futebol (nunca fiz parte dessa parcela esportiva da juventude pocense), encgjat{eswa igr
batizado, fiz a 12 comunh&o e Crisma), bandas fanfarras (nunca participei dessa pasietd dajjuventude pocense)@aglrilhas juninas (essa
da qual fiz parte por muito temp@) (nica diversdo para osyens da cidade era beber vodca ou cactwga os amigos. Comecei com a Vqdca
umas dessas bem barat&:mpre iamos aos igarapés das reaas, principalmente ao siti® meu pai has madrugadas frias, escondide,de
sempreEu me via numa fotografia, onde meu pai estava rodeado de amigos, com garrafas de cachaca e um-wiEdadiela foto amarelada
com 0s amigos, borrada pela passag@o tempo e a ma conservac@oleimbranca bémia. Um dia, estava somente com 0s meus pais no sitio, e
como sempre, me isolava da companhia dos adultos, ficava s6. Fui ao igarapé e la fiquei boiando perto de um troncajde atraressava
toda a extesdo do mesmo, uma espécie qeesa da agua, fazendo aquela parte ficar mais funda. Com o0s pés no tronco da arvore e segurando
0 Corpo contra a correnteza leve da agua, conseguia olhar as luzes do sol por entre as copas das arvores. Um filtrovatdeslidsu pai
chegou com duastvejas e me ofereceu uma, fiquei sem saber se aquilo era um teste para saber se beberia ou ndo. Peguei a cerveja num ge
de confianca. Abrimos, brindamos de longe e bebemos. Naqguela tarde ele me falou dos males dosap@essos da vida e de cdids Foi

a nossa unica cerveja juntos e eu nem bebi ela toda.
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Memoria 61

Dia de reis, 6 de fevereiro, uma comemoracao cristd onde se acredita ser a data que os trés reis magos conseguirans &iso Jesu
recémnasaddo. Toda a minha familia, digo todos os tios, primos e agregados, resolvediqumaia nesse dia. Sairiamos em comboio, em carreata,
um carro atras do outro, mas meu pai resolveu queimar a largada e saimos na frente no seu carro favdréeetiadosanos70 ou80 que ele
comprou sabeae la de quantas méaos. Um carro que vivia na oficina ndo deveria ser o car@evgtiatoda afamilia a praia, mas era o carro
gue tinha. O combinado esairmosda cidade as 20h ao encontro do mar, meu pai saiu asql@hia aproveitar a praia. Entramos no carro, 0s
seis, eu, meu pai, minha mée e minhas trés irmas, éramos todos pequenos e cabiamos perfeitamente 0s 4 no bancozés tlascidade
perdiam a sua intensidade e o escuro da estrada ganhava fornmré radue faréis do carro que no meio da estrada, resolve parar, pifar, entrar
no prego. Nada de luz, nada de praia, ja adiantava a minha mae. Depois de duas horas no escuro, avistamos um aglomeradilddds
pelo vidro do porta malas vindo na nostisecao, era toda a minha familia que estava a caminho da praia. Eles nos avistaampretvido
socorro, que chegeom as luzes e o deboche com o carro antigo tdo amado pelo meu pai. Naquele dia nédo teve praia, mas mais a frente teve

sitio lindo comumigarapé cortando toda a sua extensao.
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Memoéria 71

Eu devia ter unsincoanos de idade, meu pai saiu a viagem para um congresso de vereadores, ficamos em casa, minha mée, minhas irm.
e eu. No dia da volta do meu pai para casa, eu e uma dassniniés pegamos a maquiagem da minha mée e comegamos a brincar, minha irma
me passu batom, pintou minhas bochechas e antes de pintar as minhas palpebtas a voz do mepai em casa, antes de qualquer coisa, de
tentar limpar o rosto ou me esconderi een disparada para tentaeenconté-lo, ele ja estava dez dias fora de casaeusoé lembro de sentir
muito a falta deleCorri ao seu encontro, ele abre um sorrisdo ao me ver e me jogo nos bracgos dele, quando chego a altura dos olhés, ele me
maquiaad, simplesmente me solta no ar. Um desabraco. Ele gréggunta a minha mée o porgde eladeixar eu me maquiar. Eu comeco a
limpar o rosto na camisa, recebo um grande tapa na nuca, ledgbogorpo estremecer por inteiro, comeco a chorar e lembronipguém veio
me acalentar.

- Esse memio precisa aprendea ser homein

Talvez toda essa construcéo poética seja um pedido de trégua. Uma aproximacao.
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Até a decisdo de trabalhar unicamente osimpulsospoéticos referentes ao meu,aminha pesquisastava sendo guiada gel

representacédo do seguinte mapa
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O meu mapa/guia processual se reconfigura e fica atualizado da seguinte forma:
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CAPITULO Il - RASTROS E PISTAS DO PROCESSO DE CRIACAO

O processo de criacamdisso néo é um poeniaaconteceu entre os anos de 2018 e 2019, eu morava na rua Campos Sales, 668, no Bairro
da Campina em Belém do Para. Um casardo do comeco do século passado, onde eu dispunha de duas salas conjugadas agmges, um es
nunca tive antes emdas as casagle ja morei. Como vocés ja sabem, fiz minha mudanca para Belém ainda adolescente e durante 15 anos qu
morei na cidade habitei 11 enderecos, morei nos bairros SowzdUtinga, Parque Verdeluas vezes na Campina, anos e casas diferemtes,
Reduto, enfatima e Pedreira. Todas essas casas foram de certo modo minha sala de trabalho. Tanto que em certo periodo, nddeéngpiortava on
morasse, fazia desse espaco o ponto de encontro de processos construtivos/poéticos, com 0s meus gayposdpadrabnte osVaristeiros

e Imundas.

Sempre que visitava um imovel novo, um dos critérios para tentar fechar o aluguel era se poderia/teria um espacoqiansaialah
novo endereco. A casa da Campos Sales me abriu os olhos por essasduestaaa ¢co um processo de criacdo em andamento, o espetaculo
Forte como um Bdufalo, direcdo minha e de Assucena Pereira, e precisadvamos de um lugar para ensaiar e apresentarAlegeEtactdsa,
batizamos de Sado Folhagasa de arte e paisagis, um empraalimento junto com o meu companheiEstdvamosesse periodo organizando
jardins, cultivando plantas, trabalhando nesse espetaculo e eu estaiz@oraa mirha jornada académica. Nessa casa, tinhamos duas grandes
janelas que davam diretorpaa rua, e ma porta no outro extremo das salas que dava para a nossa pequena area de servico, eram por esses luge

gue entravam a luz do sol nesse ambiente.

Os horérios de utilizacdo da sala comecaram a ser divididos e passei a ocupar 0 espacmsrprijdtusgue ali estavam envolvidos,
nas oficinas de kokedama, nos eventos abertos da casa, nas temporadas de apresentacao dos espetaculos do meu@gupa,masigesgao
das plantas e nas experimentacdes de luz para essa pesquisa. Papaeil®0% essespaco.
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Durante o processo de criagdo do espetdaso ndo € um poemauima cadeia de infinitas associacdes, uma base de efigaaa
enfretamentos surgirapara assegurar o trabalho que aqui disctssw. ndo € um poerhainda o é, umesultado emuyra transformacéo, sempre
agregando novos enfremiantosnessa cadeia, nessa rede criacional pulsante. Quando inicio essa jornada buscando uma luz para iluminar
amanha, primeiro, como ja conversamos amtiesaei os enfreatamentos dos errapuandotentava ignoraos incomodosgue ndo meleixavan
dormir, o que de certa forma mudou o caminho a ser percorrido, na verdade me fez voltar ao pontmasigaimente quando abracei esse

incOmodo, quandalecidiresolvelo.

Precisei encontraessaluz quetrago comigoe subjetivamente, ass@&tia luz a iluminacdo solara luz natural, tdo presentes na
relacdo/luminosidades de memadrias com o meuRaaa chegar nesse momento da criacdo, re@omemorias criadas e recontadas da minha
prépria histdia, daro uma maior importancia para ela, talveaishoje, do que no momento vivido. Por assim dizer, nada é muito seguro nesse
ponto, seguro pelo ponto da veracidade dos fatos, mas criar ficgdes, outras possibilidades, outros mundos, faz padesse der@acao, e é

onde me firmo para poder continuar o percurso, olhando atentamente essas brechas, essas possibilidades criativas.

Ainda morando na Campos Sales, 668 bairro daCampina em Belém dBara, passava horas observando a movimentacaazdgue
entravan pelas minhas janelas. Ficar em estado de atencédo, observando a luz quej@ptauaa premissa para uma possivel criacdo cénica
dolIsso ndo € um poemajue ainda nem tinha esse nome, que ainda nem existia fora de mim. Essa obserVazdwdar as plantas de lugar,
gue me fez pensar que as plantas tami@émstia relacdo com as luminosidadestavamos, as plantas e ea busca de luz solavle percebi
planta naquele momento em busca de realizar fotossintese, em btrecsfdemartudo aquilo engasgado em energia. Tudo comecava a fazer

sentido, tudo comecava a se conectar.

Ao lidar com o transitério, o olhar tem de adaptar as formas provisorias, aos enfrentamentos de erros, as corre¢c®sse Reuaja maneira
bem geral, podda se dizer que o movimento criativo € a convivéncia de mundos possiveis. O artista vai levantando hipdtesesas testando
permanentemente. Como consequéncia, h4, em muitos momentos, diferentes possibilidades de obra habitando o mesrie-ssocaGo

possiveis obras: criagdes em permanente prod&aites, 2011, p. 34)
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Detalhes Sao Folhas, arquivo pessoal,201

58



DetalhesSao Follas Il - arquivo pessoal, 2019.
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Detalhes Sao Folhas IVarquivo pessoal, 201
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Cecilia Salles (2011) utiliza um termo para designar um tipo de processo de criagdo, ou uma parte de um processe@ectizagal® caos

ao cosmos. Esse prosesvai se dando no seu préprio tempo de criagdo. ndo é um poema! um processo criativo que ao seu tempo foi
ganhando caracteristicas proprias, uma espécie de organizacédo do caos, sem ddwxarldta as€umulo de ideias, planos e possibilidades que
vao sendo selecionados e combinados. As combinacdes sdo, por sustadas & assim opcdes sao feitas e um objeto com organizacéo propria

vai surgindo. O objeto artistico € construido deste anseio por uma forma de organizacdo (SALLES, 2011)

Tratase deuma trajetoria que parte de estadindatisfacépdiz Vargas Llosa (185), pois ninguém que esta reconciliado com a realidade cometeria

a ambiciosa loucura de inventar realidades verbais. Dias Gomes (1982:142) explica que, na verdade, o que ved@iopéimama, nem a histéria

OU 0S personagens, mas a angus$tid/ e aguela angustia, aquela necessidade compulsiva que me leva a um estado de infelicidade, a um
descontentamento comigo mesmo insuportavel. (SALLES|i€8011, p.41)

Em uma prética dei@cdo poética existem fios condutores relacionagoeducdo de uma obespecifica que por sua vez atam a obra do artista
criador como um todo. Sao principios envoltos pela aura da singularidade do estatogsportanto, no campo da unicidade ddaiadividuo.

S&0 0s gostos e crencgas que regem o seu modo de fazgtodera projeto pessoal, singular e tnico (SALLES, 2011).

Ao transformar essa pesquisa hum estudo sobre o meu préprio processo de criacdo, nhdo poderia deixar de trazer agjudoreragiesam
enguanto artista criador, e tento aqui leitor, trazer xim@do ato de criagcdo. Quando me deixei afetar pelas existéncias que atravessaram esse

processo @sexponho aqui, € uma forma de compartilhar a minha relacdo também com o mundo.

Resaltando que ao expurgar nesse trabalho as influéncias do contexto,estmao nos levara ao processo propriamente dito, mas sim
compreender como esse contexto em que o artista esta imerso passa a payteaceomo a realidade externa penetrannodo que a obra
apresenta (SALLES, 2011).

Esse projeto estético, de carater individual, esta localizado em um espaco e um tempo que inevitavelmente afetans alactisten@s de

processos, muitas vezes, preservam marcas da relacdo do ambient®lyeesrprocessos criativos e a obra ensttagdo. Anotacdes de leituras
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de livros e jornais e observacdes sobre espetaculos assistidos ou exposicdes visitadas sdo exemplos dessa relagidoualadartista o envolve.
Por meio dessas formas de reamde dados, conhecemos entre outras caisagjestdes que o preocupam e suas referencias estéticas. (SALLES,
Cecilia2011, p.45)

A construcéo do espetéculo passou por muitas modificagcfes, principadjuend® senti a necessidade de construir algalgerque fosse
palpavel além damemoarias. A observacdo que sempre fiz das plantas em casa para saber se estavam crescendo, me fez apontar para uma dil
gue era a modificacate estrutura, de movimentagdas plantas em direcdo ao sak plantas congeem mudar sua estrutura, numielsar, numa
tor¢cdo, num caminhar em direcdo ao sol. Resolvi buscar isso no corpoygdas e teatro fisico nunca foram um campo de pesquisa para mim,
caminharia por outro lugar que ja havia desvia@muito tempo. Decidcriar algo que fosse maior, urpale nova, uma nova estrutura.
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A planta da pele

Carrego comigo para mais de 100 plantas, folhagens das mais variadas espécies, com um trabalho diéario de plantio gedaydis, de
rega, adubacao e fertilig@o organica e de verificacéo ideidéncia de luz sobre elas, justamente por que néo tinha o tdo sonhado quintal para
guem tem plantas em casa ao dar 0s primeiros passos neste trajeto. Iniciei uma investigacdo das luminosidades dasameondoias,ugva
0 mesmo espaco que as plamasa a criacdo poética, comecei a observar por onde a luz do sol entrava ha minha casa, que paredes elas iluminava
quais os horérios com mais incidéncia de luz; me vi dancando, uma movimentagéo de trocas, de acelsitasnpeimentacdo dos galhos e
direcdo a luz, uma caminhada, espichamentaté as janelas numa tentativa de sobrevivéncia. Me vi planta, me vi nessa jornada em caminho da
luz do solNarrar essa atividade didria me é necessario por observar quaidasge e observacdo da lumin@sid solar na minha casa foi potente

nesse momento do processo construtivo e que sensivelmente me propus a relacionar com.a pesquisa

As plantas sdo seres com total capacidade de adaptacdo ao meio em que estdo inseedéamelate se movimentam em diregédo
sobrevivéncia. Existe uma pesquisa sobre as memorias das plantas, sua evolucdo e todo funcionamento de estruturantieiviaa, lienc
chamado a Revolucao das plantas de Stefano Mancuso (2017), e revolugd@ sa@ssima palavra chavessa jornadd&Como se protegeleum
ambiente totalmente hostil sem conseguir se movimentar com tanta Papuennseguir se defender deaques de todos os lados? Sendo

indestrutivel, assim como as plantas sao.

Foi nesse monmeo da pesquisa em que me vi completamente perdido, angustiado com o rumo que a minha pesquisa estava tomando,
nao queria criar uma obra de 6dio ao meu pai, néoajtevelar a todas a relagéo conflga que tento esconder. Ndo aguentava saber geie aqu
homem, meu pai, pensava téo diferente de mim. Sair de casa cedo foi uma bencéo e uma maldicdo. Consegui aprendenfsea geerasa
realmente eu sou hoje,per ter saido, ndo consegui acompanhar e ver o que mudou na relacdo dessas pessoas@orpavarsermos tao

diferentes. Absolutamente tudo aconteceu nesse periodo, as elei¢cdes para presidente de 2018, o 6dio nas ruas queaengpatnrgaieira
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do Brasil, uma conversa sobressaltada com o meu pai logo apés a cirurgia de transpktirta derrconta do 6dio exposto por ele. Fui me

trancando num lugar escuro, sem perspectiva de luz, de sobrevivéncia.

Mancuso (2017) nos dique para sobreviveras plantaha400 bilhdes de anos atras, escolheram o caminho contrario dos animais
em relgdoaevolucdo, os animais se movem, as plantas ficam paradas, os animais séo rapidos, as plantas séo lentas, os animargeogiasomem
e as plantas produzem eneargQualquer funcdo que é confiada a um 6rgdo nos animais, nas plantas é espalhadpopieldocajuase um

alienigena de tdo diferentes em estruturas.

A organizacao anatébmica complexa e as principais funcionalidades da planta requerem um sistembhemrdesihvolvido, que permite
ao organismo explorar o ambiente de forma eficiente errdagmediato a eventos potencialmente prejudiciais. Assim, para utilizar 0os recursos
do meio ambiente, as plantas se valem, entre outras coisas, de uma reds defiredas, constituida por apices que se desenvolvem de forma
continua e exploram ativante o solo. Nao € por acaso que a internet, o proprio simbolo da modernidade, é construida na forma de uma rede

raizes.

Quando se trata de forca e inovacao, redeuala as plantas. Gracas a evolticdoe as levou a desenvolver solu¢cées muito difese
daguelas encontradas pelos animagdas séo, desse ponto de vietganismos muito mais modern&eria bom levarmos isso em consideracao
ao projetar nossafuro. (MANCUSO, 2017, p. 90).

O meu trabalho com as plantas requer trabalhar com a ejdedas folhaslasplanta por inteiro. E em varias ocasides, conseguimos
acompanhar o nascimento de uma folha nova ap6s a poda ou do renascimento de uma planta que ja tinhamos dado comaopteamtidguéJma

morreu, um vaso vaziguando menos se asp, elaessurge com todapoténcianovamente. Resisténcia. Viva.

Mas a questdo é que nesse momento, me abrago nas possibilidades inventivas do teatro e passo a planejar uma matgj@enteue es

esse lugar do real e o irreal, esse lugar magipoalecdo dos incobmodos ao paama social e politico que vivemos hoje e idealizo criar uma pele
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planta, forca caule que protege e d4 sombra, que alimenta e que precisa de luz para sobreviver, uma armadura de mo&r@nuwoalado.
A chamo de a Plaatda Pele.

A planta & pele- Foto: Bolyvar Melo, 2019.
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A forma como essa Planta da Pele comecou a ser construida esta dentro, também, do que podemos chamar de Artificioyeeijondo o
abordado por Flusser (198%ara ele artificio € 0 modo como se operegmo 0s homens fazem técnicacriada, modificad ou adotada por
alguém. Para Flusserssa técnica é o que provavelmente nos difere dos outros animais, fazemos néo por uma técnica geneticamente determing
mas por métodos que se modificam ao longo do tempo. Dentro dessatpergpe mudanca do fazeo homem (artifice) esta a logica do

pensamento que trago para essa etapa da pesquisa, a de modificar o mundo em que vivemos.

ser homem (artifice) € alterar os objetos com técnicas sempre outras, afim deabesaproprio. & certo: nossa meta praina, ao avangarmos

contra 0 mundo, é de fazer com que o mundo seja como deve ser, e deixe de ser como era. Mas tal meta primeira refmte tattarna
evidente a nossa meta derradeira: avangamos contra o mundo, afirededs com que sejamosnto devemos ser, e deixemos de ser como
éramos. O propésito de todas as nossas técnicas, de todos 0s nossos artificios, o propdsito de todas as nossasaniwadteéagita o de
mudarmos. O derradeiro artificio do homempdprio homem. Por issa,histéria das técnicas, e a histéria das obras, ndo passam de excrescéncias,
de epiciclos que assentam sobre a histéria do homem (Flusser, 1985, p.02)

Para Flusser (1985), para se construir uma antropologia € necessario abfsgddack entre o nosswetodo de alterar objetos, (nossa

técnica), os objetos alterados, (nossas obras), e n6s mesmos (o artifice, o sujeito).

Cada qual desses trés fatores determina os demais, e € por eles determinado. A técnica altera o oljetticadbjettera a téaa, a
agora somos outra coisa, para virar outra coisa ainda (Flusser, 198p,Gora tod es& pensanm@o construido, vou paala de trabalho. O
contexto da roupa planfzele esta inserido nas memdérias que foram selecionadas, todas as memoérias com ¢ lonewsghai, plantas,

reconstrucéo, cuidados, além de todo os aconteadotsegundo semestreafH 8.
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Acho que desde o surgimento da ideia de construcdo dessa roupa/pele planta/armadura eu sabia que néo saberia carepalasuas des
criacdo. Registrei todo o processo de constru¢do do protétipo do que hoje é adPfmita Deixo convocés os registros fotograficos desse

momentg mas como quem comenta um album de fotografias ao mostrar para alguém, vou te explicando junto cada momento. Essa foto aqui.

Cultivo de musgos cascas de arvores com plantas aéfgantas que n&wecessitande terra, mas de casca de arvores, galhos, caules para

sobreviver) Foto: Bolyvar Melo, 2019.
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Usei uma manta de drenagem, geralmente usada para nao perder materiais de composi¢cao dos jardins, como seixo ou @ascas de pin

ornamentados como uma mancha no préprio geddo: Bolyvar Melg 2019.
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Foi necessario costurar tudo a mamdo esse tempo foi tirado também para repensar as composicoes ja criadas em sala de trabalho. Descobri

gue amo e odeicosturar.Foto: Bolyvar Melo, 2019.
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Sozinho eu ndo teria conseguido realizar nada em tempo. Os parceiros de cena e de vida foram essenciais nesse mom&haocda fot
Andrade me ajudando r@nstrucdala planta da peleFoto: Bolyvar Melg 2019
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Criacao dos bolsos que s@iam como vasos com terra na roupa para proteger as planp@saqueelaspudesserse desenvolver nesse

dispositivo.Fotos: Bolyvar Melo, 2019.
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Costurar foi preciso

Foto: BolyvarMelo, 2019.
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Detalhes a planta da pele. Foto: Bolyvar Melo, 2
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Detalhes a planta dagbe. Foto: Bolyvar Melo, 201
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Detalhes a planta da pele. Foto: Bolyvar Meio, 2(
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Detalhes a planta da pele

Fotos: Bolyvar Melo, 2019
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A planta da pele II. Foto: Bolyvar Melo
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Detalhes a planta da pele

Foto: Bolyvar Melo, 2019.
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Primeira vez experimentando a Planta da Pele, ficou pesaddotzos de terra!

Foto: Bolwar Melo, 2019
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