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fiA obra de arte vem, portanto, da sensibilidade,
e é por isto que nao perde o valor...

Manoel Santiago
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Introducéao

Até onde posso lembrar, a primeira vez que ouvi falar de Manoel Santiago foi em
meados de 2010. A partir da minha experiéncia como bolsista de iniciacao cientifica, com
financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ),
comecei uma pesquisa sobre pintura, raga e identidade nacional na Amazonia a partir do acervo
do Museu de Arte de Belém. Como desdobramento da pesquisa, surgiranigeddsibde
didlogo entre a histéria, a identidade nacional e a arte na Amazodnia, cujo campo de estudo ja
contava com importantes contribuicbes de Aldrin Figueiredo, o professor coordenador do
projeto de pesquida

Meus estudos sobre ofnculos entre arte e identidade nacional se concentraram na
compreensao da construcda nacionalidade brasileira a partir de elementos indigenas, em
especial a arte ceramica marajoara. Nesse contexto, emergiram figuras como os artistas
Theodoro Bragél8721953)e Manoel Santiagl89%1987) que de alguma forma discutiram
o legado da ceramica e dos motivos decorativos marajoaras para a arte brasileira. Com isso,
pude elaborar uma pesquisa mais densa, com destague para as expa@ielectuais
oitocentistas e desses artistas, com suas diferentes demandas, apropriacfes e entendimentos d
arte ceramica marajoara, em meados do século XIX e primeiras décadas do século XX, entre
Belém e o Rio de Janefto

Essa pesquisa foi fundamental para a problematica desenvolvida neste trabalho. As
investigacdes sobre experiéncias sociais e suas interconexdes com 0 meio intelectual e artistico
pavimentaram o caminho para uma anélise mais detalhada do jovem artisth S4eniago.

Pintor de origem nortista, Santiago conquistou notoriedade no Rio de Janeiro a partir dos anos
1920. Inicialmente, suas obras expressavam os elementos de sua terra natal, com destaque par
a representacao das lendas amazoénicas femisinos ndigenas, bem como uma pintura que

retratava pecas ceramicas marajoaras

1Vide, por exemplo, FIGUEIREDO, Aldrin Moura d&ternos modernosima histéria social da arte e da literatura

na Amazonia, 1968929. 2001. Tese (Doutorado em Histdtid)niversidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, 2001; FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A génese do Progresso:
Theodoro Braga e a Pintura da fundag&o da Amazoénia. In: BEZERRA NETO, José Maia; GUZMAN, Décio de
Alencar (org.).Terra Matura historiografia e histdria social na Amaz6nia, 2002, p-188.

2 Cf. SILVA NETO, Jodo Augusto daNa seara das cousas indigenagramica marajoara, arte nacional e
representacao pictérica do indio no transito Beld®io de Janeiro (1871929). 2014. Dissertacdo (Mestrado)
Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Program&dedBagsdo em Hidtia

Social da Amazo6nia, Belém, 2014.



18

A decisao de escolher Santiago foi motivada pelo fato de que o artista € constantemente
lembrado por sua paleta luminosa, de cores vibrantes, e por sua habilidade como intérprete do
indianismd. Minha inquietagcdo surgiu por tentar entender como essa ideia foi construida e
mitificada, fazendo com que um artista amazonense ganhasse certa proeminéncia e prestigio
artistico nas artes plasticas no Brasil.

Alguns estudos recentes tém destacado a atuacéo e a importancia de artistas oriundos

da Amazébnia na historia da arte brasileira. Em suafiecBet e r nos moder nos: un
da arte e da literatura na Amazénia, 908 2 9 0 , Al drin Figueiredo
Theodoro Braga, a partir de swua pintura AnAF

(re)criou 0 momento da fundacao daitawlo Para na intencdo de construir uma outra histéria
nacional, sob um angulo amazénico, inaugurando uma mddedmnas artes e nas letras no
extremo norte brasileifoNa mesma esteira, outras pesquisas sohistGria social da arte na
Amazoniase desenvolveram, inclusive de artistas locais que tiveram alguma relagdo com Braga
e partilharam, em algum momentig suas concepcgdes artisticas. Dentro dessa abordagem,
Renata Maués se ocupou da producdo artistica de Manoel Ra8@®4984) enfatizando os
projetos de arte decorativa e aplicada do artista, cuja inspiracdo nos motivos da natureza e nos
objetos arqueoldgicos dos antigos habitantes da regido Norte estabelece interlocucbes com a
criacdo de uma arte verdadeiramente nacional, stgos pstulados defendidos pelo mestre
e amigo Theodoro Braa Do me s mo mo d dla seaa ddsicsusas indiganasc 0 |
ceramica marajoara, arte nacional e representacéao pictérica do indio no transitoFelédm
Janeiro (18741 92 9) o, de Jo«o Augusto Neto, pode s«
aluno de Theodoro Braga, Manoel Santiago, se tornou uma das figyvasa no processo de
construcdo de uma arte nacional de inspiragéo indigena

Sobre Manoel Santiago, as pesquisas se conduziram para outras questdes referentes ac
artista, as exposicoes e suas relacdes dentro dos mundos da arte. Laiza de Oliveira Rodrigues ¢

Jo«o Brancato escreveram arti gemoSalacdhdd®5, a r e

3 BARDI, Pietro Maria.Profile of the new brazilian artRio de Janeiro: Kosmos, 1970; AQUINO, Flavio de.
Manoel Santiagovida, obra e critica. Rio de Janeiro: Cabicieri, 1986; LUZ, Angela AncorBAIRBIERI,
RosangelaManoel Santiage mestre impressionista. Rio de Janeiro: Centro Cultural Correios / ADUPLA, 2015.
4 FIGUEIREDO, 2001.

5 MAUES, Renata de Fatima da Costéanoel Pastana (1888984) biografia de uma colecdo. Orientadora:
Rosangela Marques de Britto. 2019. Dissertacao (Mestrado em Adeisjersidade Federal do Para, Instituto de
Ciéncias da Arte, Programa de Rémaduacdo em Artes, Belém, 2019; MAUES, Renata de Fatima da Costa.
Manoel de Oliveira Pastana em busca de uma Arte Verdadeiramente Nacional. In: 22° Encontro da Associacéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, 2013, Beiéis do 22° Encontro Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticagcossistemas Estéticos / Afonso Medeiros, Idanise Hamoy, (Oig€y.- Belém: ANPAP;
PPGARTES/ICA/UFPA, 2013.

8 SILVA NETO, op. cit.
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destacando o posicionamento da imprensa sobre o assunto, bem como na defesa de seu 0 autc
esuaobra Em junho de 2023, La2za Rodrigues def
Tropical, de Manoel Santiago: um ‘quadro curioso' no cenario artistico carioca da década de
1 9 20Nessa pesquisa, a historiadora explorou a temética da recepcdo, a recusa e as
sensibilidades contemporaneas relacionadas a obra, a0 mesmo tempo em Guelelastaos

da trajetéria artistica de Santiago. De igual modo, esta tese tem como objetivo enriquecer e
ampliar o debate em torno do artista, suas obras e sua atuacdo no campo artistico, dando maior
robustez aos trabalhos iniciados acerca dos artistasbaim@z com presenca em ambito
nacional. Para tanto, procurei evidenciar a importancia e o lugar de Manoel Santiago na
producéo artistica brasileira.

Santiago comecou ainda jovem sua carreira artistica na Belém dos anos de 1910, década
em gue as encomendas artisticas deixaram a agenda dos governos municipal e estadual devidc
a crise financeira ocasionada pelo colapso da economia da borracha. Corarsapoense
pertence a um momento em que os saldes se tornaram o principal meio de promocao artistica.
Na capital paraense, participou das Exposicdes Escolares de Desenho e Pintura, destinadas ao
alunos dos estabelecimentos de ensino publico e partiasiam como aos alunos de cursos
particulares de arte, entre 0s quais o curso de pintura de Theodoro Braga.

Manoel Santiago continuou a expor suas obras em salbes de arte mesmo apés
estabelecer residéncia no Rio de Janeiro em. ¢4 @ntédo capital do Brasil, o rec&megado
pintor procurou matricula na Escola Nacional de Belas Artes, instituicido onde os artistas que
faziam parte do quadro docente e discente eram incentivados a expor nos salées anuais de arte
Frequentador assidwtos Saldes de Belas Artes,pintor ganhou o prestigioso prémio de
viagem em 1927. Durangeias participacfes, Santiago criswas esatégias de inser¢cao no
restrito circuito de artes carioca. Aperfeicoou suas técnicas de pintura, bem como forjou sua
prépria concepcao de arte centrada na mitologia amazoénica.

Paralelamente as exposi¢cdes, o amazonabseu como membro fundador da
Academia Livre de Belas Artes, em 1918, em Belém. Nessa época, Santiago ja demonstrava
certo comprometimento pessoal, aliado a um grupo de artistas consagrados e outros da nova

geracdo, em atender as demandas de ensino degpiauela cidade. Mais tarde, em 1934, no

"RODRI GUES, La2za de Oliveira; BRANCATO, Jo«o Victo
Manoel Santiago e a censura no Saldo de Belas Artes. In: Xlll Encontro de Histéria da Arte, 2019, CAtapinas.

do XIII Encontro de Historia da ArteCampinas: UNICAMP/IFCH/CHAA, 2019. p. 48®5.

8 RODRIGUES Laiza de OliveiraUma Sesta Tropical, de Manoel Santiago um fiquadr o cur i os
artistico carioca dos anos 1920. Dissertacdo (Mestrado em HistdJi@yersidade Federal de Juiz de Fora,

Instituto de Ciéncias Humanas. Programa de®asluacdo em Historia, 2023.
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Rio de Janeiro, o artista foi professor de pintura e desenho no Nucleo Bernardelli, considerado
uma alternativa aos artistas na cidade carioca. Na Academia Livre de Belas Artes, Manoel
Santiago nao Gue fazer muita coisa, pois viajou, no ano seguinte a sua fundacédo, ao Rio de
Janeiro. Por outro lado, no Nucleo Bedslli, o pintor teve participacao ativa e estimulou os
nucleanos com uma abordagem sobre a pintura que destacava a sensibilidade, enfatizando, ac
mesmo tempo, a importancia do desenho como emeeito fundamental na criagéo de uma
Aboa pinturado.

Esse envolvimento de Santiago em exposi¢des artisticas, bem como em espacos de
discussao sobre o fazer e o ensino artisticos, é abordado nesta tese e demonstra a forte presenc
do artista amazonense no meio artistico nacional, tendo suas obras repeecutdelém e no
Rio de Janeiro, até em Manaus, de forma timida, é verdade. Embora longe, Santiago,
inicialmente, ndo perdeu contato com a Amazénia. Ele a reproduziu em telas cujo tema do
folclore renderamt he a f ama de HApoet a ¢&,mselhe cauen@tos o,
bem no momento de projecao artistica na entao capital da Republica.

No Para, a invocacdo da ancestralidade indigena ndo era novidade nem nas artes e
tampouco na literatura. O folclore, desde a segunda médasksculo XIX, ocupava um lugar
de destaque entre os literatos e artistas paraenses que tinham como pretensao a formulagéo d
uma fAhi st - ri a séalcsjirdeteetuais, comdlAntdderdduacCarvalho e José
Verissimo, tiveram um relevante papel na construcao e reflexdo da histéria do pais apropriando
se dos relatos folcloricos como forma de apreciacaoogalagr em seu aspecto primitivo e
selvagem Posteriormente, nos primeiros anos da década de 1920, com o advento do
moderni s mo, a onda de manifestos e |ibelo
amaz!'!nicodo na literatura, exaltando o pri mi

O ponto de convergéncia de muitos literatos modernistas paraenses era acentuar um

carater genuinamente nacional das lendas locais, fazendo com que se revelasse a pluralidade d:

cultura brasileira. V8rios escritores92k)m
Eneida de Moraes, em fATerra Verdeo (1929),
da Amaz!ni a. £ desse contexto tameBronodes mar

Menezes, e AMani festo da Bel @220, ald@emFdanidF
ass¥%o (1927), do |iterato e pol2tico paraen

0 anseio de uma arte nacional e a construgdo de um Iéxico nativo, fundado no que seria uma

9 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Letras insulares: leituras e formas da histéria no modernismo brasileiro. In:
CHALHOUB, Sidney; PEREIRA, Leonardo A. de Miranda (Orgs)Historia Contada Capitulos de Histéria
Social da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, 833301
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s2nt esleatiiinnadbo. Com i sso, 0 perspectivismo a
no texto de Abguar Bastos, evocava um outro tipo de percepcao e pensamerdadiktero
do modernismo brasileitt

O assunto do folclormmbénse tormuuma questao para os artistas. Theodoro Braga
ja reivindicava uma brasilidade no desenho, na pintura e na decoracgdo, através da estilizagédo de
elementos da flora, fauna e da arqueologia indigena. Em 1925, expde, em Sao Paulo, suas obras
de pintura e arteetorativa no esteio do nacionalism®.exposicadocontou comalgumas
ilustra-»es de Al endas brasileiradfesretrdios ec
iPirayanaraodo, acompanhadcksdalda publica-«o0 da

Também em terras paulistas, o tema é retomado por pintores modernistas. Tarsila do
Amaral e Oswald de Andrade, em um projeto nacionalista, seguiam o0s principios de
redescoberta histérieartistica do pais, conduzido por Mario de Andrade e seu programa
Amavwi rgi stao, i mplementado de diferentes ma
Tarsila, alinhada com esses movimentos nativistas liderados pela literatura, produziu
representacdes visuais de figuras e mitos folcloricos. Entre suas obras,-skestafiaUr ut u 0
(1928) uma releitura da cobigrande que, segundo as narrativas miticas amazonicas, teria
engravidado uma indigena. Dessa unido, nasceram o menino Norato e a menina Maria, que
foram lancados pela mée no rio e transformados em eda@saZ.

Em consonancia com essa tendéncia que se desenhou nas primeiras décadas do séculc
XX, Manoel Santiago apresentou suas lendas amazénicas nas exposicdes oficiais da Escola
Nacional de Belas Artes. Suas obras trazem um aspecto fundamental que as difesencia da
abordagens daqueles diferentes sujeitos que, com matrizes intelectuais e artisticas distintas,
transitaram na fseara das cousas m2ticaso.
indigenas marajoaras a pintura de cavalete, estabelecendo conexdessestngadroes e o
folclore, além de criar uma representacéo idilica da natureza e das figuras femininas.

Os elementos da natureza, dos padrbes artisticos maraj@alesdérioamazonio,
explorados por Santiago, séo problematizados nesta tese. O objetivo € oferecer uma leitura da
arte brasileira em dialogo com o movimento de afirmacdo da nacionalidade nos anos 1920,
priorizando a contribuicdo de Manoel Santiago na promocédo de temamnemligncluindo o

folclore.

10 FIGUEIREDO Aldrin Moura de. Flanm -@assi: manifesto e perspectivismo amazénico no Modernismo
brasileiro na década de 19Revista de HistorigS. 1.], n. 181, p. £2, 2022.

1 REGISTRO de arteExposicdo de pintur&Correio Paulistano S&o Paulo, 21 ago. 1925, p. 6.

12 Cf. MICELLI, Sergio.Nacional estrangeirohistoria social e cultural dmodernismo artistico em S&o Paulo. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 95/147.
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Ao centrar a analise na figura de Santiago, procurei ndo so trabalhar esse aspecto e
conhecer sua trajetoria artistica, mas também compreender os aspectos dos mundos da arte
particularmente os que se referem as dinamicas que constroem a obra de arteoabtexim
de interacGes que orienta uma reflexdo sobre a obra e sobre o artista. Segundo Howard Becker,
a exist°ncia de Aimundos da arteodo est8§8 relac
necessérias a producdo das obras. Como a arte é dateadio um processo de interacoes, €
possivel encontrar marcas dessa cooperagio presentes nas obraS.de artes

Um dos membros dos mundos da arte que coordenam as atividades artisticas € o
critico. Entendedores de arte e criticos especializados constituem um canal privilegiado através
do qual podese conhecer os questionamentos e as compreensdes das pinturas. Nao é dificil
encontrar nos jornais detalhes das exposi¢cdes de arte, bem como noticiadedtamioe ao
artista amazonense e suas obras, sobretudo nos anos 1920 e 1930. A consulta aos jornais ds
época mostra que, a0 mesmo tempo que se noticiava sobre expdsiades, se publicavam
opiniBes criticas sobre os quadros expostos. Decerto, a descricdo da critica esta imbuida de
conceitos aplicados em funcdo de suas impressdes sobre as pinturas. Estas, por vezes, tinhan

por interesse interpor as interpretacfes/aeepsdes dos quadroarticuladas com os

Afobjetivoso e fAinten-»eso do artista. A ex|
Baxandal |l , depende do fArelevo que escol hem
representa, anegmrsamesad usiddhr é oo queagpr o

Na medida em que se estabeleceu essa relacdo entre pintor e sua critica, procurei
explorar as condi¢cdes de criacdo artistica de Manoel Santiago, levando em consideracdo as
relacdes e interacdekesenvolvidasio ambito das exposicdes e das instituicdes artisticas no
Rio de Janeiro durante as décadas de 20 e 30. Nessa abordagem, procurei compreender o artist
e 0s criticos em um contexto relacional interdependente, impulsionado por certos interesses. A
partir dessa perspectiva, foi crucial realizar uma aeétiprofundada da arte de Santiago e da
visdo que a critica elaborou sobre ela e sobre o préprio pintor.

O ponto crucial que norteou a analise consistiu em evidenciar como Manoel Santiago
forjou sua concepcgédo de adg® ato de criacdo artistica a partir de interesses e relagdes dentro
dos mundos da arte. Nesse contexto, suas pinturas sao mais que cores e tirftaankElas
entendidas como resultado de interacdes sociais e artisticas, bem como uma dimensédo de

percepcéao e sensibilidade do pintor criadas nessas interagdes.

13 BECKER, HowardMundos da arteLisboa: Livros Horizonte, 2010, p. 27.
14 BAXANDALL, Michael. Padrdes de intencad explicacdo histdrica dos quadros. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p. 4@3.
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Para uma andlise dessa envergadura, as pinturas foram definidas como objetos
intencionais. Michael Baxandall alerta para o interesse visual intencional dos quadros. A
compreensao desta intencionalidade ndo se limita a desvendar o estado psicologico real ou
particular, nem sequer o conjunto de acontecimentos passados, em certo momento, na mente
do pintor. Tratese de compreender o objeto artistico como uma constru¢cdo mental que descreve
uma relacdo com o seu contexto e ainda com as escolhas que o sujgiiwo hasleriu de
maneira consciente ou inconsciente. Tal definicdo estende a compreensao sobre arte, levando
em conta a intencionalidade (consciente ou inconsciente) do sujeito histérico junto as condutas
que contribuiram para essa predispositao

Ao pintar suas telas, Santiago deu pistas de alguns de seus encargos e diretrizes. Os
encargos acabam se transformando em diretrizes quando se analisa as condi¢cdes de criacac
artistica. Segundo Baxandall, o primeiro encargo de um pintor, por exemplae&apiou
empastar uma superficie, mas a maneira como o fara esté relacionada com diretrizes especificas
de modo que ao final se constituira um objetivo ou interesse visual. Logo, o0 encargo em si ndo
tem forma, as formas comecam a ganhar corpo a partidicetsizes®. Esse aspecto foi
norteador na investigacao tkesese. Ora, 0 que levou Manoel Santiago a escolher certo tipo de
género pictorico ao invés de outro? O que o motivou a escolher representar objetos, paisagens
e pessoas, considerando algumas formas e certa paleta de cores? Qual o lugar que suas
experiénais e relagdes sociais tém na sua ideia de arte? Estes sdo alguns pontos que foram
abordados e esclarecidos ao longo dos capitulos.

E importante ressaltar que n&o é considerado a nocéo de influéncia entendida como
uma relagdo em que uma forgca ou acdo ou alguém exerce unilateralmente sobre U sujeito
Existem causas que podem explicar por que um pintor se referiu a um determinado conceito ou
postura artistica ao invés de outros. Busquei enfatizar a condi¢cao de sujeito histérieze Trata
da compreensado de que um artista realiza suas escolhas e soiastibe como um ser social
inserido em determinadas circunstancias sodtaisoutro ladpn&o pretendi negar a existéncia
de referéncias a determinados modelos ou ideias de arte anteriores, mas sim destacar 0s
elementos ativos e intencionais do olhar do préprio gfhtGom isso, busquei demonstrar as

relacdes efetivas de Santiago com os mundos da arte.

1S BAXANDALL, op. cit., p. 80-82.
16 |bidem.

17 |bidem.

181dem, p. 101106.
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Em consequéncia das rela¢cfes entre as obras de arte e seu contexto levantadas até aqui
passei a considerar, dentro da teia imbricada de relagbes as quais o pintor e a pintura estao
envolvidos, as opinides construidas e propagandeadas pela critica desstesentidas
varias consideracdes dos criticos sobre a pintura de Santiago foram confrontadas na intencéo
de entender os elementos/parametros/conceitos utilizados para a recep¢ao das obras. Do mesme
modo, busquei identificar como esses mesmos aitiontribuiram (ou ndo) para a construgéo
da imagem e do prestigio artistico do amazonense nos mundos da arte do Rio de Janeiro.

No que se refere a andlise dos criticos publicadas, é importante ressaltar que néo
pretendi perseguir a melhor definicdo critica das obras de Santiago tampouco conhecer (se é
gue ele existe) o real significado de suas telas. Longe disso. A preocupggébliEmatizar
um conjunto de criticas e, quando possivel, confr@st&om outras telas do artista a fim de
entender melhor as semelhancas e diferencas de recepcdo sobre as obras. Nesse contextc
buscouse uma compreensdo mais ampla da producéo artistiddanoel Santiago e de sua
propria figura de artista diante da imprensa em determinado periodo.

A ideia de que as obras e a percepcéao delas e do pintor foram socialmente construidas
as custas dos entendimentos de jornalistas e criticos permitiu também confrontar a percepc¢éo
da critica com aquela pretendida pelo pintor, tanto sobre si mesmo quanss ddras. Neste
sentido, analisar as pinturas, os textos criticos e as entrevistas de Manoel Santiago implic
procurar as conexdes do ato de criacdo artistica narédgdo entre o pintor e os criticos a
fim de descortinar as formas pelas quais ae®&ncias se transmutam em forma pictérica e
descricéo verbal.

Explorando o campo da historia social da arte, alguns estudiosos tém sublinhado essas
relacdes entre 0 mundo social e as praticas artisticas. Aqui a prépria pintura é reafirmada como
principal suporte de ans8l i se @abadiarfazes goensast a s
a leitura das obras de arte em consonancia a reconstrucéo das condi¢cées da producao artistic:
ou de sua recepcdo ou de consumo das obras de arte do periodo. E preciso entender as obras c
arte, em especial a pintura, como veiculosa@ueegam consigo esgares de sua conjufitura

Foi por esse caminho que T. J. Clark buscou uma percepc¢ao de modernidade a partir da
pintura de Manet e de seus seguidores na Paris do século XIX. Clark revelou que a pintura dos
artistas reuniu um repertorio de imagens resultantes dos modos e momergogupe a

pintura e a modernidade se encontravam em Paris. Assim, as pinturas puderam ser entendidas

19 Como Sergio Miceli compreendeu o estudo de T. J. Clark sobre a arte de Manet. Cf. MICELI, Sergio. Prefacio
- Por uma histéria social da arte. ®LARK, T. J.A pintura da vida modern&aris na arte de Manet e de seus
seguidores. S&8o Paulo: Companhia das Letras, 2004,&. 9
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como Aformas espec?2ficas de visualiza-«00 E€
de um script preestabelecffo

A participacéo e o envolvimento de Santiago em exposicfes artisticas, bem como em
espacos de discusséo sobre o fazer e 0 ensino artisticos, revelam suas inquietacdes em relaca
ao papel que a pintura tem, o0 modo como ela deve ser vista pelas pessoasaadresm
existentes no processo de criacdo artistica. Acompanhar as relagbes que o pintor travou e as
sensibilidades apreendidas/pretendidas visualmente em meio a esses diferentes contextos €, sen
davida, mostrar como suas telas carregam as marcas donggo. Ba mesma maneira,
compreendee melhor qual foi o projeto visual de Santiago (houve algum?), considerando que
suas pinturas ndo advém de um ato criador isolado, mas sim de condi¢bes de criacao artistica
imbricadas com o campo soéal

Diante disso, esta tese enrexasobre a critica, a pintura e as condi¢cdes de criacao
artistica de Manoel Santiago. Esta ndo tem por objetivo criar uma imagem de Manoel Santiago
ou significagbes sobre sua arte. Tampouco interessa classificar sua areteeminddo
movi mento art2stico. O que se pretende ® f
quadros, estabelecendo relacées do quadro com o seu contexto como chave interpretativa para
compreender as condi¢cdes de surgimento e recepcao da pintuitistdo Preocupae analisar
as formas de entendimento da arte de Santiago, quer seja aquela pretendida por ele mesmo, que
sejaaguela criada pela critica de arte dos jornais, periddicos e livros especializados, buscando
revelar as teias de relacdes tracadas entre o artista e seus contextos no interior dos mundos dz
arte. Em suma, uma contribuicdo para a historia social da adeadala partir das premissas
de Timothy Jame<€lark??, Michael Baxandaif e Howard Beckéf.

As proéprias pinturas do artista e as entrevistas de e sobre Santiago publicadas em
peri-dicos como os jornais AA Noiteo, AO Jo
serviram como suporte de andlise das experiéncias sociais concretas e especificsta, das
suas obras e seu contexto. A pesquisa naquelas fontes possibilitou comparar a relagéo entre o
objeto artistico e as condi¢des em que foi produzido. O objetivo n&o foi de ajustar um ou outro,
mas ressaltar os diferentes meios empregadosapedta para definir sua arte, a si mesmo e as

condicBes do fazer artistico. Com isso, eviewsimplificagdes ou rotulagdes a uma escola ou

20 Cf. CLARK, op. cit, p. 2527.

21Cf. CLARK, T. J. As condicGes da criagao artisticaModernismosensaios sobre politica, histéria e teoria da
arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p.-339.

22 1dem.

22 BAXANDALL, op. cit.

24 BECKER,op. cit.
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tendéncia artistica que apressadamente adiantam as andlises sobre a obra de um pintor,
esvaziando qualquer tipo de critica mais acirada

Para o estudo das pinturas de Manoel Santiegmrri aum acervo de pinturas
presentesem museussobretudo do Rio de Janeiro e Belém. Por outro lado, pemiz
significativadas obras de Santiago esta posse de colecionadores privados, o que, por vezes,
dificultou o acessasobras.Diante desse desafio, foi necessario utilizafumu s eu em p a
C 0 u ¢ ¢o@ am total de 515 pranchas deas do amazonendessa colecao foi reunida por
FI 8vio de Aquino em seu |ivro ?hd¢alnss.ad San
reproducdes presentes na obra de Aquino ndo apenas facilitaram a familiarizagcdo com muitas
obras, mas também proporcionaram um meio seguro de examinar o trabalho de Santiago, pois
o critico e bidgrafoteve o cuidadade selecionar obras #&uaticas, excluindo aquelas de
procedéncia duvidosa ou sem uma adequada verifid@adoesma forma, Aquino demonstrou
zelo ao fornecer informacdes sobre as datas e dimensdestlaas As obrascom datagdes
imprecisas foram devidamente destacadas, e aquelas que foram aqui abordadas também
receberam as referénciaslicadas pelo criticdntretanto, ssaquestédo da datacédo de algumas
obras ndo representou um problema em si, pois foi priorizada a abordagem de cenfronto
andalise comparativa das criacdes de Santiago, com o objetivo de compreender sua técnica e usc
das coresEm Ultima andlise, optei por seguir tanto a datacédo indicada por Aquino quanto as
datas sugeridas pelos catalogos de leildes das obras do artista, incluindo, sempre que viavel,
consideracfes acerca de sua cronologia.

Quanto a andlise das criticas, busquei ir adénidentificacdo de conceitos técnicos
como plano, pigmentos, empastamentos, cor ou md@ivio condutor centrege nas maneiras
pelas quais as compreensdes e interpretacdes das pinturas foram construidas, enfatizando c
corpus da cor como representacdo da sensibilidade artistica e lugar retérico nas analises das
obras. Refiroome a trabalhar marcadores coloristas que déo substrato a uma leitura e
interpretacdo da arte que reverbera significld®s por essa raz&o que a investigacdo dos
artigos criticos se tornou essencial como um meio de situar os matizes visuais percebidos nas
pinturas de Santiagem determinado contexto.

O recorte temporal circunscreve o periodo em que Santiago iniciou sua carreira no Rio

de Janeiro (década de 1920) até o0 momento em que a critica ainda repercutia sobre sua atuacac

%Jorge Coli chamou essa precipita-«o de an8lise de
olhar sobre si: Victor Meirelles e a invencdo de uma histéria visual no século XIX brasileiro. In: FREITAS, Marcos
Cezar. Historiografia bragira em perspectiva. Sdo Paulo: Contexto, 2001, p4845

26 AQUINO, Flavio de Manoel Santiagovida, obra e critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986

27 Cf. COLES, DavidChromatopia an illustrated history of colouNew York: Thames & Hudson Inc., 2018.
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como fruto de um desenvolvimento de suas participacdes nos Salbes oficiais e de sua estada em
Paris, decorrente da premiacdo em 1927. Sua exposi¢cdo em conjunto com Haydéa Santiago,
sua esposa, em 1938, foi o Ultimo grande evento artistico em que alestaeou 0s possiveis
aprendizados na capital francesa.

No primeiro cap?tul o, AVel has |l endas do
mostro como a cosmologia amazonica entrou na pauta de interesses do pintor Manoel Santiago.
Considerandas participacfes do pintor amazonense nos saldes de arte do Rio de daneiro
década de 1920, analiso as relacdes vivenciadas e as estratégias de inser¢cao no circuito de arte
da cidade a partir da construgd® uma arte pautada na Amazonia e nas lendas léaais.
mesmo tempo, sarepresentdies das lendas amazonicataboadas pelo amazonenséo
apresentadasm consonancia a recepc¢ao das obras nos s&0es.isso,estabeleco uma
intersecdo entre asompreensdes e interpretacdes da critica artistica com os objetivos e
intencdes do artista Santiago. Tratade apontar as particularidades e as intencionalidades que
Manoel Santiago desenvolveu para ofiiemas degeconhecimento e legitimacao artistica, bem
como criar uma imagem e um entendimento pictérico da mitologia amazoénica relacionada a
sua experiéncia anterim BeEm e Manausos anos de 1916omo jovem artista ainda em
formacéo.

Neste ponto, pretendambém enfatizar que a representacdo das lendas amazodnicas
nas pinturasequereu demasiadas pesquisas que se entrelagcaram com a preocupacéao do artista
em pintar os seres misticos de acordo com uma concepcao propria e originalrdé a - « o
ar t 2 drfing @iicateno o conhecimento que o artista possuia sobre as lendas amazbnicas
e a feitura de suas obras como forma de ampliacdo de sua bagagem cultural, intelectual e
pictérica, na medida em que participava dos salbes de arte do Rianeieo. Buscae,
portanto, apresentar as matrizes intelectuais amazonicas da producdo artistica do pintor
amazonense e como essa producdo deixou marcas no circuito de arte fluminense.

Em AAo revoar de sonhos e esperan-aso,
Manoel Santiago a Paris e as experiéncias artisticas vividas nessa cidade, as quais o levaram &
criar grande afeicao pelas cores, resultando em uma cromofilia que seuoradarma de
expressao legitima de sua sensibilidade artistica.

Aléem de explorar o repertorio cognitivo adquirido durante a viagem, analisei as
experiéncias do amazonense Nos museus, nas instituicbes de ensino francesas e nas exposi¢oe
artisticas parisienses, especialmentgaton des Artistes FrancaesaSociété Coloniale des
Artistes Francais Explorei também como essas atua¢des nos mundos da arte no estrangeiro

foram compreendidas pela critica brasileira e, eventualmente, francesa. Nesses termos, 0
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capitulo mostranvestigacdo historica centrada nas estratégias pessoais de Santiago com as
partes e elementos ligados ao contexto a que ele esteve inserido na capital da Franca, destacand
os desafios que se impunham e as redes de sociabilidade que viabilizaram adsaiae est
aproveitamento da viagem.

O terceiro cap?2tul o, NExempl os que <con
dedicado a discussao sobre os diferentes aspectos que permeavam a consagracdo de um artis
e suas obras, fora necessariamente os Saldes oficiais. Estdo presentes nessescapitulo a
repercussdes na critica sobre a arte e as obras de Santiago apds seu retorno de Paris, a recepc:
da ideia de arte desenvolvida durante sua estada, além de sua participagdo e envolvimento no
ASal «xo da Primaverao e no A bovit@apostwao Boenimio dar d e |
Escola e do Saldo nos mundos da arte do Rio de Janeiro. O objetivo é revelar as relacdes
artisticas e o empenho da critica e do artista em criar/reafirmar o prestigio e a imagem positiva
de Santiago. Para tanto, analiso diferentee pi s - di os, como a recusa
em que a critica se prontificou a defeolée alguns escandalos envolvendo a participacao de
Santiago como membro do juri de admissdo de pinturas nos anos 1930. Com efeito, se
pretendelwconceber o pimtr, os criticos e suas atuacfes como agentes capazes de movimentar
0s mundos da arte em torno de seus interesses.

Em AManoel Santiago, passadaomapanpadedase nt e
principais ideias desenvolvidas em cada capitulo, acompanhadas de um comentéario geral a
guisa de conclusdo. Nessa ocasido, sera discutido o legado de Manoel Santiago pretendido com
a exposi-«o HfAManoel Sant i adg mo Cemre €dlturad dos mp r «

Correios do Rio de Janeiro, em 2015, com curadoria de Angela Ancora da Luz.
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Capitulol-in Vel has | endas do Brasil, inter

1.10 pintor ajusta seu pincel

Figural - Manoel Santiago, s/d.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986

Na fotografia, Manoel Santiagaparece como jovem franzino, usando gravata
borboleta com um terno escuro, exibindo, no bolso do paleté, um lenco branco. Provavelmente,
sua vestimenta estava de acordo com a moda da época. Um rapaz sereno, mas acima de tudt
elegante. A paleta e o pincetriinciam seu oficid?osicionado em meibusto, de perfil,
Santiagopossuium olhar penetrante, sensivel e inoceBt&se carater intimista talvez fosse
intencionado pelo fégrafo ou pelo artista amesmapor ambos. Por ouilado, ha impreciséo
guanto a data e a finalidade da foto (se para publicidade em alguma revista ou para registro
pessoal), o que em nada desmerece o seuempranto evidéncia historiaPossivelmente,

28 Cf. BURKE, Peter.Testemunha ocular: histéria e imageBauru, SP: EDUSC, 2004 fotografia foi
reproduzida no livro biogréafico délavio de Aquino. O livro reproduz fotos de Manoel Santiago em diferentes
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afotografiaremonta aoprimeiros anos da década de 1920 quando o artista passou a residir no
Rio de JaneiroSua imagem denu jovem de Oculos, costeletas e entradas no calelposse

de instrumentos do fazer artisticarrega a intencéo do pintor éonnarse um mestre do pincel

em um lugar bem longe de sua terra natal, 0 Amazonas. Ndo sem sentidopginecaas

décadas de sua atuacdo artistica em terras fluminenses sdo marcadas pela cobertura da imprens
Jornais, revistas e livros deram o tom s@bexpressividade e modos de pimtaSantiago

AJovem, de -culos grandes, o pintor Man:
Com essas palavras, Terra de Senna, articulista da revista Dom Quixote, descreveu o artista
moco que fincava raizes na cidade do Rio de Janeiro nos anos &t N@26ido em Manaus
e passado a adolescéncia estudando pintura em Belém do Para, Santiago foi para a entao capita
do Brasil em 1919 com duplo objetivo: estudar pintura e bach&elam ciéncias juridicas.

Com apenas 21 anos divigse entre a Escola Naoal de Belas Artes e a Faculdade de Direito.

O jovem assumiu o compromisso sie formarem Direito para agradar a familia, pois foi
convencido de que s6 o diploma em bacharel lhe daria algum tipo de seguranca. Seus pais
tinham a ideia de que apenas a arte ndo lhe daria seguranca material. A histéria tragica dos
artistas que morreram de fomesambrava a familia, conts Lauro Frandd Manoel
Santiago cumpriu a palavra. Gradwsriem 1920, concluindo o curso iniciado em Belém.
Curiosamente, a fama e a seguranca vieram através da arte. Sua matricula na Escola Nacional
de Belas Artes efetivese no dia 22 de margo de 1919, tendo sidssilaado em 6° lugar.

Santiago nunca exerceu a profissdo de advogado, embora tenha exercido cargo juridico
no Ministério da Fazenda, aposentaisdoap0s 40 anos de servicos prestatizs.sua
juventude, 0 amazonenserpeguiu concursos e promocoes, talvez para garantir a tranquilidade
sugerida pela familidContudo,gui | o era um fardo. Certa vez,
ando com o destino errado. Enfim, estou modelando minha paciéncia e temperamento para que
tenha energia a fi m de 3lDaterortodo @tramakaso lbessetia n h o
justificado se fosse em prol da pintura

AMeus Deus, guando poder ei me sentar nt

Pintar a beleza de toda a cria-«ol! o, excl anm

épocas, além de oog registros visuaide familiares do artista. Cf. AQUIN®Javio de.Manoel Santiago: vida,
obra e critica.Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986.

29 SENNA, Terra de. Belas ArteBom Quixote Rio de Janeiro, 16 nov. 1921. 236, andb, p.4.

30 FRANCA, Lauro. Manuel Santiagénudrio Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores, v. 5,
1941, p. 204.

31 Apud BARDI, Pietro Maria; OLIVEIRA, Altamir deManoel SantiagoRio de Janeiro: Colorama/Samurai, s.d,
p. 5.
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a pintoraHaydéa com quem se casatfaSem duvida, o prazer estava na pintura. Sua primeira
participagdo no Saldo anual de Belas#foeem1 920, com a exposi - «0 C
S. Jos®0 e % oktandowma nencioshonmsa de 2°Yradesse saldo, apareceu
como discipulo déucilio de Albuquerque, assim como o pintor Joaquim da Rocha Ferreira
que apresentou um Retrato de Manoel Santiago, seu Gnico trabalho xposto

Nos anos subsequentes, Santiago frequentou os salbes de arte anuais e exposi¢coes de
pinturas, mas nao se restringiu tdo somente aos saldes oficiais. Esgasmambiente social
e artistico do Rio de Janeiro com ativa participagcdo. Em 1921, Santiagoowisi o @A Sal
Leopol do Gotuzzoo. Considerada como um fApor
de quadros do pintor Gotuzzo recebeu a visitacdo de outros tantos artistas, jornalistas e criticos
de arté®. Anos depois, Manoel Santiago também esteve presente na comemoracao da exposicao
de Mario Navarro da Costano Palace Hotelem 1926. Na ocasido, estavam, além do
amazonense, alguns intelectuais, amigos e admiradores que festejaram, ao lado de Navarro da
Costa, um almogo no Restaurante Balneéario da®UrEan junho do mesmo ano, Santiago
participou, na tarde do dia 12, das homenagens ao secretario da legacdo do Peru, Enrique
Bustanant e y Bal |l i vi 8n, pel a pub¥e ocmdia’e estbve | i v
presente para comemorar, junto a Aum grupo
do escritor e diplomatadefonso Falc&o para o cargo de coifs@m 1927, na tarde de 03 de
novembro, Santiago visitou a Exposicdo Gilberto Von Trompowsky Livramento, um
acontecimento visto pelos jornais como um
est®ticao

A participagdo e aproximacao de artistas, jornalistas e criticos nagueles ambientes iria
ajudar na carreira artistica de Manoel Santiago. O trabalho artistico ndo esta apenas no ato de
pintar. E bem mais que isso. O trabalho artistico envolve todas aagpesgs atividades estio

relacionadas as obras. A arte € gerada por complexas redes cooperativas de pessoas Cujz

32 |bidem.

33 BELAS Artes- Impressdes sobre o saldo deste aAosessdo de pintur® Jornal Rio de Janeiro, 14 ago.
1920, p. 3.

34 XXVII EXPOSICAO Geral.O Paiz Rio de Janeiro, 1 set. 1920, p. 4.

35 ESCOLA Nacional de Belas Artes. Catalogo da XXVII Exposicdo Geral de Belas Artes. Rio de Janeiro: [s.n.],
1920.

36 BINOCULO - Exposicéo de Leopoldo GotuzAdazeta de NoticiaRio de Janeiro, 27 set. 1921, p. 4.

" BANQUETES.O Imparcial Rio de Janeiro, 5 mar 1926, p. 4.

38 HOMENAGENS.O Imparcial Rio de Janeiro, 6 jun. 1926, p. 6.

39 |LDEFONSOFalc&oi uma homenagem ao brilhante escritor e diplon@tmparcial Rio de Janeiro, 26 jun.
de 1926, p. 3.

4ONOTA de Arte- Exposicéo Gilberto Von Trompowsky LiviamenfNoite Rio de Janeiro, 4 nov. 1927, p. 8
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atividade coletiva marcam as obras. Howard Becker chastte A mu n d 6'Nochso ar t ¢
de Santiago, podemos ter uma melhor compreensdo de suas atividades artisticas se
concatenarmos com as dos jornalistas e criticos. O resultado disso consiste na discussdo da
pintura e execucdo de suas obras, reacdo e apreciacdo delas nas pagorasid e livros.
Longe de construir simplesmente juizos estétioogropdsito que persigo aquidéscutir a
fruicdo das obras de arte desse pintor no envolto dos outros sujeitos que naelapeesisio

Apesar de iniciante nos mundos da arte do Rio de Janeiro, logo no ano seguinte a sua
estreia, la estava Manoel Santiago conquistando prestigio junto aos criticos. Em pouco tempo,
o pintor foi considerado como desat acgwe séat
Mal hoo, E r ¢ pseuelbni@a do roriticoaAdalberto Pinto de Mattdsscreveu as
credenciais do artist&ra o jovem pintor do amazonas, discipulo de Theodoro Braga em Belém
do Para, que estudou no Colégio Progresso Paraense e receb&unoipars céncour8 n a
exposicdo escolar de pintura que reunia alunos de cursos particulares e colégios daquela
cidadé2. Apareceu ent«o nos ambientes de arte
namero de artistas que evoluem francamente, que observam rigorosamente os motivos a
i nterpretar; nN«o se contentando com resul't
igudaaldies pitorescaso de Santiago exi bidas n
art2stica uma Aevolu-«o0o franca, uma maneir .
revelando magnificas qualidades de marinhista, com empastamentos segurosceonuita. A
Afseriedade da escolha dos motivoso caract e
naquel e instante significava fial guma coi sa
habituados muito*¥ dos nossos artistas?o

Apesar dos elogios, Santiago ndo estava isento de outros julgamentos. Reacbes

diversas lhe perseguiam. Para o Saldo de Belas Artes de 1921, Manoel Santiago apresentou um

conjunto de telas, entre as quais, adomsari nh
duas,MaricdaSi | va jul gou que a primeira fANnagrada d
encontrou a mesma express«o na Yl ti ma. Na

ter faltado ao seu aut or a aramaescollttraqueletreshoi ° n

41BECKER, HowardMundos da arteLisboa: Livros Horizonte, 2010.

42 Tratase da 62 Exposicdo Escolar de Desenho e Pintura que teve lugar no fohentto @a Paz em Belém.
Ocorrida em 07 de setembro de 1918, participaram da mostra 416 expositores, com um total de 1246 trabalhos
expostos. Somaraise 64 prémios e 102 mengdes honrosas. O prémiabocsurs foi concedido a Santiago. Cf.
BRAGA, TheodoroA arte no Para 1888918- Retrospecto histérico dos ultimos trinta ari®evista do Instituto

Historico e Geografico do Pard8elém, v. 8, 1933, p. 159.

43 CREMONA, Ercole. Belas ArtesManoel D6 As s u®Matha RiGderddneira, @bout. 1921, n.

998, ano XX, p. sn.
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de mar de prefer°ncia a outroo. A aus°®°nci a
aus°ncia de sentimentos ®artisticamente unos

No ano seguinte, teve a paisagem de se€
apreciados. O mesmo n«o ocorreu com as te

chegaram a impressiofar Na percep-«o de Terra de Senn:

Aum dia de sol t«o quente, t«o quenteedheque ¢
a peleo. Embora esses efeitos da |l uz beiranm
de ser fAmerecedora de aten-«o0o0, dado o fato
em geral, os marifhistas t°m pelas figurasb?o

Terra de Senna viu em Manoel Santiago um grande marinhista. Chegou a afirmar que
o artista n«o gostava das fA8guas pl 8ci daso,
escreveu que fApara ele [Santi ago]srothedbso ® Vv ¢
pr-prio azul do c®u que cobre suas marinhas
elemento curioso da pintura do amazonense, mas 0 que lhe causava espanto mesmo era
tamanho das telas. Enquanto outros exeantasumariamente, tels fiem pequenas
algumas obras do artista possuiam molduras graadesorno de 4 x 3 m de dimensdes. A
razao disso, especula Sensatiafiat r ai r para seu nome as de\
membros do j %ri do s®¥l «Toalevedza nmao oesitai vdeas scer
telaso de Santiago poderi am, sem probl emas,
em moldar certo cacife artistico. Hren artista mo¢o que almejava carreira artistica. Saiu de
Belém para galgar lugar naguele ambiente artistico. Nao seria absurdo pensar que, nesse
instante, Manoel Santiago procurava fagemnotar nao apenas pelo motivo de sua pintura, mas
também pelas dimens$ fora do comum de suas telas.

Terra de Senna finaliza seu artigo supondo que Manoel Santiago se tornaria, dentro de
pouco tempo, o0 1 ma Foi, nohentanto,gredipdado. ediveskel apaswado
sua carreira nisso, certamente estaria em apuros. No ano seguinte e nos salfes subsequente:
Santiago ajustou o pincel. Telas com logradouros do Rio de Janeiro cederaaplogaa de
cenas e elementos misticos da Amazo6nia. Possivelmente, o artista estava antenado com as
criticas que lhe foram feitas e resolveu mudar ou mesnesear mais de seu repertério

artistico. E bem verdade que Manoel Santiago nunca deixou de pintar marinhas, retratos e tantos

44 SILVA, Mario da. Belas Artes. Impressdes sobre o saldo deste ano. A pintizeal Rio de Janeiro, 21 ago.
1921, p. 3.

4 BELAS ARTES. O Salédo de 192@.Jornal Rio de Janeiro, 28 nov. 1922, p. 3.

46 SENNA, Terra de. Belas Artes. Saldo de 192@n QuixoteRio de Janeiro, 06 dez. 1922291, ano 6, p. 17.
4T SENNA, Terra de. Belas Artes. Manoel Santidgom Quixote Rio de Janeiro, 16 nov. 1921236, ano 5, p. 4.
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outros géneros. Por outro lado, sua carreira artistica nesses anos de 1920 serja forjada
substancialment@ partir da pintura e exposi¢coes das lendas amazonicas nos SalGes de Belas
Artes. At® o fim de sua vi da, épetndindargsmo f o i

no BffasPama Newton Amarant e, O amazonense f|
|l endas nacionaiso que | he colocaria fiem pl 8
I mort al Gon-alves Dias na poesi a bircoadistd ei r a
a trabal har esse inesgots8vel campo de for

fitransportar para as suas magm2zflind #£sa t[eliag

A sensibilidade de Santiago sobre esse tema causava certo entusiasmo e alguns
creditavam issavivéncia do artista na Amazénia. Tapajos Gomes lembrou que, desde menino,
Manoel Santiago j8 mantinha #fApleno contato
Amaz!'nia, para se extasiar diante de tirodas
da? se formou o esp?rito do artista em fAple
® o vale do gigante Amazonas descokairperadmirdreon d o,
B e I%%Aomedida em que o jovem Santiago crescia em contato com a florestasgediatir
acadadigisensa-»es mw tiplaso que a namsonddza pr
l a na Aintimidadeod, convivendo com el a e se
0S Sseus encantamentoso. Por fim, Gomes col
florestas e rios, com paisagens e lendas, que sua alma de estetactiesapara a Arte,
ensinanden, desde cedo, a querer bem a terra onde nasceu e da qual tem procurado ser um
i nt ® prette delicadoo

Na vida ao ar livre na floresta, desde pequeno, o pintor amazonense teria comecado a

sentir o interesse psgiaaquhnhbda que nat gumas s
vinha indicando a crenca, o ponto de vista artistico que o dia future heerr vav a o, a s
assunto brasileiro haveria de ser 0O Sseu ac

conjecturas, como teria sido esse despertar de interesse do pintor para a arte? E o que

pretendemos agora descobrir.

48 BARDI, Pietro MariaProfile of the new bralian art. Rio de Janeiro: Kosmos, 1970, p. 28.

4% AMARANTE, Newton. Manoel Santiago e a sua afmnal do Brasil Rio de Janeiro, 04 jul. 1952, p. 13.
50 GOMES, Tapajos. Entre artistalistracdo Brasileira Rio de Janeirdfev. 1928, ano IX, n. 90.

5l dem.
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1.2Na imensa e misteriosa floresta

Aos seis anos de idade, Manoel Santiago
sabia Adar alguns tra-o0so0o. Antes mesmo de |
artista ao cronista do jornal i B 41j emaumaMa r 0 ,
filigeira conver s° Gomacandoadesed mugorcedd va amehistdriast a

sobreainfanciado amazonens@orém, sao escassas. Restou hoje, ao que se sabe, poucas linhas
escritas por jornalistas nos periddicos cariocas, além de breves paginas nas obras de seus
bidgrafos. Quando ndo é apenas citado o seu local de nascimento, um ou outro relato sobre sua
vida em Manaus era mencionado em artigos de jorddigins bastante embleméaticos que
tinham por objetivo construir uma imagem do artista.

Em 1941, Lauro Franca se aproveitou de um suposto incidente ocorrido a época da

escola prim8ria para mostrar como Manoel S
ego2stao, t eanodso fscoablmoetairnvoesd o soment e por ter
Naci onal de Belas Artes, a Afigura romoGnt i c
emo- »es o, S U a Haydéh ecoy guend s cas e 123 O caso narrado por

Fran-a teria acontecido em Manatursomiac dalod ,a d

o primeiro dia do menino Santiago no colégio. No momento tudo parecia correr bem. A

professora cantava a fladainha de uma tabu.
Avol ume de sons das vozes jonyjamitod. fMd gnted
se ouviu fAalguma coisa estranhao. Um fAsil v

as vozes e um f@si ksé pocumdreveedmeots A Medidangset ossivo u

continuou, fdal guma s seaspastalasa brejeiros, eslaidedbs emastalos, | h
se agitavam no aro. A professora eoparxquerepr
parasse a travessura e que 0 caso nao se repetisse. O jovem estudante s6 teria escapado ¢

castigo devidoaofatoed sua i rm« ser>a fdAprimeira da aul
Essa cena col egi al indicari a, na Vi s«o
Aponto de partidaodo na hist-ria de Manoel S

fgesto de egocentrismooO0O e su#@nmpaenteatpievsas od
traguinagem foi, entéo, entendida como um gesto deliberado de Santiago, com intencao de atrair

52 MIGUEZ, Armando. De arte meia hora com Manoel Santiagdom CasmurroRio de Janeiro, 04 jan. 1941,
ano 1V, n. 182, p. 8.

53 FRANCA, Lauro. Manuel Santiagénudrio Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores, v. 5,
1941, p. 204
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para si toda a atencdo da sala, alimentando assim seu egoismo. Por fim, Franca considerou que

a lembranca desse momento se tornaria oportuna e teria lugar na memoéria do artista.

Supostament e, Santiago teriias abkeori vd alo tao ritehs
bem como vivido ficenas id°ntic#dso nos sal »e
No jornal AiBeira Mar o, doi s anos depoi s

Manoel Santiago. Dessa vez, o colunista Ramiro Goncgalves fez referéncia a precocidade do
amazonense nas artes, lembrando o momento em que S#etiagodesenho aos seis anos.
Tudo teria acontecido quando o garoto de ff
massa humana, ol hos vi v o®&zoretratogdde¢ seusavdsp ratrate, c a
trabal hado a | 8pis Faber nUalli coem fisambr as
causado burburinho. A notigigue percoru a Avenida Eduardo Ribeiro em Manaus,
alastrandese para cafés, bares e ruas proximas, era de que aparecera naquela cidade um
Amenino prod2giood. Os chamados e Apsiuso v
|l adoso, escreveu Gofiaadvde. sNhhqQuepasmanb«dd
opequenodesenhde sde a figura de fAapatacado, ventr
bei -0 grossei r oo loifa, chuqualquer coisaade plunma que ecase a e
sombra fresca das ramal hudas mangueiraso.
Outros cumprimentar am o0episodie o articdista pafirmod 2quei o 0 .
Santiagoserecorda da Asil hueta fina e I oirao e dos
que foi até ele para elogiar o trabalfallembrancasalientou ainda Goncalvesyia, quarenta
anosdepois, comouma At enta-«o0 envolvente duma m¥si
saudades irsguecivei®.

O importante dessas experiéncias narradas por Lauro Franca e Ramiro Gongalves é
compreender o uso delas. Lomgserem apenas notas biogréficas sobre a infancia de Santiago,
elas tinham carater argumentativo. Serviam para convencer o leitor de que Manoel Santiago,
desde cedo, de alguma forma, empreendeu para se destacar. Francagmastrowm jovem
travesso cometessidade de atencdo. Gongalves, por sua vez, Como a crianga que criou, atraves
de seu desenho, um boat o s oddz2egioo da.pads cdariem
porém, ndo mencionaram explicitamente se os episédios descritos foram confessados por
Santiago em algum momen#o que se sabe, Santiago também nunca os desp@rando
assim certa condescendéncia e por que nao certa satisfacao pelo uso feito delas. De todo modo

em acréscimo aqueles breves relatos dos articulistagiutro homem das letrafi mais

541dem.
55 GONCALVES, Ramiro. Manoel SantiagBeira Mar. Rio de Janeiro, 18 set 1943, ano XXI, n. 754, p. 7.
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ousado e mergulhou em muitas outras histérias da infancia e da vida do amaponensse
aqui penetrar em seu ponto de vista.

O relato mais completo que se tem noticia sobre a infancia de Manoel Santiago foi
escrito porEduardoChermont de Britto. Jornalista e critico, Britto lancem 1980 uma
biografia sobre o artista. Chamau de #AVida triunfante de Man
histéria de Santiago desde o nascimento na capital do Amazonas até a su¥.velbira se
detém aos acontecimentos vividos pelo artista e, por vezes, o critico faz uso de recursos
ficcionais no seu textpara apresentids ao leitor E bem verdade que as conquistas, 0s
prémios, as exposicdes e as viagens realizadas por Santiago sé&o a base da narrativa de Britto
Muitos desses relatos séo fruto de transcricdes de notas de jornais e de criticos de arte, apesal
do biégrafo néo ter tida preocupacéo de minuciar as referéncias. Pude encontrar algumas das
notas transcritas por Britto durante as pesquisas nos jornais cariocas, o que me faz acreditar que
tarefa semelhante foi por ele realizada durante a elaloadtacggeu livro. Por outro lado, acredito
gue o recurso ficcional esteja, substancialmente, descrito nas passagens em que Chermont de
Britto cria falasaos personagens. E possivgle as conversas tenham existidoas é
improvavel que Britto as tenha reproduzido fielmente, como de fato o fez. Talvez, sem receio
e com a licenca poética que a literatura,tefe tenha enviado as conversas aos bracos da
imaginagéao, entrelacandse mesmaonfundindeas com a realidade. Nao pretendo entrar na
searadediscusséoo br e o car 8ter Areal 0 das notas de
E preciso, sem duvida, submeter a biografia a um interrogatério sistemético, que é de praxe e
obrigacéo do oficio do historiador. O que esta em jogo aqui ndo é determanateo ficcional
ou ndo, mas sim descobrir e detalhar as intencdes e interpretacdes do autor, como ele
representou Manoel Santiago, e R’'f Assim, bmscar
procedimento semelhante ao que ja vem sendo adotado aqui no que diz respeito as notas e
artigos dos jornaisEsclareailo o leitor desse procedimento metodoldgico, vamos ao seu
conteudo.

O momento em que Santiago fiexplodiu na
leitura de Chermont de Britto. Tudo teria acontecido na chacara de seu pai, o Coronel Santiago,
nos arredores de Manaus, um | ugar tmecavagr an
i mensa e mister i omm@ao.crititopMasoel bantiagoa eénsolvidorpelas ,
Anatur eza. Qesrptlo®° ndlii@daoteria se aventurado |

56 BRITTO, ChermontVida Triunfante de Manoel SantiagRio de Janeiro: Livraria Kosmos Editora, 1980.

57 Cf. CHALHOUB, Sidney PEREIRA, Leonardo A. de Miranda (Org#. Histéria Contada Capitulos de
Histoéria Social da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.



38

brinquedos e coraieviilaimbhoard mocseid danfldréesta, paraeatem dos
limites da chacara da familia.i@igenaguiandeo floresta adentro, levava o menino Santiago
fascinado entre a vegeta-«o0o Acor de esmer a

borboletas azuis. O apice do momento foi quando os dois meninos chegarearclareira,

cuj a | usze fbcroaanvdaa ment e atrav®s das 8rvoreso,
em um Achilrear i ntenspoio,avwemes ec aanitnadnad oa | gol
paradas nos ramos como que 0A° esgedageacordr@ um

das aves da floresta para ouvir o Uirapuru. Em seguida ao alvoroco dos passaros, um siléncio
se fez presente. O Uirapuru caumpara todas as aves, fascinataoassim como Itaboan e o
pequeno Santiago que espreitavam o instante.

A cena fiou gravada na mente do menino, acompanhande volta para casa até a
hora de dormir. Na manha seguinte, narra Britto, Santiago aeeedbem cedo, foi até a
cozinha, apanhou um carvao, pegou uma escada e diego jardim. No muro branco, que

separava casa da rua, o garoto de seis anos teria desenhado um mural retratando a floresta

Abela e forteo, com p8ssaros como espect acf
personagem centr al do ficen8rio espl °maei doo
Cezarina, di ante do fAgrande quadroo, teria

precoce do filho. Mais tarde, toda a familia e amigos celebraram a pintura e o talento do jovem
pintor prodigig®.

Como ocorra com Ramiro Gongalves, Chermont Britto rengabs seis anos de
idade do artista. A idade se refere aquela declarada por Manoel Santiago como sendo seu
comeco na arte. Embora Gongalves néo tenha afirmado que aquele retrato de seus avés tinha
sido o comeco de Santiago na arte, Britto deixa claro goddscinio com o canto do Uirapuru
gue despertou Santiago para a pintura, sendo a cena do ocorrido a sua primeira obra. O momenta
nao poderia ser mais simbolico. Santiago quando menino teriaooonf@htastico canto do
Uirapuru, que segundo dizem é o que lhe da prestigio deeBdére um retrato que causou
barulho nas ruas de Manaus e um mural de uma lenda amazonica, certamente a historia do
Uirapuru estava mais de acordo com a génese de um pintor de lendas amazénicas. Talvez tenhe

sido essa a preocupacgdo de Britto. Ao mesmpaem episddio em que Santiaga b retrato

58 BRITTO, ChermontVida Triunfante de Manoel Santiage. 1115.

®Segundo Rai mundo Morai s, ® o canto Aargentinoo, d e
Uirapuru o prestigio de lenda. GIORAIS, Raimundo.O meu dicionario de cousas da AmazéorBaasilia:

Senado Federal, Conselho Editorial, 2013, p. 165.
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de seus avéséo foi esquecido, embora tenha ganhaatoa conotacdo. O critico déhie um
carater mais intimista, como um momento afetuoso entre neto e avos.

Diferente da versdo de Goncalves, o retrato dos avos de Santiago é na verdade dois,
feitos em momentos distintos. Primeiro, tesidofeito o retrato do avé, uma cortesia apoés ele
ter dado uma caixa de tintas e pincéis a Santiago. A realizacdo do desentioraddioras e
seu resultado agradseu avo. Sua avo, enciumada do retrato do marido, teria pedido ao menino
que fizesse um seu também, sendo atendida de prontiddo. A finalizacdo desse retrato teria
demorado mais que o outro. Os momentos, poréranddaramse sob conversas e euforia. O
neto estava ali demonstrando talento admiravel. Depois de prontos, os retratos foram apreciados
por um amigo da familia que, néo furtarsig fez elogios a Manoel Santidjo

A partir dessa passageminéeressante perceber como Britto tentou construir a ideia
de que Santiageedesenvolveu quase que por conta propria na pintura, tendo como pano de
fundo alguma situacdo em famili&ntre paisagem e retratos, Manoel Santiago teria
experimentado a pintura de marinhas nas idas de domingo com o pai ao porto de Manaus. O
bidgrafo sugere que, no porto, Santiago pintava os navios ancerasigsandes barcacas que
percorriam o rio. Momentos como este e 0s outros aqui citados saByiptarea esséncia do
desenvolvimento das habilidades artisticas de Santiago na sua infancia e adolescéncia.

A passagem do pintor pelo Ginasio Amazonense, lugar de ensino artistico em Manaus
onde Santiago partiojp de aulas de desenhos, € tratada com certo desdém. O critico, em
poucas | inhas, fala que naquele lugar todo
superioridadeo de Santiago no desenho, rest
sobrea aprendizagem artistica e motivacional de Manoel Santiago sé6 muda quando a familia
do artistadeixa a capital do Amazonas e transfeeepara Belém.

A vinda de Manoel Santiago para Belém do Para despertoe  uma @A sensa
radi osa belelzcam nNneobmmar dwué ra ci dade do mui
Rio de Janeiro, com a sua Guanabara suntuosa, as montanhas espléndidas, o Pao de Aclcar e
Corcovado, com suas silhuetas deslumbrantes; nem Paris, com o seu sortilégio de Qidade,
teriam Ihecausado tamanha inspiracdo. Sem nenhuma duvida, o que o critico pretendia afirmar
era que as experiéncias vividas na capital do Para serviram paesenvalvimento artistico
de natureza profissional singular, comecando por um aprendizado com um mestre conhecido e

admirado nos circulos de arte do Rio de Janeiro e S&o Paulo, o pintor paraense Theodoro Braga,

80 BRITTO, ChermontVida Triunfante de Manoel Santiage. 1619.



40

até a incorporacdo de um cabedal de inspiracfes que estavam expostos nos cantos daquels
cidadeparaenst.

A partir do destaque que tivera nas exposicdes de desenho e pintura promovidas pelo
governo jraensgTheodoro Braga terieonvidado Santiago para as aulas de pintura de seu
curso particular. Ao longo de suas participag@@guelas exposi¢coes, Manoel Santisgyma
impressionado logo no seu primeiro ano quando abeem¢ Aimai s al t o pr ° mi o¢c
teria repetido a fa-anha at® que, em 1918,
alunoo e resolveu que s e lhascancoard’Za Aohqoestuds er i a
indica, Britto tenta reforcar a ideia de gessas exposi¢coes teriam cumprido seu objetivo de
desenvolver o gosto pelo estudo de desenho e pintura nos alunos dos estabelecimentos publicos
e privados de Belém, fomentando a qualidade dos trabalhos dos jovens artistas. Santiago estava,
assim, esforcandse na producdo de trabalhos que seriam postos ao julgamento do juri e
apresentados ao publféo

No curso particular de Braga, as aulas eram ao ar livre. Do atelier de Braga,
costumavam ir, segundo Britto, ao Museu Paraense Emilio Goeldi, a instituicdo cientifica
amazonica cujo acervo € composto por exemplares da flora e fauna locais, além degdma cole
ceramica dos povos antigos da regido, em especial da llha de Marajé. No museu observavam
as espécies existentes no jardim zoobotanico e pintavam pedacos da natureza. Com os cavalete:
armados tudo era motivo para pintar, desde os jacarés, que naoise,neopor iSSo um
Aimodel o excelenteo, at® as araras e as bor
jacarés, araras e borboletas ndonaravidade para Santiago, afinal nasceeve sua primeira
experiéncia artistica na floresta em Manaus. Contudo, seu olhar era agora direcionado,
orientado pelo mestre Theodoro Braga. Seus trabalhos eram agora submetidos aos olhares
publicos nas mostras de arte, inclusive aquelas que o prépria &ganizou para seus alunos.

Foram pelo menos trés exposi¢cées dlunos do pintor paraense. Uma em setembro de 1912

no Grande Saldo da Tuna Luso Caiake no més seguini@utra no Instituto Amazoénia. Em

11dem, p. 24.

52 1dem, p. 2529.

63 As exposicdes escolares ocorrerait@rruptamente entre 1909 e 1912, voltando em 1917 com Ultima edigéo

no ano seguinte. Para Moema Alves, o hiato e o fim dessas exposi¢cdes podem estar relacionados a crise financeira
da borracha que se instalou no Para nos anos de 1910. Sobre as exmusitEies evetALVES, Moema Bacelar.

Do Lyceu ao Foyerexposicao de arte e gosto no Para da virada do século XIX para o século XX. 2013. Disserta¢cédo
(Mestrado em Histéria) Universidade Federal Fluminense, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Departamento de Historia, Niter6i, 2013.
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setembro de 1913, Braga promoveu uma terceira exposi¢cao escolar de desenho, pintura e arte
aplicada dos seus discipulos particulares e do Colégio Progresso Paradmesstnocdd P&2.

A cada vez que as aulas ocorriam no museu, o trabalho de pintar acontecia
concomitantemente a conversas sobre arte e sugestdes de pintura. A natureza amazonica
revelavase, desse modo, ainda mais como um motivo de beleza e encantanhzdees
termos, Santiago teria ampliado seu Aconjur
descoberto os encantos do igarapé. Durante os passeios de domingo, Santiago visitava os
i garap®s dos arredores da ci dnardado igardpd, @an d o
arvores que se delgavam sobre o espelho liquido, as folhas irisadas que boiavam na superficie

da correntezao. Assim,safpama Bahoéeb, Sant ga
ar | ivreo onde, a cada vez que pi ntdabv8ag uaas
tinham |l uminosidades estranhaso, descobri a

i ncomp 2 ro8hidgrafd reforca ainda que as experiéncias de Santiago na natureza
amazonica foram se aprofundando a medida que seu percurso de vida se cruzava com as agua
e rios da regido.

Em 1915,um acontecimento decorrente dos encargos de seu emprego teria levado o
artista a uma experiéncie grande relevancia para a composicédo do repertério artistico do
amazonenseéChermont de Britto relata gudanoel Santiago foi designado pela diretoria dos
Correios para ajudar na instalacdo de uma agéncia po&tacabara de ser criada em Santo
Anténio do Oiapoque, na fronteira com a Guiana Francesa. Otem@i® no ano seguinte a
sua entrada na reparti-«o, como um Apr °mio
fronteira foi demorada. O navio cortava 0s ripsnais uma vezSantiago viese no seio da
floresta amazobnica. Para Britto, um momento crucial na vida do artista, pois foi nesse momento
gue Santiago tomaria not& dlgumas as lendas amazonicas. As histérias sobre as lendas
foram contadas peloomandante do navio. Dizme que o0 homem experier
o0s mist®rios da regi«o imensao e falava d
amaz!nico como se tivesse fivisto na v®sper
ad mi r 8 vcebrasgtande, do mapinguari, do boto, do caipora, uirapuru, iurupari, iara e

tantas outras. Nessa viagem e na estada de um més na cidade fronteirica, o artista segui

64 Cf. BRAGA, TheodoroA arte no Para 1888918- Retrospecto histdrico dos Ultimos trinta an@evista do
Instituto Historico e Geogréfico do Par8elém, v. 8, 1933.

85 BRITTO, op. cit., 2935.

56 1dem, p. 35.
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pintando a fAibela natureza que o cercava: as
a Belém teria trazido pronto o seu livro sobre lendas amazdficas!

Aqui chegamos a um ponto crucial, a saber, a entrada de Manoel Santiago nos
dominios da representacdosmoldgicaamazonicaEspero que toda essa digressao sobre a
infancia e a adolescéncia de Santiago nao tenisada o leitor. A intencdo era mostrar como
agueles homens revisitaram o passado amazonico do artista com um aparente intuito de
perceber nele a semente de um grande artista. Para uns um verdadeiro prodigio, para outros
incansavel artista que a todo momefata da natureza uma inspiracdo acéstNotadamente,
para Chermont de Britto, em Manaagintor desabrochou para a pintura e em Belém viveu as
experiéncias que culminaram na aquisi¢cao de elementos motivacionais fundamentais para a sua
pintura: flora, fauna e lendas amazoénicas. E bem verdade que a revisitacio desse passado nac
se deu de maira unanime. Cada um criou o sentido que |Ihe convinha, aquele que melhor
alinhasse&om a visao que se pretendia criar do artista. Vimos que, por exemplo, o episodio do
retrato dos avos foi descrito derma distintaE o mesmosesucedelwcom o possivel contato
de Santiago com as personagens lendarias da Amazénia.

Tapajés Gomes, por sua vez, deu um sentido bem mais poético ao iasiajpie
Manoel Santiago tomou conhecimento das lendas amazdparasele, ndo havespaco para
uma reduzida acdo do artista em toomrhecimento do assunf®em nenhuma divida, para o
jornalista, era bem mais interessante a imagem de um attisiatedo que aquele que usava
de intermediarios para inform#ire sobre as lendas de sua terra.

Gomes reconhecia que Santiago uiirdensas experiéncias na floresta. Em seu artigo
na fAllustra-«o Brasileirao, escreveu que o
que a natureza proporciona a quem quer que procure-Eondantimidade, convivendo com
ela,senido t oda sua palpita-«o e desvendando t
era fruto do mais intimo contato confd or est a. Segundo decl arou
grotas e abismoso, palmil hava fami/l recantos
nYmer o de <cachoeiraso e provava de nAtodas
insegurancadasigarasolgup d o Amazonaso. Por tauwdegrands s o,
conhecedor do ambiente amazdnico, chegandanaa situacdo em que ndo havia canto de
passaro, que seus ouvidos ja ndo tivessem ouvido, nem imprevistos de pororocas, que 0

pudessem surpreend&;

571dem, p. 4044.
%8 GOMES, Tapajés. Entre artistdkistracdo Brasileira Rio de Janeiro, fe\1928, ano IX, n. 90.
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Foi, portanto, durante todo esse tempo em que viveu na natureza amazonica, com sua
caixa de tintas, telas e pincéiy@mdode ubd8, que o pintor Santiago
nunca haviam sido pisados por p®s humanoso
indigenaias quei xas contra a civiliza-«0 i nvasdc
que o pintor acumulara de suas experiéncias lhe permitia ser ndo apenas o pintor dos
Apanoramas brasileirosod pmasetdamdp®mMnaomsasrd
ouvidos ouviram at r av ®ass qudigproousou damexpsessao literaria g e |
e artistica através de sua sensibilidade

O interessante dessas narrativas sobre as vivéncias de Manoel Santiago em solo
amazonico, embora divergentes, é que elas delimitam as circunsé&ri@ss o pintor tomou
para si a Amazénia e as lendas como inspiracdo. Se ele viveu embrenhado ou nédo na floresta,
se ouviu as lendas de um comandante de navio ou da boca dos pnaligiess, o que vale
no meiode tudodisso é a percepcédo das diferentes formas evocadas por jornalistas, criticos e
articulistas para criar a imagem do artista amazonico, damtas nacionais, das lendas
amazobnicasembora a autoridade de Manoel Santiago no assuntutdidgia e das coisas
amazobnicas iam além da pura vivéncia na regido, como veremos aéiant®uma, tudo
converge na ideia de que Santiago tinha propriedade em pintar coisas da Amazonia.

Em artigo publicadmofi J or n al ,end92B Areostad Blerba parecia sintetizar
bem a opinido que a critica cristalizsobre Santiago em se tratando da pintura de elementos
de sua terra. Para Berna, Manoel Santiago e
nascidononl end8ri o e ub®rri mo sol or &gndegodecse vi Cc e
inspirou, se educou e sé€lmanifestou um fApoe

A alcunha de Apoeta da pinturaodo estg§ cr
as numerosas telas carregadas daquela bagagem neistiecsas quais i t o A Fl or de
AYar ao, iCai por ao, AO Cur upiaAmazong mistMa e aj o ¢
imagética pintada por Santiago também se revelaria em prosa. Diferentemente do que relatou
Britto, um livrosobre ser@mitoldgicosamazoénios néo saiu pronto a partir de uma viagem do
artista até a fronteira com a Guiana. Santiago dedicou tempo e estudos para espogver e
muito tempo a ideia de um livro se manteve como uma promessa a ser concrefinada.

letras e tintas, vama@s lendas amazonicas de Manoel Santiago

89 Uba referese a canoa de um tronco sé. Segundo Raimundo Morais, € escavada a fogo e possui varios tamanhos.
Nela toda a tribo ind2gena se |l ocomove. A ub8 ® fAne;q
MORAIS, RaimundoO meu dicionéario de cousas da Amazomial6s.

° GOMES, op. cit.

"I BERNA, Ariosto. Belas Artes: Dois poemistas da palh#tanal do Brasil Rio de Janeiro, 04 set. 1927, p. 16.
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13hRet al hos preciosos do |l end8rio dos paj ®s

No dia 26 de junho de 1927, circulava pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro a edicédo
domini cal de A0 Jornal o. Em sua segunda se
ATi ncuan (l enda amaz!nica)o por Madasendas San't
gue a I magina-«0 do gentio criou no extremo
dos nossos primitivos que muita vez tem tr a
como fAindianista apaixomrado iamemnt gsieas teand ~c
nasceu, nesse Amazonas bel o, mi sterioso e |
apont amentoso, n«o Acom preocupa-«o |iter§g
pintor que estuda profunda e carinhosameste aonot i vos dos seus trab
registro, cedeu a histéria ali publicada, acompanhandom ilustracdes também de sua
autoria. A intencdo maior do pintor, revelou o jornal, era reomais tardeas lendas em um
l i vro, que mmlteme rsted i Ao 0 dofecaoda @ sme £EMe@ ctue rap o,
justa em que se poderao inspirar os literatos que queiram abrag@ndéscia nacionalista a
que [Santiago] vem dando iniéfo

Ar mando Pacheco, articulista do jornal
criar um livro sobre lendaricamazoénio é anterior a 192°Ele afirma quelesde 1924 Santiago
j 8 vinha reunindo materi al para um | ivro s
contribui-«o para o folclore brasileiroo. C

di vul ga-«0 dos fimotiovomBeniadovyidodtasesat ® eaot
seus quadros de fAmitol agina Aamaezsitriicaa ta sq uee n
maravilhosas selvasdofinonst r 00, poetas e esedd§gopuad, ofuw:
Acobra grandeodgd fec aiuporroasod ,pefryssopnuargens que A
Certamente, o articulista ignorou a producdo de folcloristas e intelectuais anteriores que se
dedicaram a registrarcosmologiala Amazdénia para dar maior importancia ao argstitor.

Possivelmente, pretendia transforlndno grande divulgador do folclore amazorico

2SANTIAGO, Manoel. O TincuarD Jornal Segunda Secéo. Rio de Janeiro, 26 jun. 1927, p. 1.

BPACHECO, Armando. O pintor Manoel Santiageira Mar. Rio de Janeiro, 19 abr. 1941, ano XIX, n. 704, p.

5. Existe vasta bibliografia anterior a Manoel Santiago que tratavam do estudo e registro das lendas, contos e
folclore amazdnicos. Sobre esse assunto, ver, entre dUEBY;, SantaAnna.Folk-lore brésilien Paris: Libraire
Académique Didier Perrin et Cie, 18880DRIGUES Jo&o Barbos&oranduba amazonenseu kochiymauara
porandub. Rio de Janeiro: Typ. de G. Leuzinger & Filhos, 1887
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Um livro sobre lendas amazonicas tinha entdo seu valor. Para Pacheco seria, entre
outras coisas, os fAfrutos de sua obséirva- «
Outros ressaltam o empenho do artista em anotar e ilustrar as lendas de sua terra que por la
fandam de boca em boca cheios de mist®ri os
importancia, Huberto Augusto lamenta, dez anos depois da publicacdo da histéria de tincuan
em AO Jornal 06, gqgue n-<asenslieo. PacarAbgastoduma puldicacio p L
dessa envergadura daria Aum |livro Y%nico, ri

A noticia de que o livro de Santiago teria saido do prelo veio em 1943. Ramiro
Gon-alves dedicou uma p8gina completa do jo
e sua trajet-ria art2zstica. Em cert oendoo me nt
publicado Al deias Gerais sobre Arteo e nLel
ultimo traduzido em diversos idionfasNenhum outraegistro ou referéncia a tais publicacées
foi encontradoTalvez Gongalves tenha se referido aquetdasd o mi ni cai s de A O
1927. Essas publicagbes ocorreram por pelo menos sete domingos seguidos entre junho e
setembro daquele ano. Ao menos nove lendas amazénicas foram enviadas ao jornal por
Santiago, junto a desenhos para ilutisd.

Na visdo de Armando Pachecogm@nde empecilho para a publicacdo de um livro
sobre as lendas amazodnicas estava relacionado ao préprio Santiago. O artista, seus afazeres, .
sua arte, seu trabalho no estudio e suas aulas nédo lhe permitiam dedicar temoahgisd p
publicasse o volume. Essa correria também teria feito Manoel Santiago deixar, conta o
articulista, o0os artigos ~ parte, n«o faltan
subs2diod. Pacheco est av a hssikaram publiear ummconmodea fip
Apura cri aesoor idtoorpd.ntAdrl ament a-«o0o pela n«o
Santiago era substitu2da pela indigna-«o0 p
indevidamente. Relatou furioso quaquele 194lu ma est a- «o de r 8di o c
histéria passada na Amazodnia de autoria de Manoel Sanagoa coragem honesta de
decl arar o nome do |l eg?2timo autoro. Mencion

foram escritos inspirado®ns arti gos no pintor amazonense

“PACHECO,loc. cit.

S AUGUSTO, Huberto. A Pintura Brasileir&uplemento de A Nac&Rio de Janeiro, 17 out. 1937, p. 1

78 GONCALVES, Ramiro. Manoel SantiagBeira Mar. Rio de Janeiro, 18 set 1943, ano XXI, n. 754, p. 7.
7Vide SANTIAGO, Manoel. O TincuarD Jornal Segunda Sec&o. Rio de Janeiro, 26 jun. 1927, p. 1; @ara.
Jornal. Terceira Secdo. Rio de Janeiro, 03 jul. 1927, p. 1; A Amaz6nia Lendaria na arte br&sillwraal
Terceira Sec¢do. Rio de Janeiro, 10 jul. 1927, p. 1; O caiffodmrnal Segunda Secado. Rio de Janeiro, 24 jul.
1927, p. 1; A cobra grand@ Jornal Segunda Secdo. Rio de Janeiro, 31 jul. 1927, p. 1. Yur@arnal
Terceira Sec¢édo. Rio de Janeiro, 7 ago. 1927, p. 1; Yrapulornal Terceira Secéo. Rio de Janeiro, 14 ago. 1927,
p. 1; MapinguaryO Jornal Segunda Secéo. Rio de Janeiro, 11 set. 1927, p. 2.
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rel atados, aparentando anedotas, se cénfigt
Com efeito, esses supostos plagesiltaram na negacéo ikronhecimento de Santiago como
um Aadmir8vel escritoro. Da? o0 assunto ser
satisfeito em apenas pintar algumas lendas, ele as escreveu e até publicou. A citacdo de seu
nome era nao apenas uma obrigagdelectual, mas um dever moral.
Na contramdo do que fora relatado por Packeboefiplagiadore§, Gustavo Barroso
traduziu para o francés algumas das lendas escritas por Manoel Santiago e as incluiu em seu
livro. Professor, ensaista e romancista, nascido em Fortaleza no Ceara, Barroso possui obra
dispersa em jornais e revistas de Fortaleza e do &iladeiro, escrevendo artigos, cronicas,
contos e até caricaturas e desenhos. Se tornou membRoyda Society of Literaturee
Londres eem 1922, fundou e dirigiu 0 Museu Historico Nacioho ano seguinte, foi eleito
para a Academia Brasileira de Letras, dirighadentre os anos de 1931 e 1932. Em 1930,
publ i ca, e mMyfhesyconges et @gembsrdes Indiens:lolk brésilie®d, com a
intencdo de narrar os contos, mitos e lendasdigenasnegros, brancos e mesticos do Brasil,
adotando assim uma classificacdo dos elementos do folclore feita por Silvio Romero.
Especialmente neste volume, conta em sua introducéo, trata dpextaios indigenaalguns
coletados porelemesm em vi agens pelo interior do Bra
autorizadoso. O interessante dessa obra, po
pura e simplesmente as lendas e contos, mas, as vezes, meafigaua facilitar a
compeensdo, criando algumas reviravoltas para tbraas mai s de acor do
europeéwsd p( it O raunscspri@ semelhadpiele usado pelo folclorista francés
Paul Sébillotem 1822noseli Tr adi t i ons et s+Bpetagrnsetoanddtearim s d e
reformulado hist-rias ‘Dara mel hor fdAchegar
fiMythes, contes et Iégendes des Indiens® di vi di do em sei s cC:
tupi, 2) lendas astronémicas, 3) ciclo do dilavio, 4) lendas das origens, 5) contos e lendas
diversas e 6yontos e lendas sobre aninfdi®elo menos dois contos de Manoel Santiago s&o
referenciados por Gustavo Barroso, ambos es
Um deles é a lenda do botoe(botg um dos Acontos dos ind?2ge:]
com gue disse Santiago, o romancista narra a histéria de uma jovem gue amava um guerreiro

desconhecido de quem tivera uma crianca. Apés a jovem indagar o amante sobre o rabo de

8 PACHECO,0p. cit.,p. 56.

7 BARROSQ GustavoMythes, contes et Iégendes des Indiésik-lore brésilien. Paris: A. Ferroud, 1930, p. Il.
80 No original, 1) Mythologie des Toupis; 2) Légendes astronomiques; 3) Le cycle du déluge; 4)esédgnd
origines; 5) Contes et légendes divers; 6) Conteggentles sur les animaux. Traducéo livre. BARROSQ
GustavoMythes, contes et Iégendes des Indipnd75178.



a7

peixe escondido sobre os enfeites de penas, ele saiu e nunca mais voltou. Triste e lamentando
0 ocorrido, a mulher passou dia e noite junto ao rio. Um dia, enquanto ela chorava, o rio subiu
e a corrente a carreg com seu filho. No dia seguinte, ogligenasque estavam pescando

viram o boto empurrar dois corpos em direcdo a costa. Era o misterioso guerreiro que retornou
a tribo o corpo de sua amante e seu filho. Depois disso, 0s botos se acostumaram a empurrar
em direcdo a costa os cadaveres de pessagedaf.

O pequeno conto finaliza com uma nota si
Sant iDabgaop r( is M. Muasenoqudlqued memd¢ae obrg au registro consultado.
Jaemoutreontq Barroso completa a refer®°ncia cita
de 1927. Vimos que se trata da historia de tincuan, mas o romancista a publicou sob o titulo de
O guerreir e gmdriertmgstéiieaxsf.oAdhist¢rid ndo tem grandes alteracdes
do original de Santiago. Contava a lenda que um tX&@usubindo o rio e quanto mais remava,
mais ouvia o barulho da cachoeira atras de si. Remava incansavelmente, mas o barulho ia
crescendo sempre, como sedigenaestivesse indo para o perigo. Aflito com a situagéo, como
gue esperando o abismo em uma das voltas do rio, avistou um passaro que cortava 0s ares ¢
pediulhe emprestado as asas para que pudesse escapar e voltar para sua aldeia. A ave enta
deu um mergulh@ desapareceu. O tuxaua continuou remando e percebeu que o ruido da
torrente ia diminuindo. Quando chegou na aldeia, era esperado por dancas e cantos. Todos
supunham que estivesse morto, dado os dias ausente. Na festa, um guerreiro que dancava
regpeitosamente com sua noiva chamou a atencé@wldyena O guerreiro estava carregado de
troféus. No pescoco, colares de dentes magnificos das feras e dos inimigos maiores. O corpo
estava ornamentado por penas e na cabeca ergeiamas asas semelhantes as do passaro
encantado que o tinha sath da morte. Enciumado e invejo, o tuxaua arrebatou a noiva das
maos do belo e misterioso guerreiro diante de todos o0s presentes, que 0 expulsaram como
covarde. O 0gu e r-sedentanentaleaan daesa@rguida @afa a @, atHou
se ao rio. Todos da tribo perseguiramem suas ubas. Nesse momento, ecoou o estrondo da
pororoc&* e um passaro levantou voo da aguaegriiolii ncuan! Tincuan! 0.

medo pairou. Todos asdigenasatdnitos rolaram a cachoeira.

811dem, p. 56.

821dem, p. 1112.

83 Chefe da tribo. Tratae do chefe aborigene, maior figura na diregdo das malocas. Segundo Raimundo Morais,
tamb®&m ® chamado pejorativamente de Ataxauad @os pa
meu dicionario de cousas da Amazgnial64.

84 Fen6meno natural em gue ocorre o encontro violento das aguas do mar e do rio feengrasales ondas. Na
Amaz!'nia ganha o nome de Apororocao, mas o fen!meno
lugares do mundo.
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Ao renomear o conto, Barroso sobressalta a figura do guentes aparece misterioso,
afronta o tuxaua que escapara da morte, e depois some misteriosamente nas agapéslo rio
de ser confrontado. Ao que tudo indica, o sentido oposto daquele que Santiago pretendia, posto
gue com o t2tulo original do conto ATincuar
ser a ave em si. Tincuan é, na Amazonia, 0 passaro encantagarmej@nuncia a morte. E
bem verdade que o conto abre margem interpretadinsagensar que a ave e 0 guerreirossao
mesna criatura O passaro esta presente no inicio e no fim do conto. Foi através de seu canto
gue houve o prenuncio da morte de todomdigenaso desfecho de tudo. Nessas condi¢des,
ele deveria ser o foco e ndo sua verséo transmutada. De todo modo, é bem provavel que esse
mudanca de protagonismo do passaro pandigenaguerreiro, sugerida por Barroso em seu
titulo, pode estar relacionada aquelas mudancas nas historiéisymraelhor compreensado
Na falta deconhecimento sobre um passaro encantado que anuncia a morte, talvez fosse de
mel hor entendi mento ao fiesp2rito europeuo a
A publicacéo ds lendas amazonicdse Manoel Santiago s6 veio em 1967, fruto de
um projeto de propaganda da Amazénia e de autores regionais. Criado e lancado, através da
Secretaria de I mprensa e Divulga-«o0o, as #nEd
de contribuirmpara dom Amsazrdémaece da Amaz?!ni
do Brasil o, uma fi8rea subdesenvolvidaod que
daregidocentrga ul do Brasil 0. Li v roocestumesharfleaea fabing,s t
entre outros, foram lancados, sobretudo, a partir dos anos de 1960, chegando ao numero
expressivo de 104 volumes em 1968. O projeto foi levado a risca pelo proprio governador
Arthur Cézar Ferreira Reis que dedicou pelo metwis anos e meio de seu governo para a
iniciativa de Aretomaro a consci °ncia dos b
publicados, seguindo a pretens«o de Arthur
Amazobnia, a revelar valoresug se mantinham no esquecimento, a difundir a cultura dos
homens da Amaz!nia, a transmitir o cbnhecin
iLendas Amaz?! ni%nicsgd esthea sevindot ai essg @roposito do

governo local, mas foi também o acerto de uma divida que sua terra natal tinha para com aquele

85 REIS, Arthur Cézar Ferreir@&omo governei o Amazonaddanaus: EdicGes Governo do Estado do Amazonas,

1968, p. 183184.

88 SANTIAGO. ManoelLendas AmazonicaManaus: Edicdes Governo do Estado do Amazonas, 1967. Em 2003,

a obra foi reeditada e ganhou uma 22 edi¢do revisada por uma parceria entre as Edicdes Governo do Estado do
Amazonas, a Editora da Universidade Federal do Amazonas (EDUA) e a Universidastaditod® Amazonas

(UEA). Cf. SANTIAGO. ManoelLendas AmazénicaManaus: EDUA; Edi¢des Governo do Estado; UEA, 2003.

Por meio da Secretaria de Cultura e seu Departamento de Bibliotecas, em 2017, o livro também ganhou uma versao
paraas pessoas com deficiéncia visual, sendo disponibilizado na Biblioteca Braille do Amazonas.
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que seria o seu fAmaior artista do pincel 0.
Amazonas. Poucos conheciam a fama do pintor. Arthur Reis, por exemplo, admitiu que sé
tomou conhecimento do pintor e de sua vida artistica através da imprensaaquaaitda foi
estudante no Rio de Janeiro nos anos de 1920. No prefacio da obra, Reis menciona que Santiagc
magoaves e profundamente com Anessa maneira de
como forma de compenshHre de alguma forma, anuncigue estaa em busca de seu nome
para a Pinacoteca que o estado comecara a orgddatae a edicdo de lendas amazodnicas,
Art hur Reis reconhece o |livro de Santiago
nasceuo, al®&m de tomar o texto escrito como
aquela forma e aquela profundidadeet®ocdes que s6 os artistas, sob a for¢a divina sabem
reproduzi . e i maginaro

Mais que uma negligéncia deliberada, a possivel explicacdo para o desconhecimento
de Manoel Santiago por parte de seus coestaduanos e mesmo dos nortistas em geral pode este
relacionada ao fato de o amazonense ter construido praticamente toda suaadéstiiaano
Rio de Janeiro, uma das principais cidades do centrbrasileiroOra, se por um lado fato
de ndo haver boas relacfes erdrdmazoénia o centrsul, conforme apontou Reisxplica a
necessidade de se crasfiEdicbes do Governo do Amaza ,spor outro, cabéambémuma
meia culpa aos amazonenses tr at o de seu MfAnzemdaverdadeidest a
ambos os lados, artista e sua terra natal, nunca houve uma aproximacao Sdetiago
mesmo praticamente s6 mencionava o estado como local de seu nascimento. A Amazoénia sim
gue lhe era caranasnada muito bairristaContudo, talvez faltasse oportunidade para estreitar
lacos nos longos anos de atuacgao artista de Manoel Santiago, o que veio a surgir naqueles idos
de 1960.0 curioso éque ndo ha qualquer nota explicativa escrito adicional as lendas
publicadas. Foi apenas impresso suas lendas e desenhos com prefacio de Arthur Cézar Ferreire
Reis cujo contetdo € um misto de exaltacdo, desculpas e reparacdo hixtdrssatratar de
uma obra com obijetivos politicos especificos, serd que mesmo assim nao caberia alguma fala
do autor da obra? Talvez somente suas lendasriasseficiente

Dealgumaforma, o nome de Santiago entre as publicagdes do Governo do Amazonas
poderia impulsionar aquefaetendidantegracdo com o centsul. Vale ressaltar que a queixa
de um descaso do sul em relacéo ao norte ja tinha ganhado bastante forca nos anos 1920 quand

literatos modernistas paraensesmo Bruno de Menezggabalhavam para uma renovacgao

87 REIS, Arthur Cézar Ferreira. Prefacio. In: SANTIAGO. Manhehdas Amazonicap. 910.
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| i t earBargama @ o0 mo d e r i Numa noyaa&mreitasld smbre essa questio,
quem melhor para fazer a aproximagdo da Amazbnia ao centro sul que Manoel 3antiago
Naquela altura, @intor amazonensg tinha carreira consolidada e reconhecida no cenario
artistico carioca e seu livro, que esteve no prelo por muito tempo, clegasam boa hora.
ALendas Amaz?!ni c assétornoean tfirceo nopu termeesn t cao i«soa
ser das edi-»es sobre a AmsezglemiAmardnia podaria s u a
colocarse ao lado de Grécia, Roma, Egito e india, pois entesedguehaviafi c or r el a - <
hist-rica com o mundo i menso, real da Amaz!
do | end8&8ri oo, a fAglorifica-«o ,dzianatorelhadle s e
livro,subj az fAgrandes r omances ,mpglasaaod gagueléesrqueeg ®d
as fazem Arenascer dos escombros e fragmen
contos e est - ri as rAssimadensraldasscapiutos da bistGia neitioa, & 0 C &
Amaz*nia tinha seu lugar. Manoel Santiago
preciosos do | end8ri o -desnomofsismen paje®RsaOxt raas
Amazonico Ai reside a sua importancia e o motpelo qualseu livrofoi publicado Seus

desenhos e cobsohds demamnmapviolf lnndo ceneidetadosne nt ¢

verdadeiras fijoias, interessantes manifesta
®, nesse sentido, Vvisto como umeseasrdésendos,r 0O,
um merecedor de aplausos junto " queles que

vers»es ®ispersasbo

Figura2 - Capa do livro Lendas Amazo6nicas, 1967, de Manoel Santiago.

Fonte:Acervo particular

88 Sobre essa guestdo, ver FIGUEIREDO, Aldvinura de Vandalos do apocalipse e outras histdriaste e
literatura no Para dos anos B&lém: IAP, 2012.
8 1dem.
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Figura3 - Capa do livro Lendas Amazdnicas, de Manoel Santiago, 22 edi@R®.

Fonte:Acervo particular

A ideia de uma relacéo entre a Amazoénia e outras grandes civilizacées do mundo pode
parecer pretensiogaara um leitor desavisado do livro de Santjagas nao foi inventada
naquele momento. Ela ja fazia partediscurso intelectual locaNo século XIX, arquedlogos
e intelectuais ligados ao Museu Paraense de Histéria Natural e Etnografia, o atual Museu
Paraense Emilio Goeldi, ja tentavam criar um modelo comparativo dos caracteres da ceramica
marajoara com a de outros povos do muwvidando inserir a ilharaazénica de Marajé no
mapa de grandes descobertas de amidga arte sofisticada Os trabalhos nesse sentido
repercutiam para além dos muros e das fronteiras do IRatilau Nettoentdo diretor do
Museu Nacionalno Rio de Janeir@ que mantinha estreitas relacdes intelectuais com a
instituicdo paraensejontou seis quadros com oitenta e dois caracteres simbdlicos de artefatos
marajoaras e os associou com desenhos correlatos de povos mexicanos, chineses, egipcios ¢
indianos conhecidosA ideia eraestabetcer a arte marajoara como de grau elevado,
comparaveis a de grandes civilizagdes inclusive a &tega

No século seguint®aimundoMoraie m sua obra ANa Pl an2ci e
referias e a fiteia aracn?dea das |l endas amaz'nic
sendo origin8rias de outras partes do globo
hinterlandia,daG ®ci a, do Egit o, da & n &iAxapadd@imeéra c and

edicaodesse livropque depois ganhaevisdes e ampliagédo por parte do aut@azia uma lira

% Cf. SILVA NETO, Jodo Augusto da. Uma Ilha e seus Tesouros Indigenas: intelectuais oitocentistas descobrem
0s antigos indios e a cerdmica de MarRj@vista Estudos Amazdnices X, p. 216247, 2014.
91 MORAIS, RaimundoNa Planicie Amazé6nica8rasilia: Senado Federal, 2000, p. 49.
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sobreposta as arvores da mata amazonica cuja represemiag¢diom carater litergpoétim do
vale amazonicoEssa lira a qual Raimundo Morais mandou desenhar remetia poeticamente a
lira deHermes, deus da Antiguidade Classfidho de Zeus e Maia, e com a qual preseata
seu meio irmao Apolo, filho de Zeus e Lefodifusdo dessa obra ganhou impulso sobretudo
quando Washington Luis, entdo Presidente da Republica, elogiou o livro publicamente. Apds o
episddio, o livro rapidamente esgoteel devido a procura de muitos intelectuais, jornalistas e
escritoresNo que se refere a apresentacaonitologiaamazonica, os leitores puderegforcar
a ideia de uma Amazonia mistica, o que ja ocogdialguns séculd$

Auxiliomar Ugarte, em seus estudos sobre a Amazbnia e o imaginario europeu no
século XVI, descreve como a Amazdnia se tornou um palco mitico do universo mental europeu,
o lugar onde muitas das fantasias europeias foramnawas devido a constru¢cdo de uma
realidade que nado parecia distinguir o real da imaginacédo. Cabe aqui um bom dialogo no que
diz respeito a uma acentuada influéncia mitica na formulacdo e percepc¢ao da Amazoénia. Mitos
sobre essa regido atravessavam o Atlantiepercutiam na Europa e \alam ao continente
americano despertando fascinacdo pelas terras amazowess®s termos, a regido era um
Afal i mentod para a I magina-«0 col edaAmaabnigue t
permeadas por conteidos miticos e de elementos fant¥sticos

Por esse ponto de vista, ® %til pensar
por um pintor amazonense ajudam propagacdo damagens miticas mentais sobre a
Amazonia dando foleg@ umarepresentacido numise da regidga ha muitoeradifundida?.
A Amazbniade Manoel Santiago era a dasdas de cunho indigena, que dialoga com o0s
costumes agente da florest® interessante é gumeesmo no momento da feitura de seu livro
Manoel Santiagode formantencional ou n&o, estava corroboracdm tod um pensamento
intelectual local quéevebastanteobustez em inicios do século XX e que aindha eco na
década de 1960 quandeus escritos foramesgatads do esquecimentdEmbora ndo haja
exatiddo de quando Santiago comecou seus estudos para compor sua coletanea de lendas

amazonicaglendoesevesozinho nessa empreitada. Outros intelectuais e artistas amazonicos

92 para uma leitura critica da obra de Raimundo Morais, ver GUIVBR Iza Vanesa Pedroso De Freitas. O
Enamorado davénusTeldrica A Trajetéria Social De Raymundo Moraes (187/A1)- O Autor De Planicie
Amazonica (1926). 2019. Tese (Doutorado em Histdridniversidade Federal Fluminense, Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Departamento de Historia, Niter6i, 2019.

9 Cf. UGARTE, Auxiliomar Silva. Margens Miticas: A Amazonia no Imaginario Europeu do século XVI. In:
PRIORE, Mary Del; GOMES, Flavio (org€)s Senhores dos Rigdmazbnia, Margens e Historia. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2003. p.-31.

% O imaginario de mitos que rondava a regido amazénica muitas vezes motivou registros gepgnaitia
fantasticae até de uma literatura maravilhpsabretudoespanholaque permaneciam vivas desde a chegada
europeiaa regidao e ganbu sobrevida mesmo neéculoXVIIl das luzes. Cf. COELHO, Geraldo Martires.
Natureza, iluminismos e iluministas na AmazéRavista de Estudos Amazoniceslll, p. 6592, 2008.
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tomaramcomo tema central de suas producdes as lem@dascoisas indigenas Aeazonia
com objetivos bastantes especifieomterpretacdes variadds, no entremeio de tudo isso,
Santiago parece ter feito uma peculiar contribuicao.

José Verissimo,m dos principais estudiosparaenses do século XIX, escreveu sobre
a formacéo cultural amazbnica baseadaestuds da populacdo nativa, seus costumes e
religiosidade populaiColetou lendas amazdnicas com as quais trabatictusive em contos.

Suas pesquisaspermitiram entre outras coisas, entendelingportanciada mitologia na
formacdo da cultura locadlestacando o significado social e culturapdesonagenkendarios

como o Curupira e a Cobra GrafteFrederico José de Samana Nery, intelectual
amazonico de destaque de fins de século, se tornou um dos escritores pioneiros no estudo do
folclore amazoénico. Como boa parte dos intelectuais de sua épocaASaathlery buscou

tornar a Amazonia inteligivex partir de estudos do folclore e das narrativas populares orais
tendo até feito pesquisas de campo para coletar relatos inclusive de lendas deSegonais
Figueiredo, Verissimo, Sanfemna Nery, bem como Padua Carvalho e Silvio Romero,
partiihavamde uma compreensao das lendas e do imaginario amazonico sob o ponto de vista
evolucionista admi t i nd o, oy mieos diaa lendas eranmex@icacdes sequenciais e
historiadasles eu pensament o anim2stico, numMa ver s«

Dessa discusséao, resudm trabalhos cujo interesse pelo folclore impulsionou a
exploracéo e (re)interpretagcfes das lendas amazOBitdmra imbuidos pelo evolucionismo,

a dedicacdo daqueles intelectuais promoveu uma valorizacdo das lendas como parte da
identidade local, cumprindo um pajpeisitivistaderegistroe preservacaadNo século seguinte,

esse interesse pelos costumes e aspectos da vida amazonicangaolmpulso sobretudo a

partir da década de 1910.

Em 1916, Jos® Coutinho de Oliveira publ
efeméride do tricentenario dandacdo deBelém do ParaO livro trazia contos populares
centrados na vida do caboclo amazo6nico, com a interessante proppetdude amitologia
como instrumento singulainstigante do modo de vida do povo amazbnico, encontrando nelas
verdadeira fonte de inspiracdo dos poetas e dos pititoRsz anos depois, na mesma

empreitada de criar impressfes sobre a Amazénia e os habitantes de seu sertdo, Raimundo

“Para uma an8lise da fAheran-a i ntBEZERRANERO, dosédMais. e st u
José Verissimo: pensamento social e etnografia da Amazonia (187708d63. Rio de Janeiro, v. 42, n. 3, p.

539 64.

% FIGUEIREDO, Aldrin Moura deA cidade dos encantadgsajelanca, feiticaria e religides afboasileiras na
Amazodnia. Belém: EDUFPA, 2008, p. 100.

97 OLIVEIRA, José Coutinho dd.endas AmazonicaBelém: Liv. Classical916.
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Morai s, jornalista e escritor paraensgsea, co
importancia dos rios na vida amazonica, a sua admiracao sobre a natureza local, ndo esquecendc
de mencionar o imaginario e os saberes dos povos da floresta sob o ponto de vista das
encantarias, mitos e lendas amazonicas. Oswaldo Orico, quatro anas eepd929, publica
sua obra fAMitos amer2ndios, sobr convaideiz i as
de formular uma interpretagéo da variedade e origens das lendas, buscando trabalhar a partir de
uma visdo setentrional as origens do Brasil. Tsatda valorizacdo da Amaz6nia como
epicentro da nacionalidade brasileivésto em outros conterraneos de Orico e Morais que
brigarama duras penas por uma visdo amazonica da arte e da literatura.

Ainda nos festejos civicos ocorridos na capital do Par4d nos anos 1810,
intelectualidade paraense propunha uma revisdo da historia e da Amazoniaaespretro
da nacionalidade brasileir@om a publica-«o do AAnu8rio de
uma visdo que na pintura local comegcou mugiegsantes A Amazonia deveria ocupar um
|l ugar de proa na hist-ria do Brasil. A pin
Bel ®mo , delTBbe0d®rp Brage A A Conqui st a d,ode Anthaie on a s
Parreira, derivam da ideia de tornar a ocupacao da re@@éotempos coloniaicomo algo
glorioso em que pese o nascimenohistoria do Para e da Patria. Em outras palavras, uma
histéria da patria soteivindicacbesamazonica¥. Para Aldrin Figueiredo, estawgposasas
raizes de um modernismo literario que ganhou for¢a na década seguinte. Primeiro, literatos e
artistas paraenses revisitaram o passado para imyinennossos significados. Depois, nos
anos 1920, com um movimento modernista locagsenhado, crias®e manifestos literarios
em que o tempo presente, com uma historia voltada ao mundanismo cotidiano, tomou lugar do
interesse pelo passdfd

No campo das artes decorativas, Theodoro Beagadadaria uma contribuicdo.O
paraensemestre de Santiago no Pard, usou largamente de coisas indigenas para pensar a
identidade nacionalkobretudo gartir daarte ceramica marajoara, a flora e a fauna locais
Braga,que publicou ja em T a sua primeira interpretagéofiate brasilice, defendia qua
arte brasileira deveria sgroveniente dos elementos da flora, da fauna e da ceramica marajoara

A partir dos anos 1910, 1920 e 1930, a atividade agtidédBraga esta intimamente ligada aos

% ORICO, OsvaldoOs mitos amerindiosSobrevivéncias na tradicdo e na literatura brasileira. Rio de Janeiro: s.
ed., 1929.

% FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Os novos e 0 centenario: arte, literatura e efeméride no Para dos anos 20.
Revista de Estudos Amaz6nices3, p. 165183, 2008.

100 FIGUEIREDO, Aldrin Moura. de. De pidis e letras: os manifestos literarios e visuais no modernismo
amazoénico na década de 19R@vista Territorios e Fronteira$S. 1], v. 9, n. 2, p. 13055, 2016.
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motivos decorativos das ceramicas dos indigenas da llha de Marajd, na foz do Rio Amazonas
e inicia uma verdadeira campanha artistica e intelectual para éédeRdra o artista paraense,
a artebrasileira carecia de motivacéo verdadeira e pordsseria assimilar aspectos da arte
marajoara, da flora e fauna amazénidam outras palavrasa arte brasileira deveria ser
tributaria dos elementos vindos da Amazéttia

Ora, com esse tonmperativo dado por Theodoro Braga e toda uma atmosfera
intelectuallocal caminhando para a valorizacdo da Amazonia, ndo seria leviano afirmar que
essemodo de pensateraalgumarepercus&o em Manoel Santiagénos 1910 em Belém,
jovem e ainda comecgando a montar seu réperrtistico, 0 amazonense podearaito bem
se apropriar das ideias de seu mestre paraense para criar sua arte a partir dos elementos
amazonicoDito isso, agora enterthoscomo Santiago poderia ter desenvolwdietivamente
seu gosto pelo estudo dasmologisamazonica arte ceramica marajoarkossivelmate, de
ndo estava alheio ao que se discutia no circuito intelectual e artistico paraense. Ele fazia parte
desse universo. Mesmo jovem expunha nas exposi¢des artegmaiaresparaensesAo
mesmo tempase juntou com um grupo de artistas consagrados e outros da nova geracao para
fundar, em 1918u ma @A Academi a Li vre dparaBtendea tantéédr t e s
demandas de ensino de pintura quanto buscar venagveasidadeslefalta de investimentos
e infraestrutura para o trabalho artistico quegiram com a crise da borracha pouco antes da
década de 192¢7. Santiago ndo pegou o arrefecimento dos eventos culturais e artisticos que
atingiu Belém no final de 1910. Ele viajou para o Rio de Janeiro no ano seguimtacdo da
Academia. Chermont de Britto,dgrafo do amazonense, atribui essa mudalecaidade a
influéncia de Theodoro Braggeteria incentivadeeu discipulo a procuram novo lugar para
aperfeicoamento artistit. Contudo, antes de sua partida, Manoel Santiago se mostrou
antenado comsdemandas artisticas locais e saakas particulares com Theodoro Braga so
reafirmam os lugares e as ideias por onde Santiago transitava antes de ir ao Rio de Janeiro

apresentar ao publico sversédo das lendas amazonidsspectos lendarios de sua regido natal,

101 Em 1905, Theodoro Braga comecou suas pesquisas sobre arte decorativa inspirada na flora, na fauna e nos
motivos ceramicos dos indigenas brasileiros. Essas pesquisas renderam a feitura de uma obra que nunca saiu do
prelo. Tratas e de A A pl aamptiadar aloi Inaitrua alg aplicada ~ ornar
importantes sobre sua proposta de nacionalizagdo da Arte Aplicada BraSidira.essa questdo, vide SILVA

NETO, Jodo Augusto d&ercursos e percal¢cos de uma Arte Nacional: Theodoro Braga19832 e 0 ensino

da arte, a estilizacdo da flora, da fauna e da arte Marajoara. In: LOPES, Almerinda da Silva; DANTAS, Béarbara.
(Org.). Momentos da HistériaVisdes da Arte. Vila Velha: Balsamum, 2021, p.-288.

102 Sobre os anseios que permeaawas discussdes artistiam Belém do Pard nas primeiras décadas do século

XX, Cf. FERNANDES, CarolineO moderno em abertb 0 mundo das artes em Belém do Para e a pintura de
Antonieta Santos Feio. Belém: I1AP, 2013.

103BRITTO, op. cit., p. 51.
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eisuma facetdastante conhecidia Amazoniaevelada por Manoel Santiago. Uma faceta que
foi criada tanto no pincel quanto na peeajbremos.

A obra #fALendade Santiageg um icanpiledo de lendas escritas
acompanhadas por desenhos. Praticamente tod
sendo por isso uma espécie de embrio do livro. E fundamental que as reflexdes sobre essa obré
sejam feitas a partir da relacarttee desenhos, uma vez que trechos das lendas sao convertidos
em desenhos ou vieersa. A estrutura do livro apresenta o texto escrito precedido sempre por
dois desenhos retratando momentos da narr.
Al ur ufpTairncyuano, ACobra grdanmped,  ORMA®I ngagpmuir
AO caiporad. N«o h8 nenhum pr-logo ou palav
No entanto, o livro traz historias com aspectos da vidandtigenasamazonicos, com certo
sentido reflexivo e em alguns casos de adverténcia. Vejamos algumas dessas histoérias de perto.

O livro de Santiago comecga com a histdria da lara. Narra o0 amazonense que um dia

um velho pajé, antes de morrer, chamou o filho Guanumbidizealhe que nunca deveria

tomar banho na | agoa grande, pois certa Vve:
l uas de sua idadeo profetizou aos seus av:-s
um jaguar o, mas s ua f eram segele @ir, rea lagon, & smadem deo 0

lara. ApOs o aviso, o velho morreu. Anos depois, Guanumbi, giesmbnte, vagava pela
floresta ° noite com sua noiva |l aci guando
ir até 14 e o jovenindigenaa acompanhouwjesobedecendo a recomendacéo paterna. Ambos

contemplavam a beleza da agua tranquila até quando Guanumbi notou no fundo da lagoa um

semblantesimilara o de | aci , por ®m A mi | vezes mais b
pedras muiraquit«so. Alucinado, Guanumbi e ¢
sob a fAapari-®o sinistra da | arao

Os desenhos dessa historia aparecem para revelar os momentos mais importantes da
narrativa. O primeiroRigura4) mostra o instante que levou ao fatidico acontecimento: a noite

emqgueocasaldedigenasicom as m«os unidas e absortos p

a fNbel eztar adlmgu8guaa e mel anc - | Figua®),.é reMatadosoe g u n
indigenaGu an u mb i fascinado, acocorado e ol hando
gue ia subindo e crescendo © superf2cie da

| 8 se emt ai zavamo

104 SANTIAGO. Manoel.Lendas Amazodnicap. 1516.
1051dem.
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Figura4 - Desenho lara, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas AmazbnicasManaus:
Edi¢Bes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figura5 - Desenho lara, Lenda Amazdnica |l

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas AmazbnicasManaus:
Edi¢cdes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Na construcdo literaria da lenda de lara, Manoel Santiago remete a aparicdo de seres
miticos para os indigenas, revelamdoflitos e tensdes nateragdaentre oreal e o fantastico
Como mesmceefeito, 0 amazonenswresenta gurupiracuja aparicao é reveladgueles que
agem com ma fé para com os animais e a floresta. Na histéria, o curupira aparece para sentenciar

um tapuio que, com crueldade, matou covardemente o caititu que era seu guia e servidor. Este
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animal vivia na floresta e era obedecido por todos, fazendo com que alguns outros animais o

servissem, entre 0S Quais as sucuri s que sSeE€
suas caudas, para col her os Aifmrud oBgup®s & @ |
A figura do curupira élesenhadaigura7) como uma Afi gura ex-ti ce
das selvasoO que se encontra, at® hoj e nas

Figura6 - Desenho Curupira, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas AmazobnicasManaus:
Edicdes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figura7 - Desenho Curupira, Lenda Amazoénica Il

Fonte: SANTIAGO. Manoel.Lendas Amazobnicadvianaus:
Edi¢cdes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

1061dem, p. 2126.
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J8 em AO botoo, cuja narrativa ® pratic.
Barrsoem 1930, o fifamoso e sedutor gueFguai r oo
8) , Rendei dtandarri das plumagens de <cores d

repousam as tapinas ou as festas onde dancam as mulheres dos gukorenr@smo tempo

sua forma animal é representaai@elindo os cadaveres afogados para a tEigu¥a9):°”.

Figura8 - Desenho boto, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoellLendas Amaz6nicasManaus:
EdicBes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figura9 - Desenho boto, Lenda Amazénica Il

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas AmazbnicasManaus:
EdicBes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

1071dem, p. 6566.
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Ainda no seio da floresta residia o caipora. Essecsata Manoel Santiago, seaa
alma de um velho tuxaua que morreu assassinato por um pretenso pretendente de sua filha
Coema.O velho eo pretendenteeriam se aliado para matar Uiraucu, o verdadeiro amor de
Coema, mas, ao saber do atentado, Uiracu teria armado para eNdda. Durante a tentativa
de assassinato, houve um desentendimento e o velho acabara morto por uma flecha envenenad:

atirada por seutmplice. O corpo do velho tuxaua foi ameloem uma igara para que a

correntezadoriooel as s e, ma s fsumialma@Aup@rtin degse msnento, surge a
fal ma penada do Caiporaodo, que durante as no
aos viajantes, matando as pl arFigwd0)® os p8ss

FiguralO- Desenho caipora, Lenda Amazénica

Fonte: SANTIAGO. ManoellLendas Amaz6nicasManaus:
EdicBes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Outro ser ruim que habitava a floresta
forte e feio, de uma banda d6durall) . A hi st -ria conta que Ma
conhecia amizadesodo, carregou uma j-oQaemo t api
da jovem boiou e entéo apareceu o sol fjurminardeouros eus cabel os que A
pelo lago, transformang® e e m r e f | Fgural®). Adcena tausowem (Mapingua
ci Yoames do sol , o que o fez alucinar e cres:

sol. Eis que pela audacia, Tupa, a quem pertencia o sol, flechou e dividiu Mapinguari em duas

1081dem, p. 7472
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partes. Uma desapareceu da terra e a outr
coi ¥aso

Figurall- Desenho Mapinguari, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoellLendas Amaz6nicasManaus:
Edi¢Bes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figural2- Desenho Mapinguari, Lenda Amazdnica Il

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas Amazb6nicasManaus:
Edic6es Governo do Estado do Amazonas, 1967.

1091dem, p. 4546
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Todavi a, outras narrativas compunham a
|l end8ria de Santiago perpassa por uma car ayv
AMattaper °0 e Al rapuruo apresentam al gumas d
primeiras sdo passaros agourentos. Tincuan, tal qual o boto, aparece nas suas duas formas: ¢
guerreiro e o passar@ desenhale sua forma animalRigura13) faz mencéo ao trecho da
hist-ria em que a fiave deu um grande mer gl
desenho ainda traz, ao fundo, o tuxaua em sua ¢&nBm Matitaperé ocorre também uma
dupla representacaa forma humanoide e a animaleséalendanarradaconta que um ser
iestranho e mal ®f i coodo, fil hodcomumypéssopargoa, s
e chato, virado ga tras (Figural14), teria resolvido, por maldade, matar o fiel caititu de seu
pai. O curupira, apos descobrir o ato do filho, foi até ele paralpudontudo, fugiu,
encantande e no fAp8ssaro sinistroo. Da? toma for
ou nos reantos soturnos dos igarapés, o caboclo sente arrepio de medo quando ouve 0 assobio

impressionante e agourentd Matt a p e Figurald) 68

Figural3- Desenho Ticuan, Lenda Amazonica

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas Amazb6nicasManaus:
EdicBes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

1101dem, p. 3334.
111 Rapazinho de seis a dez anos. Vide MORAIS, Raimuddd?lanicie Amazoéni¢a. 67.
112SANTIAGO. Manoel.Lendas Amazénicap. 5:52.
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Figural4- Desenho Mattaperé, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas Amazo6nicasManaus:
Edicdes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figural5- Desenho Mattaperé, Lenda Amazdnica Il

Fonte: SANTIAGO. Manoel.Lendas AmazdnicasManaus:
Edic6es Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Curiosament e, a hist-ria do Airapuruo ¢
Tratas e daquel e epis-dio descrito por Cher mon
Manoel Santiagood0, O Qque sugere gQgueraonosas 2t i c
duas histérias, percebemos que ndo ha grandes modificagdes. No livro, 0 amazonense narra a
sua aventura com o amigadigenal t aboan na floresta at® er
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felicidadeo. Os desenhos que ac ondigermesullindan e s s

o acaizeirqFigurale)par a fiachar o rumoo quando

e, em segundo, da ave cantando

Figural6 - Desenho Irapuru, Lenda Amazénica |

Fonte: SANTIAGO. ManoelLendas Amazo6nicasManaus:

Edicbes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

Figural? - Desenho Irapuru, Lenda Amazoénica Il

Fonte: SANTIAGO. Manoel.Lendas AmazbnicasManaus:

EdicBes Governo do Estado do Amazonas, 1967.

1131dem, p. 5759.

com a
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E instigante a forma como Manoel Santiago narcasmogonia amazonidambora
provavelmente nunca saberemos ao certo os verdadeiros critériodeyagam a escolher
aquelas lendas, vale a pena perseguir algumas questbes apresentadas em sua narrativa
desenhosSuashistoriastrazemum enredgersonalizado emmuitas vezese ndo ha grandes
diferencas a sentido pratico de tantas outi@srabalhadas pautros intelectuais e folcloristas
Hanotadamenta preocupacéo em deixar claro um senpiedagogico das acdes ora narradas.

Do mesmo modo, tenta produzir no leitor um fascinio misteriBso.certo um dos fios
condutores na construcdo da narrativa de Santiago deveria ser a criagdo de uma Amazoénia
mitica. O artistaescritorapresentou um conjunto deres mitolégicogue possivelmente, na

sua visao, melhor descreveria os seres encantados de sua terra natal. Se o recurso imagético
literarioempregado na apresentacdo de suas lenidaa ideia de que um é extensao do outro,

na aproximacao desko e texto, os sentidos se concretizam e demarcam o olhar do amazonense
sobre a Amazobnia, reforcando a ideia difundida de que nessa regido as fantasias sao
vivenciadas. Suas narrativas extraem experiéncias indigenas e elementos fantasticos que se
cruzam econfiguram o ambiente amazdnico da florebtasse aspectd/anoel Santiago se
encontra com uma tradicao intelectgak tinha por objetivo registrar as lendas que outrora
circulavam pelas plagas amazoni¢asContudo, ndo ha um efetivo alinhamento do
amazonense para com o que as letras paraenses trabalhavam em termos de valorizacdo da regié
e do indigenao idos de 1910 e 192Manoel Santiagsim dialoga, mas napodemos cravar

sua insercdemalgumcirculo intelectual seja ele qual f@&em davida, estava mais preocupado

com os pinéis do que com a pen8ua incursdo na searasdelementos miticos e lendarios
eventualmente foi para Ihe render alguns dividendos artisBidoabalho literario com aqueles

seres lendarios abrium eixo criativoemManoel Santiago. A Amaz0nia, nesse sensddprna

um tipo de celeiro que, além de alimentar a imaginacéo e instigar a ideia de regido palco das
fantasias, se tornaria fonte de inspiracdo artistica. Potadsegz,as lendas amazodnicas, antes
mesmo de serem transformadas em histérias impressas, jA apareciam como assunto de suc

pintura.Nos salfes de arte no Rio de Janeiro, elas ganharam destaque.

114ver FIGUEIREDO, Aldrin Moura deA cidade dos encantadgsajelanca, feiticaria e religides afboasileiras
na AmazoniaBelém:EDUFPA, 20@®.
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140 poeta do pincel 0o

As 13h do dia 12 de agosto de 1926 foi aberto para o publico geral a XXXIIl Exposi¢&o
de Belas Artesconhecido como @Salao de 1925 A inauguracdo oficial doertametevea
presenca do Presidente da Republica, Arthur Bernardes, seu Ministro do Interior e altas
autoridades. A expectativa que rondava este saldo era grande. Alguns jornais diziam que o
iSal «xo deste ano supera o do ano PpaNosadoo
vernissage, artistas e convidados se aglomeraram no edificio da Escola de Belas Artes. Os
artistas aproveitavam para dar o toque fir

tradicional de reunido fraternal, em que se ajuntam nomes e obraspesavéda visita do

grande p¥%blicoaaneml| ama gu®l garedrfava a qui et
jornal NRnGazeta de Not 2 cmeatiasgd e€mblQiue -gpaé es
comentaves e , numa atmosfera 8l acre, pontil had:
i nofensivoso. Na ocasi «o, a Afisionomia da

dei xava 0o firepouso pacat ooaspgbaocacine ah ot iec ¢ 0 meq
manter durante semanas, até voltar mais uma veauea fApal i dez habit uec
fot-grafos flagraram os artistas cuidando d
pal pitante dos %Y timos momentos de atelier
Aquela hora era, sem davida, dgtacdo e tensdo. Entre as telas que ainda recebiam o verniz
de praxe,podis e ver Atodas as figuras r dquejladiseent at
d a v aandezvousd , indo e vindo -spenh @mentériad, @de,a ir@aig@r u p
estisepr e presente, desferindo suas 8% tas doi
Os animos do saldo se mostravam, assim, bastante exaltados mesmo antes da
exposicao abrir oficialmentEm umamesma salaestavanalinhadisas telas dos concorrentes
ao prémio de viagem, o que permitim confrontoemblematicoentre os artistas que se
esforcaam na disputaEram concorrentesArmando Viana, Manoel Constantin@andido
Portinari e Manoel Santiago. Certamente, a arrumacao tinha um carater simbdlico e cumpria
determinadas exigéncias, quer da organizacdo do saléo, quer dos criticos. Nesse sentido, cumpre
observar que, além da importancia das obras para o sucesso de asigiexj organizacao

do espaco e as disposi¢cdes das telas consistiam em um ponto fundamental a ser considerado.

1150 "SALAO" - Inaugurase amanha a XXXIII exposicéo geral de Belas A@&loba Rio de Janeiro, 11 ago.
1926, p. 3.
16BELAS ARTES-O fiverni ssageo0 G@azetaflexNoticaRio de dandd@ t2ado. 1926, p. 4.
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Trés anos antes dessa exposicao, Virgilio Mauricio ja direcionava criticas para a forma
de organizacdo do Saldo de 1923. Mauricio foi pintor e critico de arte, contribuindo no jornal
NfGazeta de Not2ciaso na col un dfoifieBperiséaved pelar t e s
publicacdo de 23 edic¢des. Figura polémica, circulava no meio intelectual e na imprensa, mas
era visto como excéntrico, inclusive tendo criado inimizadesosartistas Antonio Parreiras,
Theodoro Braga e Guttmann Bichd6 Em sua coluna em fiGazet a
exposicdes e dos artistas que nelas se destacavam. Em 19 de agosto de 1923, comecou se
artigo advertindo que varias salas do Saldo de 1923 estavam ocupadas pela secéo de pintura
sendo que pintura, pakste e desenho estavam tudo mi#&ddurad
visdo do criticpa exposicao trazia um desleixo na organizagéo dos trabalhos que, em suma, se
refletia na prépria mediocridade do saldo. Pamtdawricio, sua avaliacdo se confirmava a
medida que encontrou, lado a lado, uma pintura e um pastel, o que demonstraria assim a
fescassez de trabalhos que foram enviados
chamou de fAbenevol °nci @mpdnsacdp Bgrandes gusénciaa itae i |
participa-«o, uma s®rie de trabal hos que
desenho, pel inferioridadebd

O artigo de Virgilio Mauricio mostra que o julgamento de um saldo e, por extensao,
das obras expostas passava pela andlise do conjunto apresentado. Ja de cara, a disposicdo d
trabal hos apresentados indicava, nAcvaleiaa aV :
pena um e s.tEssd aordageia alagoangpode ser entendida como um recurso
analitico das exposi¢cdes. Se para ele um breve olhar para a organizacdo dos trabalhos poderia
bastar para tecer analises criticas, para outros maa@isiinstrumentos que poderiam ser
indispensaveis quando o assunto era deliberar sobre as telas do saléo.

José Flexa Pinto Ribeiro, que também atuou como critico de arte em periédicos como
ACorreio da Manh«o, Allustra-«o Brasileira

admi tiu que, por mai s esfor-o0o que ftoages,a O

117 Sobre a trajetéria de Virgilio Mauricio, ver: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de; ALVES, Moema Bacelar. O
dandi das Alagoas: Virgilio Mauricio e a questdo da liberdade na Histéria da Arte brasileira. In:
PALAMARTCHUK, Ana Paula; LIMA, Arud Silva de (Org.Rolitica, cultura e memoria(des)caminhos na
historia social contemporanea. Maceid: Edufal, 2019, v. 1,-p638LVES, Moema. Nos labirintos das artes: a
memoria de Virgilio Mauricio e a colegao Pierre ChaBmletim Eletronico da Sociedade Brasileira de Historia
da Ciénciav. XVIII, p. 01, 2018; NASCIMENTO, Ana Paula. A contribui¢do editorial de Virgilio Mauricio no
Jornal Gazeta de Noticias em 19Z%hais do XXXIII Coléquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte
Campinas: Comité Brasileiro de Histéria da AfteCBHA, 2014 [2013]. p. 27286; OLIVEIRA, Gabriela
Rodrigues Pessoa dentre pinturas e escritos: aspectos da trajetéria de Virgilio Mauricio (3B%27) em uma
narrativa particular. 2016. Dissertacao (Mestrado em Culturas e Identidades Brasileinssituto de Estudos
Brasileiros, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016

118 MAURICIO, Virgilio. Belas Artes. O Saldo de 1923azeta de NoticiagRio de Janeiro, 19 ago. 1923, p. 3.
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imediatamente, as suas impressdes de certame artistico de certa monta, sem o instrumento
necess8rio para fixar H%Com essasonfisbie, Elexa Ribeioe s :
revela que o critico de artimhaum auxiliar de grande valia. O catalogo seria uma espécie de
Afguia indispens8vel o no trabal ho de percor
tempo ou poderia fornecer um panorama geral daquilo que estavam apresentando-s&¢redita

por outro lao, que apesar da ma distribuicdo das obras nos sales ou a falta de um catélogo
nao impedia esses criticos de fazerem seus trabalhos. A despeito disso, a critica era feita e,
muitas vezes, poderiam se revelar tanto como palavras de incentivo gugntgamentos

asperos. Unanimidade, contudo, ndo era regra e cada critico avaliava o artista e suas obras
chamando a atencao para determinados critérios analiticos.

Aqui, lancar uma reflexdo sobre a atuacédo dos criticos se faz necd’stiao a
compreensao de Hand Becker sobre o processo de criacdo artistica envolver bem mais que a
acdodeumsujeit®s Amundos da arteodo pos quetamemdtiomae ns »
uma rede de cooperacdo cuja gama de atividades humanas conjugadas resultam em uma aca
coletiva.Essaabordagem sociolégica das artes permite compreender o fazer artistico a partir
de uma perspectiva interacionista entraiogrsossujeitos envolvidos na producéo artistica
Nessa rede interacionista, cada membro possui um papel essencial eentirdep No fazer
artistico, o pinto interage com comerciantes de tintas ou pé®; criticos, possiveis
compradores, publico e mesmo com pintores contemp@,ameseja, uma complexidade de
redes cooperativas que geram a'atte

Dentro dessa rede complexa e interdependente, chamo a atencdo para a figura do
critico. E nela e sua interac&om o artistae sua obrajue pretendo destacd&eter Gay ja
destacou a importancia da atividade do critico na conformacao do gosto em arte. Na Inglaterra
Vitoriange |l es se tor nar am f g uCora suasxisdfespraraantesritdas d a
vezes serviam de modelo para uma classe que estapeocesso de criacdo de seus gostos
estéticosGay destaca quas opinides dos criticos eram marcadas pela subjetividade que nao
muito dificil alcancavan e impunhan padréesestéticosao publico/leitore¥. Longe de entrar
na discussédo sobre a passividade ou ndo do publico na adocdo das visbes difundidas pelos
criticos é justamente #orga que o critico teram criar julgamentos e leituras sobre as olras

qualquero destacar.

19RIBEIRO, Flexa O Saldo del926.0 Paiz Rio deJaneiro, 13 ago. 1926, p. 1.

120BECKER, op. cit., p. 228.

121 GAY, PeterGuerras do prazerA experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud. Sdo Paulo: Cia das Letras,
2001, p. 124125.
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Becker discute a criacdo de reputacdo artiskta.também decorre de uma acgéo
coletiva dos mundos da arte: artistas, obras, géneros, disciplinas decorrentes da atividade
artistica etcPara que as reputacdes se imponham, afirma, os criticos e 0s estetas devem
estabelecer teorias da arte e critérios que permitam reconhecer afarretae de qual i
Sem esses critérios, conclui o socidlogo, ndo se poderia formular juizos acerca das obras que,
por sua vez, determinam os juizos acerca dos arfstsmverdade que ndo esta nas maos da
critica Unica e exclusivamerddarefa deonsolidar um artista. O publico, historiadores da arte,
Merchants enfim, toda a sociedade tesmas participacéesdetermina seus meios passiveis de
construcédo de uma reputaéZoContudo,reforgo,é a intervengado do critico que me interessa
aqui. E através dela que se busca entermeno as obras de Manoel Santiago tiveram
receptividadee como elas o ajudaram a construir uma caragifstica Nesses termos;atase
menos de buscar determinar gostos e imposic¢des criticas e mais desvendar como 0s julgamentos
eram construidos nas analises criticmsomo o contetdo das pinturas de Santiago eram
trabalhadasPonderaros significados das avaliagdes criticas na construcdo de reputacdes
significaconhecet o mo o0s <c¢cr2ti cos guiratvwuoestacandoeuet or
merecia ser apreciado ou ressaltado em determinadd&obsumano que se refere a atuacéo
dos criticos,para a proposta destese,0 que interessa € perceber como, no exercicio da
profissdogesses sujeitos contribuiram para criar leituras das els@maoManoel Santiago era
apresentadsobretudonos primeiros saldes de arte que participou no Rio de Janeiros nos anos
20.

Naquele Saldo de 1926, Flexa Ribeiro ndo dispunha do catéwgo julgou ser
importante teemmdos mas nNn«o Se i sentou em avaliar o
Pai z 0 3 deeagostalde 182 apresentou ao publico suas impressdes gerais do saldo,
enfatizando as paisagens expost@&siando uma extensa andlise que relagi@mtre outras
coisas, a estética da paisagem brasileira com as dificuldades témscadistasO texto se
alonga, mas o critico fez questdo de se referirfidesastresdo Saldo, entre eles Manoel
Santiago. Escreveu que« 0 d e isterpredav as mddelos qlele] e s ¢ o Mdiseadiante,
considerou ques obrasenviadas asaldop ar e c i a wistas dente e ufin aquario: ha
nelas qualquer coisa de postico, de flutuante, de falso que nos fez pensar ndo nos estar dado, ¢
Sr. Santiago, a exp¥ess«o sincera de sua Vi

José Flexa Pinto Ribeiro era paraense de Faro. Conhecido como escritor, jornalista,

poeta, professor e critico de artégrou para a cidade do Rio de Janeiro para assumir a cadeira

122 BECKER, op. cit., p. 29296.
123RIBEIRO, Flexa. O Saldo de 1928.Paiz Rio de Janeiro, 13 ago. 1926, p. 1.
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de Historia daArte da Escola Nacional de Belas ArtBairante sua atuacgao, colaborou em
v8rios peri-dicos e revistas como AO Mal ho
RO Pai zo, tendo nest e Yal t 1 mo ocupado 0 C
semanalmente artigos criticd3ossuia forte preocupacdo em relacdo ao ensino artistico e do
desenh@ se mostrava bastante resistente ao processo de ensino do desenho desenvolvido na
Escola, o quesem duvida davéhe municdo para a exigéncia aitia dos trabalhos
apresentados por alunos daquektituicad?*

No artigo sobre o saldo de 19Fdexa Ribeiro aproveitou que estava falando sobre
técnica na pintura para estender a anélise a Manoel Santiago. Julgou os tdabaitistmal
executadasTalvez a técnica utilizada n&@nhasido apropriada. Por outro lado, reconhecia as
qualidades do artista em retratar temas de sua terra natal. Nesse tom, o critico de arte sentenciot
gue o pintor tinha fAcerto pendor para repr
energia de albsacdo e a capacidade de resumir picturalmente. Como nétizsintsto é, ndo
apresenta os motivos essenciais, e morde 0os modelos em pormenores falhos, sucede que ha ur
amalgam [sic] de formas e de cores, sem sul
6j @damndb6 h§& certa uni deedderse eo Emec auiesP@ r dnd ¢ ¢

E interessante perceber que o julgamento de Flexa Ribeiro em relacdo aos trabalhos
expostos por Santiago traz, em seu bojo, palavras &acidas, que além de pdr em xeque o fazer
artistico do pintor, serve de desafio ao desenvolvimento das aptiddes artisiiaasmesma
regido que Santiago, o critic@o se furtou em concentrar seu julgamento sobre a técnica
empregada. Para o tema abordado, gnasbum interesse. Por essa atitude, percebemos que
as exposicdes, as avaliac6es dos criticoeemodo juri tornamse verdadeiros desafios aos
pintores no queliz respeitoao emprego de técnicas e aprimoramento artistico. De certa
maneira, isso era um dos ativos artisticos que o Saldo de Belas Artes proporamsava
expositoresCabia aogornais expremessa mensagem e nado era dificil encontrar notas ou
artigos que ressaltassem a importancigsaldo para alesenvolvimentartistico, sobretudo,
para oaperfeicoamentdos pintores.

Em AO Jornalaomafoot pubédi caldunaouadatdras Al
o significado da mostra de arte de 1926. O periddico apontava que o saldo anual de pintura da

Escola de Belas Artes continuava a ser a nr

124 MAUES, Renata de Fatima da Costa. Fléxa Ribeiro: Construcdo biogréafica e Reflexdes sobre processos e
métodos do ensino de desenho na Escola Nacional de BelasAuagsdo 31° Simpdsio Nacional de Historia

Rio de Janeiro: Simpésio Nacional de HistérANPUH-Brasil, 2021.

1251dem.
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em evid°ncia fAfiguras de representa-«o e plI

saldo ainda era considerado

Afuma eficiente escola onde se apuram qua
gue ela proporciona, os mocos trabalham e progridem, estirsgl@amelhoram, na

certeza de que poderao vir a fazer a cobicada viagem que ndo é apenas um desejo do
artista, mas uma preocupacdo de quase todos os homens de inteligéncia e boa
vont#deo

£ certo que o pr°mio de viagem “ija&urop
interesse dos artistas e iSso parecia ser 0 que capitaneava muitos dos esfor¢cos dos artistas ¢
transformava o saldo em um espaco de experiéncias e desafios artisticos. Naquele saldo de 1926
por exemplo, o jornal apresentalguns nomes que plegeam o prémio de viagem, sendae
nesse ano 0s nomes apontados seiamedm flaproximada igualdade de forcas, notasdo
certo equilibri@ que crou dificuldades ao juri para a escoltia prémio final. Nesse sentido,
Manoel Constantino, Manoel Santiago, Armando Vianna e Candido Portinari eram os fortes
concorrentes cujos trabal hos denotavam fAviv
artistas que também se enfreata pela conquista de prémios mais modestos, porém, tdo
dignos como prova de esfor¢o, quanto addéle

Diferentemente de Flexa Ribeiro, alguns criticos consideravam que Manoel Santiago
era um pintor forte na disputa do Saldo de 1926, inclusive reiteaagdalidades artisticas do
amazonense. PapaarticulistasEloy Pontes e Paulo Boneschi, o saldo daguele ano apresentou
se Aimenos atopetado e ¢ om elanliabocera néo spemas tno d
pintor de fAesfor-o0, que tudo confia ao dese
de poesi a, de sensibilidade, de engenho in
el egeram a tela AQ@uCuraupirrmaodu coo npoi natgoure | cao mo
mai s seguras de quantas pleiteiam | ouroso.
com gra-a infinitao, junto a dois nus art?2
| ouvor es O Bgounee skrcohnit eqgsueer i am al ¥ consignar fis.

Oconsideaveld est aque de AO Curupirao n«o deve
assunto da tela era algo sensivel e trabalhado por Santiago nos anos anteriores. A propria

imprensa fazia questao de lembrar a persisténcia do artista naquele assunto. Lauro Demoro, por

126 BELAS Artes O "vernissage" da XXXIlI Exposi¢do GeraBua inauguragdo oficial hoj@ Jornal Rio de
Janeiro, 12 ago. 1926, p. 3.

271dem.

128 "SALAQ" - Réapida viagem pela galeria dos concorrer@e&lobo(Edi¢ao extraordinaria). Rio de Janeiro,
16 ago. 1926, p. 8.
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exempl o, ao fazer seu julgamento sobre o Sa
as ANl endas amaz!nicas continuam a sugerir @
mesma maneira j 8§ con h'®Endeadadd ®enmno estavasiteagsx p 0 S i

trabal hos da fAger a- «o0 maquevislimbnava mdese de vancer. i s t

Dois anos antes, o cr2tico percebia no sal «
vit-rias. Antenado, tratava de falar, entr
Com isso, no saldo de 1924sdii ngui u Manoel Santiago como

equilibrada e que podera produzir belas e originais coisas, se continuar no género de que ja nos
da excelentes demonstragdes, inspirasd® nas | e nd Benoro,assint,se sctipa s 0
em investir mais sobre o tema abordado do que na técnica, como fizeram outros criticos

Podemos considerar que, a partir daguele momento, o critico voltou os olhos para
Santiago a fim de acompanhar o possivel desenvolvimento dos assuntos lendarios do Norte.
N&o sem sentido que no saldo seguinte, entre aagdi dos muitos trabalhos expostos,
encontrou espa-0 para mencionar a tela AFI
i nspirados nos epi s - d% Avaliando Sardiayo gorepalanaesos éma z *
anos seguidos nos saldes, é compreensivel que Demoro tenha indicado naquele saldo de 192¢
a insisténcia do amazonense em pintar cenasems mitoldgicosle sua terra. A0 mesmo
tempo, o critico nos ajuda a concatenar a ideia de que Manoel Santiago se tornaria um pintor
das lendas amazénicasqui, ao queparece atuacao critica e atividade do artigt@balham
coordenadopara construiessaeputacao.

Curi osament e, o t2tulo de um artigo da
precisamente AUmM pintor das | endas amaz!ni ¢
texto nos d uma dimensada opinido de seu autor solurgintor e de suas obras. O cronista
apresenta Manoel Santiago como aquele fAnas
trazia em sua arte a fAvibratibilidade [ si c]

artista fAama r enptériosdde suas lendas, e egpsldas doossu folclore,

estilizando tudo isso do calor tropical de
aspectos, estava Santiago sendo Apremiado c
de sua Yara, até orebelde gritocabace FI| or de | garap®06, ao gqua
da natureza a afluir na s¥nsibilidade est ®t

122DEMORO, Lauro. Exposicédo Geral de Belas Arteazeta de NoticiaRio de Janeiro, 22 ago. 1926, p. 10.
130 DEMORO, Lauro. Artes e Artistas: A Exposicdo Geral de 1&aketa de NoticiaRRio de Janeiro, 17 ago.
1924, p. 5.

131 DEMORO, Lauro. Exposicdo Geral de Belas Artéaizeta de NoticiaRRio de Janeiro, 23 ago. 1925, p. 9.
132 UM PINTOR das lendas amazonicBhoenix Rio de Janeiro, dez. de 192624, p. 29.



73

O artigo de APhoeni x0 busca criar a 1ide
de um nativo. Este parece seguir a mesma linha de Demoro e longe da analise técnica de Flexa
Ribeiro. A abordagem pictérica dasmogonia da ¥azonica parecia bastante representativa
para o articulista anénimo. Essa ideia carregava consigo algamglge que transcendia as
proprias telas. Representava uma vitalidade que dava sobaeigado pintorPor isso que,
na tentativa de compreenséo das obras de Manoel Samttajgas e que fa sua ar
colorido selvagem das lendas tropicais, trazendo nénsiew a nocao clara de que as notas
regionais devem refletir o sentido cosmico do Brasil novo, do Brasil que ainda acredita na
pujan-a da sua moci tade que sonha e trabalh

Essas mesmas impressdes apareceram no julgamento de outros criticosie enasa
na i mprensa. Assim como Lauro Demor o, o art
como a responsavel por manter vivo o meio artistii@noel Santiago se inseria nisso por meio
da pintura das lendas. Muitos associavam Santiago e suas telas de lendas amazobnicas a ums
arte brasileiraEsse era o discurso que peratemuitos dos julgamentos da épodaso se
tornaria uma espécie de marca registragl@atreirade SantiagoPor outro lado, isso néo
isentou o amazonense de criticas negatMasins, como Jodo Ribeiro Pinheiro, reconheciam
Manoel Santiago como o fipoeta do pincel o0 qu
origem ind2genasodo, mas que i nflOijuganend e n <
foi expresso em seu | ivro AHI st - rreverendado Pi n |
n o mei o intelectual C 0Omo uma obr a de ine
ensinamentoso gqgue contava com fAcoisas inte
enlevam a todos os patriotas, que fazem vibrar de emoc¢édo ao publico que |1é e que ama o
belo

Contrariamenta JoadRibeiro,havia aqueles que diziam que a arte brasileira tinha a
Anz2tida express«oo0 em d&gaande vabrdo artistR estawa ndCfata | o ¢
del e n«o afirmar a fii mpossibilidade da gr an
0 nosso ambiente, 0 N0sso espirito, a nossa gente, evocando as nossas lendas, a nossa histori
0 que quisermosserea@ somoso. Ao contr8rio, Manoel
brasilidade, para c¢om uwna climdizacdd de,tonseimxcafivet, m e

capaz de vencer as dificuldades maiores que

133 |dem.

134 PINHEIRO, JodoRibeiro. Histéria da pintura brasileiraRio de Janeiro: Letinger, 1931, p. 86.

135 CARVALHO, Albertus. O tltimo livro de Jodo Ribeiro Pinheirdistoria da Pintura Brasileir&eira Mar.
Rio de Janeiro, 29 de mar. de 1931, ano IV, n. 261 p. 3.
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as nossas | endas que os pintore¥ Ebguemag s e\
uma veza tinta dos criticos se alinkam paraaclamaro repertério artistico empreendido por
Manoel Santiagd\essa criacdo, cabe ainda n@isros

Mario Linhares, jornalista e critico de arte, enxergava em Manoel Santiago um dos
gue fdAmel hor antecipam a realiza-«0 dessa ¢
gera-«00. Linhares dizia que a fAimodal iedade
as suas intimas sensacoes, alheando ao ambi ente qgque o0 cercao

art2zstica do amazonense refletia um esp?2ri:t

cousas regionais, exahdo as maravilhas da nossa natureza tropidahes s uas | enda
essa bagagem art2stica, o0 cr2tico estava <co
serena e conscienciosamenteo, procurando fAe

encantos da nossa Natureza, ja objetivandosuas criacdes, a beleza misteriosa das nossas
l ent®aso

A exaltacdo de Manoel Santiago e sua pintura por parte de Linhares esteaitida
aHaydéaO casal de artistas compunhana A Nova Ori enta-«o0o da Pin
sentido, este foi o titulo de um paquete de sua autoria publicado em 1926 pela Vilas Boas. Esta
publica-«0 tinha um car 8ter de mani festo e
artistas brasdiros, aqueles que néo perderam o senso da nacionalidade na imitacao servil dos
estrangeiroso, e | n c eidotde torada awbnoia, enaacipada @ei o n
gual quer exotismo, vivendo e produzindo por
suas tendéncias artisticas e, especialmente sobre Santiago, as telas relacionaslasitosm
amazonios. Apesar de tratar do casal Santiago, Linhares dedica mais atengdo ao pintor,
inclusive justificando que escolheu a figura de Manoel Santiago para tema de estudo por ele
parecer, entre os finovosodo, o fimais BRASILEI
Santiagonesse sentidbifavadad endas amaz!nicas o seu nAfeit
uma orienta-«o0o no®a ~ pintura brasileirao

E nitido que Linhares estava preocupado, sobremaneira, com a tematica na pintura.
Seu livro e seus rasgados elogios a Manoel Santiago escarsaaimencionalidade em
delimitar uma arte nacional brasigie asuapreferéncia pelo artista do Amazonastao

radicado no Rigfoi oportunamente assertiiRor ser poeta, critico e historiador literatadvez

136 RUBENS, CarlosPequena histéria das artes plasticas no BraS#o Paulo: Editora Nacional, 1941, p. 188
189.

7L INHARES, Mario.Nova orientacéo da pintura brasileir®io de Janeiro: Villas Boas, 1926, p-2@.
1381dem, p. 7. (grifo do autor).

1391dem, p. 18.
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um julgamento sobre a técnica artisfirsse demais ou mesmo dispensavel dado a importancia

dedet er mi nar uma fANova Or i eOQfat@ade aideiag@umartista P i r

nacional com trabalhos relativos a Amazonia ersil@logiaterem avancado das paginas dos

jornais e ganhadaimpressao de uma obra pode ser indicativo da importancia de como tal ideia

estava vingando sonundos da arte carioca.

Nessa perspectivéyriosto Bernaarticulista @ um a@s jornais deggrandecirculacao

noRio,segiuame s ma | i nha de racioc2nio de Linhare:
defendia que fia pintura de Manoel Santiago
uma inesgot8vel,ef anthierdea -ixos pimaagd a®& ao do ¢
6f-l a6 para uma nova orienta-«o na Arte Br
segredo fertilizante daaNatelazavBrasaidleeir oa
nossa beleza tropical e tamb®m ampliadora d
de um c®rebro radical me'fitBernaaipda apordaneandadigomee | o
AJor nal do Brasil o, gue as telas de Santi a
cuja beleza revela uma perfectibilidade adr
de efus»eexm?ismi aasidsenti mentos e emo-»eso0 (
secreto do nosso ser e brasileiros senti me

Essapercepcdo de sentimentos, emocdes e sensibilidadidinhada por aqueles
criticos, tensuscitado interes@ntrehistoriadoresas Ultimas década&lain Corbin com seu
fiLe miasme et la jonquille, odorat et imaginaire soot&, mostraumatentativa derabalhar e
perceber arepresentacdes e sentimentos como wovestrucdo socialAs sensibilidades
entendidas comoauma forma de apreensdo e conhecimento do muddmonstram
manifestacdes do pensamento e do espdite criam significacdés’ A experiéncia do

sensivel nesses termos, decisivapara entendea variedade de percepcdes com as (usis

sujeitos déo concretu@ms seus olhare®bre a vida, sobre a arte, sobre histéria, enfim, sobre

o mundo e todas as suas caisas
A partir das abordagasde Linhares e Bermsobre as pinturas de Santiaggossivel
entender ossentimentoscomo um olhar interpretativada arte indo de uma concepgao

individualauma sensibilidade compartilhgdaiando certo sistema de significagcbes emsgue

14OBERNA, Ariosto. O patriotismo pictoral de Manuel SantiZ@azeta de NoticiaRio de Janeiro, 18 mar. 1928,
p. 9.

141 BERNA, Ariosto. Belas Artes: Dois poemistas da palhienal do Brasil Rio de Janeiro, 04 set. 1927, p. 16.
142 CORBIN, Alain.Le miasme et la jonquille, odorat et imaginaire sodraris: AubierMontaigne, 1982.

143 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Sensibilidades no tempo, tempo das sensibilidiagles.Mundo Mundos
Nuevos 2005.



76

busca atingir motivacdes, sensibilidades, raedesencéesubjacentes as praticas sociais e as
representacdes da realidade. M&émsentido queaqueles criticos enfatizam arelacdo entre

0 carater nacional, a cosmogonia amazbnica e as técnicas artisticas empidgadas.
reconhecimento da realidade que Vidaom a subjetividade, com o emocional, com valores e
sentimentogonstruidos, nesse caso, pelo pintor.

Aqueles criticos, somanse alguns conterraneos de Santiago. Francisco Galvao,

escritor e colaborador da i mprensa de Manau
AJornal do Com®r ci oaodd nei rilaN-od & cp eal0o, fepxipnrteosrs adve
apesar de | amentar que sua terra ainda desc
ele vem estilizando os mY Emnbora Galvioeestisessa certo] e n ¢

uma ou outra nota sobre Santiag@asaa imprensa amazonense. Em 24 de abril de 1923,
Manoel Severino Nunes publicou uma breve n
Manoel Santiago. A nota fazia quest«o de r e
artista vinculada as influéms das grandezas naturais amazonianas [sic] empolga neste
momento a atn-«o cariocabd

Interessante que na construcdo de sua repufacdessaltado o fato de Manoel
Santiagose apropriar das lendas amazonicas como um dos motivos principais de suas telas
apresentadas nos salf@suco ou quase nada € mencionado sobre retratos, paisagens, marinhas
e tantosoutros génerosAqui e |4, Rio e Manause sobressaiu a ideia de artig&cional
simplesmente por trazer as tintas os seres fantasticos do extremamoridude dessa leitura
da producéo artistica de Santiago, grande parte dos €iggcocuparam em construir analises
das telas cuja tematica remetim@ologiaamazodnica ou qualquer coisdacionadaa ela. Até
0 momento, vimos que alguns dos criticos faziam mencdes a algumas obras, quase sempre
rel embrando outras telas |8 expostas. Al ®m
1926, e AFl or de | gar ap &indaacteh agazijn exposighofai 9 2 5 ,
em 1923. Talvez mais interessante que analisar essas tel@srd®aanalisar o que foi dito
sobre elasNess perspectivayamos conhecede uma vez por todasm que consiste a arte

desse Apoeta do pincel o

44 Francisco Galvao. A Patria. Rio de Janeiro, 20 ago. 1925laNtARES, Mario.Nova orientacéo da pintura
brasileira, p. 36.

145 Manoel Severino Nune§azeta da TardeManaus, 24 abr. 1923 aputNHARES, Mario. Nova orientacdo
da pintura brasileira 1926, p. 39.
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l5AYarao, ACaiporao e AO Curupirabo

ManoelSant i ago apresentou a tela fAYarao na
ao mesmo tempo precisa. Alguns consideraram a pintura boa, outros nem tanto. Carlos Rubens
escreveu suas impress»es sobre aquele cert
poucas linhas ao artista amazonense e ghigs. Em seu julgamento, Manoel Santiago, que
apareceupr omet edoramente h§8 tr°s amosfgualfirx®@uphe

r e ¢ o m¥®nMmhandesma forma objetiva, Virgilio Mauricio se referiu a tela como de

=]

agrad8vel Ncool ontaegtimodo adistafimagscreveu que desenho da obra
carecia de fimai s Nesdejuldaento, ocalagoano fezdimia fanda de
polémico e critico de palavras duras, embora tenha reconhecido algumas qualidades artisticas
de Manoel SantiagdEm um so6 tomsuas palavraderam ao leitor a critica e o elogio a um
pintor que comecava a aparecer e se destacar no Bédcio, assim, destacava que ndo
bastava ser apenas talentoSantiagodeveriasaber trabalhar bem o desenho, sobretudo em
i Y a rPassivelmentegsa exigéncia de&/irgilio Mauricio decorre de sua intrinseca relacao e
dedicacdo com anatomiaem seus estudos sobre medicikasabido queantes de se
estabelecer como critico alagoanaera pintor autodidata e médico. Suas obras carregavam a
marca de um nu feminino bastargaboradoem seus detalhes corporaissse dado da
formacéo de Mauricio € particularmente importante, pois @osd dimenséde ondgartiam
algumas das percepc¢des que regiam as criticas desses homens das letras.

Poroutrolado,af i ada <c¢cr 2ti ca s vaaEreolefCiraona Baram« 0
articulista, Manoel Santiagpr a um fAest udi os &esuatlaenclacai dm pr «
aproveitamento seguro e umé& Cremonandonedeelbgios br a
ao amazonense. Suas palavras notadamente sao de entusiasmo com uma possivel afirmacéo d
pintor no meio artistico da cidade fluminenskssa mesma linha, Moacyr de Almeida teceu
el ogios a pintura, falando que fAYar a, de M
mitos brasilicos junto a um cadauaidigena é forte sugestiva, tanto mais que a fatura moderna,
em gue é executada, toca vivamente os olhos, do mesmo modo que o assunto e 0 tema tocam :

al M4 Al mei da era poeta de @i magens forteso

146 RUBENS, Carlos. Impressées do Saldmérica Brasileira Rio de Janeiro, set. 1923, ano Il, n. 21, p. 257.
Y7TMAURICIO, Virgilio. Belas Artes. O Saldo de 1923azeta de NoticiagRio de Janeiro, 19 ago. 1923, p. 3.
148 CREMONA, Ercole. Belas Arteis Saldo de 19230 Malha Rio de Janeiro, 15 set. 1923, n. 1096, ano XXII,
p. 26.

149 CREMONA, Ercole. O Saldo de 1928istragéo Brasileira Rio de Janeiro, set. 1923, ano IV, n. 37, p. 12.
150 Apud LINHARES, Mario. Nova orientacdo da pintura brasileir@. 3637.
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romantica®., ndo é de se estranhar sua descri¢do poética da obra de SSutag@ocupacio
€ menos expor aspectos técnicos do que versar sobre o Leacatesinestésico da obr@e
outra maneiraao tratar Santiago com tanta deferéncia, Cremona iddit@ma bastante geral
as qualidades de uma boa obra, otgalespareceero entendimento técnicartistico do qual

ele acumulowo longo de anos de atuagdo como artista e depois Critico

Figural8-Manoel Sant i &@9X3?). Gied aobratéla, 148 9134 cm.

Foto: Sergio Ribeira2015.

Fonte: Acervo particular.

Uma tela intituladai Y a r(Figoral18) constano cat 81 ogo da expo
Santiago: mestre i mpr e sAsmesma obsidi repyoduzidamotiviod at a -
ANova Orienta-«o dMaridLinmtesem 2926 or aes um trabalhoeetn d e
gueLinharesreline algumas dg@énturasas quaisSantiagexposnos saldes de entdpossivel
que a reproducdo sejdaguela pinturaexposta no Saldo de 1928pesar da datde 1925
atribuida a obraAlguns outrosndicios sustentam essa idetatre os quaisotas de criticos
sobre a exposicate fivarab em 1923 Essas notas, acrescentadas por Linhares ao término do
livro, visam enfatizar sua analise sobre Santiagaae obras discutidas.

SobreY a r, @jarnalista apresentobra par@mbasaseu argumentsegundo o qual
Manoel Santiago seriam dosartistas que melhor trabalha em prol de uma arte patriética.

151 Cf. QUEIROZ, Mario Cesar de. Palimpsesto surreal em Gritos BarbdRevssta Graphgsvol. 24, n°2, 2022.
p.108134.

15250bre a formacao de Adalberto de Mattos, 0 homem por tras do pseud6nimo Ercole GrenBRANCATO,
Jodo Victor RossettCritica de arte e modernidade no Rio de Janeintertextualidade na imprensa carioca dos
anos 20 a partir de Adalberto Mattos (188#56). 2018. Dissertacdo (Mestrado em Histéridhstituto de
Ciéncias Humanas, UFJF, Juiz de Fora, 2018.
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Nes®s termosl.inhares faz um comentério acurado sobre a pintura, exaltando néo s6 o tema,

mas a técnica empregadda sua visdo, oanjunto da tela tinha certo efeito para a arte

brasileira. Vejamos 0o que ele escreveu sobr
i ao fundo corre o rio Amazonas, formando em um dos seus bragcos uma formidavel
cachoeirap Caboclg semimorto, atiradde brucos o br e uma po-a do68g
a cuja superficie brotam aiorias-régias vé, dentre os seus caules, subir a visdo da
iYarao, a princ2pio, em forma confusa es
de peixe em mulher que, com a sua fantastica cabeleira de flores e algas rorejantes,
contempla a sua vitima, com indiferenca.

H8 uma curiosa combina-«o0o de tintas ref/|
locais3

Mario Linhares faz uma interpretacdo pormenat## dealguns elementos da tela.
Além de descrever a sua narrativa visual, ressalta, sobretudo, os elementos relaagnados
Acousas | ocai so, eréagia®bvamenta,lien essadesa@iciapensantdo-emi a
chamar atencéo dos leitores pauaa possivelonte de inspiracdo de valor patriétipara a
pintura Consequentementaa leitura @ critico,aquele tipo social, aquela planta aquatica ou
mesmo o grande rio ao qual identificou como sendo 0 Amazonas eram ridmapieiamas
de modo mais contulenteo Brasil. Cada elemento da tela, portatitdyaseu valor e irradiaa
algo de brasileiro.

Ainda na descricao da tela, nata uma sutil critica. Quando Linhares se refere a figura
de i ara como uma #Aconfusa espiral o, mi st o
incomodado um pouco com o desenho ambiguo da personagem. Possivelmente, ndo se
aprofundou no assunto para ndo minar seu argundernt@alorizacdo da pintura de Santiago
Um pequeno deslize na composi - « 0 o0amazonieNsar a o
como um dos pintores mais brasileiros e nativistas. Por outro lado, a bre\@os@ne o
desenhonos faz lembrar da recomendacao de Virgilio NMaoy que sugeriu que a tela
precisava de mais estudo e observacado, mas para Linhares ndo era ao todo ruim a ponto de néc
a recomendar, como f ez Ca rdétods, pdRavldrie linbares, i Y ar .
uma tela produzid¥ com fArara felicidadeo

Em sua forma, igura ambigua da iara de Manoel Santiegjoetea sereia de Gustave
Moreau em obra de 1893. (Figural9, adleadbainta tand@O P o
mostrauma cenaambientada a beira de um rio ortte um homenturvado com sua lira na

altura do quadril da sereia, figura central do quadro. dissestad huamas seu corpo parece

153 INHARES, Mario.Nova orientacdo da pintura brasileir. 21. (grifo do autor)
1541dem, p. 20.
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ser abragcado por seus cabelos dourados revestidos de galhos verdes. Sua parte inferior é urmr
misto de pernas e gda em transmutacdBua mao direita toca a cabeca do poeta e sua mao
esquerda esta ergujdenquanto olha fixamente para ele comaesessea encan&lo. Na
cena retratada, se imp&e um encanto poético que dialoga com as cores fortes de Moreau. Esta
caracteristica, alias, tors® a marca desse pintor

Gustave Moreau é representanteSimbolismocuja premissaeraa inspiragdoem
fontes literarias e mitolégicaa utilizacdo de cores uniformes e intensas, bem como o trabalho
de volumes simplificado$?or meio da cor e das formas de suas figorgstor francé<ria
obras com significados idealistdevandoa representacdo daumerassereias, gérgonas,
Euridices, Judites, Salomégue muitas vezes eram contrapostas a heréis masculinos feridos,
decapitados ou alquebrad®sEm meados do século XIX, o pintor se interessou pelo tema da
Leda e, ao longo da sua carreipimtou inumeras versdedJma delas Kigura 20), Leda €
representada com a figura de um cisne e exX
Manoel Santiago. A cena retratada por Gustave Moreau faz referéncia a passagem mitolégica
grega em que Leda, esposa do rei espartano Tindaro, se une drangifi@mado em cisné.
obraem si apresenta uma interessante composicao da figura feminina idealizada em nu e
expressédo corporabd quaisos detalhes ndo séo nitidos a um observador exigente em matéria

do desenho.

Figural9- Gustave MoreatfiLe Poéte et la Sirédé i O Po et a, 1893.8leGsehrectdlaaiBp cm.

Fonte: Colecao David e Ezra Nahmad.

155 TAVARES, Enéias Farias. Entre enigmas textuais & esfinges visuais: o mito de Edipo na narrativa pictorica
de Gustave Morealon Plus [S. I.], v. 5, n. 10, p. 17695, 2017.
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Figura20- Gustave Moreall keda, c.18561895.Técnica desconhecida, 39x24cm.

Fonte Musée Gustave Moreau, Paris

E possivel colocaem perspectiva a construcéo visual da mitologia goEgioreau
e da lenda amazbnica de Santialya. aproximacao das obras desses artistas, vimos que as
figuras femininas retratadé&m caracteristicas ambiguas e, por vezes, expressividade corporal
semelhanteda um dialogo aliContudo ¢ um dialogo de natureza sutilddlé pretensaminha
aquisugerir que Manoel Santiago usou de aspectos e elemarpoguta de Gustave Moreau
ou mesmo que teve qualquer relagcdm o Simbolismo para compor sua ar@aso bsse
verdadeestariaadmitindoque uma arte seria reflexo da outr@ue nao.6Como bem lembrou
Sergio Micelt®®, para uma histéria social da arte, ndo ha como se furtar de questionar as
conexdes entre 0 mundo social e as préaticas artiskcasa dever examinar andicdes
peculiares da interacdo entre artista e conteotiomelhor, é preciso desvendar como um
conteudo de experiéncias se transmuta em forma artidticeaso aquindo se trata de uma
relacdodireta entre contexto e artise A analise € de outra perspectivaniiora Manoel
Santiago nadenhaconheado as telas ou sequémhaouvido falar de Gustave Moreasso
Nao nos isenta dgrocurarnexos entre sugzroducdesou mesmocom ade qualquer outro

pintor. Santiago pode ter estdb a representacdo da tematica mitologica nas dieeszisto

156 MICELI. Sergio. Por uma histéria social da arte. In: CLARK, 1A pintura da vida modernd@aris na arte de
Manet e de seuseguidores. S&o Paulo: Cia das Letras, 200418. 9
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ou ndo obras de Moreau. Se sim ou ndo, é o que menos in(pdata. de ndo haveegistro
disso ndo impede deacar ligacoesk, a esse respeito, Carlo Ginzburg tem uma importante
contribuicdo. Segundo escreveu, lostoriador pode estabeleae conexdes, relacoes,
paralelismos, que nem sempre séo diretamente documentados, isto €, sdo na medida em que s
referem a fendmenos surgidos num contexto econdmico, social, politico, cultural, mental
comumd contexto que funciona, passim dizer, como termo médio i#acad®’. Ora,tanto
a época de Moreaguanto na d Santiago, o contexto vislumbrava para a constru¢do de uma
visualidadedos elementos da mitologia, da literatura e dos elementos culturais de povos
antigos.Talvez um exercicio instigante seja observar essas correlagdes existentes na pintura
Esse procedimento, sem duvida, aj@daproximarManoel Santiago & um contextomais
ampla Tirar-lhe, portantoac ondi - «xo de artista fAcriador o d
sensibilidade preexistentpara trad-lo como umsujeito social em dialogoom tradicbes
instituicBes sociais e artistida%

Além defi Y a rMaaon, o e | Sant i ag o(Figura2l) A tela fidaC tevep or a
grandes repercuss»es na i mprensa. Em AO Jor

o Saldo de 1924 examinando um conjunto de seis obras expostas por Santiago. Nesse

jul gamento, dizia 0 cr?2ti c oseuassuptoeaistopodenms st r
ver , se nNn«o na romGntica e amaneirada O6Evo
6Cai porabdé e O6Har moni ado. Mai s uma vez, a ¢

parecia prejudicar na composicdo das obras. Ema oeedida, podse perceber a mesma
di scuss«o |l evantada em rela-«o0 a fiYarao, ex

foramassunto na critica de Mario da Silva.

Mas, diante de todos os seus trabalfioa como que uma sensacéo de impreciso, de
flutuante, de filamentoso, de desbotado que ndo sabemos bem se buscada pelo autor
ou se por ele deixada nos quadros a seu pesar. O colorido e a luz, que tenderiam a
tomar vigor, ali estdo como que lavados afinpérderem a natural vivacidade. Isto

em parte contribui para tornar as telas vagamente decorativas. Mhsgieasolidez,
gualidade necesséaria mesmo nos efeitos decorgfivos

157 GINZBURG, Carlo.Mitos, emblemas e sinaiSdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 73.

158 CLARK, T. J.Modernismosensaios sobre politica, histéria e teoria da arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p
335337.

19 SILVA, Mario da. BELAS ARTES. O saléo de 1923 Jornal Rio de Janeiro, 30 ago. 1924, p. 3.
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Figura2l-Man o e | Santiago. A0 Caiporao, 1923. <¢Cl ec

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 59.

AfCai porao ® uma tela que mostra o ser m
uma lanca de madeira o cadaver de uma ave. Possivelmente, teria sido a figura da ave um dos
elementos que levaram a critica de Silva, haja vista que, como se vé na tdkesesgo é
pouco delineado, exigindo um esfor¢co a mais do obsengqumifacilmenteconfundiriaa
carcacado animal ao soloDo mesmomodg a figura de caipora, de cabelo armado e barba
grande, embora com desenho mais elaborado, possui partes de seussnseipéxiores e,
principalmenteinferiorestraballadosem empastamento, com paudefinicdo linear, o que
também pode ter causado aquela impressao no cfitibtendoda obraé a representacao de
uma floresta onde se vé aves flutuando sobre um grande rio, cobras e ongas correndo pela mata
A narrativa visual se aproxima daquela histéria que o adesereveem seu livro. Assim, 0
Caipora aparece matando os passaros que dele se apféxinEosede caipordembraa de
Giotto, pintado por Moreau por volta de 1882. Nesta diigafa22), o francésetrata a figura
de Giotto, artista renascentistmmo um pastor de Florengantado de perfil vesiilo uma
capa branca com capuz. Em um dos ombros, esta apoiado um cajado, enquanto sua mao direite
empunha uma vara fina com a qual usa para mexer oAsoéma é igualmente ambientada na

floresta.Interessante que ambos o0s pintores usam do mesmo olhar compenetrado, indiferente

160 Cf. SANTIAGO, ManoelLendas Amazonicap. 72.



84

ao observadore semelhanca da corporeidade de suas figuras prinpg@@scriar uma cena
idealizada, mas com sentidos oposfosena de 1882 remete a ideia de um pastor, aquele que
cuida e guarda os animais. Ja a cena de 1924 de Santiago apresenta a figura de um ser mistice
da Amazonia com requintes de perversid®de.r outr o | ado, esse asp:
chamou a atenc¢@o que interessou mesmo a critica foi sua execugdo pouco feliz na opinido

de alguns.

Figura22 - Gustave MoreauiGiotto en berger dessinant dans la campagne pres de Flprent882.

Aquarela, 20,2 x 22,2cm.

Fonte: Musée du Louvre, Paris

Tanto em AYar ao gawrdticatecorreurd ddseblac pelomodoo
como as figuras foram trabalhadas. Outras no mesmoestlonesmo periodoram pintadas
por Manoel Santiago, contudo ndo foram expostas nos SaléésA£mu r i Fgwadl3), de (
1921, o artista representdigura doindigenehomdnimo que nasceu na Amazonia e se revoltou
contra os portugueses, aliarsi®aos holandeses, para vingar a morte do pai, e livrar a si e seu
povo Manao da escravid®a A tela toda é construida a espéatula e o proprio Ajuricaba tem um
desenho impreciso, apesar de conseguirmos distinguir sua figura imponente empunhando um
arco e flechaanunciando estar preparado para um comBatéundo é possivel ver, no canto

direito do observador, uma arvore c@arcopa em um verde intensdo fundo, no canto

161 Sobre essa historia, vide GUZMAN, Bi. A. de AlencarHistérias de brancosmemadria, historiografia dos
indios Manao do rio Negro (século X\XIX).1997. 175 f. Dissertacdo (mestradd)niversidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP.
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esquerdo ao observador, lnd grande rio onde estd uma canoa com um grupoditeenas
cujo desenho é meio formado, e uma caravela cujo desenho desaparesepastamento
branco dadas sias velasAinda se percebe tons em amarelo para ressaltar o verde da paisagem.

Notadamente, nesta tela, Santiago libegewas linhas e curvas do desenho académico.

Figura23-Man o e | Santiago. #AAjuricabaodo, 1921. <¢CIl ec

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 49.

AAjuricabado estaria sen«o al ®&m, mas no
naquelas telas de 1923 e 1924. Se aquel es
ACai por ao, possivel mente AAjur i cashbaenosagr ac

Santiago ndo colocou a tela a mosiapor receio dos messjalgamentos e criticataquelas
obras expostagambém nunca saberem@sfato é queapds essa exposicao das tebastiago
se tornou mais cuidadosom essa forma de pintar, 0 que explicaaiatiém a opcao por nao
expor nos Sal»es outras tantas telas com agq
comofoiocasodabr a AT ®dGmoaiamil nhBignl@a24quar ao (

Pintada em 1926, portamcontemporanea aquelatsras a tela mostra uimdigenade
perfil, com uma pluma vermelha na ma@parentementambientado aos costumes do branco.
O fundo e a figura séo trabalhados em cor, mas o rosto tem o desenho bem delimitado. O cabelo
despenteado dadigenaé feito por pinceladas na cor preteesmo estilo adotado para criar o
casaco em lilas e a camisa em branco. A luz em amarelo reflete no rosto, ilurtindode
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de verde, ao fundo, comp8em a vegetacao e o ambiente da tela. Semedgeidedaz parte
daquelasériede telas de Manoel Santiago sobre os assuntos nativistas que colocava o artista no
centro das atencdes da critidaparte da questio estilistica aqui levantadayre queo fato

de ndo ser uma obra deitologia amazénicgpodetambémter contribuido para a sua nao
exposicdoEssaematicacomoé sabidocausava entusiasmo na criteaertamente Santiago
estava antenado a respeis chancesle is® seruma possibilidade real ganha forca quando
vemos o destaque que uma tedauelegénerocausouvem alguns jornais cariocas quando de

sua exposicao.

Figura24 - Manoel Santiagailbomani- indio Inhambiquard, 1926. 41 x 33 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 66.

As parcas observacbes soir€ ai por ado e AYarad nos jorn
feitas s obrRgurd26. A®hra eyppstama@aSalaade 1926 causou bertaurinho
entre o0s cr2ticos. Paul o Boneschi, em A0 G
reali zados por Manoel Sa-atcago. uBlabfieom@ose U
e equilibrada; o assunto puramente brasileiro da lenda amazonica entpjigenn artista que
conseguiu criar com bastante felicidade o
avaliacdo, percebemos que o0 assunto da tela impressionou o critico, o que entéo resultou no
rasgado elogio, ndo tendo espago assim para umevabde técnica da obfd

162BONESCHI, Paulo. A XXXIII Exposicdo Geral de Belas Artes. Impressdes Rafldakba Rio de Janeiro,
16 ago.1926, p. 8.
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Figura25- Manoel SantiagaiO Curupira, 1926. Oleo sobre tela, 96 x 157 cm.

- AR T !\

Fonte: Colec&o particular

Naquel e sal «o, noticiou AO I mparcial 0 e
executadas por um artista ¢ael va amaz'nica e de penetra
claramente a fsua arte j & afir nfiddasemanade p
seguinte, no mesmo jornal, Saul de Navarro, pseuddnimo litdgjoonalista capixabalvaro
Henrique Moreira de Souza, escrevia sobre 0s pintores jovens que concorriam ao prémio de
viagem daquele ano. Manoel Santiago, com CcCc¢

gue eram fAuma afirma-«o de ar t emcéebragoesa me nt

serve de um pincel para exteriorizar i mpre.
expostos er am, nas palavras de Navarro, Ar
sonhoso0o, 0 qQuedocacasatviacadmpoias «x®@sse fipendor

a fAregra geral o gque busNawsa dd anacalistapanttagon o e
agradava por abordar em suas telas algo de nacional, que remetia a um sentimento patriético de
valorizagdo das coisas da terra. Contudo, sua pintura exigia uma interpretacdo que ia além das

técnicas pictoricas.

Santiago € brasileiro nos assuntos, quando a nossa natureza o domina, e sé deixa de o
ser quando a alma o conduz para longe da terra... Pinta, entdo, as suas emocdes de
espaco, pondo no colorido os tons suaves e fugazes de sua iniciacao teosofica.
Santiago € excec¢do. Seus quadros ndo podem ser compreendidos pelos que pintam
apenas com a mao ou pelos que vém apenas com os &ihos...

163 BELAS Artes- Impressfes do Saldo Oficial deste addmparcial Rio de Janeiro, 15 ago. 1926, p. 1.
164 NAVARRO, Saul de O Salon de 19260 Imparcial Rio de Janeiro, 22 ago. 1926, p. 1.
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Essa percepcdo de Saul de Navarro se torna ainda maistaxgliando o critico
escreve sobre A0 Curupirabo. Na cr2tica, e
interpretacdo mitica de Santiago sobre a floresta e os seres que nela vivem. A argumentacao de
Navarro se baseia na ideia de que a Amazonia s@rieeleiro de mistérios que fomenta uma
visdo de fascinio e assombro sobre a regido. Naquela tela dgpd®&@u o jornalistepodia
se observar o fascinio exercido pela floresta na represemiagabde um ser mitico que tem

lugar no imaginario maravilhoso das pessoas.

Em AO Curupirad aproveitou com senti men
amazonico, apanhando uma de suas figuras miticas, porque a realidade formidavel
daquele cenario fantastico assombra, como um vasto mistério que paira naquelas
selvas imensas e naquelgéos que rolam, se cruzam e se confundem, numa volUpia

de Aguas loucas, que devoram terras e apavoram o proprio oé&ano...

O interessante da critica 8aul de Navarreé aratificacdo de uma ideia de Amazdnia
que a tela de Santiago suscita. A ideia de uma regido onde a floresta e rios, a flora e a fauna,
séo reconhecidas como elementos encantados, maravilhosos e fantasticos. Curiosamente, é
nesses termos que as pinturas elggdnero expostas por Santiago ganham expressao nas
paginas dos jornais. Valoriz® uma interpretacdo artistica do pintor em detrimento muitas
vezes de seu dominio técnico, embora haja excec¢des.

Aindanacritical e f O ¢ Raymupdo Loped mantém uma linha de interpretacao
e criticapréximasas de Saul de Navarro e até mesmd/@eio Linharessobre a qual entende
gueo amazonenspreconiza um sentimento de nacionalidade a partir das lendas e tradi¢cdes da
Amazobnia. O articulistacorrobora a ideia de que a far
temperamento est®tico e reju\aisicaliceg ersu itdeam
misticismo, profundeza emotiva... enfim, fazendo ela jorrar melhor do subconsciente, sem o0s
preconceitos das concep-»es e da maneira t

arte com 0 mesmo espirito e formas iguais as dos seldagensmas pr ocur ar na

3t

as qualidades fortes del a, 0sS temasndo ng°n

~—+

apui os e fAg°nios da]lsicjoa,t aMadnao etl r aSa nt«ioa gion df
epicentro desse i mbr - glio ou, par a usar C
ipri mi t% Assidbade®i s«o do jornal i ©faw dedSantidgGa z e t
esticriando suas interpretacdes das lendas amazonicasepeesentativo daquele dialogo tao

165 |bidem.
1661 OPES, Raymundo. Brasilidade e primitividade na &tzeta de NoticiaRio de Janeiro, 7 nov. 1926, p.10.
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necessario para se construir uma arte brasilé&aesse sentido a defesa da pintura de Manoel
Santiago como de carater nacional.

Com isso, sem surpresa, 0 julgamento de
enaltecimento. Na sua leiturBaymundo Lopeseconhece qu&ant i ago pintou
como a gente da roga 0 conhece; apenas assmeiauna tapuiazinha que € um mimo de graca
simpl es, e uma das figuras maicstcolse neferia aon - ad
episodio narrado visualmente por Santiafydela traz o curupira surpreendendo uma tapuia
adormecida na rede. Esta tapysarém,é emblematicgara o critio, pois revela tracos e
costumes identit8rios ind2genas. O articul
pequena dormindo na rede armada nas arvores, tem uma naturalidade de posic¢éao tal, que a reds
se projeta e parece balancar na tela embalddagi®anho trago. A rede, rudemente tracada, €
verdadeira, b¥m rede de tapui abd

Emseu | ivro 0Left Satiagh desaréven 0 cuaupisan sua
representacdo bastante usual, ou sejauandger fantastico que protege a natureza pregando a
justica contra aqueles que agem com crueldade contra os animais e dfloRestanto, uma
leitura distinta daquela pintura de 1928ubjaz aqui outra leitura da lenoerpretada pelo
amazonense. Essa interpretagae faz remeter agncontro das ninfas gregas cossétiros
episédio da mitologia gregaarradoartisticamentepor artistas oitocentistas como William
Adol phe Bouguereau que pi(RAdgura6). Bolguereshuamsntore S §
havido como tradicionalista na construcdo de retratos e temas mito]duiessi obras de
estilo realista, quase fotografico, que se tornou um sucesso entre os colecionadores de seu
tempd’®. Nessobra, o pintorepresentoas ninfas envolvendo um satem um bosqueuma
narrativa inversa se tomarmos como referéateta de Santiagdem verdadeatela de Manoel
Santiago abarca duas possibilidades de narrativas visuais. Se por um lado, o pintor tenta
construir uma narrativa em que o curupira hdo escapa a sua tradicional representacao de um set
fantastico que habita as florestas, por qutos éreveladoum curupira seduzido, tentado pela

beleza @ unaindigenaidealizada como uma ninfa selvagem, branca com cabelos longos em

167 1dem.
168 SANTIAGO, op. cit., p. 2222.
Rai mundo Moraes, por exemplo, definiu o curupira cc

ou corta uma pl aClLtMORAES,ppucitipdGy. por el eo.
170 Cf. WISSMAN, Fronia.BouguereauRohnert Park: Pomegranate Artbooks, 1996, p.11.
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um tom escuro, reolvida por um ar de dogura e sensualidade, semelhante até a as

representacées das ninfasBiiguereats™.

Figura26 - William Adolphe BouguereatiiNymphes et Satire{ A Ni nf a 9,183. S8t i r 00
Oleo sobre tela, 260 x 180 cm.

Fonte: Massachusetts, Sterling & Francine Clark Art Institute

Interessante que o aspectarmiigenad e A O curupirad n«o ® r e
Ha espgo para exaltaa representacaaa lenda, maka um siéncio quantcas caracteristicas
incomuns de um fendtipo indigena. Até mesmo Raymundo Lgpesversou sobre a tela,
destacando os elementos brasileiros contidos nelas, ndo se pronunciou sobre o dssunto. E
encontrou espaco até para comentar sobre a técnica empregada, mas nadiacsigbrea&ua
observacéo sobre a técnica, alias, é bastante interessante.

Lopesndojulgou a técnicaomente a partir dares, pinceladas e empastamentos.
Ele compreendeu que técnica e motivo estavam imbricados e davam sentido a tela.
Possivelmente, do resultado disso estava aquilo que ele disse haver nos quadros de Santiago, «

saber, Afiguras que mante supersiciosd ala race, pdrd pintalo s

"lSobre essa | eit udeal9adeer: NETO,aoad AgusStada Siva.; FISWEIREDO, Aldrin
Moura de. Uma imagem, duas narrativas: as representa¢cdes de uma lenda amazénica em ManodlSB8&tiago.
Rio de Janeiro, v. VII, n. 1, jan./mar. 2012.
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senti ment oEmsaualéitwa reaiaa @se3ultado da cor eram resultado da propria

leitura artistica de Santiago.

[...] avegetacdo, o ambiente criado sobre os estudos do natural, tem vibracéo, ardéncia
muito verde, sem deixar de ter os tons azulados que séo a poesia da palheta do jovem
pintor amazonico. A cor é nos seus quadros menos primitivista que a construcéo, o
desenho e os temas, porque é muito nuangada, abundante entre imaginada e
impressionante. Essas qualidades para muitos € defeito e quem escreve estas linhas
ama a sobriedade mas [sic]colorida, [...], € menos complexo ou ilusionista que noutros
quadros antésres do autor. Tambétnz brasileira, por mais idealizada sintetizada

gue se queira, tem de ser muita, variada e fétte!

Essa percepcao da cor como marcador de sensibilidade artistica, ressaltado por Lopes,
tem sidouma questdo cada vez mais importgrdeatedricos e historiadores da arizavid
Batchelor, escritor e renomado artista plastico, analisou a importancia e o significado simbalico
da cor na tradicdo artistica ocidentassaltando como muitos tedricémtnegligenciadm
assuntd” Nos Ultimos anos, eelevanciada cor na interpretacdo da histéria ocidental tem se
fortalecido, impulsionada pellfYasiChrasodg Capl
Nicholas Gaskifi"™.

A anadlisedos marcadores da cor na pintura de Santiago € o que nos interessa aqui
Embora o assunto da mitologia amazérieasobressaiaos julgamentos criticog possivel
perceber algmas timidas referéncia® matizament@mpregado pelo artist&Esse aspecto
contudo, é quase sempre relevado a segundo plano, o que mostra que as proviidade
eram, nesse momento, outras.

Raymundo Loped i nal i za seu julgamento sobre
Santiago soube compor steda, sobretudo porque néo representou 0 curupira como um deus
ou uma dfigur a ,adsegavaiacapatoo © oanmot iusnt &ig° ni 00
gue fAuma for-a material humanizadao e, ao f
e vermel hoo, com fAdulabse rou bp@ st drod ihdaso ,a Ma ng
conservado fApeluasalfeodbeihuamando, nathbquageu al ¢
ser m2 stico. Not adament e, para Lopes, havi
religiosaso de Sant i aeecomamsssicas niacompd doutrindriea a

Nel a aparecia simpl esment e oessédaaoutramraddessguaa d a

172 OPES, Raymundo. Brasilidade e primitividade na @&tzeta de NoticiaRio de Janeiro, 7 nov. 1926, p.10
173 Cf. BATCHELOR, David.ChromophobiaLondon: Reaktion, 2000.

174 COLES, David Chromatopia an illustrated history of colour. New York: Thames & Hudson Inc., 2018.

175 GASKILL, Nicholas. Chromographia American literature and the modernization of color. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2018.
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obra tinha grande valor art ¥%esdecenQ articulistav e z ¢
assim sejuntaa outros tantos que transfammMa n o e | Santiago .no fApoe
E possivel encontraoutra versdode i O Cu r feiaiporaSantiagoA obra
homoénima também produzida em 19Fg(ra 27) se assemelha bastante, em termos de
narrativa visual, com aguela exposta no saldo de 192é.ddaa d curupira ao pé da rede d
umaindigenaigualmente brancadormecidaas margens de umo sob a sombra de alguns
galhos de&rvores. Entretanto, o que mais diferencia a tela, déexisténciae uma pequena
canoa no rio, é a técnieampregada para a feitura da obkatela esta mais proxima daquela
t®cnica utilizada por Santiago para pintar
Nesse AO Cur up isdo auancede azul @ mdesenhamdascfi@uas se faz pelas
cores e nao por linhas precisas. Assim, na obra hd um dégradé de cores, com destaque para ¢
curupira pintado em um marrom avermelhado e amarelo que contrasta com o vermelho de sua

cabeleira @la saia de penas daligena

Figura27 - Manoel SantiagaiO Curupira, 1926. Oleo sobre tela, 46 x 38 cm.

Fonte: Acervo particular

A existéncia de duas telas bem semelhantes pode indica@rtonuidado de Santiago
em compor a obra. Um desenho de 1%2@yra28) mostra que anos antes o artjat@ealizava
um trabalhacom aquela narrativa visu®. pequeno nanquim esboca aquela cena do curupira
e daindigena mas sem grandes detalhes para a vegetacdo e o ambiente. Nedigena

78 LOPES, loc. cit
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mantémse na rede adormecida e o curupira ndo tem uma grande cat@becranas telas de

1926 Seu aspecto animalesco é bastante evidente, inclusive com a forma de seu corpo bem
sugestiva e uma cauda curta que salta a vista na representacao. O pé torcido lembra, em grande
medida, o formato de uma folha, um aspecto que Raymundo Lopes notoudwmdalao de

1926 A prepara-«o0 para a pintura de A0 Curupi!l
entdocomecaddapelo menos quatro andsntre um curupa e outro, talvez Santiago estivesse
afiado com a cr2tica que recaiu sobre fAYar .
melhor |he servisse de esteio para uma boa critica ou mesmo algum piéssie.sentido, a

critica ja indicou quaim desenho bem trabalhado tinha seu valor nos julgamentos sobre as
obras do artisteaCertamente, por isso, Santiago tenha escolmdela e ndo essala sobreo
curupirapara exposicadA narrativa visual, porém, pode ter sido outra estratégia do artista para
chamara atencdo para sua obra. Ora, quem ja ouviu falar de um curupira diferente daquele
enganador e sentenciador de cacadores indesej8uits3, eventualmente, tinham em mente

a figura de um curupira tal qual Santiago pintou oito anos depois, em 1934. NedSgueda (

29), o artista amazonengintao ser mistico em uma perspectiva distante, pendurado em um
animal quadrupede tentando alcancar uma cobra no alto de uma arvore. O ambiente da floresta
ao fundo € dado pelo uso do azul. Assim como nas outras telas, Santiago manteve a cabeleira
vermelha docurupirg mas sua figura ndo € o destaque da obra apesar de daa téiado
Diferentemente da narrativa visual das telas de ,1®26&na retratada tem um sentido mais de

floresta misteriosa

Figura28-Manoel Santiago. ACurupirao, 1922. Desen

[

| ~, o " j" * Cunan fu» | oot}
~ f 4 { I‘. lva “—~A—‘S~<§-ah ,
A

Fonte: Acervo particular
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Figura29-Manoel Santiago. AO CusedpsBermo, 1934. ¢l e

Fonte: Acervo Pinacoteca do Amazonas

A tel a f Qexgsta no paldo ded9a@dmbém tevgulgamento deMario
LinharesNas pal avras do jornalista, a paisagem
de ilhas que se vao perdendo na perspectiva dos rios. Os raios do sol vém, através dos galhos
frondosos, beijar cari nhosamentQcritwotédmbéi a , (
chamou a atencao paraepresentacado ser mistico que no quadro se apresentava como
figura fAquase huma nmargco abalanfamima tede ortle dodmi@m me m
tapiina que € uma india adolesceritaum | i ndo ti po da hirharesa ge
explicou queo curupiraer a um dos fAel ementares da fl ore
influéncia supersticiosa no espirito dos indios que Ihe atribuem um invencivel poder sobre seu
destino, j8 quanto " felicidade ou a desver
a FAaa a pes cl¥d Ceriosaroedt®, a explicagdo criticoabre caminho panama
chave de entendimento da narrativa visual daMdaio Linharessugere que o curupira exerce
poder sobre a felicidade e desventuras da vidéndégenasOra, qual seria entdo o momento
representado na tela? Seria algum infortuniodégen®& Ha no verso da tela um excegoe

pode lancar ainda mais Ispbre esse assunto.

O Curupirai Lenda Amazénicéa Brasil. O Curupira € um dos seres fantasticos que
povoam as densas florestagsitd Amazonas. E uma figura estranha cheia de
astlcias. Tem os pés virados para fsag afim de melhor enganar os viandantes. As
indias adolescentes ao doce embalar das redes de Tucum, adormecem sonhando com

YTLINHARES, Mario.Nova orientacéo da pintura brasileirp. 2124.
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o Curupira. Se alguma d'elas cometer uma falta e ndo a puder justificar, logo sera
acusado o Curupira pelo crime de seduc&o. Rio de JanBiasil 192678

N&o ha qualguer mencéo ao autor do pequeno texto. Teria sido escrito pelo proprio
Santiago? De qualquerodo, independentemente de seu aatpassagereixa claro de uma
vez por todas a narrativa pincelada na #fsgura do Don Juan amazonico, conferido ao boto,
foi substituida pel o curupiraNa cena retratadajradigenaadormecida como uma nirgaria
alvo da luxiria de umcurupiraque est prestes aniciar seu ataqueA ideia foi desenhada,
pintada e apresentada atfico e os criticos que ageiaranpareciam mais preocupados com
0s elementos nativistas presentes na tela. Talvez a narrativa visual tenha sido um pretexto para
0 pintor e para a critica para pontuar o que realmente seria impdrerda.amazonicéigura
indigenaaspecto daegetacao e rio eranmpoimordialra  apr eci a- « 0 Isdoeestdéi O C
explicito quando observamos as criticas feitas sobre a tela, sobretudo no julgamento de Linhares
gue a aceitou como mai s umadodradsta. Qochticaeguerd e i
ousoulancar algum questionamento sobre a técamgregadanem mesmo de forma sutil
como f i zer aAssin, bguesestdvd eanrjogmara alguns criticggarecia semesmo
a forma pela qual Manoel Santiago apresentava a sua Amazoénia. Lendaria sim, mas também
constituic detipos sociaisEramindigenase/ou tapuiasElasapareciam ao lado das figuras

lendarias, mas também eram assuntos principais de algumas de suas telas. Uma dessas telas

AFl or de 1 garap®0, umacribcbsrepoemas.e i nspirou | u
l16AFl or de |l garap®0 e AA Cabocl ao
AiComo ® | inda, naquel

A Flor de Igarapé do Santiago.
Que poesia a rolar na agua que corre,

Debaixo do crepiscul o

Em forma de poema, Olegario Mariano, sob o pseuddnimo de Jodo da Avenida,

comentou sobre as obras expostasSaldo de 1925. Dedicou algumas estrofes rimadas para

178 Texto escrito no verso do quadro ao qual possivelmente pode ter sido publicado quando de sua exposi¢do no
Saldo Nacional de Belas Artes pauco tempo antes ou depo@f. Revista eletrénic®ezenoveVintd Arte

Brasileira do Século XIX e Inicio do XX. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_ms_arquivos/ms_1926 _curupira.htm

179 AVENIDA, Jodo da. Belas Arte®ara TodosRio de Janeiro, 05 set. 1925, afib, n.351, p. 15.



http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_ms_arquivos/ms_1926_curupira.htm

96

falar de uma das telas que Santiago expunha nacgeetteme A critica poética de Mariano
destacou o ambienteadigura feminina central da pintura, ambos envoltos por uma harmonia
lirica. Sem dar grande importancia ao fundo, o poeta iraticabservadoum olharaterio a

linda tapuia representadentendendo suaimportancia simbolicpara a compreenséo da tela.

AFl or d e Figurg30)réaum®@w fenfinino de uma jovem deitada sobre um
gramadaa beira rio. A pinturgparecia instigar a imaginacéo poétittssespectadoreflguns
criticosde formacé&o literaria que escreviam nos jornais carg@oasredaram por esse caminho
ao se referintelaouass pr odu- »es de Santiago naquel e s:
chegou a afirmar que Santiago, no sal «o de
andou Avagando pel o pdesodds gguobmeeasfipada
reais e utilit8ri asroo, ddeoipsurnou si dteraalbiasl nmoaod,o se
| g a r'¥ M&léirosfez uma leitura misteriosa e sublime da obra, ampapattamisticismo

provocado pela pintura, ao quambém se encontra em outros julgamentos criticos.

Figura30-Man o e | Santiago. AFlor de |l garap®o, <c¢. 1925,

- "g

Fonte:llustracdo Brasileira Rio de Janeiro, agosto de 1925, ano VI, n. 61, n/p.

Jo«o Luso exprimiu em fiJornal do Com®r ci
nao muito diferente de Mariano e Medeiros. Luso era jornalista e literato de origem portuguesa
cujo nome de familia era Armando Erse de Figueiredo. Durante sua carreire@esarev
jornais, revistas, periodicos folhetins e obras literarias aspectos observados em seu'btidiano

180 MEDEIROS, Julio. Belas Artes. O saldo dos artistas brasil€rdarnal Rio de Janeiro, 25 ago. 1925, p. 7.

181Cf. PEREIRA, Maria Apparecida Franco. Jodo Luso, intelectual, jornalista, presenca da cultura Luso brasileira,
no século XX. INMENEZES,Len& Medeiros de?AGNOTTA, Chiara. (Org.)Pontes entre a Europa e América
Latina (XIXXXI): histéria de migragfes e mobilidades. Rio de Janeiro: FAPERJ, 201829283
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No | ul ga me nlgavap@ eporfuguEsparte db@ressuposto de que atela, de ambiente
poético, traz ndo sé a beleza jovem, mas também a tranquilidade imperativa de um ar

primaveril.

Entre as mais belas e nobres cousas que se vém no saldo, esta incontestavelmente a
AFl or de Il garap®o, com sua paisagem de
impregnado de poesia, a sua figura que traduz a beleza fresca, e o calfsigllgilo

todas as gracas, e toda a ventura irradiante e envolvente da prifffavera

Do mesmo modo que Julio Medeiros, Jodo Luso sugeriu que Manoel Santiago pintou
a tela baseandee em alguma cena fantastica, ocasianad um acerto criativo do artista.
Segundo o jornalista, Santiago fiexteriorizo
bem corresponde ° grandeza da inspira-«o. 1T
segue Luso em s eaoreg austapse ro@mo turoa apapéacia fdes extrema
felicidade. A procura dos tons desapareceu no equilibrio e afinacéd desto o s aspect
|l inhas gerais, fA&d ojrordrealligatra,p ®0e ampmed aint a

desabrochando do proprio seio generoso e amoroso da terra e perfumando e encantando

ar &% 9

A representagdo feminimam A F1 or ehtendidagcamoadfic@ da leitura de
Jodo Lusc compreensivel sobretud® tomarmos notsobre representacées mitoldgicas de
figuras femininas na pinturé jovem nua retratada por Manoel Santiago em sua tela de 1925
muito se assemelraf i gur a f emi ni na de,ddfil8é3¢Fouradd)ma o d a
francés Alexandre Cabanel, pintor de renome do classicismo na Franga. A Vénus de Cabanel
também aparece deitada, mas sobre as espumas do mar. Sua posi¢cao remete, a0 mesmo temp
delicadeza e sensualismo. Tal qual o francés, Santiago compés seu mndfetaiforma a
exaltar uma beleza idealizada, uma esp®ci e
de igarap®0 "s margens de um rDomesmaesnmwbdo, aum s
corporeidade da jovem taputaencontrada em outras telas cujo tema da mitologia grega séo
abordados. Em i H®r chigura3g), ue oleo pihtadd poraGusdage Moreau n a 0
em 1876, é possivel observar na figura ao chao, no canto direito ao observador, pose semelhante

a pintada por Manoel Santiago.

182 Apud LINHARES, Mario.Nova orientacdo da pintura brasileir@. 35
183 |dem.
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Figura31- Alexandre Cabanefi Nai ssancdg fidde NA®mu sne B 1863. de V°nuso
Oleo sobre tela, 130 x 225 cm.

Fonte: Acervo do Museu d'Orsay, Paris

Figura32 - Gustave MoreatfiHercule et 'Hydre de Lerod A H®r cul es e )a.187618760leal e L er
sobre telal79,3 x 154 cm.

Fonte Art Institute of Chicago

A expressao corporal dos modelos dessas telas e da obra de Sandipgximam na
medida em que é observadadaalizacdoda figurafeminina sob a égide da mitologia e do
misticisma Manoel Santiagopor seuturng apresenta uma tapuia totalmente idealizada,
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seguindouma semelhanca de gestgsie remete a representacao de uma fitrmaninade
propor-»es mitol - -gicas. Assi m, sdidgicadatésor d e
lendasamazonicam aquel as t el as de fAY arEmouytrasipdlaaraspao r a o
tapua da tela de 1925 faz pade repertério cognitivo pensado por Santiago para seus seres
lendérios em suas composic¢des plastidéguns criticos, inclusive, davam andamento a essa
ideia.

Mario Linharesper cebi a em AFl or de |l gar apo®0 um
Santiago a partir de Aparcel as d-se, com@anampr - p .
poderia deixar de ser, na jovem retratada cujo encanto foi associado, mais uma vez, a um carater
poético da tela. Linhares entendia que a figura femininaireeaextensao da natureza, uma
espécie de elemento idilico constitutivo criado pelo pintor.

Sobre a relva alcatifada de flores dormita uma graciosa rapariga, nua ostentando a
perfeicdo das linhas harmoniosas, com toda a frescura matinal de sua adolescéncia,
como um lirio silvestre entregue aos bei@@siciosos da alvorada. Ao fundo da

paisagem, paira a serenidade de um dilculo suavissimo, a retratar sobre as aguas
mansas do rio que se espreguica pela floresta a dentro, numa poesi&fnfinita

No julgamento déMarioL i nhar es, AFl or de |l garap®0 ¢
tocado pelo talism« da inspira-«o, fazendo
pintor era operada por seu espirito meditativo, que estava fora dos dominios do real. Em outras
pal avras, O cr2tico acreditava que Santi ac
aqui si-»es do esp?2ritoo flu2am paretemaadefigr a
°xtase na medita-«o0o dos s efids deseuresiro, sim,deseua r t ¢
estro de poetpincelador de telas inspiradas na suavidade de uma poesia docemente mistica e
sedu¥oPraarda o jornalista, ftifh& aspectod ililicbsgnaas sep ® O
pintor também teria alguma relacdo sobrenatural epeontrava algum efeito raiacdoda
obra.

N&o € a primeira vez que a critica ressalta que Manoel Santiago usou de uma elevacgao
espiritual para pintar suas,bdmeconeooutrasAetas dpu e
artista, susciaram es® questao entre aqueles que aaloni 0 saldo ddl925 Em A Do m
Qui xot eo, Ter rsaaSdndagd8 @ mo a ume fi ¢ 10V & que FADPraIr an - ¢
°Xxito ao mandar para o sal«o Auma tela, sedg

O pintor s e &Emlo& nd® rtentra ecigadonmbroitalmente, o critico estava

184] INHARES, Mario.Nova orientacdo da pintura brasileirp. 16.
1851dem, p. 12;14.
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certamente se referindo a obra fASesta Trop
icoi sas ¥ &8 do j %ri o
E bem provavel qua declaracdo de Senna sobrégelmi nspi rada em i
t e os - tambénase @plique@F | or d ecorisigeeanda p Que ja foi observado até
agora sobre a avaliagdo dessa obra pelos criticos, principalmente o parecer de Mario Linhares.
A ligacao de Santiago com a teosofia, porém, ndo parecia um problema para os driticos
artigppu bl i cadoAsmgsaE pi cnamiiaso da r evideagastoi | | u:
de 1925 relacionou, sem qualquer 6nus, Santiago a teosofia, inclusive exprimindo fortes
elogios a tela de 1925.
Teosofista por conviccdo, Santiago ndo se afasta dos principios primordiais
pautadoras das consciéncias sempre voltadas para as causas superiores; 0 artista

caminha com serenidade, caminha cénscio da sua moral de homem e de artista apesar
dos obstaculos gude quando em vez, encontra pelo candftho

Manoel Santiagcé visto como artistafipor t ador de wuma consi
bagagem capaz de | ouvar qualgqguer consci °nci
gue fAh8 v8rios anos, v°m 0sS seus quadros de
embora fAn«o taores bfeias coneempjadol og astbrcos do mocgo pintor, ele
[ Manoel Santiago] tem sabido i mpor seu nome

Di ante disso, O cronista entende que a
cultura estética; as ideias, nos seus quadros sao fulgurantes assim como a moral, que € clara e
| 2 mpida como a religi«o do art i sjulgardento.AFI| or
tela revelava o talento de Santiago e seus sentimentos artisticos. -Seattvaima obra de
val or , uma confirma-«o de gue eoposauiatfortet a

personalidade artistichlas palavras de Senna,

AFl or de |l garap®0, revela bem o feitio d
da beleza condi-«o0o esta bem rara entre o
de um artista feito, é obra filha do valor consciente e do sentimento aprimorado
adqurido longe dos grupinhos maldizentes. Ousamos dizer que a tela de Manoel
Santiago, ndo obstante a simplicidade encantadora que a envolve, é possuidora de
gualidades suficientes para resistir a confrontos atre¥fdos

186 SENNA, Terra de. Belas ArteBom Quixote Rio de Janeiro, 19 ago. 1925, n. 432, ano IX, p. 18.
187 AS NOSSAS trichromiadlustragéo Brasileira Rio deJaneiro, ago. 1925, ano VI, n. 60, n.p.
188 1dem.
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AFl or deeridmgsncbd pp®&od ada de fc pcanforme estreveu at r
O cronista da ®WVdramsstqueado«OaonBapat® velo atiavegmasras
acidas de Virgilio MauricioViais uma vez o alagoano nao poupou criticas a obra de Santiago
e a outras pinturas expostas no salao de 1925. Dessa vez, suas impressdes sobre o certame fora
publicadas em AA Gazetao, um doae qupl® criti@i s Vv
também era colaborador.

Na Vvis«o de Maur2ci o, apesar de n«o po
interesse e comentarios acatimsd e apresentain ada de or i gionSalioode a o v
1925era uma das mostras mais fAequilibradas
Naci onal de Bel as Arteso. Er a, de todo mod
est2mul o do nosso pov Ali, escreaeu, Dcomunta tdasaobrad a ¢
apresentadas era filagrad8vel 0,-se&dmadngacid @ pa e C |
apl a%Pentro dos trabalhos | imitados da expo
progressoo, expunha AFl or de |l garap®0 e ou
Diferentemente de outros criticos, Virgilio Mauricio se deteve a uma leitura tdcaicail F|1 or
| g a r, smps@amdamais uma vezseu zelopela observacédo e estudBara o critico, a tela
Afdeveria ser mais cuidada no desprosseguio na p
alagoano no julgamentdenotava uma infeliz execucao da modelo representada, com a perna
esquerdasemvolum@@ coxa em escor-00 Qque acusava fnde
da pernado. AMauricio cachiviecariosb aothoe a composicdo alinhava partes
def ormes com outras bem dad eorslhadagsu,e tcaolnt g u
icabe-a surpreendente de gra-a!®™bem model ad

O interessante do julgamento de Maur 22ci
|l garap®0 como o0 g¢r aldnhaedicagdo maidr &anataniademinimpuda d r c
cara em seus quadros era o que faltava a Santiago na su@sprablemas técnicos da figura
central pareciam dispensar qualquer outro comentario seu sobre a tela. Carsssse
critico, 0 problema da obra ndo estava em um possivel carater teosoéfico, mas na demonstracéo
de falta de dominio técnico de Manoel Santiago. Se amadelo iFl or de | gar .
desastrgpara Virgilio Mauricio o mesmo nao diria Adalberto de Mattos. Para esse critico, 0
grande mérito da obra estava justamente na representacdo da modelo e nas cores. O desenh

importava, mas pouco.

189 MAURICIO, Virgilio. O Saldo de 1925\ GazetaS&o Paulo, 19 de set. de 1925, p. 9.
1901dem.
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Adal berto Mattos atuava como cr2tico de
All ustra-«o Brasileirao. Sua produ-«o em il
critica as exposicoes de arte, mas incluia algumas crénicas sobre a siita artieportagens
em ateliers, bem como estudos histéricos sobre arte, arquitetura e cultura Bfasheiaita
a Manoel Santiago em seu atelier, em agosto de 1925, reédeapenas uma descricao do
lugar e conversas com o artista e sua muthagydéamas tambénalgumas afericdes sobre as
obras de Santiago expostas no saldo de 1925.

Naquela altura,segundo Mattos,0 artista amazonense, de bagagem artistica
Afconsi der 8§vel e reveladora de uma operosid
colocavam na fAvanguaS$odeF | das ddeaedcsguea qagadbmm - « 0 (
estava entre o Apunhado de obras cheias de
naquelesaldo. A tela admitiu o critico,era reconhecidamente fraca no desenho, tal qual
enfati zou Maurz2ci o, mas em sua def ewssad pdees a
Eliseu Visconti, artista ao qual SantiagdHaydéatomaram aulas particulares de pintura,

criando a partir dai uma forte amizatles palavras de Adalberto Mattos,

Como desenho, AFl or de | garap®0 merece o
composicao seduz, mostrando com eloquéncia a orientagdo estética do jovem artista.
Comparando AFl or de Il garap®0 aos nus do

visamos dininuir o valor da obra, muito pelo contrario, queremos elgu# seu
justo lugat®?

AFl or de | garap®0 ent«o evocava as Afi gl
gue ela chamasse a aten-«o dosaolitg ecoingguand or e .
Apren%ncio grato para a pintura nacional 0,
se formou l& fora dos agrupamentos maldizentes e desrespeitadores dos nossos maiores en
arteo. AFl or de 1l garap®o, por G6euatéasenbual
pen%ria a que chegamos em mat®ria de arte,
decl arou Mattos, enveredava erradamente fpoc
exemplos dados por verdadeiros artistas, atingir um graopgeiaidade artistica digno de

guem verdadeiramente preza a c e pdlogttitoeoma i vi n

191 para um entendimento mais amplo sobre a atuacdo de Adalberto de Mattos, ver BRANCATO, Jodo Victor
RossettiA critica de arte de Adalberto Matt¢$8881966) Principiosreferéncias e juizos sobre a pintura. 2018.
Dissertacdo (Mestrado em Histérialniversidade. Dissertacdo (MestradoPrograma de PéSraduagdo em
Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz delBora, 20

192 MATTOS, Adalberto. Um lar de artistafustracdo Brasileira Rio de Janeircago.1925, ano VI, n. 60, s/p.
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um principio que faltava a mocidd®® Era em verdadepo tal carater brasileiro que
recorrentementse falava que deveria arrebatar artistas brasileiros tal qual aconteceu com
Santiago.

Adalberto Mattoscomparacitandoo critico francé$aul de Saint Victorp processo
criativo do pintor amazonens@ tela de 1926bom acriacdodac * ni ca AV° nus de
Praxiteles Mattos alega que Saint Victéeria declaradg ue fHa est 8tua sai U
fecundo por uma i dei a e n « @®sqeriticabrapileiressigere - a d
gue, t al gual Praxitel es, Manoel Santiago
profunda reflex&o intimista, que em nada teria a ver com a representagdo de um modelo vivo.
De modo gerak sugerido que caminho para a feitura da obra teria passado por uma inspiracao
elevada que vislumbrou uma figura feminina igualmente supBri@por assim dizer uma tela
de emocdes e sentimentos, criada a partir das ideias do artista em uma proficua inspwacao.
sem sentidoMattos tomou aquelateo mo um dos Afil hos do pens
espirito equilibrado afeitame d i t ¥4 Netadamente hdama percepgdo de que o aspecto
sobrenatural ndo esta apenas na apresentacao pictorica das lendas, masrastéartista
com inspiracao meditativa.

Dez anos depois da apresenta-«o de AFI
Nascimento Moraes nao deixou a tela cair no esquecimdptaeseraludovicense e atuou
como cronista e jornalista ewarios periédicos de sua terra natal. Foi profissional critico e
combativo do preconceito ragia@lenunciando inclusive as diversas persegui¢cdes que sofreu,
principalmente, devido a sua cor e a classe social. Sua escrita € marcada pelo tom de dendncia

social, sobretudo, contra a escravilfde gundo escreveu no jornal

no Maranh«o, AFlor de Il garap®0 era uma obr a
era admir8vel por trazer a fAconcep-«o0 do ar
de seu engenlao. Era desconhecida, entretanto, n«o

sua existéncia. Era desconhecida porque treia®@a de um fArecant o obscui
os artistas sentimentalmente refinados encoritram eS aghu e ag o, Afeliz, p
espiritual de um | ouvor iCaoretpitop daranhemse fdzi a a

1931dem.

194 1dem.

195Cf, ARAUJO, Ana Carusa Pires. Nascimento Moraes: biografia, jornalismo e narrativa litetériro. Belo
Horizonte, 14 dez. 2020. Disponivel enttp://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigtesorico-criticos/1397
anacarusapiresaraujenascimentemoraesbiografiajornalismoee-narrativaliteraria Acesso em: 12 ago. 2021.
19 MORAES, Nascimento. Flor de Igaraf#acotilha S&o Liis, 02 de fev. de 1935, p. 2.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-criticos/1397-ana-carusa-pires-araujo-nascimento-moraes-biografia-jornalismo-e-narrativa-literaria
http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-criticos/1397-ana-carusa-pires-araujo-nascimento-moraes-biografia-jornalismo-e-narrativa-literaria
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ecoar aquela mesma ideia em voga sobre Santiago: um artista naaiteialra de suas obras
e de i nspir guesexevdlaees pailarelenient@de syantura.

Para Nascimento Moraes, a natureza repredantatela era que melhor descrevia
a significacdo da inspiracdo do seu pintor. Sua representacdo fez até mesmo estimular
sentimento poético do jornalistpie via, diante do quadro de Santiago, um pintor talentoso,
Nfafervorado admirador de nNossa natureza s
surpreendentes, de nunca vistos encantos, prodiga de sensacoes fortes, que tonificam o espirito
e acendem na imaginaggos imprevistos, de que se propagamincdndipp ur i f i cador
i nterpreta-«o de S a oohduigegaom adesto dé nooes tealdalhadastema r e z

prol da beleza e do encanto natural do lugar.

E um lindo fim de tarde... Soberba a palheta do sol, colorindo o horizonte exiguo das
margens bastas de um igarapé que desagua... A esquerda, uns longes avermelhados
por entre uns tons de violaceo acentuados, e umas indecisas coloracdes que
encantadorameat quebram o fundo verde do matio, as frondes das arvores,
estendendse docemente até arbria da agua... A margem direita, no tapete verde
desmaiado, onde a relva vicosa é pintalgada de rubicundas florinhas selvagens, dorme
a AFl or e Il garap®o

A jovem tapuia também ndo ficava atras na descricdo poética do maranhense.

Praticamente, nenhum detal he da AFIl or de 1 g
Estendi da fAmol ement e, nes £xwLrevewonoonalist&®ageatavea ma t
Anua, completamente nua, nua da -cabmS8Stai aas.
descri-«o0o, continuou o0 | or naéndidatabeca meoulhar a - ¢

em partes nos densos cabelos revoltosos... A mao semicerrada..o @itwidg estendido ao

|l ongo do corpo... A m«o tamb®m estendida co
era o fArosto magn?2fico, os cabelos banhad
notadamente o rosto, que essa luz amortecida faz mais bali nd a o . Em rel a-
j ovem, escreveu sem qual guerse lleecorn uma-nikdez s e n

profana, os seios dequenos [sic], redondos, de bicos eretos. As linhas do térax, vincadas. O

externo, de uma formosura grande... Seeterespiracao intercostal, inflantlee as lombadas

das il hargaso, que fiabandmeag®raociépubesntae

Nasci mento Moraes d§g, simbolicament e, a
para ele, uma finudez [que] n«o enfurece o0 I
de posse,queseerpir am em sonhos m-rbidos, e que se

197 1dem.
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Ao contrdrio, viesse no quadro a nudez em que #da pl
contemplacgéo, pelo embevecimento das formas que se aprestam para uma futura compleixao
[ sic] de nrfdiNebse sentibopnada sesadmais reconfortante que a contemplagéo das
formas da fAFIl or de -segma afpi®odt. e Mesoba¢fiaoapardetr wraa
se admirava a festrutura da perna esquerda
se projeta para cima em irregular cilindr
proporcionada, até esconderopépisdro outr o joel ho, que™™e apl

Interessante que no julgamentie José do Nascimento Moraes ndo ha uma
interpretacdo mistica da figura feminirtale, na contramaale Virgilio Mauricio, elogia as
propor¢cdes corporais da tapusem exigir perfeicdées anatdmicaé. posicdo do jornalista
transita em uma visao litie@alistae um sensualismgem exagerda figura nuaDa mesma
maneira que 0s outros criticos, 0 maranhense é indiféreatda jovem. Possivelmentassim
CcOomo 0s outros, ele julgouapuia como uma figuf@mininaidealizada em delicadeza e gestos
e naonecessariamente alguém de origem mestica/amazé@araquese ele tivesse conhecido
a representacdo dadigecnaem A O Curupirao de 1926, el e
Infelizmente teremos que deixar essa questéicabertopor ndo temos conhecimentque
algum dia essa apreciagao aconteceu.

Indo cada vez mais fundo na interpretacao da tela, Nascimento Morasadaiana
leitura envolta de referéncias literarigigjorando seu sentimento de encantamento e admiracao
daquela pintura O j ornal i st a, por exempl o, transf
buc-lica que Victor Hugo nos mostra numa d
poderia ter fimel hor representa-«o na t,ela d
ao esvahse de uma tarde, a embocadura de um igarapé, se ndo fora o estar asendater
8rvores de wuma fl orest a, a inesqueczvel v
Nascimento Moraes vai ainda mais longe no tempo e procura referéncia haanové@ Me ni n a
Mo-ao0 do poeta e escritor portugu®°s renasc:¢
em Portugal, cuja histéria, ambientada no proprio bucolismo, fala dos males de amor de uma
menina. Na perspectiva ¢larnalist fHaquel a menina e mo-a de B
essa poesia inimitavel dessa pulfsie] adolescéncia, vibrando a luz do crepusculo, uma
estranha vol %“pia espiritual o.

E interessante pontuar que, além de poética, a interpretacdo de Nascimento Moraes

revela uma critica social e politicaracteristica de seus trabalhBssa interpretacdo parte da

198 1dem.
191dem.
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figura do homem que, no plano de fundo, empurra uma canoa com(Bigara33). Segundo

sua descricdordtas e do homem, que Anuma piroga, de p
sua embarca-«o0o para fAfora da embocadura d
displicente e como que aborrido da vida, que com nuugio se vai fazendo, ao largo,
representa o segundo plano do quadro, mas s
esse carater apético, toda uma reflexdo sobre as condi¢des de vida dos brasileiros se criou pare

0 maranhense.

Por ele [vareiro] € que interpretei o trabalho do Manuel Santiago. Aquela mocoila, a
Flor de lgarapé, ficome na retina, como o simbolo de nossas riquezas naturais,
abundantes, infindas, que em qualquer por¢do do brasilico solo se encontram, no
sertdo owa baixada, as margens do Amazonas, ou a beira de um regalo. Eloquente,
multiforme, exuberante, ela jaz pra@ésprezada dos naturais, que muitas vezes nao

se percebem dela. Ela vive pra ai adormecida no seio das matas, sem que 0s governos
Ihe lancem unolhar inteligente. As populagGes definham e morrem de pendria porque
ndo se socorrem delas. O brasileiro vive muitas vezes no litoral ou no alto sertéo,
sentado num caixao de oiro, de mao espichaéauto de fraqueza, pedindo uma
esmola pelo amor de Deus, como se fora, de verdade, o maior dos miseraveis.

Figura33-Por menor fiFl or de | garap®0 de Manoel Santiago,

Fonte:llustracao Brasileira Rio de Janeiro, agosto de 1925, ano VI, n. 61, n/p.

O sentido metaf-rico de AFl or de Il garap
poeta. Quando falou de desprezo dos recursos naturais e do descaso com o povo, no fundo
podemos tomar isso como uma referéncia autobiografica. Nascimento Moraes desde muito
ced teve que lutar com o descaso social. Negro, oriundo de familia pobre e filho de escravos
libertos, teve sua trajetoria escolar e profissional marcada por dificuldades que nédo estiveram
longe do preconceito racial. Um dos mais ativos intelectuais massthda primeira metade
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do século XX, Nascimento Moraes desenvolveu ardua luta contra o racismo e a excluséo social
negra, inclusive envolveneke em polémicas como a que protagonizou com Antonio Francisco
Leal Lobo, intelectual e seu conterraneo que, segundo Mariléia dos Samtnsagiu
intencionalmente para minimizar a participacdo histérica de José Nascimento Moraes na
historia literaria do Maranh&¥. Quando passou a interpretar o quadro a partir no vareiro, o
jornalista acendesua criticae sua consciéncia soaA exuber ©nci a da AF]|
imperava na telasim, mas ao mesmo tempo havia um sentimento de indiferenca despertado
pelovareiro. Ese, apesar de pequeno, revelava uma granestdo para o maranhense. Aquele
vareiro, que d8 as cost ansspalaviadde Nascintergo Moges,r a p
a fAmais perfeita figura, a mais sutil rep
indiferentismo de nossa gente pelos tesouros do nosso solo que explorados, um dia, fardo do
Brasil, o pa2s®mais rico do mundood

E curioso que, em outra tela de igual assunto, a critica ndo procedeu da mesma como
a que Vvimos at® aqui em AFl or de |l garap®o.
associacadateosofaou ainda uma referéncéa mazelas sociais brasileiras. Longe disso, a tela
A A Ca bREgura3)pexposta no saldo de 1926, ganhou uma significacdo mais patriotica
bastante proxima daquela vista nas obras de cunho lendario ama2fglezonovamente
voltamosaf i gura de uma jovem nua ~s margens do
destacou a obra como A p uaadoleseente do primeie planb ea r a ¢
Abem | an-ada e bem -xeongisob® &a og ldiensdtaa c p AT

by

representando ® m rio caudal 0so00

200 CRUZ, Mariléia dos Santos. A produgédo da invisibilidade intelectual do professor negro Nascimento Moraes
na historia literaria maranhense, no inicio do século Révista Brasileira de HistériaSéo Pauloy. 36,n.

73,dez. 2016, p. 20230.

201 MORAES, Nascimento. Flor de Igaragacotilha S&o Liis, 02 de fev. de 1935, p. 2.

202BONESCHI, Paulo. A XXXIIl Exposicdo Geral de Belas Artes. Impressdes Rafidamba Rio de Janeiro,

16 ago.1926, p. 8.
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Figura34- Manoel SantiagaiA Cabocla, 1926. Oleo s/ tela. Dimensdes desconhecidas

Fonte: MATTOS, Adalberto. O Saldo de 1986stracéo
Brasileira. Rio de Janeiro, setembro de 1926, ano VII, n. 73, s/p.

A cenaretratada, indiddarioLi nhar es, traz uma cabocl a
atitude contemplativa, como se evocasse a V
do r eman s ovanuviériasi ® @i s j ado o ut r @abibnaodigrandeSr v o r
bragos ramalhudos como péssaros fantasticos que pairam sobre o misticismo da natureza
pr-diSggaindo essa ideia, o0 cr2tico pontua
envolve a cabocla, fundeeste sem o qual Manoel Santiago ndo compreende a floresta
brasileie?®.

Por essa breve analise, podemos perceber que novamente Linhares apela para uma
leitura idilica da obra de Santiagmracterizada especialmente pelanatuterdi A Caboc | a
notase a intencdo de Manoel Santiago em transmitir uma sensacéo de serenidade e prazer que
aquela jovenexperimentaao se conectar com a natureaa melhor, com uma selva idilica
(talvez a mesma de shanazobniamitologicg. Percebese ainda uma representacéo de pureza,
graca e delicadeza da figura feminiN@sses termosbservase algo semelhante as mulheres
banhistas pintadas por Pie#keguste RenoirUm dos mestres do Impressionisrasse artista

203 INHARES, Mario.Nova orientagéo da pintura brasileirg. 24-25.
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francés retratou indmeras mulheres banhistas em ambientes campestres ou a beira de rios, quas
sempre com tracos suaves e delicados, ressaltando sua feminilidade e gracigsidade.
ABanhi st aFig@a3b)t Rembia etratg a figura feminina com uma expressao facial
serena e contemplativa. No plat®fundg as arvores e a vegetacado sao construidas a partir do
uso de tons de azul, verde e branco, conferindo a cena uma atmosfera de trangudielade
contempla-«o0o da beleza e da el eg®©ncia da |
pai s algumalo), g intimidade do momento de higiene pessoal feminina € representada
em um ambiente campestre. Nela, a cena intima de uma mulher terminando seu banho
enxugando seu tornozelo esquerdo € ambientada a beira de um rio onde os eldgnentos
natureza contribuem para a sensacao de intimidade e relaxamento. O rosto da jovem transmite
a atmosfera relaxante que emana da oDrartista, assim, valoriza a expressividade e a
contemplacdo da mulher em seu momento de intimidade na natigza Manoel Santiago
tambémbuscou em sua obi@o representar sua cabocla em um momento de introspeccgéao,

criado inclusive através da natureza ao seu redor.

Figura35-PiereAugust e Renoi r . ( MBan lyinsejyui8is @as sodrea) 81.3 x 64.8 cm.

Fonte: Acervo Metropolitan Museum of Art, Nova lorque
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Figura36-PierreAugust e Renoir. AFeninieMunluhee rd annusa )yriB8&paa ypsaai gsea

Oleo sobre tela, 65 x 54 cm.

Fonte Musée de I'Orangerie, Paris

Sob observa-»es acuradas, Raymundo Lope
feminina de AO Curupirao, tamb®&m exposto n
daquel a obra, Santiago conseguiu, fAcom aind
: A"nA Caboc

dom2ni o mais real i st a domoManoellSantiago soubseracorsstruir a s

Anlur asil eiroo. Segundo o cr2tico

uma figura que era um AdAfeliz i mpr ee Best o
encontravam no saldo. Na suaéqg a obra transmiti@oda delicadeza e singeleda um nu
cujascaracteristicas sédo tanto de um pintor brasileiro quanto de uma obra brasikEirg. a

feliz execugdo da figura da jovem nredratada era, em suma,beleza propria da cabocla

alcancada peltrabalhode um artista habilidoso

A posi-«o0o da fACaboclad assentada no ch«o
gue realca e d& volume ao tronco e a toda figura é seguro: a posi¢do entrelacada das
maos ja ndo déa tanto efeito plastico, mas € um dos toques de ingenuidade que fazem

a belea proépria da figura confrontadas como ficasse essas maos na curva formada
harmoniosamente pelos bragos, com a cabeca baixa tranquila de um toque quase rude
desimplicidadé®.

204 OPES, Raymundo. Brasilidade e primitividade na @tzeta de NoticiaRio de Janeiro, 7 nov. 1926, p.10.
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Apesar do elogi@obra,Raymundo Lopes reiterou que aquele saldo de,E92%jue
AA Cabocl am«fooiapeaxmenttaou obras compar 8veis

Santiago. AE um artista feito no ddresaentoul , S
Por i sso, aplaudia o artista por Asua ori ¢
exagerar nesse ponto. Para o jornalista, a
pintur a®e, tmatwerad ades, i |diad & Masdgul leapesteis dizer a

com Af-rmula de brasilidadeo de Manoel San

guestao, acredito que algumas palavras de Ariosto Berna permitam esclarecer melhor o assunto.
Em artigo de 24 de set e mbhBemaeatmevel SoBréas e m
Il nspira-»es motivacionais da arte de Santi a

sempre apri moVaemdatacdode g°ni o00.

E simplesmente maravilhosa a inspiracdo de sua paleta lendaria. S6 um Artista culto,
erudito, escravo do Belo, criaria joias genuinamente naciofddor de Igarapé,

Yara, Caipora, O Curupira, e a Cabocl@ao telas originalissimas e de realidades e
beleza assombrosas, inspiradas, nacionalisticamente, num ambiente sugestivo de
lendas, de um nunca acabar de belezas, qual € o ambiente amazdnico. Ele é autorizado
cultor e mestr&5,

Natureza amazénica, lendas e tipos se@mazonicos, esbrasilidade de Santiago
segundaaquelearticulista Quando o artista representou esses motivos em suas telas, criticos,
de uma maneira ou de outra, celebraram a faganha. Como mostrado até aqui, no momento das
exposicdes daquelas telas, aqueles assuntos regionais foram interpretados em alguma medide
como racionaisEsta ndo era apenas a interpretacaa@diisos Para Santiago, a arte brasileira
deveria sim servise de um repertorio genuinameataazoénicoMas, afinal,em que consiste

e como deveria ser essa apropriacio e representacio daqueles elemenies@Baseguir.

17 A arte brasileira atrav®s do senti mento

Em 08 de mar-o de 1941, Lauro Fran-a pl
separata do seu |livro ACaf® Amarelinhoo. Ma
205|dem.

206 BERNA, Ariosto. Belas Artes: Dois poemistas da palhideal do Brasil Rio de Janeiro, 04 set. 1927, p. 16.
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mais estendido no Anuario Brasileiro de Literatura do mesm®&‘a artigo da revista era
dedicado exclusivamente a Manoel Santiago. Na tentativa de interpretar a producao artistica d
amazonensesob os auspicios dos motivos amazobnicos, Franca escreveu que S$Santiago
Aredi mido de todos ,dnoccrpul exa  osLhaspirasd@onpt rrooc
artisticaenfi De us 0 e . Mease $eiitido; o aatdor ndoes@miu em esclarecer o papel
desempenhado por cada um daqueles elemé&dambinacédo deles estava desenhado o fazer
artistico de Santiago.

Segundo Fran- a, em Deus, Santiago teri

imposicao mais clara da beleza, a grande correspondéncia do fugaz e do eterno, e a persistente

espiritualidade das coi sas, na tr aoswsen d”® nc
artistg dissefise di vini zavamo, afinal nel es vVvivia
edificou catedrais e que viudess er e n o s , di stri bd@d% lmdroFrapga,r d « o

por seu turno, atribui um carater pante@gaobras de Santiago. Essa ideia parte, segundo
afirmou, do fato de Manoel Santiago ter declarado que néo tinha nenhum quadro preferido. Isso
ofezacreditar gque o artista via todas as sua
defeitoso. Er a, portanto, a fAal ma do Cri adc
criaturaso. Em outras pal avr senteemrrcadaex@ressaom o
da vida um Tab e?nFgnoca,lportantboconpredady dared artistico de
Santiago como uma aproximacao ao sobrenatural

Se Deus era a filosofi a, da Terra o ar
sensibilidadeo. Essa Terra era basicament e
amazonicas ouvidas quando crianca, as emocdes fortes do cenario gigantesco da selva e o
primitivismo da vida simples da regi «o0 (que
com ° gLonmigs@L.aur o Fran-a explicava a fdarte br
Afundament os eminentemente br asisSemreaoresap den
rid2culo das introspec-»es Sfibjetivas, que

DaTerra vinhaosmotivos e de Deus vintainspiracdoNa visao de Franca, Santiago

pintava divinamente cementos e as emocdes de sua terra amazBigcacerne de umarte

207 FRANCA, Lauro. Manuel Santiagénuario Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores, v. 5,
1941, p. 20406; 252.

2ERANCA, Laur o. i MantiePSaatiagaDore CasmuiraR de Janeiro, 08 mar. 1941, ano
IV, n.190, p. 5

209 |dem.

210|1dem.
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de carater nacional e elewada qual permitiu aamazonense r i ar obr as com

especial o e com gma Bestakapdeseat er’dsma ve
E claro que esse malabarismo interpretativbalgo Franca tem muito de uma leitura

filosofica sobre a obra de Saagfo. Sem duvida, a discussédo que permeia tudodssorre da

possibilidade de existir umarte brasileiraa partirda pintura de motivos amazonicos. Muito

antes de Francajmos que outros criticos ja levantavass questde@ o assunto ndo era um

problema. Havia quase que uma aceitacémiore nesse sentidde entender a pintura de

lendas amazobnicas como uma arte nacidviak 0 que pensava o pintor a respeiRaPa nao

deixar duvidas sobre essa questdo, o proprio Santiago, quando perguntado uma vez por

Angyone Costaem 1926 se haveria arte brasileira, respondtei que sim, mas que dependia

dos artistas se libertarem das amarras europeias e valorizar sobretudo a paisagem brasileira.

Os nossos artistas pintando nossas coisas, vao lentamente se libertando das impressoes
trazidas da Europa, que se ndo adaptam a grandiosidade do cenario brasileiro. A
paisagem, 0 nosso ambiente, a nossa gente, as nossas lendas, o sentimento
tradicionalistado povo, tém um cunho individual, rigorosamente caracterizado, que

se néo confunde com o que ¢ alk¥io

Para o artista, o Brasil, em especial a Amazonia, tinha motivos impares que poderiam
servir a uma arte nacional. Alguns deles ja foram mencionados, mas Santiago explica o que
cada um deles (natureza, lendas e tipos sociais amazoénicos) tinha de especifidida
elementdbastante especial era o caboclo cujo seu tipo fisico e sua vida ja correspondia por si

sbaalgunsdos elementos nacionais.

O nosso caboclo amazonense é, por exemplo, um tipo perfeitamente definido. Tendo
o fisico préprio, vive num mundo & parte, ndo se pode mesclar com os demais
elementos componentes da raca. As circunstancias da vida eltiramm meio
especial, rudimentar léem verdade, mas onde melhor se desenvolve a sua natureza
atrasada, mas, nem por isso, despida de interesse, no ponto de vista artistico. Talvez
dessa circunstancia mesma lhe advenha o encanto que lhe descubro, dentro da
singeleza da sua brasilidatfe

Manoel Santiago defende queaboclo se tornaria um excelente motpara a arte
nacional, inclusive ajudando em limitacfes técniegstentesna pintura. tvia nele uma
brasilidade intrinseca, que cabe ao artista blaspara compor uma pintura nacional. O tipo

caboclo ®, desse modo, para Santiago, fAuma

21 1dem.
212 COSTA, AngyoneA Inquietacdo das abelhaRio de Janeiro: Pimenta de Mello e Cia., 1927188.
213 | dem.
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raci al para as artes pl 8sticas, especialm
cromatizacdo de tons inexcedivel, capaz de vencer as dificuldades maiores que nessa arte Sse
possam apresentafo .

Ao lado do caboclop amazonense enfatiza gas lendasesramu m A mananci
riqu2ssimo de emo-»eso, mas estavam fAgquase
voltados total ment e, para o0 que 0S ouder os
Santiageera uma adverténcia para agueles que pintavam sem o esfor¢o de desvendar os motivos
nacionaisPercebemaqgsassim uma critica aos pintores indiferentes ao assumiitar ndo era
uma op-«0. Ao contr8rio, era preciso que <ca
tend°ncias e sentOmeempses e€e€rma,sudi gysae ao. art
indagarmosperquirirmos até realizar obra nossa, capaz de apresentar o nome do Brasil como
pa2s que po s Gomiefeita,iSantagoimphapumadordetnaos artistas brasileiros:
conhecer as coisas brasileir8air da ignorancia e encontrar a verdadeira inspiracdo artistica.
Esse era o dever de um artista nacional. Nada mais legitimongbeasileirorepresentar
verdadeiramente aisas nacionais\esse sentido,edc | ar ou Manoel Sant i e
pintor, a moda francesa ou espanhola, nascido no Brasil, ndo tera a metade da atuacao que teriz
se fosse um pRntor oébrasileiro6o

Interessante quess ideia deSantiaganao esta longe daquilo que intelectuais e artistas
brasileiros, na Amazoénia e no Censd, discutiam em termos de nacionalizacdo da arte
brasileira. A década de 1920 foi um periodo emblematico e de transformacdes politicas, sociais
e culturais Foi o momento do tenentismo, da crise politica devido ao desgaste da politica dos
governadores, de greves operarias.a época também em quediacussao em torno do fazer
artisticoliterario e de umaarte modernaganhaa forca na proposicdo de unidentidade
brasileira. Eb momento que novasiharessdo lan¢adopara o folclore, para as lendas, para os
costumes e para a realidade social brasileira, deixando de lado matrizes explicativas como o
positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de Spéastntalifundidos
no pensamento de grande parte da intelectualidade brasileira oitocentista e das primeiras
décadas dos novecent@om o fim dos parametros cientificos europeus, pautados na ideia de
uma suposta superioridade de racas;s®ia possibilidade dena nova maneira de pensar o
Brasil, despertando um forte interesse em conhecer as demais culturas, vistas como fonte de
express«o do finovoo. A instaura-«o do que

brasileirasfoi acompanhda de uma autorreflexdo por parte da intelectualidade, tornando

2141dem.
215|dem.
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necessario um olhar sobre nossas raizes brasileiras para entdo construir a ideia de brasilidade
Esta questao se tornaria bem mais complexa nos anos de 1920 em funcdo de muitos intelectuais
e artistas entenderem, agora sob os auspicios das afirmacdeasedt&imodernismo, que a
identidade nacional era multifacetada, um conjunto cultural diversifittado

No modernismo paulista, Sérgio Miceli chama at en- «o0 para ur
estrangei rumdarteghrasileira gracaseas experiéncias estétegsntores como
Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Lasar Segan, dialogo com as vanguardas europeias e a
sensibilidade com que se pretendia representar a brasilidade, tomando como fontes de
inspiracdo a tradicdo popular, a gente comundigena negros, mesticos, mulheres,
trabalhadores, etc.), o imaginario, a religiosidade, entre étitros

No extremo norte, 0 contexto que antecedeu o modernismo amazonico também ja
anunciava uma mudanca de pensamento nas Bdesada as efeméridds Independéncia
(1922) e Adesédo do Para (1923prnase latente entr@s intelectuais e artistas locais a
necessidade colocar a Amazodnia nas discussoes e representacdes da hrésiidadie
Menezes, diretor do periddico modernista paraense Belém Nova, jA anunciava essa mudanca na
edi -«0 de novembro de Ih&ddiSanogpuasca, énotodo e Brasih | t o L
de norte a sul, notse como que uma endosmose de concepgédo e sentimento, revolucionando
asarteg a s 2% Manmesma édicdo, Abguar Bastos, outro importante intelectual local, em
um tom bem mais agressivo falava da grande mudanca nas artes e que o Para deveria ser c
baluarte da liberdade nortistd Com efeito, para essa empreitada modernista amazoénica,
estava na pauta a valorizacé® mhatureza amazoénicas elementos do imaginaritmcal, o
caboclo, dndigena o negro, entre outros elementos, para a construcéo da naciortafidade

Durante osanos 1920 e 193@s artes aplicadas tiveram, como ja citado, o artista
Theodoro Bragaomo un dos precursorggmelaboracdo de uma adplicadabrasileiraa partir
depadréernamentais daeramica marajoarda flora e da fauna amazoénic@s objetos em
arte decorativalesse artisteram inspiradgspor exemplo, na vitorieégia, aeté, orquideas,
lirios amaz6nicagsbem como nos motivos geométricos da arte marajpardambém a partir

de 1920 que Manoel Pastana e Fernando Correia Dias de Aradjo desenvolveram seus trabalhos

216 Cf. VELLOSO, Monica Pimenta. A Literatura como espelho da nag&tudos HistéricosRio de Janeiro, vol.
1,n. 2, 1988, p.23263.

217 MICELLI, Sergio.Nacional estrangeirohistoria social e cultural do modernismo artistico em S&o Paulo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2003.

218MENEZES, Bruno de. Uma reacdo necess&@@@ém NovaBelém, 10 nov. 1923, n. 5, n.p.

29BASTOS, AbguarA geracdo que surgeBelém NovaBelém, 10 nov. 1923, n. 5, n.p.

220FIGUEIREDO, Aldrin Maira de.Vandalos do apocalipse e outras histdriagte e literatura no Para dos anos
20. Belém: 1AP, 2012.
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em arte aplicadespirados na natureza e na cultura amazonieasafsfoi aluno de Braga
produziu aquarelas e guaches contendo planos para pec¢as de mobilidrio e tantos outros objetos
decorados com motivos derivados de pecas arqueoldgicapapmes indigenaamazoéniosou
da flora e da fauna locais. Correia Dipsrtugués radicado no Brasil, projetou azulejos, tapetes,
objetos de metal e couro, bem como vinhetas e capas de livro estilizados graficamente em
motivos marajoaras’. Manoel Santiago também seguiria na me$iniea de valorizacdo dos
elementoga cultura local e indigena. Contudo, diferentemente de Braga, Pastana e Correia
Dias, 0 amazonense foi além e trouxe os padrdes decorativos indigenas para a pintura de telas,
criando narrativas visuais que remeti@os elementos misticos de suas telas de lendas
amazonica€?,

Santiago nunca foristo comomodernistagpesar dgintar obrascuja tematica era
caraao movimento.De forma genérica, modernismadefendiaa originalidadee a liberdade
criativacom objetivo deomper com as convencgdes estéticas e os estilos académsueando
uma valorizagdo das expressdes culturais e identidade raddesse sentido, Manoel
Santiago explorouma viséo individualista e subjetiva, conectada com sua realidade social e
cultura intelectual e artistic&uasobrasde lendas amazénicas podeer, como a propria
critica admitiu, relacionadasvalorizacdo das expressdes culturais nacional e da identidade
brasileira.Elas expressam o uso vibrante de cores e narrativas visuais cheias de percepcoes e
emocOes. Contuddais elementosdo sdo suficientes para consédler um artista modernista
em sentido restrito. Diferentemente dos modernistas paulistas, por exaogoioivéncia com
a tradicdo artistica ndo era um problema para o pintor. Alids, Santiago nunca se mostrou
reaciondrioa tradicdo. Essa questdo tinha outro valor que ndo de desprezo, destruicdo ou
negacao. Tratavee de uma bagagem artistimadtural digna de virtudes intrinsecas. Sobre o

Classicismo, alias, declardanoel Santiago,

- Nao! O Classicismo ndo esta morto, encaramdob certo ponto de vista. A riqueza

de seu patrimdnio ndo pode desaparecer; antes ficara eterno com o mais alto padrao
de beleza artistica do Universo, e de que a Grécia foi maxima expressdo. Compreenda
se neu pensamento. Como artista, pugno pelas novas formulas combatendo a

221VALLE, Arthur. Repertérios Ornamentais e Identidades no Brasil da 1a Republiéaalis:doXIll Encontro
De Histéria ANPUHRIOT IdentidadesRio de Janeiro. Anais Eletrénicos. ANPWHO, 2008.

222 SILVA NETO, Jodo Augusto daNa seara das cousas indigenasramica marajoara, arteacional e
representacao pictérica do indio no transito Beld®io de Janeiro (1871929). 2014. Dissertacdo (Mestrado)
Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Program&dedBéaséo em Histéria
Social da Amazonia, Bé&m, 2014.
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estagnacdo e o marasmo, quas entibiam. Mas ndo podemos nunca renegar o
passado, com o seu incomparavel acervo de mara¥éilhas

E interessante pensar essa relacdo de Santiago com a tradicdo. Seu legado é
reconhecide, do mesmo modo, aponta para uma necesssilstéenaticale aprofundamento
da inspiracdo artistcd passado tem seu fAmais alto pac
restringir a ele. E preciso, porém, liberse delebuscando novas diretrizes artisticas que
impecam a prejudicial apatia dos artis&s outras palavras, é a busca por novos elementos.
E a defesa de uma modernidade na arte. Dessa forma, Manoel Santi@gacdignio um
moderno nédo exaltado, um artista que para expressar sua arte nao pregava a destruicdo de
tradicdo, mas a sua (co)memoracao, isto €, a sua celebracédo e a sua rememoracao.
Caroline Fernandes j 8 nos &% Aogmgdoinavosp ar a
rumos nessa discussao, a historiadora amplia a nocéwdernidade nas artes para além
daquela que se restringia basicamente ao grupo de modernistas paulistas Sedloit ela,
o conceitode modernidade implica em interpretagcfes variadas, inclusive antagonicas, que leva
consigo critérios muitas vezes particulares decorrentes de dindmicas proprias de lugares que
nao aquele vivido em Sao Paulo na segunda década do sécuksseentendimento ajuda a
entender a modernidade na pintura de Santie@o um olho no passado e outro no presente
fruto de sua dindroa nos mundos da arte entre a Amazodnia e 0 Rio de Jah&sim como 0
amazonense reconhece na tradicdo seu valor artistico, ele dialoga com os anseios modernos de
valorizacdo da histéria e da cultura naciomalrante sua formacéo, certamente, Santiago
estudou sobre a histéria e a arte ao longdethpg bem como sua vivéncia em Belém e na
entdo Capital do Brasgermitivlhe conhecer as demandas da arte brasileira no pei@ao.
sem sentido, podemos considerar que a pintura de Manoel Santiago podeseendida em
um quadro maior de redefinicdo da arte nacional, impregnada pelas ideias de valorizacédo do
povo, da gente comum, da cultura indigena, do imaginario e das lendas que tomou conta da
pauta de artistas e intelectuais brasileiros na primeiradmetas Novecentos. Sua pintura
refletebemmais que um espirito de uma época, expressa uma possibilidade de congtrucao
uma arte nacional sob a 6tica amazéniaa. funcéodissq os elementos da vida e da cultura

amazobnica eram tdo aclamaddssse respw, declarou Santiago:

[...] @ nossa paisagem, o ambiente e a nossa gente tém, em certas regides, cunho
caracteristico, como se vé no Norte. O nosso caboclo, por exemplo, é definido, Na
Amazodnia h4 vestigios de uma arte elementar nas armas de guerra, nos adornos e

2230 MOMENTO da pinturaBelém NovaBelém, 29 jan. 192M.65, v. 4, n. p.
224 Cf. FERNANDES, op. cit.
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outros objetos dos indios. Hé também na ceramica, especialmente de Marajo, onde
encontrei exemplares capazes de encantar o artista mais exigiggeue as nossas
lendas séo uma das fontes mais ricas e originais de inspiracéo artistea agera,

vdo sendo aproveitadas conveniententéhte

Ao trabalhar acosmogonia amazonicdjanoel Santiago estava convencido de que
trabalhavacom verdadeiras inspiracfes artistipasa uma arteacional Interessante que nao
eram sO as lendas e o caboclo as Unicas fontes de inspirac@dechar sua concepcéao de arte
brasileira através dos elementos amazdnicos, nos € apresentakiigios arqueologicos de
grupos indigenassomo um outro elemento artistico nacional.Entre esses objetose
sobressiam, £gundo o pintor amazonenges fNapetrechos de guerr a
arte elementaro, os fAadornos f e smaraoaraomal as i
os fAfortes mot iociodces geenos MAssOH artistas nao tmi o direito de
d e s p r’?& Argumantava Santiago queesmo o mais banal dos objetos poderia mostrar um
sofisticado gosto artistico indigena e mesmo uma acurada delSgsga.sentiddiaté o bisturi
do indio, isto €, o escarificador de madeira, é trabalhado e ornamentado de plumas. Alias, em
arte plumaria, como em motivos decorativos, 0S nossos ir@osa fprimazia A ceramica
primitiva de Mar aj - ®decaromadmazoied®é a que tenho
Dentre aqueles materiais indigenas, a ceramica marajoara era de longe a mais fecunda
para uma arte brasileira. Manoel Santiagempenhou no estudo ceramico e da arte decorativa
empregada nas pecas. O estudofédo da observacédin loco de vasos ou fragmentos
ceramicos marajoaras pertencentes ao Museu Paraense Emilio Goeldi, a grande instituicdo
governamental local, hoje federalizada, que, entre outras coisas, guarda um grande acervo

arqueoldgico domdigenagnarajoaras descoberto nas ultimas décadas do século XIX.

Desenhei e vi todo o material indigena, principalmente a ceramica de Maraj6, de que
0 Museu Goeldi, do Para, tem notavel colecao, e tive ocasido de verificar o quanto sao
artistas afsic] nossos indios, ao contrario dos nossos sertanejos, cheios de
comodidade, que sdo a antitese completa do indio, no seu gosto #ftistico

Na arte ceramica marajoafanoel Santiago encontrou uma grande possibilidade de
aproveitamento artistico. Contudo, ndo era para uma arte aplicada como prop6s Theodoro
Braga, mas sim como propostas tematicas de suasRal@so amazonense, a arte ceramica

marajoara era um verdadeiro acervo de motivos emocionais e pictoricos para osNelestas.

2250 MOMENTO da pinturaBelém NovaBelém, 29 jan. 1927#.65, v. 4, n. p.

226 COSTA, AngyoneA Inquietacéo das abelhap. 188.

227 Apud GOMES, Tapaj6s. Entre artistigstracdo Brasileira Rio de Janeiro, fevl928, ano IX, n. 90.
228 |dem.
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estava a fimaravil ha-déeaoeatiVaaga-¢omgemad®tir
jamais vista em Ainenhuma arte na Am®rica, C
povo suplantou o nosso ind2genao, aftiomadoe Ma

uma vez por Tapaj-s Gomes sobre a possibil

nNossos 2ndios para a nos Jenhoaxartéza de queSacer@miaag o

de Maraj0, esta o elemento principal, para a formacao de uertarastleira, poisonstituiuma

cria-«o original, &@®mais art2stica do terr.i
A incisiva resposta de Santiago ndo significava tomar a arte decorativa marajoara

como Unica e exclusivamente preconizadaaia arte brasileira. Os termos para uma arte

nacional como vimosgram bem mais amplos para o pintossivelmente, ele quis reforcar

gue a Amazonia era o lugar da inspiracao artistida elaria dosndigenasnarajoaraspoderia

vir um repertorio artistico que os artistas brasileiros ndo poderiam despogdarme também

defendeu Theodoro Braga. Por outro laml@mazonensentendia os possiveis limites do uso

dos motivos indigenas na pintura, peis) sua visa®les sozinhos ndo bagéenc o mo fie s c 0O |

de i nspiosa-fiexdotado,podesiam se tornar unfaont e Apara 1 ns
grande arte nacional o, caso fossem tratados
ambiente®»®brasileiroo

Com efeito, Santiago sistematiza sua ideia de arte nacjoealdo esta muito longe
dos entendimentodos criticos de suas telas expostas nos SalGes. Ela preza por elementos
regionais de sua regido natal e é compreermhdao uma relacdo imbricada de elemermtas
Amazoniaartisticamente trabalhadds.a lenda, é a selva, é o elemento indigenfimn, é o
conjunto disscse relacionand@aracriar e apresentar uma arte de carater nacidiedsa
empreitada, valeria aindaxplorar aarte ceramica marajoard&ntendese assim que a arte
brasileira através do sentimemte Santiago é utmosaico diversificado e complexariadoa
partir dasubjetividadedo artistae dos elementos que compunham o repertorio cognitivo da
época A forma como esse discurso se transformou em cores, linhas e desenho pode ser visto
nas telas denitologiaamazénica@a s s u a sl gigrl cop®ad e i Avinbaos o c | a
elementos amazonicosntendidos como nacionatsabalhados sob o aspecto do idilicdoe
mistico. Em outras obras, porém, € possivel observar esses elementasalogam coma
ceramica marajoaraE nt r e as tel as do g°ner o, uma d
proporcionou a Manoel Santiago o prémio de viagem a Eurofal@o de 927.Che@a hora

de conhecdéa.

229|dem.
20 COSTA, AngyoneA Inquietacéo das abelhap. 188.
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1.8 As oleiras marajoaras

No dia 11 de agosto de 1927, pouco depois de uma hora da tarde, reasirean
galerias da Escola Nacional de Belas Artes, artistas, jornalistas e convidados para o vernissage
do Sal«o daquele ano. Todos oS pr eavsant e s ,
Adomi nados por um | argo sentimento de camar
era ent«o o fN&hiazral eqrsitanta mMendtooni?d de n
Ao mesmo tempo, al i, na MnNhabitual revi st a
jornal i stas fpemeraend fduemac re@ehtitactatde Imbrdaeidadeajuase
sempre conmndenté®’. Dentro desses termos, parecia cada vez mais claro que o vernissage ia
Aperdendo a sua raz«o de ser o, isto ®, 0S
guadros ou fazer algum %l timo ajust e, 0O ev
of erecer o sal«o aos artistas e h¥dmens da i

Esse panorama sobre o vernissage pemmaise acompanhar uma movimentacao
importante dos artistas e dos criticos. E descrito um ambiente de interacdoexpagiteres
e membros da imprenseriavam ou reforcavarmutuamentecontatos Sem duvidaaquele
momento fazia parteeduma ds redes de interagdo existentes dentro dos mundos da arte.
Criticos e artistas lado a lado trabalhando, cada um a seu modo, para preparar discursos sobre
as obras. Expositores fornecendo informacdes que poderiam servir de base para 0s julgamentos
dos criticos. Criticos conhecendo os artistas e suas obras parassits leitores. Ambos
buscanddortalecer suas interpretacdes a fim de endossar um discurso sobre abledsas.
contexto, a apreciacadas obras em exposicdo eram uma negociacdo, ou melhor, uma
construcdo social na qual as pessoas envolvidas atribuiam significados a partir de ligacdes
pessoais com as obfés Portarno, é dado como fundamental para a compreensio das obras
essas interacfes sociajge se desdobravam nas paginas dos jorfrai®s das dinamicas
sociais dos mundos da ar#&&inda que 0 vernissag®sse sintomatico dessas interacdes, o
desenvolvimento da exposi¢do também trazia suas impressdes criticas, talvez até trouxesse algc

da percepc¢ao do publico, embora nem sempre essa estivesse clara nos textos dos jornais.

2310 VERNISSAGEda Exposicédo Gerazazeta de NoticiaRio de Janeiro, 12 agh927, p. 1.

232 LITERATURA & Belas Artes- Esta aberta a exposicdo geral de Belas AGegeta de NoticiasRio de
Janeiro, 14 ago. 1927, p. 9.

2330 VERNISSAGEdeste ancA Manh3 Rio de Janeiro, 12 agh927, p. 2.

234 Cf. BECKER, op. cit.
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Dias ap0s a sua inauguracfmrelataday ma A f r e q u ° nacSaldo del1®Z/u s a d
Entre os fAquantos se dedicam ~ pintur a, es
estava Aum p¥%blico numeroso, Qque n«o estamo
da mostra foi atribu2do, pel onaltodbsCam®aci
namero de trabalhos expostos, aos nomes dos expositoiesaia qual i dadeo. A
ressaltava que fApoucas vdx®s ami mAalogm@dn g a
sendo exagero dizer que fAHem n¥%mero e qualid
m& figura em compar a-=X0Agauwemovimentacicse ogrntipala n g «
atrativo da exposi¢éo, que abriu ao publico no dia 12, era o prémiogdermia A di sput ac
mais de uma dezena de jovens exp®Bblddaldo es o,
Santiago apresentouumao | e- « 0 de quadros considerados 0
o fAartista patr2zcio se | oomlad apellkk@oenAi o ed @
AMar aj oar as o, uma obra que, apesar de ter
pelos comentarios em torno da decisdo dospibbre a escolha do vencedarhbnraria

A quest«o foi |l evantada em uma nota no
inauguracao do saldo. O cronista falou do vernissage, dos expositores e algumas impressdes

sobre as obras. O prémio de viagem apreseistaa c omo o0 fAcaso marias pal

dos corredores, disse a nota, havia quem fe
escol hi do, mesmo antes de recebidos o0s tra
gueremos acreditar; ent’tdo apbonpalbufiiOmdGd omo

prosseguiu sem muitas reservas. Oito dias depois da inauguracdo da exposicao, foi publicado

um artigo em que novamente se falava que fqg

seguranca, quem sera o prémio de viagemdca n 0 0 . Em tom i-segue$o v o,
sal «o, Acomo al hureso, prevalecia fAos capri
gue ofuscava fia justi-a dos julgamentoso. N

comeco se soube quaberia ao Sr. Fausto [Cadmo Fausto de Souza] a vitéria, pois 0s membros
dojdri se inclinavam todos para &

Embora o jornal tenha se equivocado no nome do ganhador do prémio de viagem, pois
como bem se sabe o prémio principal foi conferido ao pMgroel Santiago e Cadmo uso

ganfou medalha de prata, chama a atencdo a denuncia de uma possivel politica de

ZBNOTAS de ArteJornal do ComércioRio de Janeiro, 19 agb927, p. 6.

2360 VERNISSAGEda Exposigdo GeraGazeta de NoticiaRio de Janeiro, 12 ago. 1927, p. 1.

270 VERNISSAGEdeste ancA Manha Rio de Janeiro, 12 agh927, p. 2.

238 0 "SALAO" do ano- A medalha de honracomo se distribui o prémio de viage@ .Globq Rio de Janeiro,
20 ago.1927, p. 1.
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Aprefer°nciaso existente na & coosidérada mbfasta pr «
porprejudicar os julgamentos, ela seria recorrente ndo s6 naquele saldo, mas também em outros.
Talvez, o artigo fizesse referénciAeadémie Juliae os saldes de arte em Paris. Segundo Ana
Paula Simioni, a instituicdo francesa possuia um corpo docente de mestres renomados que
detinham posi¢cdes dominantes nos salfeesapital francesaA atuacdodaqueles mestres

ocorria de forma simultanea, desempenhando o pamel de professores quanto de membros

de comissdes julgadorag, ndo raramente favoreciams seus proprios discipulos nas
premiacdes. Simioni consideracue fief i caz pol 2tica de f-sevor ec
a contrata-«o0 de um foyorsewalor asisido exemwicialdgosps of e s
de prestigio nos saldessegurava grandes chandessucesso para muitos alumpgsndo da
premiacaé.

Como sugerido, a situacdo ndo seria diferente no Rio de Janeiro. De fato, como
afirmou Sérgio Miceli, alguns dos artistas aceitos nos sal6es de arte eram discipulos de mestres
que exerciam funcdes docentes na Escola Nacional de Belas Artes e tambémaimtegra
jaris dos Saldes e do Conselho Nacional de Belas #PteBossivelmente, por ter essa
configuracdo, semelhante portantd@démie Juliancriorse questionamentos sobre a lisura
das decisGes do juri. Penssel assim que a mesma pratica de favorecimentos também
ocorresse nos saldes cariocas. Verdade ou ndo, quando saiu a decisao de premiaeBantiago

1927 muito se especulou sobre as razdes que justificariam a sentenca. Ao contrario do que se

pensava, ndo skscutus obr e um poss2vel favorecimento a
satisfa-«00 com o veredito, gue mandou fe.
hori zontes pa&%*a mel hor luzir?od

Ao mesmo tempo em que se celebrava a premiacédo de Santiago, os jorvais trata
de mostrar o merecimento do artista. Em AG
aguele que se distinguiu pela fAconst®©nci a
art®eoNa mesma |inha, o jornal A0 GeSabtagd no't
se caracterizava Anum progresso constanteo
aliviaria uma tensao existente no saldo, posto que, segundo o artigo publicado, a sua escolha

dei xava vaga a concor r ° nambéanseapesertanammnasses tiésna i

Z39SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A viagem a Paris de artistas brasileiros no final do sécukeXipo Social
Revista de Sociologia da USP, S&o Paulo, v. 17, p38632005.

240 MICELLI, Sergio.lmagens negociadasetratos da elite brasileira (192040). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 32.

241 EXPOSICAOGeral de Belas ArtesSantiago e sua conquist@azeta de NoticiaRRio de Janeiro, 28 ago
1927, p. 9.

242 |dem.
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anos de forma @dAbril hant 2 ssi ma-hes iguatmerdeouma s s i
prémio de viagem. Haja vista a quantidade de artistas talentosos, a decisédo do prémio de viagem
era entdo entendida comoidif. Por isso, para o cronista, na escolha daquele prémio néo se
poderia deixar de obedecer fAao crit®ri® de
E interessante como os jornais se prontificaram a definir critérios para a escolha do
premiadodaviagem a Europa. Segundo o jornalista e critico de arte, Frederico Barata, isso era
Aum ponto ainda n«o resolvido na concess«o
N&o se sabia, segundo o critico, se o jari obedecia a um critério artisticoioo. tAajuestao
ganhou corpo justamente pelo fato de, no saldo de 1927, os concorrentes ao prémio de viagem

da secdo de pintura apresentassmem elevado ndan@rincomum se comparado aos anos

anteriores. Diante disso, o jornalista aval
refl %t idao

Barata pressupunha que fise a viagem ~ E
um trabal ho exposto, mas como pr°mio a toda
por Manoel Santiago seria a mais dderotogda,
Apersonalidade reveladao e, principal mente

aproveitar a estadia no Vel ho Mu pataooggrémioO cr 2
alegando que fia sua excl udjori. Comissomesafiava a s e r
escolha do juri que, no julgamento da premiacdo de viagem em 1926, negou o prémio a Manoel
Santiago para An«o quebrar a praxe de antig
critério de quem é o mais antigo nasemgntacdes dos salbes. Por esse critério, revelou o
jornalista, fj8 se ficava sabendo ma#s ou
Assim sendo, podeseia admitir que o premiado ja estivesse escolhido, tal qual inferiu

anteriormente o jornal AA Manh«o.
Frederico Barata indicava que, em 1926,
demai s concorrentes pelo conjunto de qualid

a outro. Em vista disso, fazse necessario assegurar critérios bem mais definidos e

transparentes. O artigo do critico foi publicado antes da deciséo do jari. Nao a toa, declarou

243 0 "SALAO" - Manoel Santiago, prémio de viagenUm casal de artista® Globg Rio de Janeiro, 30
ago.1927, p. 1.

244 BARATA, Frederico. A XXXIV Exposicdo Geral de Bel#stes - Os disputantes do prémio de viagem a
Europa.O Jornal Rio de Janeiro, 21 agh927, p. 3.

245 |dem.
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Barata, as suas consideracGesno st r avam fAoportunas antes dc
j ul g aeccanclamavam por mais transparéncia das deéf§6es

A expectativa em relacd@odecisdo do juri s6 aumentou quando a comissao se reuniu
para deli berar sobre os premiados. Segundo
cal cul ar, guando se sabe que cento e vint.
Nacional de Bela#\rtes, vias e um fAavultado o n¥Ymero de a
coment 8§ri os sobre fias possi bi P Sbpataecos artistas p | €
a situacdo era de apreensdo, para o juri tradfawa d e u ma 0 miqeesequeriad e | i
cui dados. Possivel ment e, em vista disso, o]
julgamento do juri, mostrando que a escolha nem sempre era facil

Em artigo publicado no dia 28 de agosto daquele ano,-§aleu que A0S | U?*

decidemdos([siclpr ° mi os de viagem do salon sofrem t

n«o havendo dAtribunal gue satisfa-a a ningil
mat ®r i a eternamente insatisfeita e que prot
o pr°mio de viagem, n«o houve o fAcl 8ssico
contr8ri o, O que se Vviu f oitas,dmitars pdecisdoctque d e

favorecia 0 casaHaydéae Manoel Santiagopois a esposa acompanharia o marido na
viagent*®. Apesar disso, os critérios do juri continuarsemdoquestionadg mesmo meses
depois da premiacao.

Em dezembro de 1927, o jornal AA Noiteo
a fNprseendaercrit®rios estreitos, a prefer°nci
da atribuicdo dos prémios. Contudo, a aceitagdo do nome de Manoel Spate@goprémio
principal do sal «o era fArespeits8vel o0, i nde
tratavas e de Aum pintor de r econ AeEmbaacos critér®s ur s
do juri continuassem obscuros, € interessante perceber como aindzesatit era festejado,
0 que curiosamente legitimava aquela decis@ssivelmente, nessa disputavadapelos
criticos contra o juriestava em joga preservacado da autoridade um julgamento critico
minimamente embasado, sequepredilecbes pessodigerferissem severamente.

Se na iIimprensa carioca o0 assunto foi,

Nacional 6 de S«o Paul o, Roquette Pinto esc

248 1dem.

247BELAS Artes.O Jornal Rio de Janeiro, 23 agh927, p. 3.

248 SALON das Belas ArteCorreio da ManhaRio de Janeiro, 28g0.1927, p. 10.
249UM ANO de Belas ArtesA Noite Rio deJaneiro, 26 de 1927, p. 1.
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Saldo de 1927pnge de polém@s,isem nenhum i ntuito cr2tico
l inhas que escrevera, advertiu, deveriam is
col hidas distrai dament e ,istaéueverassereampreendadasi n a |
como uma impressao singela de alguém curigdgard Roque Pinto era médico, antropdlogo

e ensaista, arriscou falar sobre a exposicdo de belas artes que nosiRio de Janeiro.
Guiandese pelo catalogo, passou pela se¢cdo detasgulogo na entrada da exposicao, até

chegara secdo de pintura. Citou alguns dos expositores e suas obras, exprimindo algumas

observa-»es sobre o que ali encontrou. De |
bonso, a saber, ACangaceiroo e AManh«a em |
premiada tela fAiMarajoaraso. Se-seagxpleanalcers an 8§
apontando para os elementos existentes hela. o br a, di sse, havia 0
esverdeadaoasam gra dieawse t ai s mar aj oar aso, UmMme
raloo e, ao |l ado, no ?®®h«o, fAum vaso em anda

O breve comentario de Roquette Pinto ressalta os elementos indigenas da tela e, de
forma sutil, faz r ef erFigura8) representa, @ wma eatsagem i Me
de vegetacao baixa, a margem do rio, dadfgenasdando os toques finais em um vaso
marajoara e uma terceira cabocla espreguicada na rede. Como bem mencionou Pinto, na tela,
vé-se que os reflexos verdes da vegetacao sobre os corpos séo excessivamente fortes, de mod
a inferir que, possivelmente, tratsa de um recurso técnico para ajudar na tonalidade dos
corpos sob a luz do sdNovamente, Santiago pinta suasligenascom pele clara, o que
conforme em outros casa®io chamou a atencao dos critidésy contrapartida, o vermelho
se sobressao realce dos ornamentos geométricos caracteristicos da arte marajoara, sobretudo
0 vaso no qual amdigenastrabalham. Outros dois vasos igualmente ornamentados, de
dimensdes bem menores, sdo representados no canto inferior direito da tela, junto a mais
apetrechos indigenas. As pequenas ceramicas sao, provavelmente, os regipiqonginta
€ armazenada para a sua aplicacaornamentacade pecasenquanto o vaso maior, pelo seu
formato, seria uma urna funerarfacena retratadeemete a ideia de uiheres ceramistaam

contato com a naturezirante a producdo artistica.

250PINTO, Roquete. A Exposicdo Geral de Belas Arfgario Nacional Sdo Paulo, 22 set. 1927, p. 3.
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Figura37-Man o e | Santiago. fAMarajoarasbo, 1927. ¢l ec

Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes

A mesma perspectiva foi tratgdaor exemplo, por Pierre Puvis de Chavannes em
filnter artes et naturam Figura38). Nessa obra, o pintor francés criou uma réplica em pequena
escala de um painel central de um triptico pintado pMasge des Beaux Artsm Rouen. A
pintura retrata um ambiente campestre em que estudantes de arte, a direita do espectador,
observam homens cavando fragmentos arquiteténicos classicos, além de mulheres decorando
ceramicas em um bosque margeado por um rio. Tanto na telatdgSauanto a de Puvis de
Chavannes, ressals® uma acentuada preocupacdo em idealizar o momento da producéo
ceramica, conferindo a mulher o papel primordial naquele trabalho. Embora os dois artistas
tenham intencionalidades diferemt@ara suas obras, chama atencdo a compreensdo da
fabricacdo das ceramicas decoradas como de inspiracdo idilica. Pierre Puvis de Chavannes
pretendia homenagear a arte aplicada. Ja Manoel Santiago, certamente, planejava criar uma tela
com a originalidade deua arte brasileira.

Figura38-Pi erre Puvi s de Chavanngda95. Oieod solirectela, 408 x 1d3Z7cmt na't

Fonte: The Metropolitan Museum of Art, Nova lorque
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Podemos dizer que a tela de 13@an@u aqueleideal de arte nacionde Santiago.

Nela, o artista amazonenssou dos elementos indigenas, notadamente a ceramica e arte
marajoaras, da natureamazonca, avivada no intenso verde da vegetacéao, e dantijigena

para dar forma pictural ao seu discurso em prol de uma arte brasileira pautada no que melhor
se poderia encontrar no norte do Brasil. E bem verdade que a questio do nacional na arte, para
o artista, era bem ma#smplaque isso. Como ja exposto, perpassava, inclusive, pelas lendas
amazobnicas. P ut r o | ado, aaquesfadtamadoyma a padisdaguela proposta

de apropriacéo dzeramica marajoar&la obranao ha aplicacédo pratica deramica antiga da

llha de Marajé H& uma inspiracao tematica para compor naraativa visuafjue, aliaspao

se restringiu apenasobra laureada. Ha, pelo menos, duas outras telas mais antigas em que
Santiago abordou o mesmo assunto.

Quase hom! ni meigura3ide 1923, repaeseata, a hargem do rio, uma
indigenatapua sentada sobre o ch&@o junto a um vaso com ornamentos marajoaras. A arvore e
a grama no primeiro plano e a vegetacao no segundo compdem a paisagem intensamente verde
Em verdadena obra de 1923, os reflexos verdes da mata sobre o compaigknasdo bem
mai s i ntensos que aquela da tela de 1927. E
azul, criando um efeito em que a vegetacéo parece estar invadindo o céu e o rio. Novamente, o
vaso retratadse assemelha a uma urna funeréria. O abj#ramico € ornamentado com
motivos geométricos em vermelho. Adésyaindigenaesverdeada indica ser, parafraseando
Roquette Pinto, a tal A M®omesnmoanoda que haroutratela d a

elapossui pele clara.

Figura39-Manoel Santiago. #fAMarajoarao, 1923. ¢Clec

i 3 % :’J'i-';". Tof B
Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 60.
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Se, em gr ande mee@ddsamalha cdmveaobra prendaadaaein 1927,
ambas se di fFguraeld) del 1023 feh wue pdse a representacdo indigena e da
natureza. A obra representa uma mulihepele escuraentada ao chéo junto a um pequeno
vaso marrom com ornatos geometricos vermelhos, no centro da peca, envoltos de duas faixas,
uma superior e outra inferior, pretas. O fundo é neutro, de um marrom indefinido, ao que parece
uma mistura da raspagem das Snggadas na tela. Talvez o Unico elemento que apa@sm
tr°s telas, AMar aj oar as 0, aldekmicaama@jaaraacontudo i N L
executados de formas distintas. Longe daquele estilo que definindigenasoleiras
margoaras, Santiago pintou uma mulleem uma tonalidade de pele mais escooam um
semblante serenaeformado pelo empastamente tthtas. Possivelmente, como o proprio
titulo da obra sugere, tras® apenas de um nu feminino e ndo de undEyenamarajoara,
apesar da representacdo ceramica. Um provavel indicativo dessa assertiva pode ser a propria
mulher nua, pintada ndo como cabocla de pele clara, mas como umd jeverm desenhada
em pinceladas empastadas, fazendo com que, as vezes, se sobressaiam as linhas curvas de s
corpo. Com isso, poege inferir que o artista amazonense idealizandigyenasmarajoaras
como uma cabocla de pele clara, talqualagueld i gur as f emi ni nas de s
AFl or de | gar apA® dnesmotefpb, crid arhaorepreseatacdo das oleiras
marajoaras combinada a floresta mistica de suas lendas amazb6nicas. Santiago, por seu turno.
ratifica a ideia h& muito propagada segundo a qual as mulheres indigenas seriam as responsaveis

pela ceramicanarajoararnamentad®™.

251 Em geral, a maioria dos grupos indigenas, inclusive da Amazonia, é confiado as mulheres o fabrico das
ceramicas. Alguns dos intelectuais oitocentistas que se ocuparam da ceramica marajoara acreditavam que a olaria
marajoara era empreendida poulheresindigena Estudos recentes da arquedéloga Denise Schaan comprovam

que realmente as mulheres marajoaras eram as ceramistas em seus grupos, apesar de em situacdes excepcionais
producdo ceramica podeer confiada aos homens. Cf. BARBOSA RODRIGUES, Jodo. Antiguidades do
Amazonasi Arte ceramicaEnsaios de Ciéncia por diversos amadoreé® de Janeiro, v. 2, 1876, p:23;

SCHAAN, Denise. A ceramista, seu pote e sua tanga: identidade e papéis sociais em um cacicado marajoara.
Revista de ArqueologigBelém) Séo Paulo, v. 16, p.-85, 2003.
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Figura40 - Manoel SantiagaiNuo, 1923. Oleo sobre tela, 36,5 x 26,5 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 52.

Se encananos essa interpretacdo como verdadeira, temos cudigenasnarajoaras
representadas na tbehemdumacutosagrativadvisualdl ebrafod 2 9
exposta pela primeira vez no Saldo de Paris daquele ano e teve repercussao nos dois lados dc

Atlantico. O artistaAlfredo Galvao, a época pensionista da Escola de Belas Artes na capital

francesa, enviou ao jornal carioca AA Noi:
pari siense, gue na Ssua Vis«o apresentava i
cutoes na cidade Luzo. Depois de mostrar gr
p¥%blico na #fAinmpageasst ehartéakterra@aonsi der a-»
expositores franceses, Galvdomencign Aicom gr ande al egri ao, qu«
hor ando o nome do Brasi/|l no fAmaior centro a
entre os quais Manoel Sanrtiago, o Apintor d

A tel a 0§ Fgurash,pereaentada por Santiago, retrata umcégenade
tanga ornamentada sendo tatuada pohamemindigena A jovem é desenhada no estilo das
indigenasconsagradas pelo artista em outras telaho®emindigenaestd ao seu lagdo
agachado, seqgurandome ic ar i f i ¢ a dJumto ad gé dmvand &petnechds e vasos

252NOTA de arte A Noite Rio de Janeiro, 24 jun. 1929, p. 7.
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marajoaras, seguramente recipientes de tintas. No segundogilaeanjamos outra indigena
deitada em uma rede, interagindo com um péssaro, evocando as imagens das figuras femininas
i nd2genas retratadas e Mcelia@ enalta empmarflorésta igilica Ma r
de intenso verdeom arvores de copas cheias e vegetacao baixa. Ao, fsmeé o rio e 0 céu

em tons de azpblém de unoutro grupo déndigena. Desse moddpdo o repertdrio cognitivo

e Iimag®tico das tel aMdarfiajaoarjasaor,aode dk9 217M,2 3
ATat uagemo. Natureza m2 s t i ¢ a mulheres rirdiganas a a
embranquecidazompdem novamente outrabra de cunho essencialmenfibrasileira.
Considerando as semelhancas exisgaréie apenas na narrativa visual, mas também na prépria
composicao do desenho, das formas e da cor das jmdigenagetratadas naquelas telas,
entendese que sdo todas elas oleiras marajoadagalizadas por Santiago sob ideia de arte

nacional sob a 6tica amazonica.

Figuradl-Man o e | Santiago. ATatuagemodo, 1929. ¢l eo s

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém

A dimensao nacional da tela exposta em Paris ndo pdsspercebidaela critica
brasileira Ar i ost o Ber na, col aborador da nAnGazeta
amazonense pouco antes da viagem a Franca e revelou que Santiago levou na bagagem
Afanota-»es de todas as Eranp@tsuneestuddsvariadoggaec t e r

iam de Aapontamentos de | endas amaz!nicasbo



131

aquarelados da natureza tropical o e fAdesent
visando os nossos feitos historicos e outros tantos motivos indispensaveis a uma criagao
genuinament e®nacComnias ¢ ¢t i filGutacusadoeesiuaio porgarte a
de seu pintor.
No Brasil, aobrarevelavme como Aum quadro bem brasi/l
da selva amaz!'nica, com 2ndPosNaimhdar dalst d
ressaltors e t anto as di mens»es do quadr o, de 0
originalidade do motivo e a manei r doapigys s o al
Manoel Santiago erdescrito comadio naci onalista da pintur a
sensibilidade, de preciosos el ementos t®cni
extraordinario criador de beleza pictérica, cuja forca s6 se encontra equivaléncia na
originalidade caracteristicamente brasft€aO periodico carioca aindexaltou a constancia
do trabalho do artistsS e gundo a c¢ ol u SaatiagddBoeuraszas emArazéioeds 0 ,
Apacientes estudoso, Afcaracterizar a noss.
brasilidade, t«o apregoada rMais adarge, par fimp mo s
cronistase ocupou de powmdr a expressao artisticde Manoel Santiagacujafit ® cni ca pes
era marcada ficomeusmabriingdcade adatnrt@r®@sr et a- «o
Essesjulgaments publicadeno fAJor nal d o mBubstandialménten « o
daqueles outros feitos pela critica quando da avaliacdo de Santiago e suasmi®i@s no
Saldo do Rio de Janeir®ode ser que essa falta de mudanca de tom esteja relacionada
justamentea constancia do artista no tema. Por anos o assunto tomou conta de suas telas
exposta e quando apresenta obras em um saldo francés o pavimentegetoma a questao.
Outro aspecto interessante é o fato de Santiago mantesmo repertério artistico aqui e la.
Se a intencdo de apresentar uma arteadaéter nacional era grande, certamente era maior a
expectativa de obter a mesma receptividade positiva que sempre tivera desse lado do Atlantico.
A critica francesa, referindee a Manoel Sant i dgnonsteu s u a
certo entusiasm@® Riévue du VraietduBeay e di t ad a owuma fgnaintsira ded
para analisaao b r a , reproduzindo n«o s- (défeadeferantee mo
indigene( TapuiTa’)toe ed 6fTapuiab @igunad?). As Ultimasduas telas ndo séo

comentadas. Infelizmente, pela ma reproducéo, sé podemos inferir que se trata de dois retratos

253BERNA, Ariosto. O patriotismo pictoral de Manuel Santia@azeta de NoticiaRio de Janeiro, 18 mar. 1928,
p. 9.

254 PINTURA brasileiraFon Fon Rio de Janeiro, 28 de set. de 1929, n. 39, ano XXIlI, p. 50.

255BELAS Artes. Uma obra do pintor Manoel Santiagarnal do Brasil Rio de Janeiro, 22 maio 1929, p. 7.
256 BELAS Artesi Manoel Santiagalornal do Brasil Rio de Janeiro, 24 jul. 1929, p. 8.
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fisionbmicos do tipo amazbnicda a primeira tela parece sefiGabeca de TapuigFigura

43), reproduzida e brevemente comentadaNpario Linhares em seu livriNova Orientacao

da Pintura Brasilei@ Em sua avaliacadiiCabeca de Tapusacom fium perfeito estudo
anatdémico dos nossos aborigengsermitindo o pintor representar, a partir fifisionomia

ingénua deles o fiambi ente onde vivem, desde o0s o

pendentes, feitos de frutos e dentes de animais ferozes, até os recantos das matas em qu
habi ®amo

Figura42 - Artigo sobre os quadros Manoel Santiago expostdsaton des Artistes Francais

L -

Les ceuvres de Manotl Santiage
a la Sociéré Coloniale au

Salon des Artistes Frangais

Tiie dintighas (Yopabah. put Warwsl) Sartinge

Fonte: Revue du Vrai et du BeaRaris, 10 juin 1929, huitieme
annéen.132, p. 5.

27 INHARES, Mario.Nova orientagéo da pintura brasileir@. 25.



133

Figurad3-Manoel Santi ago. IOR3rbcaicaa tindnsdesdageantiecidas. c .

Fonte: LINHARES, Mario. Nova orientacdo da pintura
brasileira. Rio de Janeiro: Villas Boas, 1926, p. 19.
Trés telas com motivos amazdnicos na exposi¢cao parisiensaparas uma ganhou

destaqueO artigo do periddico francés é assinado pelo critico Jules det8laimé queemitiu
al gumas considera-»es s obrSociéié TCaldnialeoSadomdes e x p
Artistes FrancaisE interessante notar que a descri¢éo feita por-Siaite remete mais a
uma traducgdo cultural da cena retratddegue uma analise propriamente dita dos motivos
amazonicos da tela. Os termos utilizados para se refsiingigenasia cena principal da obra

sao genéricos e 0 ambiente é tratado como regido pitoresca.

Muit o interessante do ponto de vista ¢
apresentada por Manoel Santiago a Sociedade Colonial. E&presentale forma

curiosa 0 morar e os costumes dos indios da Amazénia.

Ao mesmo tempo que ao fundo da decoracéo pertencente a essa regido pitoresca do
Brasil, uma mulher, brincando com uma arara no dedo, balan¢a na rede, uma outra e
seus compatriotas tragarnamentos indeléveis sobre sua coxa esquerda. O operador

e a cliente ocupam o primeiro plano do quadro, que esta bem configurada e composta

de forma especializaéfd

No origésnaht ®fig&ssant au point de vue documentaire,
Santiago ° |l a Soci® ® Colonial e. El'l e nous initie ¢
| Amazone. Tandi s qubau égionrsigittalesquedd® Brésil, une fapmeyjouan®avec ¢ e
un ara perché sur son doigt, se balance dans un hamac, une autre de ses compatriotes se fait tracer des ornament
indélébiles sur la cuisse gauched égieur et sa cliente occupent le premier plan du tableau bien mis en place et



134

As impressodes do critico francés sdo descontextualizadas da cultura indigena. Nao ha
indigena ot apui a, mas foperador e clienteo. Er e
pictoricos tidos como nacionais brasileiros. Se no Brasil, e para Santiago, a tela tinha todo um
significado simbdlico patriético, em Paris, p&aintHilaire, a preocupacdo com 0 motivo
ex-tico parecia ser mais |Importante. Obvi ar
sentimento pétrio brasileiro no critico francés. Contudosairiédo com a obra estava no olhar
curioso sobre um ficen8rio pict-ricoo de um
que reproduzive m s eu fliambi eonst eh 8abuitt-ocst odnae 0fir a- a pr i
outro |l ado, o artista amazonenseintaito®a, ovami
obras que se distinguiam por M@Asua soberba
atmosf ®rica e do ?PrEmlsuma, aslpalavste writicotanhbénmnéod o 0
destoamem grande medidaaquelas feitas pelos brasileiros.

Essas impressoes de Sditikaire chegaram ao Rio de Janeiro e, notimou i J or n a |
Brasil o, fAmuito sensibilizar am -aapegrediacom o ®t i
sua original feicdo, genuinamente brasffitaPossivelmente, ndo foi apenas o artista de
ATatuagemoO Qque Se emocCci oOnou C 0 nguelescritcpsauec U s s
tanto exaltavam Santiagambémficaramadmirados com o destaque do pintor e sua,obra
afinal ali estavamepresentados os elementiasarte brasileirde qualquer modo, a imprensa
brasileira voltaria a comentar sobre fATat ua

Em 1932,terminada a viagem a Eurogdanoel Santiago &laydéaabriram uma
mostraindividual no saldo de exposicdo da Associacdo dos Artistas Brasieir&$o de
Janeiro Com 71 quadros, sendo 33 da pintora e
juntoaflL 6 A unedopdeHaydéa como obras primas da mostra, na visdo de Oscar Silva. Em

seu artigo na revista AFon Fono, o cr2tico
vida do selvagem brasileiroo cfuogjia dree pfirtoadlu -f«
gue de | onge p aTaeto@teleadelaydléagq usaen t aos siiTsatt euda.g e mo

naopinidode Sivemd qui ri das ficomo outras cong°neres
naci dnabodé mesmo modo, a cronista da col una

indicava que ATatuagemo, Afde assunto naci or

savamment CE&BAMNT-bILARE, Jules de. Les oeuvres de Manoél Santiago a la Société Coloniale au
Salon des Artistes Francai®evue du Vrai et du BeaBaris, 10 juin 1929, huitieme annéel32, p. 5.

259 |dem.

260BELAS Artesi Manoel Santiagalornal do Brasil Rio de Janeiro, 24 jul. 1929, p. 8.

261 S|LVA, Oscar. Notas de Artéon Fon Rio de Janeiro, 21 maio 1932, ano XXVI, n. 21, p. 52.
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est«o magni fi came nguadroitdri agbnaol hdaed aosr dn,a neerna aurm a
e aristocrtico pal 8ci oo

Por esses apel os, ATatuagemo deveria te
do Museu Nacional ou exposta na parede de algum palacio. Curiosamente, a sdafieve
na cidade de Bel ®m, ganhando o destino i ma(
Verde do Palacio Anténio Lemos, a sede do executivo municipal e do Museu de Arte de Belém.
Encontrase, desse modo, no centro de poder da capital do Para, junta das maiores
colecbes de arte da Amazorido se sabe ao certo quando e nem carata foi adquirida e
enviada ao Para. Ramiro Goncaleesincoue m s et embr o de 1943, no |
iTatuagemod estava em solo par aefNao énde 1iPa
conhecimento que a obra tenha pertenaigimacoteca estadual. Supe, assim, que o critico
tenha se equivocado ao refes@ ao palacio em que a tela estava.

Antes de chegar ao Par §, ATatuagemo f oi
1937 na Exposicao de Belas Arttss EscolaEmborasem grandes atengfes da criteabra
ja tinha lugardentro da interpretacéo critica da producdo de Santiageriodo No mesmo
anodaexposicdGi | bert o Pi ment el ¢ apenmou KabeekSarntiscggo cdmo N o t
um dos Apintores deiafiabornsée ddmBr &vieli squeupmr
0s conhecedor es eNaweasidgagastatamse e a idaginagdo doeamista
era Afertil2?ssima e a sua capacidade inesg
ATatuagemo como as fAmais conheci dadslratawal as 0
se assim de um pintor digno de mencao para ilustrar o idealismo artistico entre os pintores
brasileirs?®4,

Interessante perceber comproficuo trabalho de Manoel Santiago realizado a luz das
lendas, da naturezap daproveitamento daeramica marajoara e dos tipos amazoénicos foi
retomado por Pimentel no final dos anos de 1830telas mencionadas por ele, muitas delas
aqui analisadasidaramgravadas como producfpmtadas a partiralvisdode um artista que
na década anterior, pretendia construir um carater nacional para a arte bidegsia.termos,
€ preciso entender aquelas telas como intenc¢des puras, na acepcao de MictmakllBax
intencdo de um quadro se refere a relacdo entre a obra e as condi¢cdes em que foi criada e
mesmo que houvesse grandemjgiadederelatos de Santiago sobre si mesmo e suargite
seriamsuficientes para esclarecer a finalidade de sua producao arBstitantoa explicacao

262 ABREU, Elisa. Artes PlasticaBrasil Feminino Rio de Janeiro, maio de 1932, n. 4, p. 40.
263 GONCALVES, Ramiro. Manoel SantiagBeira Mar. Rio de Janeiro, 18 set. 1943, ano XXI, n. 754, p. 7.
264 pIMENTEL, Gilberto F. A arte no BrasiGazeta de NoticiaRio de Janeiro, 13 jun. 1937, p. 9.



136

da intencdo de um quadro ndo é apenas inferir a questdo proposta pelo pintor, mas também
considerar as circunstancias em @l&foi criadg ou seja,Baxandall ensina que se deve
associar o artista, a sua okra contexto de produc&®.

A década de 1920 foi o momenptmmo destacadde autoreflexdo dos intelectuais e
artistas.Quando alguns dos jornais e revistas cariocas cobrananartista brasileirosum
exame de proficiéncia dos elementos nacionais, Santiago pepdeevelar um repertério
amazonico para Brasil. A producdo daquelas telas estava sob esse pano de@itidos e
jornalistas, ao procurar a brasilidade nas telas expostas nos saldes, eAcamtesnobras do
pintor amazonense. Manoel Santiago foi, sobretudo, da natureza mistica e das lendas
amazonicas a reminiscéncia dasligenasda llha de Maraj6 para representar uma arte
brasileira.Devido a boa aceitacdo de suas obras, Sarfagoemiado com viagem a Europa
eaquidewvoltagui s reapresentar a tela que | he del
lado, foi exposta em um saldo parisiense, ligado ao ensino oficial artistico francés, e de outro,
anos depoim 1937, sem alarddsj submetida ao saldo de arte da Escola Nacional de Belas
Artes do Brasil, a principal instituicdo artistica oficial brasileira. Haveria alguma raz&o para sua
obra ja consagrada em uma das maiores exposicfes de arte da capital francesa ser poste
novameng ao julgamento do juri do Saldo Oficial de Belas Artes? Sem duvida, a atitude do
amazonense em levar a tela ao saldo brasileiro deve estar relacionado ao capital simbdlico que
o saldo tinha entre os artistas brasileiros, capital esse que Santiago pecsegunuita
dedicacdo desde quando chego Rio de Janeire que aind@arecia valealgo para o pintor
mesmo apda obtencao de certeconhecimento artistico.

Os saldes da Escola Nacional de Belas Artes foram a principal vitrine artistica de
Manoel Santiago durante os anos de 1920, dedicando, inclusive, bastante esfor¢o na producao

de obras. Em suas palavras, quando entrevistado por Angyone Costa, em 192§oonfe

Tenho exposto continuamente e vou logrando obter os prémios que o juri costuma
escalar, comecando pela mencdo de segundo grau [...]. Agora mesmo preparo uma
tela que tenciono expor no saldo oficial. Nunca fiz exposi¢cdes pessoais, porque
trabalho sempre paro saldo e para os estudos que vou conservando em meu poder,
ndo disponho de tempo para tentar mostra conjunta. Penso, porém, que brevemente
exporei conHaydéa o que ainda néo esta, entretanto, resotéido

2655BAXANDALL, Michael. Padrées de intencéda explicagdo histdrica dos quadros. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006
266 COSTA, Angyone. Anquietacdo das abelhap. 190.
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Talvez no momento de sua declaragdo, em 1926, o artista estivesse sim mais

preocupado com o sal «o, afinal, como afirn
preval ecentes nos campos intelectual e art
possbi | i dades de fAse viabilizar uma carreira

d o mi n a ngraticement@enfauma. No caso dos artistdsclaroua fiexi g° nci a s«
pela inevitabilidade de se adquirir uma iniciacdo sistematiceolengada nas tradicdes,
procedimentos, valores e linguagens veiculados pela Escola Nacional de Belas Artes, ao que se
seguia por for-a a obrigatori edade&mdi®essy ma p
Miceli indica quepara os artistas terem uma carreira {sereedida no Rio de Janeiro na década

de 1920Qa outorga de prémios dpastante relevam¥.

CertamenteManoel Santiago estava atermm essa possibilidadBor isscse justifica
seu empenho em galgar as premiacdes do saldo oficial até chggémeom de viagenem
1927.Seas expectativas de projecao e prestagidsticoseramenormesara o pintorapenas
a sinalizacdo dsuas pretensdes ndo era suficie@s. desafios a serem vencidos para o
reconhecimento artistidiveram seu contrapeso na construgéaelacdes com os criticds.
medida em que Santiago expunha, seu entrosamento se tordaveezamais densdNo
comeco, as publica¢cdes eram breves mencgdes. Depoigym olhamais ateto para as telas
expostas, criose a expectativaem tornodo conteldo visual apresentado. Passowa
reconhecediversos elementos pictoricos condizerdaasm artista digno de apreciacd®.o
artista, entdo, comecou a deflags®u projeto para arte brasileira.Nesse sentido, a
importancia e o impacto da critica na trajetéria de Managi&)o e na compreenséae slas
producdeslesempenharam um papel fundamental.

Como umdos elementosdos mundos da arte, a criticao exercicio de sua funcéo,
direcionou a atencao do publieadestaco@asobras de Santiaggue merecianvisibilidade e
reconhecimentoimpulsionando a construcdo e consolidacdo da reputacdo do akfsta.
avaliacBes criticaexploraram o tratamento pictoricor@velaram camadas de significados e
interpretacdes com os qudsnoel SantiagtrabalhouNao a toa queteaveés da analise critica,
foi possivel desvendar aspectizsdiscurso politico de Santiago para a arte naciéngla r a o ,
ACai por ao, AO Curupirao, AFl or de | garap®o,
compreendidas partir de um olhar nacionalista pelos critichsparte das queixas sobre
desenhos ou uso de coress obrasessas telas motivaramsgados elogios dexaltacdo dos

elementogulturais, historicos e arqueoldgicos da Amazaraa paginas dos jornais

267 MICELI, Sergio.Imagens negociadap.18-19.
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Em critica os julgamentos ndo s&o objetivos e imparciais, mas sim fruto de
interpretacdes e negociacbes sociais, indlu perspectivas, gostos pessoais, valores e
interesses dos proprios critié®s Essa perspectiva fornece uma valiosa compreensdo da
complexidade e da dinamica do mundo artisti@s.discursos construidos sé@wlitas vezes
originarios de tensdes e disputas ou também de colaboracdes e negociagdes. No caso de
Santiagon&o houve grandesnsdesArtista e criticos pareciaalinhadosAmbos trabalhando
para realcar elementaltos nacionais. Ambos admitindo que eram de origem nartldm
criavae apresentaa uma Amazonia mistica, versdes particulares de lendas looaitheres
indigenaddealizadas, quer sejam oleiras marajoaras ou ndo. Os dast@Eavam e criavam
percepcdes, direcionando a atencéo e promovendo di@ogtsno das obras e do contexto
em que foram produzidaPe um lado o artista, de outro os crit&@, no meio disso, as
exposicdes que serviram de vigipara Santiago vender sua arte para quem se dispusesse a
comprar.Seja como for, Manoel Santiago imp6s sua interpretacdo sohnmeazoniae 0s
indigenasquemuitos criticos a reconheceram como legitaaté mesmo original, viabilizando
assim uma carreira artistica baoncedida no Rio de Janeiro.

Nessainteracdo entre Manoel Santiago e seus criticos rammgguestdes de
representacdes visuais e demandas particulares que se nutriram no transito dos mundos da arte
ederamcorpo a ura compreensdo mais ampla e enriquecedora das producdes ardistitas.

0 que estava em jogo era a producao e apreciacao de uma arte atravessada por rgiieréncias
se intercruzansom as experiéncias do proprio pintor e dos criticos da épeagassagernde
Santiagopelos salBes de arte no Rio de Janeiro nos revelou algumasabisaua natureza
pictérica certamente a sua estado Velho Mundo pode dizer algo a mais. E hora de dar um

pulo em Paris

268 BECKER, op. cit.
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Capitulo2-in Ao revoar de sonhos e esperan-

2.1 Ao chegara Paris

Alcancado o prémio de viagem, a permanéncia na Europa proporcionou uma série de
experiéncias as quais Mandgantiago soube explorar em beneficio da construcédo de seu
prestigio artisticoSem qualquer modéstia, o pintor descreveu a Armando Miduez i Do m
C a s muy, osrretutnbantes momentos que o teriam consagrado antes e depois da viagem em
1928. Curi osament e, Mi guez via Santiago cc

estranhou os superlativos usados pelo pintor em sua autopromoc¢ao durante a entrevista. O

critcot omou nota da inicia-«o0o de Santiago na I
ao seu esforgo, sempre obteve o primeiro lugar, al
pr°mios no sal «o00. Na Europa, contou o pint

nos MfAmaiores sal»esd e visitou os fAgrandes
Portugal e Italid®.

N&o bastava ser um artista premiado, Manoel Santiago tinha de usar suas conquistas
para impor um aspecto distintivo entre os demais pintores. Obviamente, depois da receptividade
nas exposic¢oes oficiais de belas artes no Rio de Janeiro, o0 pintor galgoarpataais altos,
se valendo inclusive do capital simbdlico de Paris e do espaco que Ihe era oferecido na imprensa
através de suas premiacfes nos salfes. Essa ideia também era partilhada por outros pintores
premiados. Usar Paris como trunfo era quase umcassidade para se impor além de seu
talento. O artista Quirino Campofiorito falou a esse respa#tm qualquer cerimoniguando
expressou a importancia das premiacfes para a construcao, por exemplo, do prestigio do pintor
Candido Portinari. Em uma entrevista, Campofiorito revelou que ndo bastava so6 talento. Era
preciso também titulos, entre os quais uma viagem ao exiesi@,se obter um valoroso

prestigio artistico.

Afinal de contas, o que o Portinari apresentava, as vezes, para se impor além do seu
talento? Eram os seus titulos, sua vivéncia na Europa, o prémio de viagem. Comigo
era a mesma coisa. Era o curriculo, era a medalha de prata, era a medalha de ouro, era
isso e aquil o. Ningu®m queria saber de ol
bom, ® maudo. Tendo aquele t2tulo, pronto

269 MIGUEZ, Armando. De artemeia hora com Manoel Santiaddom CasmurroRio de Janeiro, 04 jan. 1941,
ano IV, n. 182, p. 8.



140

grupo de mocos [premiados] daees um prestigio muito grande. Santiago foi um
gue veio [a Europa] também com prémio de viagem e se’ifgou

Interessante como Quirino Campofiorito mostra a forca que os titulos tinham na
imposicao de certo capital artistico junto a um grupo de pintores. O artista estava se referindo
ao grupo de artistas que ressin em Paris, vivendo as benesses do prémio de viagem, e que
ocasionalmente criavam afinidades em funcgéo justamente dos louros obtidos. Nesse sentido, a
estadia na Europa era a continuidade ou, de certa forma, a consolidacdo do prestigio entao
modelado e Heado pela premiada atuacéo artistica daquymigsres.

Desde o século XIX, a viagem a Europa era entendida como fundamentalmente
estratégica na formacdo artistica dos pintores brasileiros. Os estudos no Velho Mundo
permitiam aos aspirantes a carreira artistica a se confrontarem com obras e ensinamentos de
Afgmches mestreso da pintura. Paris assume, s
mais acolhia estudantes de arte brasileiros, posicédo essa antes atribuida a Roma. Como ressaltol
Simioni, Paris alcan-ou, nesserpér dodses ®cal o
centro com notavel conjunto de instituicdes artisticas que servia de polo de atracdo para muitos
artistag’™,

A visado da capital francesa como um centro de arte permaneceu viva até pelo menos
as primeiras décadas désvecentosquando ainda se observava que a permanéncia de pintores
brasileiros em Paris agregava prestigio e outras distiag@egeira artistica. Como um grande
centro artistico, na acepcéao de Silva Natpartir das premissas de Carlo Ginzburg e Enrico
Castelnuovo, a cidade de Paris se definia como nucleo onde se reunia grande niumero de artistas
instituicBes de formacéo artistica com dinamigagipas, percepcdes e critérios de valorizacdo
artisticos especificos, que ndo raramente exerciam certa dominacao e persuasao sobre os artista
que |a transitavam, sobretudo brasil€ifés

Essa mesma ideia podia ser vista nas paginas da imprensa brasileira. Em alguns casos,
0 cronista enfatizava os circulos artisticos europeus que, ao lado de Paris, colaboravam para o
engrandecimento do artista local. Enterskatambém como um processo dgitimacao
art2stica. No AnJornal do Brasil o de 07 de

destacados.

270 CAMPOFIORITO, Quirino Entrevista com Quirino CampofioritdEntrevistadores: Maria Christina Guido e
Rose Ingrid Goldschmidt. Niteréi: Catalogo Raisonné Projeto Portinari, 1982. Entrevista concedida ao Projeto
Portinari, nov. de 1982. DE1.

271 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A viagem a Paris de artistas brasileiros no final do séculeXipo Social

Revista de Sociologia da USP, S&o Paulo, v. 17, 2005, p. 343.

272 Cf. SILVA NETO, Jodo Augusto da. Manoel Santiago vai a PBases da Historiav. 5, n. 2, p. 684, 20

dez. 2018.



141

Os circulos de arte de Paris, Londres e Roma séo de uma grande severidade para com
0s artistas estrangeiros. Esse rigor, muita vez exagerado e injusto, faz com que toda
vitoria obtida ali se revista de um extraordinario mérito. Representa ela, de fato, o
reconhecimento e a consagracdo de um valor, apenas pelas suas verdadeiras
gualidades pessoais desprezadas as recomendacdes prestigiosas, tdo usadas entre nés,
e gue tanto concorrem para os triunfos ofiéfais

Ao que parece, havia o entendimento de que os circulos artisticos europeus eram
bastante criticos, mas que agregariam um valor excepcional aguele artista que ali conquistasse
qualquer vitoria. A medida em que um artista obtivesse méritos naqueles lagarestreira
poderia ser impulsionada e, de volta ao Brasil, poderia obter destaque como um artista
prestigiado. Com isso, pintores brasileiros em transito entre Brasil e Europa, como Manoel
Santiago em 1928, enfremtan um grande desafio quando retornasse pais, a saber, mostrar
um aproveitamento artistico pelo menos satisfatério da estadia no estraf@peirtsta
amazonense esta ciente dessa responsabilidade. Paris poderia lhe trazer a consagracao ou a
decepcao para sua carreira. Se tivesse algum destaque naquela cidade ou se quando voltasse ¢
criticos julgassem que a gem Ihe agregou algo, estava entéasagrado. Caso contrario, a
decepcéo certamente viria publicada em notas jornalisticas. A esse respeito, com preocupacdes
e ansiedades | atentes, Santiago confessou
viagem, como encarou o prémio de viagemostrando reconhecer os encargos advindos da

premiagao.

Fiquei dias, noites sem dormir, cheio de emocao, pensando como deveria comecar 0s
meus estudos para obter melhor compreensdo de uma arte como a pintura, que eu
deveria realizar melhoramanhdcomo n he c i métniter @,0 dionmo f i ze
gigantes que eu conhecia bem através das suas obras primas dos museus e que ja eram
meus mestrég.,

Haydéa esposa e companheira de viagem de Manoel Santiago, entendia o sentimento
do marido. A Europa atordoava, |l ogo de <cheg
Haydéaa Tapajos Gomeg m 1933 n6O Mal ho. Ainda segund
curiosoo se apoderava dos iniciantes, poi s
superioridade doHayéa bhskim co@m antingo,eenténdiadque ali havia
ensinamentos artisticos preciosos que ndo eram possiveis de serem compgreendido

repentinamente. Trataxs® de uma tarefa morosa que exigia inclusive uma percepg¢ao acurada

213 ARTISTAS brasileirosJornal do Brasil Rio de Janeiro, 07 ago. 1931, p. 6.
274 MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 6.
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por parte do visitante. Somente um espirito elevado e afinado lentamente, afirmou a pintora,
seria capaz de come-ar a compreender e tir
presentes na pintura eurogéta

Os anseios em rela-«0 a encaremacomamailgr ar
Haydéae Manoel SantiagdSantiago busmu na dedicacdo aos estudos a melhor forma de
compreender os elementos da pintura europeia. O leitor atento ndo deveria se surpreender com
essa atitude do amazonense. O artista sempre alinhou dedicacédo aos estudos e o trabalho dt
pintura como o principal peeito de sua atuacao e caracteristica profissional. Na nova cidade,
nao mudaria essaodus operandio enfatizado por ele e difundiddg@énprensa ao longo de
sua atuagdo nos saldes oficiais no Rio de Janeiro. Contudo, essa tarefa em solo francés exigiria
um esforco pessoal grande, muitas vezes sem um apoio efetivo da instituicdo que Ihe ofereceu
o prémio de viagem.

O desafio de Manoel Santiago em estabelecer novos estudos em Paris foi
acompanhado de uma adversidade inicial igualmente enfrentada por outros artistas que se
instalaram na capital francesa. A falta de apoio institucional aos artistasaleegatos se
corfigurou como um empecilho a mais, 0 que causou a Santiago uma péssima primeira
impressao logo apds o desembarque. O desapontamento foi tdo grande que o artista guardou C
incidente e o relatou assim que teve oportunidade. Poucos dias depois de seuemtorno,
entrevista ao #AJornal do Brasil o, Santi ag«¢
estrangeiros se deparavam quando chegavarkuropa. A primeira impressaoera
A p en o s zen®muomdisiaNdo havia naddi para guiar o recémhegadoque encontrava
A mi l di ficuldades em tudo e para twudoo. As

desalentod® e a Atristezaod

N

E perceptivel a critica de Santiago a falta de auxilio por parte do governo brasileiro
aos artistas no estrangeiro. Como mantenedor da Escola Nacional de Belas Artes e, portanto,
responsavel de alguma forma pelo transito de artistas oriundos daqueléc@ustimManoel
Santiago esperava do governo um acolhimento maimdaque o seu dizer transparegca uma
quase total auséncia de alguma receptividadgentor imaginava que seu prémio (e de outros
artistas) se traduzisse em um minimo amparo aqueles quenbdesavam em terras
estrangeiras. Embora tenha pontuado sua desaprovacao ao jornal, Santiago escolheu por nao s
comprometer e tampouco explicitar os possiveis responsaveis pela negligéncia sofrida. Sem

davida, ele foi prudente. Recéthegado, talvez uma critica mais direta repercutisse como

"> GOMES, TapajosHaydéaSantiagoO Malha Rio de Janeiro, 14 dez. 193828, ano XXXII, p. 30.
278 IMPRESSOES da Europdornal do Brasil Rio de Janeiro, 31 mar. 1932, p. 6.
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ingratiddo. Por outro lado, escolheu uma forma sutil para ecoar sua @itaraazonense
preferiu tracar um paralelo com o tratamento do governo francés para com seus artistas em
transito. De uma s6 vez, Manoel Santiago exiseéiae um confronto direto e demonstrava um

exemplo que acreditava ser o razoavel a ser seguido no tratamentostias \dejantes.

Enquanto isso acontece com o brasileiro detentor do prémio de viagem, o artista
francés que merece essa distincdo, vai para o estrangeiro certo de encontrar todas as
facilidades para o seu estudo e para a sua vida.

O governo francés transformou a Villa déditis, em Roma, num hotel, que hospeda

os artistas franceses que vado a Cidade Eterna estudar as expensas do Estado. E é
cercado de luxo e conforto, que o artista vive cinco anos. Ndo satisfeito com isso, o
governo francés acaba de instalar com a mesmaasidade, a Casa de Velazquez,

em Madrid. E claro e natural, que em um pais que trata os seus artistas com tamanho
cuidado possa ter nomes fulgurantes n&%rte

Interessante que a comparacdo feita pelo artista torna mais robusta sua critica. O
modelo de ensino artistico francés era adotado na Escola de Belas Artes brasileira desde seus
primordios. Considerando essa influéncia francesa, era de se esperar quldm@atasse seus
artistas em transito tal qual o pais europeu, o que ndo acontecia. Dessa forma, Santiago usou dc
cuidado com as palavras para destacar 0 pouco caso que 0s artistas brasileiros enfrentavam ac
chegarena Europa, contrastando com as facilidagncontradas pelos artistas franceses que
recebiam a mesma distingdo. Com essa disparidade de condi¢cdes, Manoel Santiago explicava
a razao da Franca possuir artistas proeminentes. De maneira velada, 0 amazonense levantava :
seguinte questao: Se o Brdainbém quisesse ter artistas proeminentes, deveria cuidar melhor
de seus artistas! Como se V&, o desapontamento de Santiago era bem mais do que uma simple:
auséncia de receptividade aos artistas.

Os desafios enfrentados pelos artistas brasileiros em transito ndo tinham distincées. A
dificuldade de hospedagem, por exemplo, atingia a0 mesmo tempo 0s ganhadores do prémio
de viagem do Saldo e da Escola. A Escola Nacional de Belas Artesd@mprémio para a
Europa com intuito de oferecer uma formacdo complementar. A premiacao que o Salao Oficial
oferecia era fora a parte daquela dada pela Escola. Manoel Santiago, como se sabe, foi a Paris
através da premiacdo no Saldo de 1927 e, no mesmAlaedp Galvdo conseguiu a viagem
por meio da Escola. Ambos fariam companhia a Candido Portinari, premiado no Salédo de 1928,
e Quirino Campofiorito, recebedor da honraria da Escola em 1929.

Pela natureza de seus prémios, Galvdo e Campofiorito tinham certas obrigacdes

perante a Escola. Era Ihes exigido cursar seus estudos em instituicbes de ensino oficiais,

277 |bidem.
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sobretudo &cole des BeauArts ou similares como aAcadémie Juliane também enviar
trabalhos regularmente ao Brasil. Por outro lado, os ganhadores dos SalBes tinham mais
autonomia, sem a obrigacdo de matricgkaem instituicbeslém ddicarem mais livres para

pintar, nddhavendo a cobranca de envio de trabalhos.

O maior rigor e necessidade de possuir uma relacao direta e constante com a Escola
nao atenuaria as dificuldades encontradas, sobretudo de estabelecimento na nova cidade. Os
problemas de hospedagem se apresentavam principalmente na procura de umeapetidoad
Alfredo Galvao, por exemplo, passados trés anos desde sua chegada, adverte o funcionario da
Escola que ndo conseguiria um ateiep ar t ament o ou fAcoi sa que
trabal har. Assim como Santi agna,t e@adlad ©o0 qrues <
brasileiros estavam longe de ter quando comparados aos pensionistas franceses em Roma ¢
Espanha. Os artistas brasileiros estavam en
sem casa, %% m nada!!! .. .0

Por terem tirado o prémio ao mesmo tempo, Galvao e Santiago foramguans.

L& seencontraram com Portinari e Campofiorito. Esse encontro estreitou ainda mais a amizade
entre os artistaPiante da limitada assisténcia governamemtdbrtalecimento déacos e o
companheirismosem davida, amenizaram significativamente as adversidadftesio Galvao

e Quirino Campofiorito se tornaram desde e
declarou o fluminense. Por saber da dificuldade em encontratalier,aGalvdo foi quem

ajudou Portinari a se instalar, encontrando inclusive um quarto em Montpafhasbeémio

bairro francés reduto de muitos artistas estrangeiros em transito. Esse quarto foi a primeira
morada de Candido Portinari na cidade. Em carta, Portinari confidenciou ao amigo Olegério
Mariano que se instalou naquele comodo por néao ter consegjalohy dentro de suas posses,
embora houvesse muitos®de fiapenas 3 e 4 mil

O problema da moradia em Montparnasse era antigo. Ao final da Primeira Guerra,
havia numerosos ateliés de artistas espalhados entre as academias do lugse. dhoadiatra
los em vielas ou terrenos que agrupavam vinte, quarenta e até uma centenasdeAatelié
utilizacéo desses espacos como local de trabalho e as vezes moradia ndo era incomum. Eram a:

chamadagwillas ou cités erguidas das reformas feitas nas antigas estrebarias, das sobras das

278 Carta de Alfredo Galv&o ao llmo. Sr. Secretario da Escola Nacional de Belas Artes. Paris, 29 nGuntia30.
Avulsos.Acervo Arquivistico do Museu Dom Jodo VI/EBA/UFRJ. Notagéo: 6104. 3f.

279 GALVAO. Alfredo. Entrevista com Alfred@&alv&o. Entrevistadores: Maria Christina Guido e Rose Ingrid
Goldschmidt. Niter6i: Catadlogo Raisonné Projeto Portinari, 1982. Entrevista concedida ao Projeto Portinari, 08
nov. de 1982. DR.

280 Carta de Candido Portinari a Olegéario Mariano. Paris, 14 nov. 1929. Portal Portinari. CO: 4452, 5f.
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Exposicdes Internacionais de 1889 e 1900. Durante os anos 1920, contudo, as condi¢des
tiveram certa melhora. Com lmoomdo mercado de arte, foram construidos ateliés mais
luxuosos e equipados que atendiam demandas de varios’precos

Manoel Santiago, por seu turno, também confidenciou em carta suas dificuldades em
conseguir seu atelier. Em correspondéncia a Eliseu Vis@mtijunho de 1928, o pintor
amazonense se queixou de estar mal acomodado em uma pensao. Ainda ndo teria encontradc
atelier para trabalhar, embora tivesse adiantado a instalagcdo em lugar de dois quartos, cozinha,
sala de banho ehauffagecentral pelo preco de 17.000 francos por ano, para o més seguinte.
Um lugar mais amplo se justificava pelo fato de Santiago espasa@ estarem acompanhados
da mae délaydéa Contudo, devido aquele valor, o pintor esperava encontrar um outro lugar
mais acessivel, mas, naguela ocasido, foi o mais barato entdo encontrado. Por fim, Santiago
também mencionou gastos adicionais, provavelmente por razédo do lugar ndo estar neobiliado
possuir custo elevado. Somavama suas despesas ainda 0s custos com comida, uma criada,
dentre outro$?

Paris parecia oferecer um custo de vida alto aos artistas. Por correspondéncia a
Haydéa o casal Santiago foi informado pela pintora Olga Mary Pedrosa dos custos mais
acess?veis na I|Itglia. Olga, que fixou resid
italiana onde pagava 5.500 liras por ano por um atelier, com saida indepgradtargerua,
sendo possivel encontrar @té3.000 liras. O pagamento dos modelos de desenho era também
menos custoso em Florencga, cerca de 5 liras por hora, enquanto em Parise&fafrancos
por 3 horas, segundo Santi&joApesar da variacio significativa de custo, o casal Santiago
permaneceu em Paris e seguiram com seus estudos e trabalhos.

O atelier de Santiago ficava na Réehoelchefll bis em Montparnasse. Em geral, era
onde os artistas estrangeiros ficavam. O b
escritores e artistas plasticos qireegavandesde os primeiros anos do século XX. &na
lugar de vida barata, com muitas atividades nos bares e cafés. Também estava proximo a regiao
tradicional das faculdades e escolas, entre as qzisla des BeauArts, com professores e
académicos trabalhando e morando na regido. Havia ainda a concentracdo de atividades
relacionadas ~ s artes. Lojas de tintas, r

marchands e varias outras instituicbes de ensino completavagar. Estas atividades se

2Z1BATISTA, Marta RossettiOs Artistas Brasileiros na Escola de Par&io PauloEditora 34, 2012, p. 789.

282 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 01 jun. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1928A. 4f.

283 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 18 dez. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1928. 15f.
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concentravam especialmente aos arredores do cruzamento dos boulevards Montparnasse e
Raspaif®*,

As numerosas academias e ateliés da regido eram verdadeiras oficinas de preparacéo
aos concursos de entrada para as escolas de arte, caso fosse esse 0 objetivo. Nelas, havia
possibilidade também de fazer croquis liviemente. Muitas ve2esdemie Juliafuncionava
como a fdAtradicional 0 i nst EcoledesBeadArtd, davgndoe p ar
casos em que aquela a instituicdo servia para construcdo de uma formacao artistica reputada.
Em grande medida, a famaAeadémie Julianlerivou de seypapel como um local de atracao
para diversos grupos pouco favorecidos na cena artistica parisiense da virada do século XIX
para o XX.Também ontribuia para essa reputagdsemelhanca no ensino entrd@démie
e aEcole bem como a qualidade dos professores que, em geral, transitavam em ambas as
instituic6egs.

Embora muitas vezes permanecessem didisadémie Julianos artistas brasileiros
frequentavam outras instituicbes de ensino mais livre. Havaaalémie Colarosse a
Académie de La Grande Chaumigembas na mesma rua. Colarossi tinha boa reputacéo
devido aos ensinamentos de Charles Guérin e o gravador Bernard Naudin. Chaumiere era a
mais popular e replet@e russos, poloneses e outros estrangeiros que trabalhavam nas sec¢des
de croqui. De igual modo, existiaAradémie Ransoque teve entre os professergierre
Bonnard e Edouard Vuillard. Pode lembrar ainda dscadémie de La Palettsde estudaram
Chagall e Roger de la Fresn&e

Nas maiores academias, comGande Chaumiére, ColarossiRanson os artistas
contavam com ambientes bem iluminados, modelos e professspstados 0 que em
principio pressupunha um ensino de qualidade que até poderia concorrer com o érsi® da
Al fredo Gal v«o, por exempl o, transitou ent |
tempo ncAcadémie de La Grande Chaumigsaindo para Bcole des BeauArts, e finalmente
voltou aGrande ChaumiereO sucessivo deslocamento do artista pobsete decorreu da
frustracdo com a qual percebia o ensino artistico em Paris. Para Galvdo, as academias eram
Aperigosas pelo ambiente desorgani zado e pe
pintor, mesmo o0s de fAgasanaeondofmenyvompedaemaqg

nada tinha de %til e a preocupa-«0 maior er

24BATISTA, op. cit., p. 72.

285 Cf. VALLE, Arthur. Pensionistas da Escola Nacional de Belas Artes na Academia Julian (Paris) durante a 12
Republica (18941930).19&20, Rio de Janeiro, v. I, n. 3, nov. 2006.

286BATISTA, op. cit., p. 73.
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do que com o Anof2cio de pintar e com a verd
de Galvdo abrange tantoEa&ole quanto as academias livres, em especiatadémie de la
Grande ChaumiereGalvao usaria essa descricdo desoladora para responder as criticas dos
professorepareceristas da Escola que teriam julgado mal os trabalhos esywdalpintor por
ocasido dos encargos de seu préfio

Durante as passagens pelas instituicbes artisticas francesas, Alfredo Galvao
demonstou temperamento forte. Antes de abandon@rande Chaumiérg@ela primeira vez,
Galvéao contou que teve um professéro f i | ho do pea®@mPaodge auste
se desagradou de seu trabalho, negaeda corrigio. Esse professor o aconselhou entdo a
estudar durante trds enetsersdicdan poe | floMadsod et
adi antadoo. cBewi doo caonms«wd ha do professor,
pretensi osoo, gmle ded iBeauAdsade pndep eomame sabe, também
permaneceu por pouco tempb

A circulacdo de Alfredo Galvao entre as instituicdes masriograu de autonomia
gue os artistas brasileiros em transito possuiam ao escolher as instituicdes artisticas as quais
frequentaam na capital francesa. Candido Portinari sequer se matriculou em qualquer das
instituicdes parisienses no decorrer de sua passagem pela cidade. Quirino Campofiorito, por
sua vez, frequentou&cadémie Julianmas por curto periodo. Passou apenas seis meses em
Paris e mudose para Roma, retornando a cidade francesaandinal de seu estagio. O pintor
paulista, porém, permaneceu em Paris praticamente sem pintar, apesar dos apelos de seus
amigos, o artista plastico cearense Vicente Leite poetaOlegario Mariano. A Mariano,
Portinari repetidas vezes declarou que néo pretendia fazer quadros, pelo menos por enquanto,
preferindo visitar museus. Em carta enderecada ao poeta em setembro de 1929, Candido
Portinari confessou que continuava a visitar rmese ainda nao tinha vontade de comecar a
trabalhaf®. Diferentemente de Santiaggue estendeu sua estadia em Paris por mais um ano,
totalizando cinco, Portinari ndo demorou na cidade. Ele cumpriu apenas os dois anos de sua
premiacéo e sO pegou em um pincel para pintar uma natmeza por insisténcia de Alfredo

Galvao, segundo relai esse pintor em entrevista

287VVALLE, op. cit.

288 GALVAO. Alfredo. Entrevista com Alfredo Galvadntrevistadores: Maria Christina Guido e Rose Ingrid
Goldschmidt. Niter6i: Catadlogo Raisonné Projeto Portinari, 1982. Entrevista concedida ao Projeto Portinari, 08
nov. de 1982. DE.

289 Carta de Candido Portinari a Olegéario Mariano. Paris, 12 set. 1929. Portal Portinari. CO: 4451.

20TERRA, Carlos G. Alfredo Galvédo e o ensino na EBA. In: CUNHA, Almir Paredes (@rgyivos da Escola

de Belas ArtesRio de Janeiro: EBA / UFRJ, 1999, p.56. Segundo Ana Carolina Machado Arédes, Portinari voltou
da Europa em 1931 cotrés naturezamortas, trés desenhos, um autorretrato, um retrato e dois nus na bagagem.
Ver AREDES, Ana Carolina Machaddrte e estadoPortinari e sua correspondéncia como um espacgo de
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Manoel Santiago ndo deu qualquer indicio de que chegou pelo menos ferteda
Ele eHaydéapi nt avam jardins p¥blicos e desenhayv
Académie de la Grande Chaumi€fe Aparentemente, o casal possuia ritmo bem mais
frenético do que os seus colegas brasileiros. Sobre sua percep¢cdo do ambiente parisiense, C
amazonense declarou, em carta a EIliseu Visc
para se estudar. Na mesma correspondéncia, intim@nhgnoel Santiago confidenciou ainda
que, pelo menos nesse quesito, Paris ndo o decepdior@uriosamente, uma visio bastante
diferente daquela feita por Alfredo Galvdo, o que mostra 0 grau de subjetividade das
experiéncias desses pintores em transito.

Por ter essa visdo, Santiagivez tivesse direcionado uma critica a Candido Portinari
por ndo aproveitar daquele ambiente favoravel. Mais uma vez escrevendo a Visconti, mas sem
citar nomes, Manoel Santiago parece ser re:
aqui que nao ésdam e limitarss e a vi si t ar 0S museuso, n«o
Acuriosidade de frequentar uma academia par
|l amenta o artista, Acheios das mesmas f al s:
um artista ndo quer estudarfaz f ufBur i st ao

A ironia de Santiago em rotular al gu®m
s6 o desprezo do pintor pelos principios artisticos daquele movimento, mas também revela a
sua visao de aproveitamento dos estudos em Paris. A falta de envolvimento @akstudos,
limitando-se a visitas em museus, era em sua avaliacdo uma falha grave. Para Santiago, os
estudos tinham um peso importante na formaedordartista. Nao a toa, escolheu transitar por
diferentes ambientes de ensino artistico na capital sance

Além daGrande ChaumiergManoel Santiago e sua esposa frequentar@oiaossj
numarotina quase diaria de estudos. Pela manha, faziam pintura e a tarde cursos de desenho e
croquis. Nesses cursos, o0 modelo iniciava com poses de meia hora e terminava a secdo com

pequenas poses de dez minutos. O publico era, segundo André Warnod, nuroerpesto

fisociabil i dadel945n2085l 245ft Disseftagdo (MEQr&d06 em Histériajtituto de Ciéncias
Humanas e Sociais, Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, 2015, p. 27.

291 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 01 jun. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1928A. 4f.

292 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 18 dez. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1928. 15f.

293 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 22 jan. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1929A. 4f.
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de alunos estudiosos e também pintores que, apos o trabalho em casa, findava o dia fazendo
alguns esbocos que Ihes serviam mais tarde em algum outro tfé&balho

Alguns artistas tinham dificuldades de encontrar lugar nesses cursos por serem em
geral bastante lotados. Manoel Santiago conta que, quando ndo havia vaga, tentava se colocar
em alguma aula de algum professor. Foi com essa estratégia que assistiu aedeuzmoh
Vuillard, pintor tido como de fisensa-»es d
dosNabis,que enfatizava a cor como elemento central, e que desfrutou de grande prestigio nos
anos 192¢°.

O pintor amazonense destacou o encontro com Vuillard como uma de suas primeiras
experiéncias notaveis. Primeiramente, relao&liseu Visconti em dezembro de 1928.
Contrariando qualquer possivel emocdo do encontro, Santiago abordou de forma franca o
recorhecimento que o artista francés expressou por sua pintura. Em suas palavras, descreveu
gue o professor Vuillard ol hou para seu tre
hg8 muitos anos , n«o ® verdade??2??0

A descricdo dabservacio de Edouard Vuillard enaltece o amazonense ao dhébuir
certo dominio técnico alcancado em anos de trabalho. A Visconti, o elogio poderia passar a
ideia de que seu discipulo estava no caminho de uma boa formacao. Ao proprio Santiago, seria
o aestado de reconhecimerde suas qualidades artisticas e talento. De todo modo, Manoel
Santiago tornou o episoddio um marco representativo de sua passagem pelos ateliés livres de
Paris. Quando a ocasipermitia, Santiago fazia questdo de rememorar o eciom¢nto. No

Brasil, em entrevista a llustracédo Brasileira em 1955, falou a respeito:

A propésito de Vuillard, ocorrene, neste momento, um fato que teve uma forte
influéncia em minha mocidade. Um dia, em Paris, eu disse aquele mestre que
admirava muito suas telas, e mosthe um trabalho que estava pintando na
Academia Chaumier [sic]. @oideto a i r a meu dat e-meer o, |
deume notaveis conselhos que ainda hoje servem de estimulo

No relato de 1955, Santiago admitiu wur

formacdo. Infelizmente, ndo detalhou quais teriam sido os conselhos oferecidos. De forma

294\WARNOD, André Les Berceaux de la Jeune Peinture L6 £col e de Paris. Paris: /
18.

295BATISTA, op. cit., p. 99.

2% Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 18 dez. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1928. 15f.

297 ALMEIDA, Padua. Um grande artista de sua épdicatracdo Brasileira Rio de Janeiro, set. e out. de 1955,

n. 238, ano XLVI, p. 27.
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despretensiosa, o amazonense reconheceu o episddio como emblematico em sua formacao
artistica, revelando inclusive certa audacia de sua parte quando convidou o artista francés para
uma visita em seu atelier em Montparnasse. Curiosamente, essa ousadiadefgrita a
Visconti na carta de 18 de dezembro de 1928, o que nos leva a desconhecer maiores detalhes
desse ponto da historia.
De maneira ficcional, Chermont de Britt
e al & gunca mérecido por qualquer aluno até entéafetuoso e com direito a troca de
lisonjas entre Santiagblaydéae o pintor francés. Na visita ao atelier, segundo sua narrativa,
foi oferecido cha, croissants e brioches. Britto arriscou a dizer até os conselhos dados por
Vuillard. Muitos teriam sido dados apés observar alguns trabalhos de Santiago pelo atelié.
Quandoo pintor francés teria visto uma paisagem deefita amaz6nica a qual Santiago pintou
a partir de uma lembranca de cinco anos depois de deixar o Para, teria sido o momento do
grande consel ho wvalioso: pintar usando a
franceses como Lecop Boisbaudran e Ing&sermont de Britto enfatiza que esta seria a
recomenda-«o0 de Vuillard aos seus alunos:
modelo, um objeto qualquer, para depoispinths i nt ei ramef® e por | en
Britto trata o episédio da visita de Edouard Vuillard como de grande valor artistico
pedag:-gi co. Por outro | ado, o aprendizado e
consel hoso, com espa-0 para out raocsdavamrerdré e s s
0s cursos livres e as instituicdes de ensino parisiense as quais Manoel Santiago frequentava.
Quando Santiago passou pakadémie de la Grande Chaumiéege aulas com René
Prinet, artista cujos retratos e paisagem lhe conferiam gabarito. Prinet também tinha como aluno
Alfredo Galv&o, n&cole des BeauRrtss. Consi derado n«o fAmuito a
n«o Amodernistao por Gal v«o, Ren® Prinet fo
sobre 0 seu dominio técnico artistico. Novamente, o artista do Amazonas revelou a Visconti,
por ocasiao do primearencontro com o professor, uma avaleagasitiva de seu trabalho. Nas
pal avras de Manoel Santiago, Prinet teria ¢
nas f®riaséfez um g%°ande, grande progresso!
Um aspecto interessante das agdles dos professores/mestres franceses descritas por

Santiago em suas cartas € a recorrente exaltacdo de seu trabalho. Através delas, se apresent

28 BRITTO, ChermontVida Triunfante de Manoel SantiagRio de Janeiro: Livraria Kosmos Editora, 1980, p.
89-92.

299 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 18 dez. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1928. 15f.
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um pintor dedicada pintura e de notavel aperfeicoamento técnico. Com essa personificacao,
Manoel Santiago organiza, pessoalmente, uma imagem de eximio e estudioso artista. Assim,
Eliseu Visconti ndo leu nada de diferente daquilo que os jornais publicavam em adigigé&n
artistica de Santiago. Sempre a ideia de um artista imerso e comprometido com o seu trabalho.
Visconti, inclusive, foi informado por Manoel Santiago de sua rotina de criagdo artistica. Em
carta ao amigo, revelou que estava em casarsempicompondo e estudan
come-ado a pintar, fAcom toda a 3 provavalmente u m i
sua ATatua¥emo de 1929

Durante as visitas dos criticos e jornalistas ao atelier de M&amgilago ja se lia
sobre sua proeminente dedicagao ao trabalho e ao estudo. Do outro Adtimtico, o pintor
ndodescuidou de reforcar aquela imagem construida, mesmo para seu mestre. A medida em
gue o assunto era a presenca de Santiago em Paris, a imprensa brasileira desempenhou um pap:
ainda maior para solidificar esse processo de construcao de reputacdo dotestiézonense.
E possivel encontrar referéncias a esse respeito em artigos publicados tanto meses quanto
décadas apos a viagem de Santiago a Europa.

Na revista fAllustra-«o Brasileirao em ]

infatigavel. Na entrevista a Padua Almeida, Manoel Santiago contou que, quando de sua

perman°ncia em Pari s, n«o trabal havaeae so
dentroo. Poucos meses ap:-s sua chegada ao
aclamando o seu intenso trabal ho no Vel ho N

e trabal ho empol ganteodo cumpr i dcorsdestague@asaroo s a n
tempo de trabalho de até quinze horas pofdia

Em entrevista ao AJornal do Breafstzoude, em
maneira exagerada, resumindo de forma categorica, a vida dele e de Haydéa em uma Unica
palavra: Trabalho Na Eur opa, segundo sua decl ara- «o,
procurando aproveitar da®*el hor maneira pos

Cinco anos depois, Mario Linhares ratifica a imagem cristalizada de Santiago como
artista dedicado ao estudo e ° produ- «o0o a

escreveu que Santiago nunca deixou de trabalhar e, quando em visitas ao patenfregue

300 1bidem.

301 Obra pertencente ao Museu de Arte de Belém cujas dimensées sdo 195,5 x 130,87 cm, pintada em Paris e
exposta no Salon de 1928 mesma cidade

302BELAS artes A exposicéo de pintura de Manuel Santiagtegdéa Jornal do Brasil Rio de Janeiro, 05 abr.
1932, p. 10.

303 |MPRESSOES da Europaornal do Brasil Rio de Janeiro, 31 mar. 1932, p. 6.



152

ao fNnaf« porfioso de seu trabal ho, enchend
produzindo com f® e entusiasmo, %¥empre com

Na biografia romanceada de Chermont de Britto, escrita em 1980, peecgbe essa
imagem revigora. Ela perdurou no tempo e firmsewcomo elemento distintivo do artista. Em
diferentes momentos, é ressaltado o empenho de Santiago nos estudos e nolralaalteoa
per man°ncia em Paris, Britto aponta para un
eram ocupadas. Acordavam muito cedo e iam [0 casal Santiago] para as academias de belas
ar t3% s o

E notorio que a construcdo da imagem de artista esforcado se fez tanto pelo artista
guanto pela imprensa. Ao longo dos anos e com persisténcia de ambos os lados, o discurso foi
se moldando e tomando significado muito em detrimento das relacfes existagpt8srtiago
e 0s cronistas. Nesse ponto, € evidente a construcdo de uma narrativa consistente associada a:
personagem social, sua percepcao de si, as relacdes sociais e a percep¢ao daquele personage
por outros sujeitos sociais. Da parte de Santiagontorpse preocupa em dar determinado
sentido a sua atuacao artistica de forma retrospectiva e prospectiva ao mesmo tempo. Por parte
dos letrados ligados aos periddicos ou ndo, asestama identidade artistica socialmente
construida, & custa de uma conightlade de vis6e8®. Embora, um sujeito muitas vezes tenha
interesse em construir uma visao prépria de si, ha ocasiées em que 0s criticos ndo o percebem
da mesma forma. Mas, nesse ponto sobre a percepc¢do da atuacao artistica de Santiago, parec
gue houve certa conformidadea atribuir uma caracterizacéo de artista ptivdue estudioso.

Ao que tudo indica, toda a acéo laboriosa de Manoel Santiago em Paris ndo foi mera
retorica. Um breve levantamento das obras de Manoel Santiago feitas durante sua viagem a
Europa pode nos dar uma dimensao se sua producéo decorreu de demasiado trabdtho e es
como dissera. Longe de querer desmentir ou confirmar as afirmacfes de Santiago e da imprensa
ou procurar quantificar seu trabalho de modo a calcular toda a sua producdo em terras
estrangeiras, a questao que nos interessa € mais mostrar aspectedrdbabos produzidos
em sua viagem do que corroborar com sua imagem diligente amplamente difundida. Ademais,
um levantamento de toda sua produgédo na Europa seria algo inviavel e igualmente inutil, pois
0 necessario € analisar suas telas em busca dmdesutle sua perspectiva artistica sobre um

novo ambiente, a Franca.

304 INHARES, Mario. Um casal de artistasnuério Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores,
v. 2, 1938, p. 206.

S05BRITTO, op. cit., p. 87.

306 BOURDIEU, PierreA ilusdo biogréafica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Jaaa(org.).Usos

& abusos da historia oralRio de Janeiro: FGV, 2006, p.1891.
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2.2 Aspectos visuais da viagem pela Franca

Quando perguntado por qual cidade escolheu trabalhar em sua viagem, Manoel
Santiago f oi l nci si vo: NFoi ] declataghon @ raftista a |
experi mentou fAigratas emo-»es0 quase todos o
iguase todoo seu %o fascinioopklacapiet francesa era bem mais doc o
que a oportunidade de complementacédo de estudos e a vivéncia de experiéncias singulares.
Eduardo Chermont de Britto discorre sobre a relevancia de Paris para Santiago e ajuda a lancar

luz sobre a questao:

Em Paris, a esse tempo, Manoel Santiago realizava o seu sonho de viver para pintar.
Nada mais o interessava, sendo a pintura, 0s seus pincéis, as suas tintas, as suas telas.
O atelier enchise de quadros e mais quadros. Eram telas por todos os cantos, até
debaixo da cama. Quando no pintava, lia, meditavaX...]

Além de aludir a caracteristica piator estudioso e laborioso, o critico evoca a paixao
do artista por pintar sem a necessidade de trabalhar para seu sustento. Licenciado do cargo na
Ministério da Fazenda, Santiagéde finalmente viver em Paris somente para pintura. Sem o
oneroso emprego que mantinha no Brasil, Manoel Santiago desiicaipintar como antes
idealizava fazer. O artista nunca escondeu o fardo que era o trabalho néo artistico. Sonhava em
viver para a a€, mas antes buscou acomodacao fiemacno cargo publico, mais por
necessidade do que por vontade.

Em 1923, o pintor declarou lHaydéa por ocasido da prestacdo do concurso a

Alfandega:

Estou me saindo bem no concurso de Alfandega. Os meus companheiros sao
agradaveis e bons e me chamiam artista. Realmente, nés temos o privilégio de
pertencer a esta classe estimada e admirada por todos. [...].

E eu, que tanto amor tenho em pintar e eu s gostaria de passar a vida desenhando e
trabalhando na pintura, sou obrigado a perder meu tempo fazendo coisa¥inuteis

A confissdo de SantiagaHaydéamostra que o desejo de viver para arte era antigo, e
que foi realizado cinco anos mais tarde. Assim, diante da possibilidade de viver para a pintura,

mesmo que tdo somente pelo periodo de sua permanéncia na Europa, ndo € de seaestranhar

307 MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 6.

S8BRITTO, op. cit., p. 97.

309 BARDI, Pietro Maria; OLIVEIRA, Altamir de, op. cit., p. 5.
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atribui-«o de Manoel Santiago de figuase to
parisiense. Ali, dispondo de tempo exclusivo dedicado a pintura e aos estudos, Santiago poderia
trabalhar melhor em seu desenvolvimento artistce m as A coi sas |1 n Yt e
burocrético. Contudo, ndo cabe julgar se houve ou ndo desenvolvimento artistico. Deixo isso a
cabo dos criticos aos quais veremos mais adiante e cujos julgamentos sdo pertinentes para
conhecermos algumas das movimengggcOcorridas nos mundos da arte. Ras assim,

t omar esse fnNndesenvolvimentoo como <cCcria-«o
percepcdes dos lugares, das pessoas e dos ambientes frequentados pelo artista.

Alguns dos aspectos visuais compreendidos por Manoel Santiago podem ser vistos
ainda dentro de seu atelier em Montparnasse. Sao representacées de nus aos quais eran
comumente feitos nas aulas e nos ateliés. Sado conhecidos pelo menos quatro nus, pintados en
Paris, cuja andlise traz um instigante aspecto das mulheres sem roupas na capital francesa. Um
daqueles nus € uma metalinguagem de seu oficio em que se percebe, entre outras coisas, um
mudanca na tonalidade da paleta do artista.

A obra @fAMeu a(Figuraid4,de 19310 é & @eprdsentacdo de um nu
feminino pintado, como o0 nome sugere, no seu ambiente de trabalho. Nela, imediatamente
chama a atencdo a paleta escura ao fundo e nas extremidades. Ao contrario do esperado, C
ambiente tem pouca luminosidade. A Unica luz queeseebe na tela vem da direita para a
esquerda e refletea parte lateral direita da modelo. Todo o fundo e as costas da retratada estao
em penumbra.

A mulher esta sentada de perfil com o braco direito levado as costas e o esquerdo
repousa sob sua perna na altura de seus pelos pubianos. O recorte da tela ndo desce para alé
dos joelhos da modelo. Duas outras mulheres séo sugeridas ao fundo. Seesbogttos
Ihes garantem o anonimato. Elas sdo pintoras em seus cavdiatedelas esta sentada junto
a modelo, como se estivesse pintaadé outra esta mais ao fundo, longe, em pé, de perfil
opostoaretratada e com uma paleta agarrada ao braco. @owesis mulheres pintoras tem a
mesma tonalidade, mas ha variagcbes de claro e escuro conforme o pintor adequou a

luminosidade.
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Figurad4-Man o e | Santiago. fAMeu atelier em Pariso, 1

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 88.

Neste nu de 80 x 64 cm, Santiago faz um jogo de luz de maneira a realcar a figura
principal, destacanda do fundo. Embora apenas parcialmente iluminada, a modelo tem seus
contornos e pele realcados por uma luz branca e avermelhada. Através desse priocexime
artista destacou os desenhos do ombro, pescogo e o conjunto do otheis, nariz, boca e
queixoi da barriga marcada com curvas, bem como do seio pequeno e caido. Os cabelos negros
e curtos ajudam o contorno do rosto. A sombra nas costas deserdwntorno de cima, na
altura do pescoco, até embaixo quando se perde na perspectiva.

Também com uma paleta escura, outro nu de {Biglra45b) traz 0 mesmo aspecto
de luz da direita para a esquerda, masarda perspectiva dagma, sendagualmenteemtom
branco avermelhado. O fundo € um céu em gradacdes de azul e branco. O desenho da modelc
€ bem definido e o recorte é basicamente seu busto, em um enquadramento que ndo deixa ver
as maos abaixo da cintura. A falta de elementos acessorios, o recatee el@ fundo mais
clarg, talvez tenham sido propositais para chamar a atencéo quase que exclusivameate para
modelo. O traco dos bracos e dos seios avantajados e caidos sédo colocados em perspectivas
com a luminosidade mais clara na parte direita e mais escura na parte esquerda. Nesta obra, ha
a valorizacéo da robustez da modelo em conformidade com os contornos grossos de seu rosto
e 0os desenhos marcantes do queixo, boca e nariz, além do delineamento dodalho e

sobrancelha em contraste a luminosidade vermelha da bochecha e dos labios.
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Figurad5-Manoel Santiago. fANuo, 1931. ¢leo sobr

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 83.

Nessas duas obras, além da luminosidade incomum do artista, peraplendo hi
grandes mudancas na percepcao da anatomia das modelos se comparadas as obras produzid:
anteriormente. A robustez ® igucdellePdbaiAe enc
Cabocla, de 1926, embora o sei o vol ydeolS93d.Essat e ¢
diferenciacdo anatdomica pode estar relacionada ao fato de o pintor retratar mulheres mais
maduras em Pari€nquanto suas telas dos anos 2Q s@arcadamenterepresentags de
mulheres mais joviais. Talvez ndo por acasmdéigenad e A Tat uage mo, gue
Paris, carrega a caracteristica de seios grandes. Ainda que o0s seios avantajados parecam se
mais comuns nas obras executadas em Paris, ndo podemdeganio regra. Um aspecto
interessante do trabalho daqueles nusgptoracdo de composicées cromaticas por meio da
luz. Santiago trabalharia essa questdo em outras telas, mas em uma paleta mais clara.

Alguns indicios trazidos pelas leituras daquelas obras parisienses nos levam em
direcdoa percepcao da luzad desafio de criamatizes Nao necessariamente apenas 0 uso da
paleta escura foi experimentado por Manoel Santiago. O uso da cor também foi testado. Em
A N u Eigur@46), também de 1931, Santiago retoma o fundo escuro para destacar um busto
feminino. A posigéo do rosto e o desenho marcsgsissemelham aos dois nus analisados. Ha
uma luminosidade que incide sob o peito da modelo. E uma luz que reflete uma degradacéo de

branco na altura dos seios, de amarelo nos bragos e,@t@modeum avermelhado no rosto.
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Essa luminosidade multicolor assinala as linhas da clavicula, pescoco, queixo e seies, dando
lhes sombra e formas. O destaque, porém, é o vermelho gritante dos labios, em uma tonalidade

bastante primaria.

Figurad6-Manoel Santiago. fAiNuo, 1931. ¢leo sobr

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 78.

Aexalta-«o0 do vermel ho apar eFgerad?) aujb ®m ¢
representacdo ndo é inteiramente um nu. Parte da modelo esta coberta por um véu azul, embore
seus seios parecam despidos. Um vermelho forte é encontrado nos labios, bem como em partes
do cabelo. Outras cores intensas saltam da tela. H4 um amandlieeando partes inferiores
ao nariz, a mao direita e o brago esquerdo da modelo. E, por fim, um azul colorido em varios
tons, com presenca esbranquicada em diferentes pontos da tela, inclusive na base do cabelo dz
modelo, contrastam com algumas mechasatbelo em forte tonalidade azul.

AMi mi 0 est8 reproduzida em um cat 8l ogo
1980, em comemora-«o0 ao AC¥nOecatfiogd vaz de M
inconsisténcia da homenagem ao artista que, em 1987, faria noventa anos. Nao € explicado a
razdo do titulo fazer mencéo ao centenério do artista, o que é curioso, pois a data de seu

nascimento é citada duas vezes de forma correta (189 6pras listadas, em grande medida,

310S0OUZA, Silvia.Centenario Manoel SantiagRio de Janeiro: Escritério de Leildes Silvia Souza/Casa Amarela
Leildo de Arte, 1987.
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s«0 reprodu-»es ddVlidar o o MahRaie de Adina) drddag o

existam reproducdes inéditas de diferentes décadas de atuag&o do pintor.

Figura47-Manoel Santiago. #AMimio, 1931. ¢leo sot

Fonte: SOUZA, Silvia.Centenario Manoel Santiagdrio de
Janeiro: Escritério de Leildes Silvia Souza/Casa Amarela Leildo
de Arte, 1987, p. 43.

Al guns dos el ementos presentes em fiMi mi.
tela de Santiago pintada logo apés a sua chegmBaasil. Podes e di zer que A Me
(Figura48),de 1933® uma varia-«o de AMIi mi 0 cujo el em
atravessa as trés obras. A tela de 1933 é de paleta clara e sua contemplacéo pode ser conferid
no Museu de Belas Artes no Rio de Janeiro desde a sua aquisicdo em 193¢ deatana
mulher em pé com umas das maos segurando a cintura e a outra apoiada em uma bengala. A
modelo veste um véu azd um corddo marrom esta envolta de sua cintura. Os seios sdo
volumosos e despidos. Tem uma pulseira como acessorio e 0 ar melagoétiambémesta
presente nas outras telas. Paira sobobrg azuise cinzas que ajudam na composi¢cao dos
el ementos da tela, inclusive do fundo. Sem
a experimentacdo da cor praticada naqueles outros nus pintados em Paris. Até a modelo é
semelhante, se ndo for a mesma. Nao obstante, o conjunto de telas de mulheres nuas e seminua
trabalha o aspecto da sensualidade e da nudez fepsamaescandalos. As modelos tém sua
importancia como figura central da composi¢cdo, mas o trabalho com a cor é igualmente
significativo. Esse foco na paleta de cores, porém, se estendeu para além das modelos nuas.
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Figura48- Manoel SantiagdiManha azu, 1933. Oleo sobre tela, 90 x 60 cm.
ot s, M T e

Fonte: Acervo do Museu Nacional de Belas Artes

Outro aspecto visual abordado por Manoel Santiago reteeelugares de Paris. Ha
uma obra registrada ¢igunad9 ARai paddm cae « B amil
Manoel Santiagoo. A tela reproduzida mostr
provavelmente o Sena. Uma figura esbocadeodéas ao observador sugere a contemplagao
do rio e do horizonte onde esta uma ponte e, mais ao fundo, arvores e topos de prédios. Na obra,
um azul acinzentado da tonalidade ao rio. E possivel ver uma timida sombra projetada pela
ponte no , um aspecto ndo muito nitido, quer seja pela forma pela qual o artista trabalhou,
quer seja pela qualidade da reproducédo. A tela de forma geral traz uma paleta escura. Esse
detalhe da sombra da ponte sobre rio, em especifico, seria trabalhado de matnaafoela
APt e Henrique | V06, conhecida apenas por um
Feminino, a qual pontuou o fbel o*lrPerfaltaglx 0 d a
registro visual de fAPont e Haraletoicamo weitoler®gs n « ¢
nus parisienses. Seria interessante observar se a paleta entre as duas telas teria um grand
contraste ou se Santiago trabalhou o assunto das tonalidades semelhante aos seus nus

parisienses. Abreu parece indicar que teriam difdoentes o tratamento das cores.

311 ABREU, Elisa. Artes PlasticaBrasil Feminino Rio de Janeiro, maio de 19324, p. 40.
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Figura49-Manoel Santiago. #fAPaisagem de Pariso, 193

Fonte: SOUZA, Silvia.Centenario Manoel Santiagdrio de
Janeiro: Escritério de Leil6es Silvia Souza/Casa Amarela Leildo
de Arte, 1987, p. 29.

Na tela intitul adaFiguai0eno iviodenfrviotde Agdir®, A P a
uma paisagem com barcos e figuras revela novamente a utilizacdo de uma paleta escura. Os
elementos sdo sugeridos a partir das pinceladas. H& uso do vermelho, empregado na blusa de
mulher em primeiro plano, mas é atenuado pos tle preto, ocorrendo 0 mesmo com o verde
da agua. A figura feminina principal esbogada ndo tem seu rosto delimitado. H& dois barcos no
canto inferior direito cujos detalhes ndo séo precisos. Os barcos flutuam na agua verde
escurecida, com destaque parédarco de pinceladas grossas em cor branca. O mesmo tom
branco do barco reflete na dgua. No fundo, outras figuras humanas sao pinceladas em cor sem
detalhes. Este plano € completado por uma vegetacgoaeiacbesle verde e um céu de azul
esbranquicado. &tela, hd um trabalho de empastamento das tintas sem valorizar tanto o
contorno do desenho, deixand@penas como esbog¢o. Sem duvida, uma diferenciacéo técnica

importante a qual mostra uma nao linearidade de estilo artistico desenvolvido por Santiago.
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Figura50 - Manoel SantiagdiPari®, Dec. 30. Oleo sobre tela, 22 x 28 cm.
et PN Ui SNy

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 86

Ainda sobre Pari s, Manoel SanFiguaglp pin
Localizado no aristocratico boulevard Raspail, em Montparnasse, o lugar serviu de morada
provisoria ao artista e sua esposa, sendo utilizado novamente por eles em sua segunda visita a
capital da Franca em 1939, ocasido que teve tempo abreviado ps#etddSegunda Guerra
Mundial. A obra, datada de 1931, é um pequeno trabalho de 16 x 8@mmerspectiva aérea
gue colocaao fundg uma vegetacdo em verdes claros e escure@dugdios desenhados no
horizonte. No canto esquerdo do quadro, parte do telhado de um casardo € sombreado em tom
bem escurpenquanto a outra parte é deserheth azul. Na parte direita da obra, um prédio
alto com linhas grossas em preto. Chama a atencéo o vermelho escurecido no alto do prédio e
uma sombra igualmente vermelendaoprojetadanele. O corriméo da varanda é sugerido sem
muitos detalhes na parte inferior, atravessando a tela de uma ponta a outra. Aqui, novamente
Manoel Santiago retoma o trabalho de uma ambientacdo escura do cenario parisiense. O
destaque, assim como nas outraasteé o colorido vermelho e azul das sombras de certos

elementos, que também sera encontrado em outras telas.
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Figurabl-Manoel Santiago. fiVista do hot el La Paixo,

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 91.

Saindo de Paris, outros lugares franceses estiamla pintor a fazer novas
experimentacfes de cores e técnicas. Infelizmente, ndo ha registros que possamos datar
precisamente quando correram muitas dessas viagens. Por algumas obises,deapelo
menos trés lugares visitados por Santiago na Franga,ofdros paises. A partir dos anos
registrados nas telas, é possivel perceber que o artista, acompanhado de sua esposa e sogra, h:
demorou a percorrer as localidades francesas.

Nas proximidades da capital francesa, Manoel Santiago esteSaisrGermainen
Laye onde pintou paisagens campestres. Duas obras, ambas de 1931, possuem semelhanca
técnicas em suas execucods primeira Figura52), Santiago destaca uma visdo do rio Sena
a partir da perspectiva da margem onde se encodiras constru¢cdes com chaminés. Ha uma
auséncia quase completa de vegetacéo. Existe apenas a sugestao de uma grama verde rasteira
troncos de arvores cujas folhas sdo desenhadas por pinceladas brancas empastadas. Entre c
troncos, a presenca de uma figmimuscula € quase insignificante. Na composi¢éo da cena, a
tonalidade do céu se confunde com a do rio, onde estédo algumas embarcac¢des lancando fumaca
Na segunda obradigura53), ndo ha qualquer figura humana. Tragéade uma paisagem cujos
desenhos das constru¢gfes ndo tém nimipertancia para o pintor. Elas sdo manchas de cor
branca amarelada, que reluzem o verde amarelado do solo. A vegetacdo é abundante e
trabalhada em nuances de verde e azul. Em ambas as obras, o fundo é retratado em tons de azt
acinzentado. Na primeira,través da representacdo do rio, e na segunda, através da
representacédo das montanhas.
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Figura52 - Manoel SantiagaiSaint Germain en Lape1931 Oleo sobre tela, 38 x 46 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 76.

Figura53- Manoel SantiagdiSaint Germain en Lape1931. Oleo sobre tela, 46 x 55 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 99.

Manoel Santiago exercita uma paleta mais clara quando pinta paisagens do interior da

Franca. Em 1929, cerca de um ano apés a chegeslao | o eur opeu, Santi a

(Figurab4). O titulo da obra é alusédo a cidade francesa homonima localizada na margem direita
do rio Allier por ondeo artista amazonense também percorreu. O pequeno trabalho é de uma
l umi nosi dade que n«o se encontra naquel as

t
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Os riscos do desenho sao marcantes na representacao dos casarfes. Na parte inferior da tele
uma vegetacdo em verdes claros, com um destaque para um detalhe escuro. O desenho ¢
seguramente um estudo, muito semelxhbantTelemns .

seja também um registro de sua hospedagem naquela cidade francesa.

Figurab4-Man o e | Santiago. #AVichyldegm 1929. ¢l eo so
e

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 64.

Uma paisagem natural da mesma cidade também foi pintada por Manoel Santiago
naqguel e ano. 0 Prgurad § wmbleasebre\madeinayambém de dimensdes
pequenas. Infelizmente, a qualidade da reproducdo faz duvidar dos tons empregados pelo
pintor. Mas, € possivel identificar algumas cores trabalhadas em nuances, como o verde da
vegetacao refletido no azul dauég a luz branca e toques de marrom das margens. Em Vichy,
Santiago ainda pintoi L a Tour d éigurad6) tcugal hisgprec® da torre construida
no século XV por Luis Il de Bourbon. A pintura é datada de 1931, o que augsita a cidade
mais de uma vez. Dessa vez, 0 pintor optou por tons mais escurecidos, mas uma paleta ainda
luminosa. A tela traz o desenho modelado, empastado. Algumas figuras sdo esbocadas. A
perspectiva é da subida de uma pequena rua, perdemun@senho, até a torre do reldgio. Os
casardes e a rua sdo um degradé de tons amarelados ora clareados ora escurecidos, dependen:

daluz. A torre toma a cor do céu azul acinzentado. O relégio, no alto da torre, € apenas esboc¢ado
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pelo empasto do pincel. Essa técnica parece ser a mais empregada na representacdo da
paisagens interioranas francesas e revela uma preocupacao do artista em trabalhar o refinamentc

e as nuances do colorido, bem como o tratamento das pinceladas.

Figurab5-Ma n o e | Santiago. #fAPaisagem Vichyo, 1929.

Fonte: SOUZA, Silvia.Centenario Manoel Santiagdio de
Janeiro: Escritério de Leil6es Silvia Souza/Casa Amarela Leilao
de Arte, 1987, p. 45.

Figurab56-Manoel Santiago. #fALa Tour de L' Horlogeo, 1

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 87.
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Ainda em 1929, Manoel Santiago visitou
Chevreuse, nN«o muito |l onge de Pariso. A Vi e
correspondéncia enviada a Visconti, o artista passou dez dias pintando paisagensdé4.0go ap
seu retorno a Paris, em 10 de agosto daquele ano, Santiago revelou o interesse em viajar para ¢
lt8lia dentro de tr°s ou quatro dias, i nd.
desestimulava a sua ida de imediato. O planejamento era passaximm dois meses em solo
italiano devido as limitagdes financeiras que impediam uma estada ma§ionga

E interessante perceber a estratégia de Santiago em demorar nos lugares em que
percorreu. Talvez sua intencdo fosse, além de aproveitar os lugares, pintar sem pressa. Contudo,
€ bem provavel que a sua necessidade de estar em transito decorre de ume bogoa d
estimulos e da importancia de conseguir tirar proveito das particularidades dos lugares onde
passava para desenvolver seu processo de criacdo artistica. Infelizmente, a falta de registros
escritos e visuais ndo permite saber quais os resultadsticast dessa viagem a lItalia. Por
outro lado, vale acompanhar mais uma visita de Manoel Santiago pela Franca no intuito de
verificar o aprofundamento de sua perspectiva técnica e artistica.

Em sua ida a Cauterets, no sudoeste francés, fronteira com a Espanha, Santiago
continuou a pintar paisagens. Nos dias em que permamecéugarejo,Haydéatambém
aproveitou para fazer tratamentos termais. Dessa passagem, sdo conhecidas pelo menos mei:
dazia de telas representando paisagens naturais de diferentes perspectivas, todas datadas entt
1930 e 1931. Algumas delas foram apresentadas ao publicolemm20na exXx posi - «0
Santiagoi mestre i mpressionistao, com c pocadhor i a
comemoragao dos 450 anos do Rio de Janeiro. O certame reuniu, no Centro Cultural dos
Correios, um acervo predominantemente particular de diferentes momentos da carreira de
Santiago, entre as quais, obras com teméaticas amazénicas, marinhas epaisaijeiras e
estrangeirass,

No catalogo dessa exposicao figuram quatro 6leos, variando entre 6leo sobre tela, éleo
sobre madeira e 6leo sobre tela colado sobre madeira. Os aspectos visuais de Cauterets
apanhados por Manoel Santiago s&o da vegetacao, dodde Pirineus, a cordilheira cujas
montanhas formam a fronteira natural fraiespanhola. Ha duas obré&sgura57 e Figura58)

em que o desenho é dado pelo uso das cores. O verde da vegetagénesse une ao azul

312 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 10 ago. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR. 1929. 2f.

8131 UZ, Angela Ancora daBARBIERI, RosangelaManoel Santiage mestre impressionista. Rio de Janeiro:
Centro Cultural Correios / ADUPLA, 2015.
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acinzentado refletido pelos Pirineus encobertos de neve ao fundo. Nuances de azul sdo usadas
nas sombras das folhagens das arvores. Com essa técnica, Santiago consegue Varios tons, d

mais claro para o mais escuro, com destaque para o azul intenso rademina das arvores
da obra de 1931.

Figurab57-Manoel Santiago. fiCauteretso, 1930. ¢l e

Fonte: LUZ, Angela Ancora dBARBIERI, RosangelaManoel
Santiago - mestre impressionista. Rio de Janeiro: Centro
Cultural Correios / ADUPLA, 2015, p. 62.

Figurab8-Manoel Santiago. fACauteretso, 1931. ¢CIl e

Fonte: LUZ, Angela Ancora dBARBIERI, Rosangelavianoel
Santiago - mestre impressionista. Rio de Janeiro: Centro
Cultural Correios / ADUPLA, 2015, p. 62.
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Nessas telas, Manoel Santiago preferiu a cor em vez da fidelidade a linha do desenho
dos objetos. Trabalhou em cores a umidade do ar que causa, em determinadas ocasifes, urr
aspecto cinza azulado nas paisagens verdes. Apesar das cores frias, as témasunéo t
luminosidade vibrante. Esse aspecto sobre a paisagem de Cauterets so viria a ser trabalhado en
outra tela Figura59). Nela, Santiago usou de um verde intenso péeasificar a vivacidade
do ambienteNa obra, novamente, o pintor faz a harmonia do verde e do azahsgéao da
vegetacdo para a montanha, emhmiseu interesse in@do realce do verde das encostas.
Mesmo esse verde trabalhado pelo pintor ndo é puro. Ele € misturado, em certos pontos, com 0
amarelo, sendo possivel encontrar tons de marrom em alusdo a terrae Nlsteamente o
refinamento de um colorido rico e cheie nuances. Nesse sentido, essa regido francesa serviu

bem para o pintoexercitar sa composicao de cores.

Figurab9-Manoel Santiago. fiCauteretso, 1931. ¢CIl e

I .
-

Fonte: LUZ, Angela Ancora dBARBIERI, Rosangelavianoel
Santiago - mestre impressionista. Rio de Janeiro: Centro
Cultural Correios / ADUPLA, 2015, p. 64.

Outra tela desse conjunto de Cauterets com interessantes aspectos visuais € um 6leo
de 24 x 28 cm da colecao particular do marchand Ridad@adas. A obraHigura60) chama
a atencdo pelo aspecto acinzentado e o desenho esbocado pelo empastamento do pincel. C
casardo e o muro, bem como a vegetacdo, sdo manchas de cor. Nado ha destaqusrde cor e
uma harmonizacédo de tons frios. Aparentemente, o artista buscou criar um cinza azulado
comuns em dias gélidos. Os Pirineus tém seus contornos delineados por linhas bem definidas.
Os tons claros usados nas montanhas desenham os desdobramentos smitispsssivel

distinguir a montanhas, 0 céu e as nuvens cujas cores estdo na mesma gradacgao de cores.
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Figura60-Manoel Santiago. fACauteretso, 1930. €Il e

Fonte: Acervo particular.

A interpretacdo dos Pirineus e, de maneira geral, das paisagens de Cauterets por parte
de Manoel Santiage resultadale sua habilidade no uso das tintas, criando um desenho através
da aplicacao cuidadosa das coisquelas obras, as notagcdes de cores criam formas e sombras
sem a necessidade, em muitos casos, do desenho de contorno. Assim, o tratamento das core!
constitui uma caracteristica visual relevante desses quadros trabalhados nas viagens pela
Franca. Contunl ndo é responsavel limitar essa caracteristica ao periodo da viagem de Santiago
pelas cidades francesas. E preciso edead@ forma mais ampla, inclusive como fruto de um
desenvolvimento técnico artistico experimentado pelo pintor na busdamdevas formas de
pintar, para além do traco académico ou qualquer outra condicionante artistica. Uma forma
capaz de dar volume, criar texturas e reapresentar objetos recriados na prépria pintura eram
algumas das premissas adotadas por Santiago no seu fazer artistico. Nas galavras
amazonense

Pinto sem ideias preconcebidas de impressionismo, ou outra qualquer escola e nem
de cousas sabidaséRespeito muito os valc
cousas. Sim, para ndo cair no defeito dos impressionistas que tudo perdiam na
pesquisa da cor.

E dificil falar em pintura por carta, posso ndo me explicar bem, aguardo para quando
encontrar o0 nosso bom profesdtr

314 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Cauterets, 26 ago. 1930. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti.
Rio de Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1930. 4f. (incompleta)
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O trecho transcrito foi retirado de carta enviada por Manoel Santiago a Eliseu Visconti
quando o pintor estava em Cauterets. E interessante perceber a dificuldade de Santiago em
esclarecer, através da carta, a abordagem que estava adotando parapasise.[iPeve trecho,
€ nitido o respeito do pintor por valores artisticos e seu esfor¢co em trabalhar volumes, 0 manejo
do pincel e da cor, preocuparsloe em n«o cair no Adefeito dos
nao é possivel saber se, mais adiantarta,cSantiago retomou o assunto ou deu por encerrado.

O documento nao esta completo, faltatttmpaginas. Em todo caso, a dificuldade de Santiago

em se explicar pode estar relacionado a uma possivel indefinicdo durante o processo de
construcdo de seu pndo estilo. Talvez, o pintor estivesse ainda resolvendo a questdo. O
conjunto de obras aqui exposto e quem sabe outras ndo conhecidas de cole¢des particulares
mostram esse esforco empreendido no desenvolvimento de seu proprio estilo de pintura. Nesse
desdio imposto pelos encargos de sua premiacdo e por si mesmo, Santiago criou critérios
norteadores que alinhavam o tratamento da cor com o cuidado na modelagem das figuras e com
uma preocupacéo distinta em relagdo ao desenho. Assim, a experiéncia do sseazonan

novo ambiente artistico Ihe forneceu o lastro pelo qual foi possivel alicercar e desenvolver
concepcoes artisticas.

Aochegamoconti nente europeu, Manoel Santi ag
aprendidaso no meio art2stico brasileiro c
estritamente académica cujo problema se dava pela excessiva exigéncia da perfeicdo do
desenhoEsse aspecto, no seu entendimento, personificava a visao de alguns artistas brasileiros
a qual ele rechacava. O pintor desprezava preocupa¢do com o desenho por entender como
elemento limitador da obra. Nas palavras do amazonense, em cartati){/reportou sua

indignagéo.

Eu estou hoje tdo capacitado desta verdade que destrui todos os quadros e a maior
parte dos meus estudos de academia que fiz quando aqui chegueioAtdleos,

sabios e literarios. A qualidade de pintura que devia ser essencial estava quase sempre
encolerta por um banal sentimento poético literario ou perdida dentro de uma
preocupacédo de desenho, mas um desenho mesdjuachdémico fotografico, como

a visdo de certos artistas dai. E nds ainda fomos muito felizes, porque tivemos um
excelente professor ow o Sr. A verdade deve ser dita

O trabalho com as cores foi entdo a estratégia usada por Santiago para vencer o

fidesenho mesquinboEmbora a tenha experimentado de alguma forma ainda nos anos de

315 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 22 jan. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1929A. 4f.
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1920, conforme podemos perceber em telas como "lbontadio Inhambiquara" de 1926 e
AAjuricabado de 1927, sobretudo nesta % tim
adiante talvez para evitar indisposicdo no saldo do principal reduto deapactdémica no

Brasil. Mas, ali jA se percebia alguma intencdo de superar a superficialidade do desenho
académico. Longe dos dominios da Escola Nacional de Belas Artes e presente em um ambiente
artistico bem mais cosmopolita, Manoel Santiago pode tesestdo mais a vontade para
experimentar a técnica das cores. Pelo menos a&{Sdaterets produziu obras cujos aspectos
visuais marcariam a nova tendéncia do artista amazanense

Apesar de expressar confianga ao apresentar sua perspectiva artistica, Santiago tinha
suas duvidas se essa abordagem seria bem recebida no Brasil. Em Paris, tinha a convic¢ao que
si m. No seu entendi ment o, Aos pr o fossamwmr e s
maneira de interpretar a naturezao. De qual
novo rumoo era o fAmai s simpl es e sincer ol
sensibilidade, recorreu justamente a esse sentimento quando explicausualeh a : ne
s i . @am isso, Manoel Santiago avancava na direcdo de novos desafios nos dominios da
arte.

Sem duvida, o acompanhamento do transito de Santiago revela essas mudancas as
quais o pintor ciu na carta. Infelizmente, as reproducdes das telas ndo permitem uma analise
mais acurada sobre o uso da cor. Michel Pastoureau alertou para as dificuldades metodoldgicas
guando se trata em estudar a cor. Uma delas estadigadassidade de enté&Add como objeto
histdrico, aceitando que estamos vendo a cor como o passado a transmitiu, ou seja, tal qual o
tempo as tornou, e ndo em seu estado original. Aléson,dis dificuldades crescem a medida
em que o estudo é feito por meio de reproducdes que muitas vezes estdo em condicdes visuais
muito distintas do origindl”. E evidente que isso n&o inviabilizou as analises das obras de
Santiago. Foi possivel tirar delas alguns sentidos, I6gicas proprias do artista e demonstracdes
de uso multiforme das coré3.amazonensem suagelas criou ummatizamentdrabalhado
em pinceladas sobre a luz, criando certo destagrzeuma gama de tons, entre 0s qoi@sul.

Pastoureaestudou o simbolismo dessa cexplorandaosuas relagdessentimentos e
significagbexoma cultura, a arte e a sociedadesde a Idade Média se discutia a identificagéo

do azul com a luz na representacéo e ambientacdo sacras, suscitando debates fervorosos entr:

316 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Cauterets, 26 ago. 1930. Catéalogo Raisonné de Eliseu Visconti.
Rio de Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1930. 4f. (incompleta)
317 Cf. PASTOUREAU, MichelAzut Histéria de uma cor. Lisboa: Orfeu Negro, 2016,-B. 5
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prelados cromdfilos e prelados croméfolds Em fAuma nova ordem das
se, no fim do Medievo, a cor iconografica da Virgem, a cor emblematica do rei da Franca e do
rei Arthur, a cor da dignidade real, a cor da moda e, doravante, cada vez mais associada pelos
textos literarios adeia de alegria, de amor, de lealdade, de paz e de recétiforto

O aspecto da sensibilidadefuidcral naabordagendo historiador francé€Os usos
sociais, artisticos e religiosos dar azulremontam a emocdes e sentimerdatguidos por
homens quepercebiame experimentavanmo mundo ao seu redoResse modop azul se
desvenda como uma construcdo idacoes epercepcdesque refletem as diferentes
interpretacdes das cores ao longo do tempo.pssalMichel Pastoureawgvidencia a cor como
uma expressasensivel com distintas significacdegara asociedades ao longo do temffo

As reflexdes de Pastoureau acerca da sensibilidade croméatica proporcionam uma
compreensao mais profunda sobre a expressividade transmitida por Manoel Santiago em suas
pinturas No uso do azul em diferentes tonalidades nas paisagens francesas, Santiago evocou a
tranquilidade do ambiente campestre. A luminosidade obtida foi resultado de um trabalho
cromatico do azul sobre a luz. Nesse aspecto, o artista escolheu harmonizar a cor em
conformidade com sua percepcao e sensibilidade artistica. Manoel Santisgenéedo das
cores e conferiu identidade cromética e sobriedadelas a partir do emprego de tons (uma
gama de azul e mesmo cinza) que nao agrediram a vista ou romperam abruptamente com uma
escala cromatica sobria. Essa cromdfiliale Santiago Ihe permitiu conceber as formas e
desenhos das figuras em funcéo da cor, quebrando com a supremacia do desenho académicc
entdo condenado pelo artista. Nesse caso, a cor prevaleceu sobre o desenho e revelou tendéncie
e intencdes cromaticas qfmam gradualmente desenvolssde conquistaa ao longo das
feituras dos quadros. Ele criava telas durante as viagens, apresegadadim como registros
visuais quanto resultado do seu desenvolvimento artistico.

Seria imprudente supor que toda essa dedicacéo tivesse como Unico propdésito criar
telas para mantias armazenadas no atelié. Santiago tinha particular interesse nas exposic¢oes,
as quais se tornaram vitrines para suas pinturas desde as exposicoesofRiaide Janeiro.

Em Paris, algumas das telas pintadas em transito foram exibidas. Ainda que as viagens tenham

rendido inUmeros quadros, Manoel Santiago produziu outras com condi¢des especiais para as

318|dem, p. 4651.

319|dem, p. 85.

320 Cf. PASTOUREAU, op. cit.

321 Na acepcdo de trabalhar a cor como forma de exaltacdo, uma forma de percepcéo das sensacées livres de
conceito e objetos normativasf. PAUL, Stella.Chromaphilia the story of color in ar.ondon: Phaidon Press,
2017;BATCHELOR, David.ChromophobiaLondon: Reaktion, 2000
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exposicde¥? Dessa forma o artista participou das exposicdes parisienaepresentacio de
suas obras tornese um auténtico reconhecimento de sua reputagfianteos criticos

brasileiros

2.3 Os salGes parisienses

Em 1948, Manoel Santiago ganhoiadalha de Honra do Saldo Nacional de Belas
Artes daquele ano, considerada ent«o como a
prémio era o mais alto reconhecimento conferido a um artista do saldo cuja escolha era feita
por voto espontaneo de ddercos dos expositores que ja tinham obtido, pelo menos, a medalha
de prata. Por vezes, a premiacao deixava de aconteceo dedisbersao dos votos, sem que
algum dos candidatos obtivess® s v ot os necessS8rios. Por i e
noticiou A O GI obo o, -sSapreteridarescdlean1948 u

Em funcdo dessa premiacéo, o jornal trouxe uma entrevista com Santiago para fazer
uma breve retrospectiva de sua carreira artistica. Antonio Bento assina o artigo e, entre as
perguntas, question g u a | seria a sua fAmaior emo- «00.
emo-«0 n«o fosse o ganho da Medal ha de Hc
conqui stadoso, a resposta de Manoel Santi acf
Amai or e ondecoren de uma premiacdo, mas do aceite de seus quaduns €0s

saldes parisienses. A esse respeito, declarou o0 amazonense:

TFoi no ASal on des Tuiirésponde e gintor, e amscdhta:r i s ,
I Apresentei ao juri um quadro para ser admitido. Sabe o que aconteceu? Aman Jean

e Alberto Besnard pegaram no quadro, e disseram aos outros pinfiotes t o0 ® qu e
pintr a moder na, meus senhoreso. |l magi ne s-
convidaram a trazer duas outras telas sem jtti...

Manoel Santiago é categorico em sua resposta. Sua recordacéo nos remete a um saldo

parisiense em que ndo obteve premiacdo, mas conseguiu aprovacao do juri para expor, além do

%22 Em carta a Visconti, verificae que a dedicacdo de Santiago aos estudos nem sempre o permitiam produzir
trabal hos capazes, na sua vis«o, de figurar nas exp
para o Saldo daqui [Paris], passeiadadtempo a estudar, penso que nao exporei este ano. Cf. Carta de Manoel
Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 22 jan. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de Janeiro: Projeto
Eliseu Visconti. CR 1929A. 4f.

S23BENTO, Antonio. Vida, obra e consagracédo de um arta@lobo(Vespertina). Rio de Janeiro, 10 jan. 1949,

p. 1.
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trabalho submetido a julgamento, mais duas outras telas. A emoc¢ao do artista provinha do
reconhecimento, mas ndo aquele obtido pelas premiacfes e sim dos artistas do juri. De forma
implicita, fez uma distingéo entre o reconhecimento de suas habilidaddgésaae o orgulho
associado aos prémios nos Saldes. Isso lhe permitiu manter certa humildade perante a imprensa,
0 que cairia bem em uma entrevista em que 0 assunto era a sua consagragao e premiacao nc
saldao de 1948.

No que se refer@s participacbes nos salbes parisienses, Santiago admitiu, em
circunstancias nt er i or e s, gue as realizava mais pa
desejo de gl -riaso, haja vi3 tApesagde suasepala/@as h c
parecerem pretensiosaasmostran uma preocupa¢do em demasiado com uma analise mais
criteriosa de suas obras. Submeter saldes cojaris de admissdes significava por suas obras
sob um processo de awgi#io e no fim ter alguma concluséo a respeito do resultado alcancado.

A declaragcao do pintor mostra que, em certa medida, essa submissédo tinha uma importancia
consideravelSubvalorizandoo brilhantismo das premiacdes, o artista adpsgen cerimonias
gue sua presenca haqueles saldes tinha significado de autoafirmacéo.

Ora, se essa era questdo, o episodio do aceife 9@ | on de sfoidmai | er |
excelente forma de fortalecimento pessoal, principalmente por permitir uma grande
autopromocao do artista no Brasil. Nao a toa, novamente em decorréncia de sua premiacao de
honra no saldo de 1948, o acontecimento do aceite das obsatio parisienseoltou a ser
referidop o r Santiago na ARevista da Semanao. D
avaliacdo das obras, com um pequeno acréscimo de palavras em aefagdia @ 0 O
Gl obod. Segundo a publica-«o0o, o julgamento
modernacom qualidades raras de matédtd®. Nao € possivel identificar o responsavel pela
inclusdo do trecho destacado. Quer seja o pintor ou o entrevistador/redator, o fato € que o
incremento feito sO serviu para dar maior exaltacdo das qualidades artisticas de Santiago.

Em entrevista na dllustra-«o Brasileira
ocasiao, o artista contou com detalhes o momento da admissao das obras. Ressaltou o certame
como o fAmaior do g°ner o -seem da dfae mo rEmmauefpial 0g
deviam ser julgadoso para se habilitarem 7" c
enaltecimento de suas habilidades artisticas diante do trabalho de outros pintores presentes.
Nesse aspecto, Manoel Santiago cria uma narrativa de forjustifecar um julgamento

824 A ARTE, acompanhando a vida inquieta do séculbJornal Rio de Janeiro, 24 set. 1931, p. 6.
325 MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 6. (Grifo meu)
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imparcial do juri para que assim pudesse criar a ideia de que o reconhecimento de suas
qualidades artisticas ocorreu devido a uma genuina percepcao de suas aptiddes. O pintor conta
gue essa avaliacdo objetiva decorreu de seu anonimato, ao passo quacseestasse de

alguma forma conhecido, poderia comprometer a aceitacdo de suas obras.

[...]- Entrei nela [fila de artistas], anonimamente, levando o meu quadro debaixo do
braco, como os outros. Albert Besnard e Amen [sic] Jean eram os juizes. Diante deles,

os pretendentes colocavam as telas encostadas a parede. Reeatdaue entre
estehavia um pintor de | ongas barbas. Amen
homem, fulminoka r udemente com estas énal avvpas! o0
O artista retrucothe, imediatamente, como aquele oficial de Bonaparte ao se ver
sitiado pels ingleses, e retirese de cabeca erguida. Chegou minha vez. Amen Jean
examinou o meu trabalho, com um olhar incisivo, e pergumteu: ATem outr o0s
ex poiri’sd m, e m ‘mrespond theelii e[rsi c] , mas Thoje @
i Quem fidomouiABiendeann «o preci®sa de | YUri o

E interessante perceber como Santiago usou da lingua francesa para descrever o
julgamento do pintor anénimo enquawoatou pelgoortugués claro para detalhar cada palavra
do julgamento de sua obra, inclusive a sugestao dada para expor outras obras sem a necessidad
de avaliacdo do jari. Possivelmente, sua intencdo era expressar claramente o julgamento
positivo e evidenciar o sigmifido pessoal daquela ocasido. Tratewade uma maneira
simbdlica de mostrar aos leitores o reconhecimento que teve em Rdasgdao a elevar seu
capital artistico no BrasilCom o objetivo de conferir maior credibilidade a sua narrativa,
Manoel Santiago exibiu ao jornalista diRevista da Semata um peda-,0 de
supostamentescrito por Aman Jean, recomendando a entrega na secretaria para a confirmacao
da autorizacdo de expor mais dois quadros com a isencéo &9.jiesse modo, o artista
buscou na avaliagdo do pintor francés a legitimidade que sua pintura tinha no ambiente do saldo
parisiense. No fundo era també&ma forma de se envaidecer de suas proprias qualidades.

Ao mesmo tempo em que esse episédio narrado por Santiago valoriza o
reconhecimento de suas habilidades artisticas, ele corrobora para afastar qualquer prerrogativa
de que o pintor pudesse ter recebido algum tipo de vantagem ou facilWegémLinhares
tratou desse assunto ao reafirmar a competéncia artistica de Manoel Santiago. Segundo o
cr2tico, 0O amazonense expls por puro mereci

influentes que o colocasse em situacdo de receber convite para tteangpexp s i - « 0 0 .

326 ALMEIDA, Padua. Um grande artista de sua épdicatracdo Brasileira Rio de Janeiro, set. e out. de 1955,
n. 238, ano XLVI, p. 27.
327 |bidem.
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Assim, Santiago se apresentouSalon des Tuileries om At ant a gal hardi a
que Besnard e Aman Jean se admiraram diante da obra fifgada

O que esta em jogo em toda essa histéria € a construcdo da imagem de Manoel Santiago
idealizada pela valorizacdo de seu trabalho artistico. Se o pintor a fazia de forma velada,
Linhares trabalhou abertamente para desvincular o pintor da politica de ifaemteccomum
nos centros artisticos. Quer seja no Rio de Janeiro, quer seja em Paris, havia 0 empenho de
professores em impulsionar a carreira de seus discipulos ou alunos provenientes das academias
e dos ateliés livie Nas instituicdes de ensino parisesn, a contratacdo de mestres ia além do
valor artistico. Eles ocupavam postos de prestigio nos sal6es, atuando como juri tanto de selecéo
como de premiacdo. O contato mais ou menos proXimo com esses mestres da pintura
asseguraria grandes chances de faaides em saldes de dfte

N&o hé indicios ou insinuacdes do beneficiamento de Manoel Santiago com essa
politica bastante comum em Paris, 0 que em termos analiticos em nada o desquedificaria
artista. Caso houvesse, poderiamos explorar mais profundamente a andlise de sua insercéo no:
mundos da arte parisienses, indo além da perspectiva que ele mesmo divulgou e que foi
respaldada por Linhares cuja ideia era centrada apenas no mérito de didasiésrtisticas.
De todo modo, se cristalizou a imagem do artista de qualidadetheettas e, como tal, sem
guestionamentos sobre a apSaomvdaesTuileriee o aceit

Possivelmente, era intencdo de Santiago, ao difundir o episddio da admisséao, evitar
julgamentos como o que Sotero Cosme realizou quando da participacdo de Olga Mary no
AGrand Salono em 19 31. toEssas arbostadveaamaantiempSranaos i a
em Paris e por vezes expunham juntos. Cosme era tido como um excelente desenhista e estave
na capital francesa, assim como Olga Mary, Santiago e outros, para aproveitamento de estudos.
O desenhista mantinha relacbesad@zade e correspondéncia com Candidotinari como
qual falava a respeito de alguns artistas brasileiros em transito. Em uma das cartas trocadas com
0 pintor paulista, Sotero Cosme atribuiu a participacdo de Olga no saldo a politica de
favorecmento em que, ao invés de prevalecer o julgamento das pinturas, predominou a
influéncia do mestre da artista, Fernand Sabatté, junto ao juri, o qual também era vice

presidente. Cosme condenava Olga por andar dizendo que o seu quadro foi escolhido por uma

328 INHARES, Mario. Um casal de artistasnuério Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores,
v. 2, 1938, p. 206.
329 SIMIONI, op. cit., p. 347.
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comissdo para ser reproduzido no catalogo quando, segundo declarou o artist® gabia
com cem francos estaria, oficialmente, com o quadro no cat#logo

Longe de entrar no mérito se Olga Mary foi ou ndo favorecida, pagou ou nao para sua
tela figurar no catalogo, a questao a ser ressaltada é que situacdes como de Olga e o julgamentc
como de Sotero poderiam levantar questionamentos quanto ao merecimentheaienento
de certos pintores em se apresentar nas exposi¢cfes. Talvez a critica de Sotero Cosme tivesse
pouco significado para alguns, mas Santiago parecia ndo querer esse tipo de discussao
envolvendo seu nome, pois difundir uma historia de aceite deobuas e mostrar um pedaco
de papel dando maior verossimilhanca a narrativa era sinal de que o pintor pretendia evitar
qualguer duvida a respeito de seu mérito. Além de ressaltar o reconhecimento de suas
qualidades artisticas, interessava também ao amagemestacar a sua facanha de conseguir
i ngr e sSalanrdesAuleri@& com tr°s quadros, independen
favorecimento existente, observado e vivenciado por proprios contemporaneos seus na capital
francesa.

O Salon des Tuilerigs t eve sua primeira exposi-«o
grande cisdo n&ociété Nationale de Beaux Agm virtude da organizacdo de seu Saldo de
1922 néo aceitar abrir o certame para novas tendéncias. Nas disputas internas no comité da
Société Nationalevinte nove dos cinquenta membros sairam, incluindo jovens artistas
insatisfeitos, entre os quais Antoine Bourdelle, Charles Despiau, Charles Dufresne, Edmond
AmanJean, Lucien Simon, George Desvallieres e Albert Besnard. Essessartgnizaram
seu novo saldo nos barrac6es dos Jardins das Tuileries cuja iluminacéo clara eliminava os
problemas de ma luminosidade dos quadros como acontecia no Grand Palais, o habitual lugar
de exposicao d8ociété Nationale outras agremiacoes.

O Saldo foi presidio por Besnard, tendo como vipeesidentes Amadean e
Bourdelle.Ocorriana primavera, época dos saldes mais académicos, e havia restricbes quanto
ao numero de expositores, poisprocursva fia qual i dadeo e as obr
cada tend°nci a. Para tanto, o comit agdes.onvi
Dois grupos de selecdo eram organizados. Um, formado por aqueles vinGoxiél®
Nationale mais académicos, e o outro, vindo do comit&dion d'Automneidos como mais
modernos. Os ingressantes ao saldo deveriam subseeteum dos doisiris, conforme sua
tend°nci a. Com i sso, explica Marta Batista

Val ores Seguroso, uma mostra da arte ®ita

330 Carta de Sotero Cosme para Candido Portinari. Paris, 09 abr. 1931. Portal Portinari. CO: 1358. 3p.
S31BATISTA, op. cit., p. 6364.
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Manoel Sant i agSaonadesclalerigsr ®r il agme @propri a
as pr-prias for-aso. Com uma =estrutura r2g
submissdo de trabalho se tornaria um verdadeiro teste dacaceie sua arte, uma certa
legitimidade que Santiago parecia perseguir. Assim, o artista se colocava a prova, satisfazendo
seus anseios pessoais com possibilidade de tirar algum capital artistico da situacdo, como
ocorreu anos depois.

Com esse sentido, era preciso manter vivo o acontecimeniwignes ao qual o
artista teve destaque j8 na ocasi«o do cel
Cruzeiroo dedicou wuma p8gi naesposana exposighio. par a
publicacdo contou com reproducdes das telas expostas pelo casal, com objetivo de anunciar na
cidade brasileira o feito do artista patricio em Paris. De forma incisiva, o texto do perioddico
apreserdu o significado que a participacado do casal teve destedo Atlantico.

Segundo o escrito, Santiago Haydéaer am o0's Afexcel entes |
civiliza-«o0o e culturao e mantinham nesses
cComo express«o art2zsticao. Mai s que um ° Xi |
compreendida como uma gloria podprio pais. Como tal, as obras expostas deveriam ser
apresentadas aos |l eitores. Assim, foram rep
Dampi rreo e fAJardi m de Luxembudedgantago. Bns tr
tamanho menor, foi repduzich u maNaft ur e z a Hapdeéat ezidencidd® que o

destaque deveria mesmo ser as obras de seu naigdoa61l).

Figura61- O Cruzeiro: Manoel élaydéaSantiago n&alonde 1931

e b 90 0 Cruszeire = J
l &
v

Fonte: MANOEL Santiago eHaydéa Santiago nos saldes
parisienses de 1930 Cruzeiro Rio de Janeiro, 29 de ago. de
1931, ano lll, n43, p 23.
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Ao analisarmos de perto as obras expostas por M&matiagonaquele saléo,
percebemos, além do motivo, as diferentes técnicas emprefaas.t ur e zppssuM@ r t a o
paradeiro desconhecidd« o0 h8 reprodu-»es conhecidas, al
A despeito da reproducéo nao ser colorida, é perceptivel o cuidado com desenho e um jogo de
luz e sombra. Na tela, figurando no centro esquerdo, estdo em cima de uma mesa um prato e
alguns futos, bananas e, possivelmente macés. Equilibrando a composic¢éo, na parte direita, no
canto superior, um copo cheio, provavelmente com agua, e no canto inferfacarmajo cabo
esta na altura da assinatura da tela. E perceptivel algumas sombrasore moat frutos,
sugerindo que a luz vem da direita. Podemos perceber um fundo, esaun@sa ndo aparece
integralmente. Ela esta cortada pela perspectiva do quadro. Em todo caso, ésdaytetzos,

a mais académica entre as trés apresentadas por Santiago.

APai sagem d eFiguadznpemeter a paléta gscura experimentada pelo
artista naquelas outras obras parisienses. Provavelmente, a tela foi feita em sua viagem de 1929.
O quadro mostra uma paisagem praticamente serrada em que impera o marrom da terra. Os
poucos pontos de vegetacé@om algumas arvoresdo em tons escuros de verde. Ao fundo, o
céu, no mesmo tom marrom da terra. O artista alia céu e terra de acordo com nuances de tons,
que cria certo aspecto empoeirado no ambiente retratado. Nao ha como afirmar com precisédo
se a tela realmente é forteme escura ou se a reproducdo acentuou essa caracteristica.
Diferentemente de outras obras, ndo ha emprego de cores primarias vibrantes. Mesmo o azul
existente em uma pequena faixa a direita do quadro, sugerindo o curso de um ripessmrao
de um sombreado da prépria vegetacdo. Por falta de registro visual, ndo se pode afirmar com
exatid«o se a obra ADampi rreo, exposta no
mesma exposta eifuileries Sabese que Santiago fez algumas reapresentacdes de obras dos
saldes parisienses. Em 1937, Virgilio Mauricio, que cobriu o certame paulista, ndo deu uma
descricéo precisa da obra que permitisse assim uma identificacdo exata. O criticesénaitou
apenas al ar que o tr abpabagem exeeutadarcantsimplicidade e bravuran a
onde todos os planos foram est udZHdComefatm m c a

a obra exposta em Parepresenta visualmente um Santiagenos colorista.

332 MAURICIO, Virgilio. O Saldo Paulista de Belas ArtésNac&o Rio de Janeiro, 14 jan. 1937, p. 4.
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Figura62-Ma n o e | Santiago. fAPaisagem @®Géx6Beompi rr eo,

Acervo Particular

Por se tratar de um ambiente florido,J ar di m de Luxemburgoo s
das cores. Lamentavelmentéorfoi encontrad reproduéo colorida da obra. Por outro lado,
umatela semelhante em assunto e, possivelmente em cores, do mesmo periodo, pode ajudar a
desvendar o trabalho crom8tico empr dguradi do
63), 0 artistaexibe uma grandematize de coree praticamente a mesma perspectiva da tela
e X p o s tSalon des Tuflerigs A obra assim como a sua correlatapstra um canto da
balaustrada do jardim parisiense ocupado por algumas figuras humanas esbocadas, sem
qualquer fisionomia. A principal € uma figura feminina em pé, no canto esquerdo da tela,
trajando uma blusa em tons de branco e uma saia vermelha aoresda branco. Seus sapatos
sdo marrons e o cabelo escuro traz um detalhe branco, sugerindo talvez um adorno. Atras dela,
a direita e a esquda, uns tracados em marrom criando o desenho das cadeiras em que estédo
sentadas as outras figuras. Ha uma mulher cuja vestimenta em amarelo coomnastezul
vibrante com tons pretos da roupa de seu acompanhante, a direita do espectador. Junto a
balaustrada, duas figuras sentadas cujas roupas sao trabalhadas em tons suaves de azul e verd

As cores vibrantes imprimem luminosidade atmosférica ao ambiente. Ao fundo, a
vegetacao do jardim é a mistura de parte das tintas usadas na tela. A cor mais forte é o vermelho
correspondente a saia de uma das figuras. O desenho desapareceu nestegimetasiadres
tomaram a forma da vegetacdo em manchas seraeuis. Embora os outros elementos da tela
tenham contornos definidos, a manipulacdo dos nucleos em cores resulta em um desenho

impreciso, refor¢cado pelo trabalho cromatico das cores da vagetatsegundo plano.
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Figura63-Ma n o e | Santiago. fALuxembowxb@ecno, 1931. <€l e

~

Colecéo Particular

Levando em conta a hip-tese de que @nJa
compartilham uma paleta cromatica semelhaagse elemento se revela como um fator
relevante a ser considerado no contexto do conjunto das obras apreséstaelasexpostas
n o Saldn des Tuilerigspodem selinterpretadascomo uma sintese das experimentacdes
artisticas de Santiago, refletindo as técnicas observadas nas obras anteriores de Paris e dc
interior francésAs trés pinturas mostram um desprendimento do desenho em fauso da
cor, com variagdes na luminosidade conforme a paleta escolhida, dependendo da composicéo.
Talvez fossem esses @gmentos julgados por Besnard e ArRJean que permiamaManoel
Santiago figurar no sal «o c%aondesTuilerieo berraas .u nS
ambiente em que havia a aceitacado de uma pintura mais livre, certamente foi bastante oportuno
para o amazonense experimentar aquilo que estava desenvolvendo para sua arte. Por outro lado
seria estrategicamente necessario também se pér a prawdremsaldes, sobretudo a um que
pudesse trazdhe até uma visibilidade maior no Brasil. Nesse caswjahum bastante
apropriado.

O Salon des Artistes Francamra respeitado pela estrutura tradicional da Escola
Nacional de Belas Artes como uma das formas de aprovacéao oficial da instituicdo brasileira.
Além do aprendizado reconhecido Eleole des BeauArts ou, alternativamente, Académie
Julian, era especialmente comprobatoério da capacidade artistica dos pintores ter obras aceitas
no Salon des Artistes Francai&rande parte dos artistas, fossem aqueles com os prémios de
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viagem da Escola ou da Exposicdo Geral de Belas Artes e até mesmo com o Pensionato
Artistico do Estado de Sao Paulo, permaneciam, apesar de desobrigados oficialmente, com a
mecanica de frequentar e submeter trabalhos naquelas acadendasfeas@eses:.

A exposicdopromovida pelaSociété des Artistes Francaie Salon des Artistes
Francais era conhecido simplesmente [@alonpor alusdo a exposi¢céo organizadasaton
carrédo Louvre no século XVIl a época Aaadémie Royale de Peintufei o mais tradicional
e académico dos saldes franceses. Todos os outros saldes surgiram de divisdes sucessivas des:
saldo. A mostra era montada no Grand Palais, aberta entre os fins de abril e junho, assim como
o Salon de la Nationaleorganizado pel&ociété Nationaldes BeawArts. Mesmo mantendo
0 mesmo lugar e data, ambos os saldes mantinham titulos, cat@ldgasporta de entrada
préprios. ASociété Nationalsurgiu da ruptura de grupos descontentes dent8ondi@té des
Artistes Francaise, de inicio, era mais recemia inovacao até sofrer uma grande cisdo que
resul t ou n &aldndes duberigso do A

Ao analisar dcSalon des Artistes Francaike 1929, é inegavel que o grande destaque
de Santiago f oi a sua fATatuagemo, di scutid
imprensas brasileira e francesa, inclusive com reproducfes da tela. No Rio de Janeiro, como
abordado, muito se noticiou solagintura dando énfase ndo apenas a visibilidade gerada por
sua exposicdo, mas também pelo motivo remeter a AmazoOnidandigenas a ceramica
marajoara, ou seja, assuntos entendidos como nacionais. A mespecipea foi ressaltada
por Jules de Saitilaire na revista parisiengiRevue du Vrai et du Beati*

Arevi sta brFarsouoeirreap riiokdruozui u a tel a em t a
apagina Figura64). A legenda trouxe o titulo da obra, a identificacdo do pintor e a indicagao
de que o quadro de Sant?3°ageprodachocnidonsegaiwo pédrda i d o
convencional em preto e branco. O editor descoloriu o fundo e destadodigenasdo
primeiro e segundo planos. Esse recurso provavelmente visava atrair a atencéo do leitor para o
tema central da obra, especialmente a pintura corporal remetida pelo titulo. O mais interessante,
porém, € o destaque dado a determinados elementos, cdeseokos geométricos nas pernas
daindigenae a incluséo de altera¢des, como a adicdo de um arco na mémdaa ausente

na obra original, e a remodelagem de sua fisionomia, cabelos e até seio.

S33BATISTA, op. cit., p. 185.

334 SAINT-HILAIRE, Jules de.lLes oeuvres de Manoél Santiago a la Société Coloniale au Salon des Artistes
FrancaisRevue du Vrai et du BeaRaris, 10 juin 1929, huitiéme annéel32, p. 5.

335 PINTURA brasileiraFrou-Frou. Rio de Janeiro, ago. de 1929, n. 6, p. sn.
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Figura64 - FrouFrou reproducéo déTatuagemn.

FROU-FROU
AGOSTO 25

Fonte: PINTURA brasileiragrou-Frou. Rio de Janeiro, ago. de
1929, n. 6, p. sn.

Com certeza, as interven-»es gr8ficas e
questao levanta debates sobre a preservagéo da obra original e a fidelidade de intencdo do artiste
em criar os elementos da obra. A manipulacdo excessiva, como foi 0 cas@lteoar o
significado da obra, destacando elementos que ndo eram originalmente prioritarios. Por outro
lado, sem o risco de cometer anacronismos e entrar em uma discussado ética e moral que faz
mais sentido na contemporaneidade, restnimgoao assunto dapercussdo da tela enquanto
demonstra-«o do reconhecimento de Santiago
Frouo tenha sofrido altera-»es, permanece a
cuja exposicdo enalteceu o meio artisbecasileiro na capital francesa. Nao € novidade que o
interesse despertado por essa tela no Brasil estava fortemente ligado ao fato de seu tema aludir
a nacionalidade brasileira. A exibicdo n&alon des Artistes Frangaisampliou
consideravelmente esse irgsse, gracas ao prestigio do certame francés. Com isso, a
repercussao da tela ganhou ainda mais destaque.

Na revista AFon Fono, Oscar Silva escr e\
de vida dos fAsé&l valgendabrasBrasibsorao, a oc

36 SILVA, Oscar. Notas de Arté&on Fon Rio de Janeiro, 21 maio 1932, ano XXVI, n. 21, p. 52.
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na integra de um artigo publicado na revista franfiekaa Revue Moder ne de
Vi gecomo forma de exaltar o pintor, sua obra e 0 meio artistico brasileiro. A transcricdo da
critica talvez agradasse por fazer referéncia a formacao artistica do pintor, que Ihe conferiu um
Al ugar de primeira ordemo no avias)deuwna séavezt 2 st
exaltava Santiago e o Brasi/| por ter um ar
assunto e numerosas telas suas relativaindass dizem com rara eloquéncia a qualidade de
pintor e o va¥for do observador o

Seguindo o texto, podemos identificar alguns elementos que podem ter contribuido
para a receptividade positiva da obra. O primeiro diz respgiéocepcao artistica de Manoel
Santiago. Segundoibemcomaos hussaq tratadostcEra 0 B1asguston
senti mento da composi - «seque o pinor agradospar swavoanai a -
de interpretar a paisagem e os demamehtos da tela. Seria esse 0 aspecto que fez sua tela
ser aceita no sal «o0? SeariEaureopsae qos tqaivad osSa
em carta a Visconti? Independentemente da resposta para essas perguntas, foi a forma pela qua
Manoel Santiago produziu o motivo de sua 0
qualidades artisticas de manejo do pincel e de dominio do desenho. ide eocm a
publica-«o0, fAManoel Santiago a? estadeia qu
seu puro academismo de desenho ndo impede de nenhum modo de ser pessoal, e onde o caratt
anedoticodo assuntonfior ej udi ca a bel ez® pr-pria da ob]

£ interessante perceber a °nfase dada p
de Santiago. Por se tratar de um salao tradicional, era evidente a submissao de obras em acordc
com as premissas postuladas pglois de admissao. Com isso, o artista demonsdominio
e versatilidade ao expor nos sal »es pari si ¢
suas for-aso empregando as t®cnicas certas.
mais livre, mais receptivo a renovacao. O contrarionadestrar autoridade no desenho,
demandava o tradicion&8alonde Paris. Ainda que usasse dessa estratégia para obter éxito,
Santiago nao se restringisl premissas impostas aos expositores p@lizde admissédo. Expor
sua ANatur eza Mo rftea ot Selandes Gidesi@gsnmos bean que o
se inibia com certos principios artisticos entdo estabelecidos pelos saldes. Mesmo sua
ATatuagemd tem parte de sua vegeta-«o0 esh

experimentou o verde e trdbau a sombra em nuances de vermelho, sobretudo na figura do

337Um notavel pintor brasileiro Manoel Santiago julgado pela critica europiiacio BrasileiraRio de Janeiro,
set. de 1930, ano VIII, n. 85, p. 79.
338 |bidem.
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indigenano canto inferior direito. O azul claro deu tom ao rio e ao céu. Alias, nesse rio figuram
esbocos em marropsugerindo um grupo dedigenasem uma canoa.

Em 1930, Santiago voltou &alon No certame, exi biu a t
H. S$Figura6b). A obra hoje se encontra no Museu Nacional de Belas Artes com o titulo de
ARetrato da mul her do artistao. Foi Il ncorpo
na ocasido da criacdo do museu um ano antes por decreto do Presidente Getulio Vargas.
Lastimavelmente, a pintura ndo esta em exposicéo e, assim como outras do artista;sencontra
depositada na reserva técnica.

Trés anos depois, a mesma obra foi exposta no Saldo Nacional de Belas Artes no Rio
de Janeiro. Em ambas as exposi-»es, NfnRetr a
brasileira, com destaque especifico em cada momento. A obra é um reltatamdeSantiago
sentada em um sofé& no canto do atelier, com quadros pendurados ao fundo. A preocupacao com
o desenho é evidente. O rosto da pintora esta levemente inclinado, com o olhar direcionado ao
observador. Seu braco esquerdo apgeiao sofa, enquanto aémdreita segura a esquerda,
ocultandea parcialmente As tonalidades utilizadas por Manoel Santiago estabelecem um

notavel contraste, conferindo luminosidade e uma identidade visual distinta a obra.

Figura65- Manoel SantiagdiRetrato de Madame H.&.1930. Oleo sobre tgl82,3 x 73,1 cm.

Fonte:Museu Nacional d8elas Artes
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A pintura foi aceita no saldo parisiense, segundo se noticiou no Brasil, por
unani midade e por isso colocada *E movisitagoar d e
Salonna capital francesa, o jornalista de origem portuguesa, Joao Luso, chamou a atencéo para
o Avigoroso e | 2mpido, com express«o procur
exposto por Sant i ag of,coniboenxitoseattisas famones ddsaeariaano | o ¢
ver suas obraso. Colaborador do adgéraldosado do
de 1930 cujas consideracfes se estenderam a escultoras, como Margarida Lopes de Almeida, €
artistas comddaydéaSantiago, Olga Mary e o pauksMarques Camp&ts.

Fl exa Ribeiro, no ACorreio da Manh«o, f
sal «o brasileiro de 1933. Na m@guredd),@ma s i «
jornalista fez um paralelo entre as duas qledisrindese aos elementos pictoricos empregados
pelo artista. De acordo com sua avaliacdo, Manoel Santiago teria sido mais feliz na execucéo

de fAManh« Azul 6 do que em fHfARetrato de Ma

Asi mplifica-«o0 dangas mpaaiest mas gue seocajudara naucrespidao das

superf2cieso, cujos fivalores est«o dentro d
em contrasteo no retrato da esposa do art.i
equi PLbrioo

A analise critica de Flexa Ribeiro destaca as nuances artisticas presentes nas obras. Ao
comparar os elementos pictéricos empregados nas piriMiashad Azub e fiRetrato de
Madame H. S, o jornalista enfatiau a escolha das cores e o equilibrio visual na construcéo
da composicdo. Através dessa andlise, ele ndo apenasuaasliqualidades das obras
individualmente, mas tambénezf um contraponto entre elas, sugerindo quais elementos
verdadeiramente fazem uma tela ter seu valor artistico. Isso evidendigénsscque ele
estabeleceu para formular juizos e oferecer aos leitores uma determinada interpretacdo e
apreciacao das obras de Manoel Santiago no contexto do Saldo de 1933.

E possivel ter uma dimenséwis abrangentea critica de Flexa Ribeiro em relagéo
ao trabalho crom8tico se analisarmos uma o0
H. S. 0. Tamb®&m feita Hapdéd amo sl ievi otd dFigirla®8\wai @

66), a obra também de 1930 traz a mesma posi¢ao retratada, bem como uma paleta de cores

339 Cf. BENTO, Antonio. Vida, obra e consagragdo de um ar3t&lobo(Vespertina). Rio de Janeiro, 10 jan.
1949, p. 1; LINHARESMario. Um casal de artistadnuario Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti
Editores, v. 2, 1938, p. 206.

340LUSO, Jodo. Folhetim do Jornal do Coméiicidominicaisi Brasileiro em Parislornal do ComércioRio de
Janeiro, 29 jun. 1930, p. 2.

341 RIBEIRO, Flexa. Saldo Nacional de Belas Ar@srreio da manhgSuplemento). Rio de Janeiro, 27 de ago.
1933, p. 2.
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bem proxima aquela tela. Treda de uma versdo, como tantas outras feitas pelo artista, em que
usa de um mesmo motivo/modelo para trabalhar técnicas difeceneres que por vezes se
assemelhanConsiderando esse aspecto, vamos nos ater ao emprego das cores, fazendo um
paralelo tal qual fez Ribeiro.

EmHdydéa, o fundo ® trabal hado em azul e
diferencial dessa obra € o desenho. Os contornos sdo desenhados em tinta e ndo em uma linh:
bem delimitada comoo fiRetrato de Madame H. S. 0. Esse
uma vez se verifica a estratégia de Manoel Santiago ao buscar algum éxito ao submeter suas
telas a exposi¢cdo. Com duas obras com a mesma perspectiva, Santiago optou por submeter
aquela cono desenho mais académico. Sem duvida, a escolha foi cdestiaja vista que o
Salon des Artistes Francatisha a caracteristica de ser mais académico. Lembro ao leitor que
essa estratégia do pintor muito se assemelha aquela realizada no Saldo de Belas Artes do Rio
Janeiro em 1926. Nessa exposi¢cao, o artista expds uma tela do curupira com desenhos mais
acadénuos no lugar de outra de mesmo motivo, mas com o desenho trabalhado em cor. Assim,
em Paris, Santiago mostrga mais uma vez sagaz e soube trabalhar com as demandassartistica

gue imperavam naqueles mundiasarte.

Figura66 - Manoel SantiagaiHaydéa, 1930. Oleo sobre tgla6 x 33 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiagovida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 90.

Em ambas as obras, AHayd®ao e ARetrato
revelase pouco suave, evidenciando assim um notavel contraste croméatico. Esse aspecto
especifico foi 0 motivo da critica de Flexa Ribeiro em relacédo a ultima ©@brmao a cena
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retratada ocorreemumdan pouco il uminado, o cronista do
julgado o lugar inapropriado patt@balhar uma variagéo delicada de tonalida@eambiente

das telas ndo sugere nenhuma luz, o que agravaria a sitNagételaspodemos notarpor
exemplo, um azul escurecido e, em alguns pontos, até pretobretudo na poltrona
Certamente, o critico acreditava @sserabalho do azul seria mais apropriado em ambientes
abertos, com bastante luminosidadePor i sso, o0os el ogios ~ fAMa
fundo marinho em que a luz do ambiente permitiu a combinacdo de uma variabilidade de tons
de azuis capaz de expressar ndo s6 uma harman@ & composicdo, como também a
sensibilidade do pintoDe todo modo, abjecdo em relacdo ao equilibrio das cores ndo era
motivo para condenar a exposicao do retratbidgdéanaquele saldo de 1933. A critica de
Ribeiro era bem mais profundase distinguia daquelas gtentavam, em grande medida,
enaltecer as realizacdes de um artista.

Ha uma clara distincdo entre as avaliacdes dos jornalistas aqui apresentados sobre
ARetrato de Madame H.S. 0. Jo«o Luso, de forl
gue eram so elogios aos artistas que expunham em Paris. Seu tom era de enaltéognent
pintores brasileiros como se estivesse exaltando a préopria nacdo. Paraense, Flexa Ribeiro foi
estudi oso das artes, |l iterato e bacharel (
digamos, néo teve o dever civico de elevar a figura do aghigtesitor no estrangeiro. No seu
texto, ndo havia a necessidade de reafirmar as qualidades do artista como sendo as do préprio
pais, ainda que percebesse em Santiago certo pendor no deEnejues.

Nesse sentido, um aspecto interessante surge a partir da comparacao desses dois tipos
de julgamento. No Brasillma critica reda para o campo da avaliacdo das obras e do artista,
enquanto a exposi¢cao de uma ou mais dbrasno caso aqui, em Paris, era comemorada como
uma verdadeira legitimacéo para o artista e, por extensdo, para o pais. Mais que a critica as
obras expostas, tornaga bastante relevante e frequente para alguns valorizar o feito da
exposicao em terrasteangeiras. Com isso, havia mais espaco para a euforia do que para a
critica avaliativa em si, embora hoggecasos em que ela estava presemiiase sempre de
forma positiva. Em sumajasavaliagcfes criticas de obras expostas por Santiago na Europa,
degacavase amplamente a promocao do artista, bem @o®bebracdo deada apresentacio
qualquer que fosse.

Em 1930, foi organizado uimf o yés 1 | Ipaearmartistas do Brasil exibirem suas

obras. A iniciativa foi do embaixador brasileiro em Paris, conforme noticiou a imprensa
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francesaeocatdlogodamo¥tfa Lu2s de Souza Dantas foi um
artistas brasileiros. Atuou tanto na Italia quanto na Franca como apoiador e incentivador de
manifestacfes culturais. Ao chegarcapital francesa em fins de 1922, Souza Dantas
estabeleceu relagcbes com intelectuais franceses e brasileiros em Paris. Por vezes, financiou
vérias atividades teatrais do proprio bolso. Comparecia as mostras de pintores brasileiros e
ajudava os artistas quirindo obras e até promovends juntos aos franceses, como foi 0 caso

da exposicdo dos artistas brasileiros em 1930. Estimado e com boa penetracdo entre a
intelectualidade, o diplomata usou de seu cargo e prestigio para incentivar os artistag$rasileir
emPari#® Era uma assi st ®°nci afiguraodt Sotidza Dantas dngue t o
propriamente do governo brasileiro, o que até ajuda a compreender a critica feita por Santiago
ao descaso do governo para com os artistas em transito.

Denomi nBEdpodetiion dbéart appliqu® pma de
imprensa francesa, a mostra reuniu obras de brasileiros residentes ou de passagem em Paris. A
notas nos jornais franceses sao breves, informando os artistas expositores, o local, a hora e o
dia do término da exposicado em primeiro de julho de 1930chisido do vernissage, destacou
se ainda a presenca de Souza Dantas, o consul geral do Brasil em Paris, além de personalidade
ligadas a Academia Brasileira de Letras, a Gande Comércio Frandorasileira, entre
outros$*,

Em contraste, no Brasil, o AJornal do C
da mostra, dos expositores e das obras expostas. A crénica assinada por E. Montarroyos
cumpriu o habitual papel de exal t aomoamafi e X p (
celebra-«o0 a qual os artistas brasileiros f
certame, conta Montarroyos, teve trinta e quatro telas de dezoito pintores, dispostas em uma
gal eria An«o muito espa-@pana@leitu@e anéliees dasdbras, p
expostas. Ocupou especial atencéo nas telas de Manoel Madruga, Leopoldo Goaumtida
Portinari, evidenciando sua predilecdo a esses artistas. Teceu observacfes sobre aspectos
t ®cnicos da cor, do motdasmsqutrod.as AHAi dei as pr

As avaliagbes de Montarroyos sublinhavam algum aspecto, seja cor, desenho ou
mesmo o trato do assunto retratado, de mod

Suas avaliagdes néo fugiam aqueles critérios em que Santiago era costumeiramethbe avalia

342 LES PEINTRES besiliensaParis.Comoedia Par i s, 23 juin 19Pa&midigaris,3; DO
17 juin 1930, p. 2.

343BATISTA, op. cit., p. 187189.

344 ES ARTISTES brésilienslournal des débats politiques et littérair€xaris, 23 jin. 1930, p. 2.
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Em relag&o a outros expositores, como Roberto Colin, Alfredo Galvao, Waldemar da Costa e o

proprio Manoel Santiago, o critico escreveu comentarios breves, mas representativos de suas

gual i dades art2zsticas. O arti sadapoaapraserdgan e n' s
Asenti mento coloridodo e imprimir fAnas suas
Jos® de Al encar gravou em cintilantes p8g

comemorava a exposi¢do daqueles artistas como tambénmaglastanerecimento de cada um
de acordo com a sua percepcao das obras exibidas. No que se refere a Santiago, o critico
ressaltou igualmente o colorismo das telas, em especial aquela de tematica¥tidigena

A exposicao dos artistas brasileiros em Paris organizada por Souza Dantas trazia o
importante capital simbdlico de expor no estrangeiro. Contudo, o certame nao passou de uma
mostra organizada para os artistas brasileiros em transito, longe de qualqderegigéncia
e rigor artisticos caracteristicos dos sales franceses. Possivelmente, por esse motivo, 0 evento
nao tenha sido mencionado nas recordagdes de Manoel Santiago ao abordar sua passagem pelc
saldes parisienses. Para 0 amazonense, tanto agaaditie visibilidade proporcionadas pelas
exposicdes em Paris eram significativas quanto as histdrias que acompanhavam a aceitacao de
suas obras. Elas, como vimos, potencializavam a conquista do artista e perpetuavam aquele
momento. Do mesmo modo, demaravexperiéncias e serviam para envaidecer reputacoes
artisticas.

Sobre a parBExpgaiat-ickmn ndod afr t appliqu® e
br ®s i, hd wmncentipleto siléncio por parte de Manoel Santiago. Talvez ali ndo tivesse
nenhuma hist-ria que | he agregasse aShlgnum c ¢
des Tuilerieé , Santiago contava a avali a-Saondesue t
Artistes Francais Sua narrativa era igualmente de exaltacdo pessoal. Segundo afirmou em
entrevista 7 ARevista da Se mapnwm,,teriaLdrigidos B
palavras consagradoras ao artista, elogiandoc o mo fitr abal hador ence
qualidades as mais invej8ve’#so. E teria con

Por vezes essa historia foi repetida nos jornais, quer seja por Manoel Santiago, quer
seja pelos colunistas, tornanse apropriada e pertinergevarios momentos. Foi publicada,
por exempl o, na ,énRfevereir® teal94&m coBversasentre Gantiago e

Armando Migueis. Mas, havia men¢ao bem antes, como a publicada em outubro de 1937 em

345 MONTARROYOS, E. Cartas de PaiisSaldo de Pintores Brasileiros em Pali@nal do ComércioRio de
Janeiro, 14 set. 1930, p. 7.

346 MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 6.
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virtude de uma exposicao conjunta cbiaydéan o Ri o de Janeir o. Em 0
usou das supostas palavras Rlul para enobrecer Santiago como um dos consagrados
pintores patricios, numa clara tentativa de reafirmar o reconhecimento do amazonense a partir
de sua estada e receptividade nos saldes dé*ParisEm A O Gl oboo de 10 d
foi revelado a exist°ncia de fAdezenas de §I
Eur q pobré as obras de SantiagoHaydéa Entre as notas est a\
exuberantes em adjetiva-«o at ®&%4% Agui, masiuma s - b
vez, Santiago usa de uma evidéncia material para dar materialidade e autenticidade a sua
histéria. De igual modo, mostra que o pintor realmente se empenhava na construcdo de sua
autoimagem de artista com prestigio reconhecido.

E interessante pensar na existéncia de albuns com recortes das criticas proferidas a
Santiago e sua esposa reunidos por ele(s) mesmo(s). Infelizmente, ndo ha noticias de que esse:
albuns tenham resistido ao tempo. A andlise desse material, sem divalanieainteressante
perspectiva sobre 0 modo como Santiago via a si mesmo atraveés da critica. Contudo, com esse
impeditivo, restame lancar algumas indagacdes sobre a existéncia desses @buonbjetivo
de entender a relacdo entre Santiago, a crites exposi¢cées, sobretudo aquelas as quais o
pintor faza questéo de relembrar.

Uma primeira questdo que surge é o acompanhamento das analises dos criticos por
parte de Manoel Santiago. Conhecedor do que circulava, o artista se mantinha afinado com as
opinides circulantes. Com uma colecdo cuidadosamente selecionada de criticadgs,leliea
possuia uma compilacdo das percepcdes e avaliacdes de sua jornada artistica, que poderia se
usada inclusive para medir se as suas pretensfes e estratégias artisticas -@iatasbeefa
imprensa ou, de modo geral, pelos sujeitos dos mundogedaCam isso, a atividade dos
criticos teria uma dupla importancia para Santiago, funcionando tanto como um testemunho de
seu reconhecimento artistico quanto como evidéncia histérica da notoriedade de suas
realizacGes. Essa dualidade nos conduz a uma das possiveis pretensdes do artista em reuni
aquele material critico.

As fidezenas de 8l buns com recortes de |
formas documentais que se configuram como fonte de informagdeseblaleésncontidos os
registros das avaliacOes e julgamentos de diferentes sujeitos que se debrucaram em algum

momento a analisar as obras de Manoel Santiago. Um calhamaco com varios recortes se tornaria

347BELAS ARTES.A Nagcdo Rio de Janeiro, 01 out. 1937, p. 3.
348BENTO, Antonio. Vida, obra e consagracédo de um artalobo(Vespertina). Rio de Janeiro, 10 jan. 1949,
p. 6.
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um importante suporte para embasar uma historia, daedevidéncias materiais. Como

vi mos, esse foli O prop-sito quando Santi agogo
Biloul disse a seu respeito. Do mesmo modo, o artista mostrou a Armando Nigyemsao

de Al bert Besnard sobre suas fAqualidades r a
certamente renderiam mais notas as quais Manoel Santiago eventualmente as selecionaria e as
guardaria, autoalimentando os albuns e nutrindo sua pr@dade.

Talvez estivesse em seu 8l bum o artigo ¢
em que saudava fAos brasileiros no Salono.
notaveis artistas que expunham em PariSadon des Artistes Francaisquele ano. Era, sem
davida, uma nota digna de resguardo. Como de costume, o contetdo do artigo enfatizava nao
somente as obras em exibicdo, mas também o papel fundamental da atuacdo artistica dos
expositores como uma representacdo marcante para o Brasil.

Com as reprodu-»es do ARetrato de Madan
Almeida, Olga Mary ¢HaydéaSantiago, o cronista da revista abriu seu texto exclamando que
Afnada menos de quatro artistas br aSalon ei r o
pari sienseo. No que se refere a Santiago,

Aacol hi ArostepFgdn@é o6éom um vasto quadro de ass

cr2tica e as revistas i1ilustrada fisopmagssumnar am
vez a colocacdo do retratodaydéan e m | ugar da mai s | isonjeir
nome feito e respeitadoo, O que exaltava a
certamé*.

Sem grandes surpresas, o destaque dado
patri-tico por erguer e ilustrarem, Ana ca
Brasil o. Para Santiago, talvez esspestigipagni f i
sua participa-«o. Por outro | ado, o croni st

para justificar e dar maior significadgresenca dos artistas brasileiros em exposi¢cdes como

aquela. Antes de concluicossee m&xtmo,y tiewnomiu
prémios de viagem da Escola Nacional de Belas Artes porconkidea de fApouca u
fazendo os Ajovens pintores perderem tempo
a ocupacoes e cuidados bemdiveesas aper f ei -oamento de sua ar
destaqueo daqueles pintores, 0 cronista apo

349 0S ARTISTAS brasileiros no SaloRevista da SemanR®io de Janeiro, 12 jul. 1930, n. 30, ano XXXI, sn.
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by

os Acensoreso. Era, em suma, a defesa dos p
forma, também do ensino de arte ali empregado, que formava adistags.

A defesa veemente dos prémios de viagem como fundamentais para o
desenvolvimento dos pintores no exterior e o subsequente sucesso que eles tinham ao expor
naquele lugar trazem a tona uma reflexdo sobre a intersecdo de alguns dos elementos que
permeiam os mndos da arte e sua relacdo com o reconhecimento artistico. Conforme defendido
pel o cronista da ARevista da Semanao, a Vi s
exposicdes internacionais carregava consigo o prestigio do trabalho individuabeessp
artistico formativo dos artistas brasileiros. Nesse sentido, nos é revelado uma complexa relacédo
entre os artistas, a critica e a formacao artistica, que se influenciam mutuamente para forjar a
trajetéria e a notoriedade de um pintor. Com issoxpms®cdo de quadros no exterior €
entendida ndo apenas como a conquista do artista, mas também como consequéncia de suz
formagéo profissional cuja base remontava a politicas desenvolvidas pela Escola. Essa
perspectiva inflava ainda mais o sentimento p@tod ocasionado pelo destaque dado aos
fiartistas notaveds e revela ao mesmo tempo um entendimento sobre prestigio artistico que vai
além da exaltacdo do artista e de sua sensibilidade criativa.

No AJornal do Brasid do dia 07 de agosto de 1931, encontramos uma expressao
semelhante aquela defendida na revista carioca. A nota publicada ressalta a obtencao de
Afenvaidecedoras vit-riaso de alguns artistae
Santiago, Haydéa Santiago, Olga Mary Pedrosa, Raul Pedrosa e Sotero Cosme foram
apresentados como fAexpress»es de grande car
cronista, fizeram sua fAforma-«o i nramejaect u:
consagradoso pelos nossos cr2ticos em desti
conhecimentos ministrados pelos professores
inGcuas como asseveram 0S N0SSos bEsémo gritam os jeremias do que é nosso e de tudo
que f a%emoso

Mai s adiant e, a cr2tica ® direcionada
art2stico no Brasil e que clamam contra a
ARevista da Seavédrnaaeésses mbsssstcanpairiotas nos saldes de pintura de
Parikicuj as obras expostas fizeram com que 0SS

mais belas e perf3%itas da arte de seu paz2s?o

350 ARTISTAS brasileirosJornal do Brasil Rio de Janeiro, 07 ago. 1931, p. 6.
351 |bidem.



194

A um so tempo, entendige a bensucedida atuacdo artistica daqueles pintores em
Paris como pressuposto de uma base de ensino minimamente adequada no Brasil. Nesses caso
a avaliacao das obras cedia lugar a defesa do ensino artistico brasileiro e, consequentemente, ¢
exaltacdo da formaggrofissional daqueles pintores. Dessa maneira, as conquistas dos artistas
também eram interpretadas como um reconhecimento do prestigio da instituicdo de ensino a
qual tiveram seus ensinamentos, a saber, a Escola Nacional de Belas Artes. Para oriicos co
esses do fiJornal do Brasil o e da fiRevista
sua formacdo na Escola eramdissociaveis Quando esses pintores desfrutavam de
reconhecimento artistico conquistado por meio das exposi¢cdes internacionais, havia a
necessidade de divith com a Escola.

A promocao advinda dos salBes parisienses produzia, entdo, significacbes e
argumentos diversos. Para Santiago, bem como artistas em geral, era forma de construcdo e
experimentacdo de sua arte e prestigio artistico, pessoal e/ou junto ao seu pais. Do mesmo
modo, as apresentacdes dos artistas em transito faziam circular o nome do Brasil nas exposicoes
€ Nos jornais estrangeiros, repercutindo assim na imprensa nacional. O carater patriético estava
ai imbuido. Por outro lado, a medida em que a notoriedadeista ae concretizava naqueles
salbes, criavae subsidios para livrar a Escola Nacional de Belas Artes e seu ensino artistico
de criticas em relacdo ao seu programa e metodologia, pois se o artista teve éxito em se
apresentar nos saldes de Paris e a ingaréancesa tomou nota, é porque esse artista deve parte
dessa conquista a sua formacgado alcancada na Escola. Assim, se reafirmava a ideia que de
sucesso de uma artista dependia de diversos fatores, entre os quais inclusive a boa avaliacdo d:
critica.

Com efeito, a participacdo dos artistas nas exposi¢cdes atendia a demandas pessoais,
institucionais e também da critica. Reconhecidamente como elemento de distincéo, os certames
parisienses permitiram a Manoel Santiago o exercicio e a experimentaca@de,ateaindo
a atencdo da critica que o ajudou na construcdo de sua importancia artistica. Contudo, as
exposi¢cdes ndo eram as uUnicas formas de aproveitamento artistico na capital francesa. Havia,
como vimos, as viagens gue estimulavam o fazer arti€igtvasocasi6escomo a visita aos
museus, tormram-se as vezestao ou mais proveitosalo que as aulas de pintura. Os cafés
também eram pontos de atracdo em que poderiam reunir pintores para 0s assuntos artisticos.
Esse ultimo, certamente, poderia ser malvisto por académicos e criticos por insinuar uma pratica
boémia. Artistas de diferentépocas transitaram por esses espacos e construiram experiéncias
as quais repercutiram em suas artes. Na Paris dos anos 1930, Manoel Santiago fez o0 mesmo.

Restanos conhecer como foi essa experiéncia
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2.4 Além dos saldes

A revista nParem04ldeajost de 1928xolem que José Marques
Camp«o apareci a c o Baoa rdtaiqsutea ed easntoa g ufe cdro! nfi
Manoel Santiago e, segundo a publicagéo, era o cumprimento de uma promessa feita pelo
artista na qualse comprometaa envi ar ° revista fAi mpress»
Santiago inicia seu texto pontuando o que ¢
e emocgdes... Muita coisa inutil. Muitas obras belas. Todas @nhoéml futuristas, passadistas
e impressionistas. Todas as racas: franceses, ingleses, russos, chineses, japoneses, paraguaic

argentinos®2e brasileiroso

Dentro da fdbabel art2zsticao, Santiago c
pintor Marques Camp«o, fartista de raro m®
Janeiro, onde |8 conquistou valiosrgd®emecom

franc°s da cr2tic®&edee Rdy m¥n demSyectdesgravia & e A u ¢
gual i dades artzsticas do pintor brasileiro,
do Sul. Nao é possivel saber se a op¢ao de trazer o textoraitiogua francesa foi do editor
da revista ou do proprio Manoel Santiago. Em todo caso, a reproducédo do texto de Selig trouxe
aos leitores brasileiros as palavras auspiciosas da critica francesa que engrandecia Marques
Campao. No entanto, 0 amazonense sg&dsenta de acrescentar ao final do artigo o seu
julgamento sobre a arte do colega de profis
de artista, que pinta tdo bem um trecho nublado do Sena, como o nosso P&o de Acucar batido
pelo sol brasile r 3% o

Os rasgados elogios de Santiago sobre a arte de Marques Campao mostram que seu
texto ndo era muito diferente daqueles publicados na imprensa brasileira, inclusive sobre ele
mesmo, em que se percebe a intencdo de enaltecimento do artista brasileiro gesxooa
do pais. Certamente, o pintor dmazonas estava inteirado com aquela rede de entrelacamento
de relacdes que construiam o reconhecimento artistico dos pintores brasileiros emRoénsito
iIssq deveria saber que seu texto ajudaria o pintor gpo®cao a validar suas realizacdes
artisticas. Assim, Santiago assumiu o papel critico elogioso, o que lhe permitiu experimentar

uma perspectiva oposta a qual estava acostumado.

352 SANTIAGO, Manoel. De Belas Artes no Saldo de Paris de 192 Todos Rio de Janeiro, 04 ago. 1928,
ano X, n. 503, p. 43.
353 |dem.
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O texto de Santiago foi publicado poucos meses apés sua saida do Rio de Janeiro. A
cobertura da exposicdao de Marques Campéo pode indicar por onde 0 amazonense teria
comecado a se inserir nos circulos de artistas brasileiros em transito na capital iRaueesa.
chegado, qualquer tiperelacdo com aqueles ja estabelecidos em Paris poderia ajudar, pois o
apoio institucional brasileiro em solo europeu, vimos, nao era dos melhores.

José Marques Campao era paulista e estudou em Paris entre 1912 e 1915, quando foi
obrigado a voltar ao Brasil em decorréncia da Primeira Guerra Mundial. De volta a cidade em
1925, o pintor se integrou nos meios artisticos da capital francesa participaiado/ezes do
Salone de outras mostras, tendo realizado até uma exposicéo individual em meados de 1927,
com comentarios da critica franc&8aEntre 1930 e 1932, conviveu com artistas brasileiros
entdo em transito. Essa convivéncia resultou em algumas amizades, umas mais proximas que
outras®. Foi nesse periodo que Quirino Campofiorito torsewm dos amigos do paulista. O
artista paraense | embra de Marques Camp«o
alegre e comunicativo quando se encontrava em um grupo de colegas. Era comum, segund
Campofiorito, o pintor ,piadsl ihotrashitdrea lf all gar,
deixava o atelier para ir encontisg com 0S compatriotas que se reuniam no mais antigo e
popul ar caf® de MboaRotgdérdhhasse, o bo°mio 0

Chama a atengéo o fato de Campofiorito destacar a convivéncia dos artistas brasileiros
em transito fora dos ambientes institucionais de ensino artistico. Sobretudo a partir dos anos
1920, os cafés parisienses tornasemimportantes locais de movimentagd® artistas,
estrangeiros ou ndo. Eram pontos de encontro e relaxamento depois de um dia de trabalho ou
ainda locais onde se poderia eventualmente vender desenhos, debater sobre obras e tendéncia
artisticas. Desde 1921, exposicfes coletivas invadirararadgs dos cafés, send€afé du
Parnasse ao lado dd&rotonde o primeiro a aderir. @afé La Rotondepor seu turno, estava
sempre com as paredes cobertas por obras de artistas da regido de Montpfarnasse

La Rotondeera um dos cafés mais antigos em Paris, per@rdade ChaumiéreOs
artistas que frequentavam essa e as outras academias proXanassas os trabalhos para
tomar café e 14 ficavam varias horas. Riatonde formavam a mesa de brasileims artistas

Alfredo Galvdo, Manoel Santiago, Portinari, Gastdo Worms, o escultor Barreto, Manoel

354 SELIG. Raymond. Les oeuvres de José Marqués Campao a la Galerie MonrRRelvisa.du Vrai et du Beau
Paris, 10 juin 1927, sixieme année102, p. 20.

355 Cf. TARASANTCHI, Ruth SprungPintores PaisagistasSdo Paulo 1890 a 1920. SRaulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo; Imprensa Oficial do Estado, 2002, {19493

356 CAMPOFIORITO, Quirino. Artes plasticisJosé Campad® Jornal.Rio de Janeiro, 12 de jan. de 1950, p. 7.
3STBATISTA, op. cit., p. 8182.
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Madruga, HenriqueCavalleiroe Quirino Campofiorito. As vezes se juntava ao grupo as
pintorasHaydéaSantiago e Hilda Eisenlohr Campofiorito. Marques Campé&o, por vezes fazia a
descontra-«o do momento, contando fianedot as
gargal hadaso. Essas reuni »es, conta Campof
deixavam a mesa coberta de canecos de chopps, entornados pela maioria dos presentes, ber
como de t ac-raesmedoe, fbceabfi® as poaauwGade «wi,t el a,e i
Santiago, o fAabst°mio e cuidadoso da s aWvde
recordadas com saudade coisas da patria di¥tnte

Em tom irbnico, Sotero Cosnaescreve a Candido Portinarem 09 de abril de 1931
citando esse grupo dRotonde E interessante que o artista ndo se inclui no grupo e revela ter
estado Auma vez s:- com eleso. O artista usa
guando menciona alguns dos artistas brasileiros que se reuniRotamale Ao que indica a
carta, Sotero Cosme teria se chateado ao descobrir que o grupo havia enviado®ddas ao
apesar de terem negado o envio quando questionagdepem um encontro anterior no café.
Embora mostre desdém ao grupo, fez questédo de contar a Portinari um pouco das discussdes
pol 2ticas e fioutras coisas no g°neroo que C
estava fAindignad?2 psiomod s cmimo 6o, ghoevnerm@mo Ca
Santiago tinha fAadmi®f.a-«o0 por Epit8cio Pess

Sem entrar no mérito do ressentimento de Sotero Cosme, é curioso perceber que as
relacées entre os artistas em transito eram criadas ndo apenas em torno de assuntos artisticos
mas também construidas por afinidades pessoais. Por outro lado, chama abadetajfie da
espontaneidade dessas reunides que levavam aos artistasnadalegcordacdes de sua patria,
bem como discussdes politicas e artisticas. Essa variedade de assuntos evidentemente ajudav
no estabelecimento e estreitamento de relacdasito Util, alids, aos novatos na cidade. O

ambiente boémio convidava os artistas a bebedeira, embora houvesse aqueles, como Manoel

358 CAMPOFIORITO, loc. cit.

359 A menc&o ao posicionamento politico de determinados pintores pode ser entendida como emblematica. Quando
o artista fala em fAgoverno provis-rioo, ele est§8 se
ao poder do Brasil em 1930. Ao no@wnar que Alfredo Galvédo era critico desse momento e Santiago expressava
admiracgao por Epitacio Pessoa, pode ser que Sotero Cosme tenha insinuado a preferéncia de Manoel Santiago pela
velha republica brasileira, periodo ao qual Pessoa ocupou a presigiérstieira entre 1919 e 1922. Talvez a

mencédo a figura de Epitacio Pessoa ndo tenha sido a toa. Foi o politico, segundo afirmou Chermont de Britto,
quem facilitou a transferéncia de Santiago dos Correios do Para para o Rio de Janeiro em 1919. Qi&rdmite te
sido feito por meio de influéncia do nome da familia Santiago junto ao entéo presidente do Brasil. O avd de Manoel
Santiago, Manuel de Assuncéo Santiago, foi padrinho e tutor de Pessoa quando a familia Santiago ainda residia
na Paraiba, migrando em s@tp para 0 Amazonas na passagem para o século XX. A relacdo proxima entre as
familias pode ter chegado ao conhecimento de Sotero Cosme e na carta pode ser que ele tenha feito alusdo a um
possivel posicionamento politico do amazonense com a proximidadasfamilias. Cf. Carta de Sotero Cosme

para Candido Portinari. Paris, 09 abr. 1931. Portal Portinari. CO: 1358. 3p; BRITTO, op. cit., p.49.
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Santiago, que preferiam a sobriedade. De todo modo, havia nos cafés artistas e poetas de todc
tipo. Todos, de uma forma ou de outra, transformavam o lugar em um recinto prodigioso de
ideias e experiéncias compartilhadas. Porém, o inegavel prestigio d@naahovimentacao
da vida literaria e artistica de Paris contrastava com a aversao aos frequentadores assiduos, que
ndo rarceram associadasfigura de um poeta boémio ou artista disperditra alguns casos,
a simples presenca nesses ambientesnahaiga por parte de sujeitos fora do universo das
artes, o que poderia prejudicar a reputacdo de algum artista preocupado com sua imagem
Entre os membros daquele grupo Ratonde Candido Portinari foi quem se
preocupou em afastar de si a alcunha de boémio. No inicio, lembra Quirino Campofiorito,
Portinar. aparecia com frequ°ncia nos fica
At otal ment ed. Segun d ctamentadeaortmari acorreo pomrdluémcia o d
de seu amigo Caio de Mello Franco, diplomata servindo em, Bagsadvertiu o paulista de
que s- tinha a perder W% e metendo com esses
A proximidade de Candido Portinari com o ambiente diplomatico veio de uma
conveniéncia. O pintor sempre cultivou amizades com intelectuais, estudantes de direito e
medicina, além dos discentes da Escola Nacional de Belas Artes. Mello Franco prestal servi¢co
ao Ministério das Relacdes Exteriores, exercendo a funcdo de encarregado de ,negdécios
Al evou oParai nafnambi ente del ed, estabel ecend
o0 pintor paulista chegou até organizar uma mudanca do lugar ond& msi Paris.
Campofiorito entendeu essa mudanca de Porta@fRue du Dragon, rua cheia de ateliés, para
aRueDrougc omo uma maneira de o artista pauli st
e estreitar lacos com aquele ambiente diplomatico, haja vista que a Rue Drouot era entendida
como o fiponto*tdos dipl omatasod
E interessante como Campofiorito revela certa desconfianca dos artistas em relacéo
aos diplomatas brasileiros em Paris. Essa cisma, porém, conforme seu proéprio relato, estava
ligado mais aquele preconceito sobre a vid#sta nos cafés de Montparnasse do que a atuacao
e apoio dos diplomatas aos artistas. Os diplomatas, conta Quirino Campofiorito, lirs@vam
a apenas cuidar fAdos nossos daféduBr@siben deet @ sf-r

se encontravam diplomat3®s | §, diplomatas de

360 CAMPOFIORITO, Quirino Entrevista com Quirino Campofiorit&ntrevistadores: Maria Christina Guido e
Rose Ingrid Goldschmidt. Niteréi: Catalogo Raisonné Projeto Portinari, 1982. Entrevista concedida ao Projeto
Portinari, nov. de 1982. DE1.

361 |bidem.

362 |bidem.
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Os Cafés du Brésieram locais de degustacdo de café que funcionaram durante a
década de 1930 em Paris. Faziam a divulgacao do principal produto de exportacao brasileiro e
pertenciam a Companhia FrarAosileira de Cafés, de sociedade an6nima fundada, em 1921,
pela familiaPollet, da regido industrial téxtil de Roubaix. Havia na capital francesa trés lojas
em pontos estratégicos, de grande visibilidade e facil acesso. A primeira delas, inaugurada em
julho de 1928, estava situada ImoulevardHaussmann, justamente no cruzatoeda Rue de
Richelieu e Drouot, proximo ao novo endereco de Portfiari

Devido ao fato de o€afés du Brésiserem um local de diplomatas, Campofiorito
revela a predile-«0 dos artistas pelos caf
conversava, onde a gente via todo um ambiente muito mais agradavel, um pouco de Paris, das
velhas historias da vida &tica, deBelle EpoquedoArt Nouvead . Como estudant
afirmou o paraense, 0s artistas procuravam
uma vida fora de certos preconceitos sociais, aquelesru&itos sociais de diplomata; ndo
queriamos saber nada de diplomata, mas o Portinari...[cffferia]

Em algumas ocasibes, Quirino Campofiorito indica a necessidade de iCaté du
Brésil para encontrar Portinari e também Sotero Cosme, que se mostrou um caso parecido a
de Portinari. O artista gaucho, que foi a Paris com o prémio para estudar musica, ficou um
pouco na vida bo°mia, mas assim como Portin
tarde, conseguiu lugar na carreira diplomatica, servindo como AuxiliaCaesulado
contratado, em Paris, e mais tarde como Coénsul de 32 classe.

As recordacfes de Campofiorito apontam para o multifacetado ambiente que eram o0s
cafés parisienses. Espacos de lazer e discussbes, os cafés reuniam tanto frequentadore:
conservadoreguantoreacionarios. Ao que indica o paraense, havia lugares especificos para
cada publico. Para os pintores brasileiros em transito, o_eaRotondese tornava um dos
lugares mais interessanfgara se trocar ideias e conviver com artistas de todas as partes ante
ao enfadonhoCafé du Brésil Com efeito, os cafés em Montpasea alegravam e
entusiasmavam os artistas. Embora condenada por pessoas como os diplomatas, Quirino
Campofiorito esclarece que a boemia nesses ambientes deveria ser entendida ndo a vadiagern

ou 0 vicio, mas uma troca salutar de experiéncias.

A vida em Paris era uma vida muito interessante, porque, de algum modo, era aquela
tradicdo com todos os pintores. N6s nos encontrAvamos com muitas pessoas. Havia

363 ZAKIA, Silvia Palazzi. MalletStevens e as lojas Cafés du Bréailjuitextos Sdo Paulo, ano 17, n. 194.00,
Vitruvius, jul. 2016.
364 CAMPOFIORITO, loc. cit.
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pensionistas de todas as partes: americanos, japoneses, suecos, noruegueses, sul
americanos em quantidade. Era uma mistura completa e era uma coisa, portanto muito
agradavel. Era uma experiéncia, uma troca de ideias, cada um contava do seu pais. E,
de quatiuer modo, do que a gente ouvia contar, aquilo que tinha afinidade com a gente
servia para aumentar as nossas ideias, animar mais certas ideias, trazer as ideias
comuns para ca [Brasil]. De modo que isso ndo era uma boemia assim téo #fegativa

O aparente distanciamento de Candido Portinari do gruRotdadendo significou a
exclusdo do paulista do convivio entre os artistas brasileiros em transito. Manoel Santiago se
tornou um dos seus grandes amigos e companheiro nas visitas e viagens pelo Velho Mundo.
Assim como Portinari, 0 amazonense se manteve afatdadda boémia em Paris, mesmo que
tenha frequentado Rotondeem certas ocasifes. O estreitamento de lagcos entre Santiago e
Portinari era um desejo de Olegario Mariano desde a vinda sha qaiulista a Paris, conforme
descreveu em carta enviada ao amigo em 1929.

Manoel SantiagoHaydéae Candido Portinari ja tinham amizade desde quando
frequentavam as aulas na Escola Nacional de Belas Artes. A relacdo com o casal Santiago em
terras francesas aliviava as preocupacdes de Olegéario Mariano, amigo de longa data do pintor
paulista, quetemipel a vi da na fAci dade complicadaodo. O
fessa genteo poderia ser de fAuma wutilidade
aproveitou o ensejo para mandar um abrago ao amazonense e pediwad Parérse queixar
em seu nome da fAdisplice®°ncia®com o velho an

Ol eg8ri o Mariano considerava Santiago .
amazonense a Portinari. N&o fica claro nas correspondéncias a razao de tamanha expectativa.
Em certo momento, o poeta chegou até a questionar Candido Portinari se Salttzagodu
estava sendo companheiro como esperava o¥oedRartinari, por seu turno, esclareceu ao
ami go que Santiago era mesmo fAcamar ad@0o e e
Pelo menos em termos de colaborac@tuanem Paris, Portinari e Santiago pareciam estreitar
ainda mais seus lagos, sobretudo quando faziam visitas aos museus. Por outro lado, Santiago
ainda fazia algumas atividades especificas de seu interesse sozinho, quendgeral na
companhia délaydéa como assistir a palestrasquala viagens feitas pela Franca.

Em verdade, n&o foi Manoel Santiago o maior companheiro de Portinari em Paris. A

sua aproximacgao com os diplomatas ganhou wadaais forca, tornando o pintor paulista um

365 |bidem.

366 Carta de Olegario Mariano a Candido Portinari. Rio de Janeiro, 1929. Portal Portinari. CO: 3174. 3p.
367 Carta de Olegario Mariano a Candido Portinari. Rio de Jari€i&8). Portal Portinari. CO: 3180. 4p.

368 Carta de Candido Portinari a Olegéario Mariano. Paris, 28 nov. 1929. Portal Portinari. CO: 4454, 3f.
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favorito no meio politico e intelectual brasileiro quando de sua volta a@8°pAisbos tiveram
excelente relacdo em Paris, é verdade. Porém, mesmo longe, no Brasil, foi Eliseu Visconti quem
se tornou o maior interlocutor do amazonense nas conversas sobre sua estada no Velho Mundo.
Portinari, como decl aretur &£2adnpod® fdorddrmy 2 wisd a
transito, quer seja pelos vinculos com os diplomatas, quer seja pela boemia do¥%rtistas

Dependendo das circunstancias, os artistas se aproximavam e se distanciavam. Nao a
toa, vemos, por exemplo, Manoel Santiago e Candido Portinari juntos e separados, a depender
da situacdo. Cada um procurou, em determinado momento, aquele que considesava mai
oportuno na convivéncia e compartilhamento de experiéncias no novo ambiente artistico. Essa
forma de agir ndo deve ser entendida como uma acéo de interesses mesquinhos desses artista:
Tratase de diferentes estratégias de sociabilidade construidas edgueecessariamente
anulam aquelas ja construidas anteriormente, apesar de essas naepeira sempre. Com
isso, ndo é estranho, mesmo longe, a continuidade dos lagcos entre Manoel Santiago e Visconti,
nem a relagdo de Olegario Mariano e Portinari e tampouco a proximidade e distanciamento
entre Santiago e Portinari. A questdo que se colesaanaproximacado entre os pintores é
analisar em que circunstancias elas se desemaoive compreender de que forma sel ds
escolhas.

As cartas enviadas por Santiago de Paris ao velho artista Visconti no Brasil pareciam
frequentes e demonstam como o pintor amazonense encontrava em seu antigo professor um
ponto de apoio tanto artistico quanto pessoal. Nelas, Santiago expressa sua admiracdo, sempre
se despedindo com fAmuitos abra-os do disc?
também vordde de conversar pessoalmente com o artista, ouvir seus conselhos,nidmnenta
que a distancia o impetd Em alguns momentos, o amazonense demonsgauportar
excessivamente com o julgamento de Visconti sobre suas obras. Quando escreveu a ele
contando que estava pintando paisagens em suas viagens pela Franca, Santiago acreditava qu
s Visconti poderia fAdizer a wardadednde ael
de interprétiar a naturezao

Eduardo Chermont de Britto e Flavio de Aquino, ossdmaiores biografos de

Santiago, concordam na i mport®©ncia de EI i s

369 Cf, AREDES, op. cit.

870 CAMPOFIORITO, loc. cit.

71 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 22 jan. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1929A. 4f.

872 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Cauterets, 26 ago. 1930. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti.
Rio de Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1930. 4f. (incompleta)
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Santiago. Aquino é mais pragmatico e credita, sem cerimdnias, a paletalolaiacsa de
Manoel Santiago aos ensinament ¥SLomyedeldtas c ont
0 assunto apenas como uma simploria relacdo de mestre e discipulo, Chermont de Britto
reconhece que-oSanmbagodiiamapal eo anoa nfessutar egor, ¢
de pintor oo enadimpumada’ diém dcanestres ess@ta @ critico,
Visconti e Santiago foram grandes amigos, d
amabilidadeso, bem como ¢ ompreotem@iem que ambes p i I
mantinham casas na séffa

Na cidade serrana fluminense, Visconti pintou paisagens na busca de uma
luminosidade representativa da tropicalidade brasileira. Santiago, sobretudo nos anos 1930,
apos sua volta dearis, pintou igualmente iniUmeras telas retratando a paisagem de Teresépolis
cujos elementos pictoricos carregam marcas dos trabalhos cromaticos experimentados na
producédo das paisagens franc@Sas

Em uma das visitas feita pelos pintores, podemos observar, através de registro
fotografico, um momento descontraido entre os Santiago e a familia Vigeigata67). Na
fotografia estdo presentes, entre outros, Manéty@éaSantiago, Eliseu Visconti, seu filho
Afonso, sua esposa Louise e a filha Yvonne junto ao marido Henrique Cavalleiro. A relagao

nao era apenas entre mestre e discipulo, mas entre as familias. Entre os artistas das familias.

Figura67 - Fotografia de Visconti em sua casa de Teres6paliS40.

Da esquerda para a direita Manoel Santiago, desconhecido, Eliseu Visconti, seu
filho Afonso. Sentados Yvonne, Louise, Henrique CavalleiroylBa Santiago.

Fonte: Biografiai Maturidade. Catdlogo Raisonné de Eliseu
Visconti. Rio de Janeiro: Projeto Eliseu Visconti.

373 AQUINO, op. cit., p. 20; p. 297.

S74BRITTO, op. cit., p. 161.

875 |dem, p. 124.

376 O livro de Flavio de Aquino traz um compilado de paisagens de Teresdpolis de diferentes décadas. Entre os
anos 1910 e 1950, ha mais de uma dizia com titulos alusivos a cidade serrana. Cf. AQUINO, op-t@Q.p. 41
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Yvonne Visconti Cavalleiro, tal qual o pai, ntimha também boa relacdo com o casal
Santiago, retratandos em algumas ocasides. Foi, alias, com um retrato de Manoel Santiago
que ganhou a grande medalha de prata no Saldo Oficial de Belas Artes &th N®28esmo
certame, também expds um retrato Higydéa A noticia da premiacdo chegou em Paris,
fazendo Manoel Santiago ficar fradiante de
Eliseu Visconti guardar os retratos até a volta do casal. Ao que indica, ambos 0s quadros seriam
doados aos Santiatjé

Yvonne foi um dos assuntos tratados por Manoel Santiago em extensa carta de quinze
paginas a Visconti em 18 de dezembro de 1928. Na correspondéncia, Santiago lamenta as
Afcontrariedades porgue est8 passandoessas nos s
Afcontrariedadeso e o momento de fAdissabores
de Visconti, que naquela altura estava acometida por tuberculose. Diante da circunstancia,
Santiago tenta confortar o emprsuma eriat@irhg,lboac a n d
dedicada e m2sticao, com Alinha de trabal h
Deus meios para ela sé®desenvolver espiritu

O tom intimo demonstra, em certa medida, o grau de amizade entre Santiago e
Visconti. Percebse que a relagdo era bem mais que a de um mestre e discipulo. Havia espaco
para assuntos de arte, relatos das experiéncias vividas em Paris e também parequididcio
e 0 zelo para com o estimado amigedreitarelacdo entre os artistas era notéria e percebida
pela critica. Nao sem sentido, Frederico Barata escreveu no livro biografico de Eliseu Visconti,
publicado pouco tempo depois da morte do artista, guMa n o e | Santiago e
di sc2pulo e amigo dos mais dedicadoso, t en
mestre desenhando um retrato, a lapis, imediatamente ap6s a morte de {Fgnmab8). O
desenho da cabeca, deitada e de perfil, evoca a tranquilidade e a paz em que descansava o velh

mestre e amigo. No canto esquerdo, Manoel Santiago assina e data o ff8mento

377 SALAO de 1928Beira Mar. Rio de Janeiro, 30 set. 1928, ano VI, n. 142, p. 1.

878 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 18 dez. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR1928. 15f.

379 |bidem.

380BARATA, FredericoEliseu Visconti e Seu TemRio de Janeiro: Zelio Valverde, 1944, p. 192.



204

Figura68- Manoel SantiagdiDesenho, 1944. Lapis. Dimensdes desconhecidas.

Fonte:BARATA, Frederico Eliseu Visconti e Seu TemRio
de Janeiro: Zelio Valverde, 1944, p. 192.

Infelizmente, s6 é possivel conhecer de forma rmisa a relacdo entre Manoel
Santiago e Eliseu Visconti através das correspondéncias trocadas no periodo em que o
amazonense estava em Paris. Até o0 momento, ndo se encontrou outnas rgaggspermitam
acompanhar essa amizade antes e depois. Entretanto, pela forte aproximacéo e afetuosidade
reveladas nas cartas aqui expostas, ndo é surpresa que Santiago tenha confiado ao seu respeitos
amigo 0s seus principais anseios artisticos adviddasia vivéncia em Paris.

Embora Eliseu Visconti ndo estivesse em Paris junto a Manoel Santiago, ele trabalhou
para orientar seu sempre discipulo, fornecdhdoalgumas indicacde®© proprio pintor
chegou a morar na cidade quando de seus estudos na Europa no inicio do século XX. A atitude
de Visconti deve ser entendida dentro de um contexto maior em gque os artistas em transito
tinham a necessidade de ter uma rede de colaboracéo que pudesse afiekafiosque eles
tinham no processo de aprimoramento de suas habilidades técdiessnvolvimento de suas
préprias identidades artisticas. De certa forma, muitos artistas brasileiros sabiam dessa
necessidade. As reunides em cafés, por exemplo, serviam para criar vinculos e relagbes que
ocasionalmente pudessem tornar a estada mesa$iatmra. Por outro lado, € possivel que
alguns pintores nédo tivessem qualquer auxilio. J& uns, certamente, procuravam amparo na
prépria rede de sociabilidade recénmda no novo ambiente artistico. J& outros, como Santiago
e até Portinari, buscaram ap@m pessoas que ja tinham vivéncia ou viviam na cidade onde se
fixaram. Eliseu Visconti, embora longe, se tornou esse apoio para Manoel Santiago. Além dos
saldes, também era crucial esse suporte dado, o que em certa medida também viabilizava o
aproveitamato dos estudos ao qual era fundamental paraléodgruma carreira artistica de

prestigio.
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Talvez com aquele mesmo sentimento de protecdo e cuidado de amigo, Visconti
instruiu Manoel Santiago a procurar Diana Dampt, amiga de longa data do velho artista desde
os idos de 1900. De origem argentina, Diana Cid Garcia Dampt estudou na Escola Macional
Belas Artes no Rio de Janeiro no inicio do séculg ZXhe foi atribuido a denominacao de
idi sc2pula de Aman Jeano no cat 8l od®Aoda E X
contrair matriménio com o escultor francés Jean Dampt, Diana passou a residir em Paris,
mantendo contato com artistas em transito inclusive do mesmo circulo de amizade de Visconti,
entre os quais, o casal Santiago.

Nas cartas enviadas a Visconti, Santiago informava da regularidade em que visitava a
Acasa de Madame Dampto, em geral aos doming
boa e 3¥gmEmumadasprimeiras cartas enviadas logo apds a chegada de Manoel Santiago
aParisem 1928, ® mencionado o encontro dos Sa
correspondéncia, é revelado que os Dampt e os Santiago compartilham um interesse mutuo por
temas teos-ficos. Santiago conta qafeOredemnm e
da Estrela de J. Krishnamurtio»®a qual o an

Infelizmente, Manoel Santiago néo registra mais detalhes da sua relagcdo com o casal
Dampt. Apesar de suas menc¢fes serem breves, é evidente que havia um relacionamento
bastante amigavel entre os dois casais. Embora a escassez de informag¢Bes ndo permita ume
investigacdo mais profunda, é razoavel supor que Manoel Santiago tenha discutido questdes
teosoficas com os Dampt, dado o entusiasmo que demonstrou ao descobrir que partilhavam da
mesma crencga. Seria muito instigante explorar as discussdes envolvendeggteestoficas,
as quais provavelmente se refletiam em temas relacionados a arte. Para Santiago, a conexac
entre esses dois assuntos tinha um enorme valor e, em Paris, tratou dé fmpanineio de
estudos.

O casal Dampt poderia ser considerado uma companhia natural em eventos teosoficos,
como a conferéncia de Jiddu Krishnamuwein Parisem 1930. No entanto, nas cartas trocadas
com Visconti, Santiago ndo mencionou nenhum indicativo de que tenha participado de eventos

desse tipo com os Dampt ou algum dos artistas brasileiros com os quais convivia. Na ocasiao

381 ESCOLA Nacional de Belas Arte€atalogo da Décima Primeira Exposicdo Geral de Belas Afis de

Janeiro: [s.n], 1904.

382 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 22 jan. 1929. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1929A. 4f.

383 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 01 jun. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1928A. 4f.
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daquela conferéncia, 0 amazonense awotdr participado em companhia Haydéa Emum

postal escrito aos seus pais, relatou o evento de forma emocionada.

Acabamos de ouvir a conferéncia de Krishnamurti na Maison Garcan. O publico era
tdo numeroso que foi preciso revezar para que todos ouvissem.

Estavamos sentados na plateia. Krishnamurti nos descobriu e rindo, como se nos
conhecesse, procurava com gestos tirar emocétayidéaque chorava...
A sua voz é doce e as vezes enérgica, mas inspira amor e encant¥s. [...].

No postal, o artista tamb®m comenta que
Krishnamurti, indicando que sua nga vinha déerco. A teosofia trata, de maneira genérica,
de um conjunto de pensamentos religiosos e filosoficos baseado na percepcdo mistica da
natureza, do entendimento através dos sentidos e a interligacdo do mundo material e divino.
Uma das figuras teosofisafoi Krishnamurti, indiano de ideias sobre meditagdo e
autoconhecimento, precisamente o que Manoel Santiago praticava durante seu fazer artistico.
O amazonense era leitor assiduo de livros de Jiddu Krishnamurti, tendo inclusive presenteado
Eliseu Viscontcomuna de suas obr as®. fHAos p®s do mest

Conforme aponta as evidéncias, Santiago estaria interessado tanto em arte quanto em
outras experiéncias. O pintor era teosofista declarado e, por vezes, ele ou mesmo algum critico
destacava esse aspecto distintivo. Em Paris, procurou aprendizado amf&tgondo
negligenciou sua crenca. Sua percep¢ao de vida e até artistica envolvia a teosofia. Seria, entéo,
sua participacdo em palestras teosoficas parte de seu aprendizado artistico? Em alguma medida
sim. Seria irresponsavel reduzir as licdes teosoflegSantiago a sua instrucao artistica, apesar
de ter alguma relacdo. E mais prudente tbrrdda umas das fAcondi - »es da
acep-«o0o de T. J. Clar k, segundo a qual a o
(corpos de crencabnagens, valores e técnicas de representacao). Com isso, se prenuncia uma
histéria social da arte em que se pressupde a analise da condicdo social do artista e a
investigacdo sobre a estrutura da producdo dé€®%rte medida em que se verifica o
envolvimento e o valor da teosofia nas obras de Santiago, € possivel ter uma dimensao melhor
sobre sua arte. Antes disso, no entanto, é relevante examinar um pouco mais sobre suas

amizades e outras formas de experiénciadasexposi¢cdes em Paris.

384 Apud BARDI, Pietro Maria; OLIVEIRA, Altamir de, op. cit., p. 7.

385 Carta de Manoel Santiago a Eliseu Visconti. Paris, 01 jun. 1928. Catalogo Raisonné de Eliseu Visconti. Rio de
Janeiro: Projeto Eliseu Visconti. CR 1928A. 4f.

386 CLARK, T.J. As condicBes da criacdo artistica,NMudernismosensaios sobre politica, histdria e teoria da

arte. S8o Paulo: Cosac Naify, 2007, p-339.
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A esse modo de pensar a arte, é relevante incluir as rela¢cdes de amizades constituidas
por Santiago. Neste ponto, a amizade com o casal Dampt se torna instigante. A sua existéncia
€ a constatacdo de que havia outras ligacdes e circulos de amizadesciekialmto artista
fora daquele meio de artistas brasileiros em transito, o que nos leva a considerar que nem sempre
o campo de interesse e sociabilidade se limitava a grupos especificos. Havia diferentes vinculos
e afinidades.

Entre as relacdes com artistas brasileiros e estrangeiros em Paris, fica evidente que as
amizades cultivadas pelo pintor combinavam afinidades emocionais e intelectuais. Dentro desse
espectro, as amizades implicariam tanto em afeicées quanto em conhecomentima troca
mutua que potencializava as experiéncias vividas e percebidas. O aprendizado ndo estava
restrito aos espacos de ensino. Estava também nas rodas de conversas nos cafés, nos amigc
artistas que eventualmente poderiam discutir temas sobmates e outros bem mais
abrangates, assim como na participacdo em conferéncias sobre arte ou ndo. A estada no
estrangeiro era também bem mais que os sal6es. Em Paris, as amizades eram experiéncias
sociais e artisticas, seja pela convivéncia, seja pela simples companhia a uma visita de um
museu ou viagem. A experiéncia e convivéncia de Santiago mostram um pouco disso.

Na sua correspondéncia de Paris até agora encontrada, 0 amazonense néo faz nenhume
mencdo aos artistas com quem conviveu naquela cidade, com excecdo do casal Dampt. E
importante ressaltar que a documentacdo encontrada séo cartas dirigidas a Eliseu Visconti.
Dado o fato de que Visconti era amigo de longa data de Diana Dampt e recomendou a Santiago
gue a visitasse, € bem provavel que a mencao ao casal Dampt tenha ocorrido como uma forma
de expressar gratid&@ou respeito ao velho amigo.

N&o se sabe se a omissao de Santiago foi intencional, por ndo querer detalhar seu
cotidiano com outros artistas (mas por que faria iss0?), ou se estava mais interessado em relatar
seu aprendizado artistico para seu mestre e amigo. As duas proposicoesandlan e se
forem verdadeiras implica em certa indiferenca de Santiago as preocupacdes dos outros e uma
intensa entrega a seu aprendizado. A parte disso, o historiador deve buscar outras fontes no
intuito de contornar as lacunas deixadas por Santiaguasxcartas de Paris e assim desvendar
mais de suas sociabilidades e, eventualmente, suas experiéncias artisticas.

Os registros que se conhecea convivéncia de Mano8antiagaem Paris com outros
artistas sdo em geral por meio de documentacao de outros pintores contemporaneos em transito,
em especial aquela referente a Candido Portinari. No entanto, em uma entrevista em 1949,
Santiago faz uma breve mencdo a uma amizade comaR@blashi, pintor japonés também

amigo de Portinari e Campofiorito e gsecasoy em 1933 com a artista brasileira Helena
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Pereira da Silva. Ryokai e Manoel Santiago, segundo afirmou o amazonense, trabalharam
Amuitas vezes juntos, pi nt @snodmuitecestisnaa artiseal h a s
Santiago também declarou que teria aconselhado Helena Pereira da Silva a enviar ao Salédo de
Arte no Rio de Janeiro daquele ano dois trabalhos do marido morto em consequéncia da guerra.
O envio, contou Santiago, surpreende@aldosé Rescala, membro do jari, Portinari e
Campofioritq este tltimo indagando como o0 amazonense olfitevey u e | es magnz2 f i c
de Ryokai para o Sal3t.

Da relacdo entre Santiago e Portinari, imagens encontradas no arquivo do pintor
paulista permitem mensurar algumas das experiéncias vividas por eles junto a outros artistas
em Paris, e até mesmo fora da Franca, e longe do ambiente dos cafés. Apesaagte Sant
Portinari ndo terem sido amantes da boemia, é possivel encontrar registros em momentos
festivos, como na fotografia de dezembrdl@29 Figura69), na festade Natal celebrada na
Académie La Grande ChaumierBo canto esquerdo, em meio a aglomeragdo, Santiago,
Portinari e Alfredo Galvaaparecensegurando o que parece ser uma pasta. O ambiente bem
descontraido contava camamentacdes natalinas que se misturavam aos quadros cobrindo as

paredes, sendo provavelmente de autoria dos alunos da instituicéo.

Figura69 - Manoel Santiago, Candido Portinari e Alfredo Galvao, numa festa de Natal. Paris, dez. 1929.

o,

Fonte: Arquivos Fotograficos de Referéncias Histéricas. Portal
Portinari. AFRF: 219.

387 SALAO DE 1949i Os artistas no Brasil sofrem as maiores injustiD@gio da Noite Rio de Janeiro, 08 ago.
1949, p. 5.
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Ha também o registro visual da viagem de Mandé&@éaSantiago, Alfredo e Maria
Luisa Galvédo e Candido Portinari a Espanha. As fotografias posadas sdo da passagem do grupo
nas cidades de Sevilha e Madrid. Em uma déligsira70) estdo n®laza de Espafi&m frente
a um edificio. Santiagd;laydéa Alfredo Galvdo e Maria Luisa estéo juritdbalaustradae
Portinari mais afastado. Todos elegantemente vestidos. A cena conta com um casaco e dois
chapéus repousando no corrimdo, além de um calhamaco no ch&o no canto inferior esquerdo.
Em uma tomada bem mais fechada, o segundo registro da viagem a Ebgaunrha
71) mostra dMluseo del PradoOs artistas estdo ladeadosstatua de Velazquez em frente a
entrada principal. A disposicdo deles € muito semelhante a foto anterior. Agora, o grupo esta
vestido mais formalmente, com casacos longos e luvas. Galvao e Portinari estdo usando boina
enguanto Santiago segura seu chabé@ydéae Maria Luisa estdo entre seus companheiros. A
esposa de Santiago traja o mesmo casaco usado em Sevilha e, ao que parece, também o0 mesir
chapéu. Além da bolsa, a pintora segura uma sombrinha. Entre todos, apenas Santiago esboce

um discreto sorriso.

Figura70- Manoel Santiago e amigos na Plaza de Espafia.
Da Esquerda para a direita: ManoélaydéaSantiago, Alfredo e Maria Luisa Galvao
e Candido Portinari.

Fonte: Arquivos Fotograficos de Referéncias Histéricas. Portal
Portinari. AFRF: 251.
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Figura71- Manoel Santiago e amigos diante do Museo del Prado.

Da Esquerda para a direita: ManoélaydéaSantiago, Maria Luisa e Alfredo Galvao
e Candido Portinari.

—

Fonte: Arquivos Fotograficos de Referéncias Histéricas. Portal
Portinari. AFRF: 249.

No caso da relacdo enantiago e Portinari, aquelas imagens séo evidéncias valiosas
de uma amizade pouco documentada. O valor das fotografias como evidéncia para a histéria
social da arte reside no fatelds nosuxiliarna construcao das experiéncias artisticas daqueles
pintores. De um lado, Portinardespreocupado com o trabalho artistico na Europa. Do outro,
Santiagceé bastante produtivo e interessado em participar das exposi¢cdes. Ambos partilhavam
da ideia de visitar os museus na procura de conhecer os mestres dapmatdedi tirar algum
aproveitamento. Contudo, a forma pela qual esses pintores usaram dessas experiéncias
possibilitou que, paulatinamente, mudassem a forma de encarar a pintura.

A maneira de pintar de Portinari foi se distanciando dos ditames apregoados pela
Escola Nacional de Belas Artes e, em Paris, percebeu a necessidade desengajar
tematizacdo da nacionalidade e do popular. Portinari apresentou um interesse em valorizar a
gente simples e trabalhadora, como o povo dos cafezais de terra roxa de BFStidvaskoel
Santiago, por sua vez, redescobriu 0s mestres da pintura europeia, tosandw referéncia

para sua arte. Uma referéncia que ia além da simples copia e nao tinha qualquer relagdo com o

388 AREDES, op. cit., p. 227.
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sentimento de nacionalidade bastante caracteristico de sua producéo artistica nos anos 1920.
Com isso, Santiago e Portinari trilharam lugares e trajetorias distintas na histéria da arte
brasileira. Apesar do certo companheirismo e do compartilhamento de experiéncias em algumas
viagens e museutiyeram leituras e percepcdes distintas que permitiram contribuir de forma
propria nos mundos da arte em seus periodos. Em comum, aproveitaram, cada um ao seu modo.
0 que a Europa Ihes ofereceu para além das exposi¢cOesemiasade artes.

A esse aspecto de aproveitamento artistico fora do ambiente das academias e
exposicdes, quero retornar a fotografia de Madrid. Nela, 0 modesto sorriso de Manoel Santiago
aos pés da estatua de Veldzquez guarda talvez um entusiasmo maior na Msise@del
Prado. Digo isso, pois, foi a oportunidade de ele apreciar ao vivo as obras do pintor espanhol
gue tem trabalhos preservados naquele museu. Veladzquez era tido pelo amazonense como um
dos fAmaiores pintores de t odo sguakdadestrazanpgeo s 0
mat ®r i a0 capaz de 0 &% Suamnobras emmn sonhacidasipar Samtiagod e

apenas por reproducdes, as quais eram incomparaveis aos originais. Conforme confessou em

AA Na-«00, as tricromias e as f ot og-*rHadtti as ¢
[sic] [Frans Haals?], dos primitio s , i mpressionistas e moder
magn2ficos originais, qi% era preferzvel nc«

No Prado,Haydéat eve a fii mpress«o de encant ame
Vel 8zquez, exclamando que fAningu®mM pode I m

quadro 8 Ppamtia@dged n«o resistiu a fAfascina

Felipe |V, pintado pelo espanhol por o0l t a
0 quadro foi exposto na fAExposi-«o0o de C:-pi a
Brasileira de Belas Artes em 1942. O certam

da pi nt ur,seitaspor Alfredo Gavéiop Manoel Constantino, Iveta Ribeiro, Maurice
Bazin, Alberto Pinto Pereira, Manoel Santiago, entre otfftos

APhi ld peke | Y&igutavZargpoodug o busto do monarca em fundo negro,
sem imponéncia e insignias reais. A obra faz um enquadramento maior no rosto melancolico
de Felipe IV, reeladopor Veldzquez em uma perspectiva mais aberta, que resvala de igual

modo a introspeccdo fatigante e triste do esparffiglia 73). E perceptiveha obra do

389 SANTIAGO, Manoel. Artes plasticaBiario da Noite Rio de Janeiro, 29 maio 1948, p. 7.

3% CUNHA, Vieira. O Saldo de MCMXXXIIIA Nag&o Rio de Janeiro, 27 ago. 1933, p. 15.

91 GOMES, Tapajos-HaydéaSantiagoO Malha Rio de Janeiro, 14 dez. 193828, ano XXXII, p. 30.

392SANTIAGO, loc. cit.

333NOTAS de arteJornaldo Comércio Ri o de Janeiro, 13 mar OGbthR®, p. !
de Janeiro, 20 mar. 1942, p. 4.
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amazonense a preocupacio no realce das feicbes do rosto, sobretudo os olhos. E mantido ¢
sombreamento da metade do rosto e a incidéncia de luz na outra metade. A paleta de Santiago,
no entanto, € mais escura e a luz refletida no rosto do retratado gantenahdade vermelha

na parte escura e uma tonalidade amarela na parte clara, em uma alusdo a luminosidade do
branco rosado da pele do retratado na obra original -3eada uma cépia estilizada que mostra

a personalidade artistica de Manoel Santiago.

Figura72- Manoel SantiagdiPhilipe 1V, 1930. Oleo sobre tela8 x 14 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 90.

Figura73- Diego VelazqueziPhilip IV, c. 1653. Oleo sobre teld9,3 x 56,5 cm.

Fonte: Acervo Museo del Prado
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E evidente em ambos os quadros a tentativa de captar e representar uma
expressividade sofredora de Felipe IV que, apesar de Rei, ainda sim padecia com preocupacdes
e fragilidades. Ha& uma clara tentativa de humanizar sua figura. As marcas visiveis ldwapince
obra de 1930 s6 enfatizam que Manoel Santiago ndo se preocupou em imitar a técnica de
Veldzquez. Alias, essa semgnatarefa dificil para qualquer pintor, segundo Santiago. No
ADi 8rio ,dm NB#ABeOO artista afirmou que Vel
facilidade de i mpress«o em manchar uma tela
pouco pelos artistas modernos de hoje, pois, tem 6tima luz, a forma € cuidada dentro de uma
notaescul tural justa e as cores®®s«o admiravel

A escolha de Santiago paguelaécnica ndo significou, portanto, o desprezo daquela
empregada por Velazquez. Foram justamente as qualidades artisticas do pintor espanhol que o
instigaram na feitura de seu quadro. Em verdade, o amazonense reconhecia em Velazquez um
carater pedagégico mar os arti st as, t al gual em Rembr
Rembrandt e Veldzquez é sempre novo para aqueles que amam a arte pela arte. As suas pinturas
ricas de saborosas pastas, sdo sempre uma licdo para aquelgserpra alcancar a
imortalidad&®®>, O elogio do artista amazonense no
d& uma dimenséo de como a producdo de Veldzquez era compreendida. Ndo a toa, Santiago
estava trabalhando nos usos da cor em seus quadros. Passise dominio técnico parecia
ser uma questao capital.

A c-pia pura e simples era algo abomin
fotogr8&8fica da nat ur ez ®%Copar lan mestra como elazhues i &
era in¥Y%til, pois fAcopiando o antigo num mes
grande artistao. Era preciso, decl arou o a
trabalhe na sua pesquisa pessoatrdetie suas possibilidades de inteligéncia, observacédo e
dentro da nossa ®poca. S- 3ssim teremos um

Com essas palavras, fica mais claro entender o significado da feitura daquela copia de
Veladzquez. Era a percepcgdo e o entendimento do quadro de 1653 que interessava Manoel
Santiago. Seu APhilipe 1 V0O era um exessorc2ci O

Com isso, Santiago buscou n&o copiar o espanhol, mas aprender o sentido da arte, o sentido de

394 SANTIAGO, loc. cit.

395 MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 7.

3% ALMEIDA, Padua. Um grande artista de sua épdicatracdo Brasileira Rio de Janeiro, set. e out. de 1955,
n. 238, ano XLVI, p. 26.

37"MIGUEIS, Armando. Manoel Santiago, deformador dos inimigRelista da SemanRio de Janeiro, 05 fev.
1949 n.6, ano XLVIII, p. 7.
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sua obra, considerando no seu entendimento as técnicas aplicadas. Dito de outra forma, as licbes
artisticas decorriam precisamente da meditacdo sobre as técnicas, observadas aqui e ali nos
detalhes das obras. Tratasede uma introspeccao sobre si e salmgra. Nao por acasesses

eran alguns preceitos teosoficagualmente preciosos a Manoel Santiago. Essa pratica
permitiia ao artista saber identificar os elementos para um aprendizado artistico. Em
correspondéncia Haydéa Santiago explica o que Velguez e Rembrandt tinham a ensinar,

revelando um pouco de sua sensibilidade diante das obras daqueles pintores:

Haydéa

Estou convencido de que uma das principais caracteristicas da boa pintura é a matéria
pictérica. E ela atingiu o seu apogeu com os grandes mestres do passado. Os quadros
de Velazquez e Rembrandt podem perfeitamente, ainda, nos ensinar hoje em dia. O
gue Védazquez conseguia sem esforco, de uma so6 vez, o Rembrandt realizava com
persisténcia, raspando e pintando muitas vezes. Mas, no fim, em ambes nota
mesma virtuosidade técnica. Os quadros de ambos sdo agradaveis de cores, nos
valores justos e faceis sentido habil e espontaneo de pinc&far

Com a apreciacdo de Velazquez e Rembrandt, Santiago revela que no fundo o que
i mporta ® a Amat®ria pict-ricao. A fAiboa p
trabalhaam os elementos pictéricos em suas obras. Eis entdo a premissa central aprendida por
Santiago na visita aos museus: Quando da afj
pintor-observador deve se ater e tomar como licdo a ser apreendida. Caso contrario agira como
Afos pobres borradores que se paiesg afim earmh umo tr
pode interessar, se 0 pintor n<d® mostrar un
Essa licdo aprendida no museu néo se restringiu agesakas do Prado. No Louvre,
0 amazonense 6de também apreciar outras obras de Rembrandt e ali percebeu certa
similaridade no que se refere ao trato da por Cézanne. No entendimento de Manoel
Santiago, o pintor franc®°s era um fAmagn2fic
hoje influencia a pi Haydéaoamananehselembarau de ubsvisitae v e
a uma exposicao retrospectiva do francés feita em Paris. Nesta odasi&og waturezanorta
cujo fAbranco da toalha e do guardanapo pare
gue est8 no Louvreo. Apesar de apreciar C

qualidades de pintura nao tivesse o conhecimento dehidesguerspectiva de um Velazquez

398 Apud BARDI, Pietro Maria; OLIVEIRA, Altamir de, op. cit., p. 10.
39 1dem.
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ou de Rubenso. Caso alaydgao sCs®uz2asnsnee, scea niean tot u«
el &% o

E 6bvio que Manoel Santiago n&o se referia ao desenho académico, mas a forma de
trabalhar a imagem, as texturas, a forma, o desentabises, que em Velazquez e Rembrandt
acreditava ser de grande valor e de relevante qualidade artistica. Nao sem senjigangioe
afirmou que AC®zanne mac,erpaeluwm ngerneonsd e fddas al
quis se referir ao cuidado do fran@@sobservar os valores, volumes dos objetos e da matéria
pict-rica. Por i sso, em sua avalia-«o, C®z:
hoje em dia do que um Bouguereau ou um Cabanel, que trocaram as qualidades raras de matéric
pictoi ca por um desenhd®acad®°mico e ordin8ri o

Interessante perceber como Manoel Santiago passa a tratar como imprescindiveis a
observa-«o e o trabalho da fAmat®ria pict-ri
do artista e a feitura de sua obra. Uma sensibilidade que vai ao encontna gercepcao
particular sobre os objetos e ndo de uma visao vil, desprovida de qualquer sentido dado pelo
artista. A partir das observacdes e consideracbes de Santiago sobre Velazquez, Rembrandt e
Cézanne, essa perspectiva se tornou cada vez mais essesealentendimento sobre a arte,
o0 artista e sua obra. Sem duvida, as visitas aos museus estimularam a criatividade e a inspiracac
artisticas, além de ter permitido o aprofundamento dos estudos e das experiénciasquésticas
Santiago vivenciou nas academias, nas exposicdes parisienses e mesmo na Escola Nacional d¢
Belas Artes. Toda essa vivéncia de Manoel Santiago, aliada as conversas descontraidas nos
cafés, as palestras que assistiu e ao apoio constante de Visconti poe c@iespondéncias,
efetivamente tracou um caminho para uma ampliada compreensao sobre a arte. Essa percepgac
ndo se desvencilhou da relagdo do pintor com a teosofia. Pelo contrario, a teosofia parece ter
encontrado lugar na relacdo de Santiago com a arte e sua sensibilidad=. aDis

aprofundamento dessa concepcdo, Nnos ocuparemos a segulir.

2.5 A arte eterna de Manoel Santiago

Em 24 de setembrode 19316 O Jor nal , Manoel Santiago

viveu durante os quatro anos de seu prémio de viagem a Europa. Disse o pintor:

400 |pidem, p. 9.
401 A ARTE, acompanhando a vida inquieta do séculdJornal Rio de Janeiro, 24 set. 1931, p. 6.
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Visitei quase toda a Europa. Posso dizer que vi a arte universal. E que admiraveis
obras primas tive sob os olhos: Velazquez, Goya, Greco, Zurbaran e Ribera na
Espanha; Veronese, Rafael, Tintoretto e Miguel Angelo na Italia; Franz Haals,
Rembrandt e Rubensa Holanda! Percorri com carinho museus como o Prado e a
National Gallery e diariamente estive no Louvre. Trabalhei e estudei. Frequentei as
academias antigas e modernas, ouvi conferéncias, fui a toda a parte na ansia de
aprendet®?

O destaque da declaracdo do pintor é o seu contato com alguns dos medalhdes da
pintura europeia e o esforco dedicado a busca constante de conhecimento artistico,
independentemente do ambiente ou das circunstancias em que se encontrava. E evidente o
empenhaem detalhar um itinerario extenso e exigente de atividades, com o intuito de mostrar
0 méaximo aproveitamento de sua permanéncia no Velho Mundo. Para Santiago, essa
experiéncia era considerada uma condicdo essencial, quase que imprescindivel, para o
desene | vi ment o art2stico de qualquer pintor
um Abrasileirodo n«o poderia chegar A" s cul
estudar e pelo Wenos ver o0os MuseusoO

As visitas aos museus passaram a ser uma condi¢ao essencial para o desenvolvimento
artistico, como evidenciado durante sua visitaMagseo del PradoNo Brasil, Santiago
lamentava que a falta de instituicbes desse género dificultava o melhor aproveitamento dos
artistas | ocais. Nas palavras do pintor, #fAo
os da Europa e pelas reproducdes e fotografiasanpode avaliar do que seja a arte nos paises
mais velhos “fo qgue o nossobd

Lendo sua declaracao, além da Obvia importancia dadrémio de viagem como
forma de enriguecimento da formacdo dos artistas locais, algo que ja4 era amplamente
reconhe@lo nos mundos da arte brasileiro, ® inte
A escolha dessas palavras ndo foi casual. Sua utilizacdo sugere uma concepcao particular sobre
a arte que foi moldada pelas impressdes e experiéncias adquiridas rea Etatgse de uma
Visdo sobre a qual a arte parece ser entendida como algo guerndo artista e as pessoas.

De volta ao Brasil em 1931, Manoel Santiago desenvolve a ideia de que a arte € uma

Al i nguagem universal o cuja Aexpress«o de b

necessidade de fAfalar para serem cormtpavéese nd i

da arte, declarosantiagp que f@Apodemos avaliar o que fo
eg2pcioso e, no dia em que Atodos compr eenc
492 |pidem.
403 |pidem.

404 bidem.
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|l sto ®, fnAa paz e a beleza ter«o o0s seus | ug
i r m&d s o

O interessante dessa concepcéao € o potencial da arte de anular diferencas, conflitos e
hostilidades entre as pessoas. Assim, a arte passa a ser entendida como uma for¢a unificadore
capaz de transcender diferencas, permitindo uma unido harmoniosa eessoas pSantiago
apresenta, em entrevista, um exempl o emp?2ri
pintor narra um acontecimento ocorrido durante a aula na academia, no qual um francés e um

alemao superaram suas diferencas causadas pela guenaipoia arte.

Em Paris, onde depois da guerra, a antipatia pelo estrangeiro era notavel, tive ocasido
de verificar que a Unica coisa que nos fraternizava era a arte. Uma vez entrou em nossa
Academia de pintura, um alem&ozinho muito jovem. Os franceses ndo o receberam
bem e diziam que ele nédo deveria ter se aventurado a vir a Franca.

Um dia, porém, apareceu, no curso de composi¢cdo uma admiravel pintura cheia de
vida, alegria e 6tima técnica. O professor destagoglogiandea muitissimo. Os

alunos franceses aproximara®, entdo, do artistazinho, que o édio separava, e pela
primeira \ez, lhes falavam amavelmente, fazeffumas perguntas:

- Onde estudou?

- Nunca veio a Paris? E outras mais, que degeneraram imediatamente na mais franca
intimidade. Detse, assim, o milagre da unificacdo de duas racas separadas pelo
sofrimento da guerra, unidas pela beleza expressa A®.arte

Para Santiago, a I deia de fHarte univers
de um fascinio intrinseco a arte, que € capturado e apreciado através do trabalho do artista. O
pintor nos transmite a percepcdo de que a arte habita em um lugar supseiotirdentos, e
guando esses sentimentos prevalecem, eles tém o poder de promover um senso de fraternidade
entre os seres humanos. Desse modo, a comunh&o entre 0s povos girava dopi@zer
despertado pela arte. Essa mesma abordagem sobre a amtg@sfeaimente defendida pelo
pintor em conferéncias, palestras e exposicdes. A difusdo de sua ideia de arte se deu por letras,
falas e tintas.

Em 1933, por exemplo, proferiu na loja teosofica Orfeu, em Niterdi, uma conferéncia
cujo tema era AA unifica-«o0o do mundo pela b
asa 8h da noite, era parte de uma RAsess«o0 p!
poesia e a apresentacéo de trabalhos esportén&asuito provavel quSantiagdenha usado
do mesmo epis-dio narrado um m°s antes em

conferéncia.

405 CUNHA, Vieira. O Saldo de MCMXXXIIIA Nagdo Rio de Janeiro, 27 ago. 1933, p. 15.
408 | pidem.
47 TEOSOFIA.Jornal do ComércioRio de Janeiro, 27 jul. 1933, p. 6.



218

Sua conferéncia em 1933, sob os auspicios da Sociedade Teosofica Brasileira, foi
apenas uma de tantas outras participagdes. Nos anos de 1930, Manoel Santiago continuou
trabalhando na pratica teosofica, aliaradipratica artistica. Um ano antes de conferenciar, o
pintor tomou lugar no 2° Congresso Teosofico Brasileiro, inaugurado as 8h30 da noite na rua
13 de maipn® 33, no Rio de Janeiro. O evento teve sesséo solene presidida por Caio Lustosa
de Lemos, presidente da Sociedade, que proferiu o discurgumadepois de executados 0s
varios numeros artisticos da programacao inicial. No segundo dia, dos seis eventos previstos
no programa, realizese uma festa as 4h da tarde no saldo Alvaro Reis, & Rua Silva Jardim,
com a exposicao de pinturas de artistasionais, entre os quais Georgina Albuquerque e
Manoel Santiago, e da pintora russa Katarina Sresnevska. As obras em exibi¢caojsmi@ram
Apequenos objetoso destinados °~ venda em b
Ani mai so. O efnecsetrar aoanemrtroeud a” s 7 h, com um n
Saudadeo pof® Eros Vol ¥%si a

Em 1934, também no Rio de Janeiro, Santiago participou como expositor e
organizador da Exposicao Brasileira de Artes Plasticas promovida pelo IV Congresso Teoséfico
SulAmericano, na Escola Nacional de Belas Artes. Junto a Santiago, compunham a Comissao
Organizadora Arquimedes Mdimia, HaydéaSantiago, Henriqu€avalleirq Helios Seelinger
e Lel'nidas Vargas Dant as. Os trabal hos exi
eram de Atodos o0s g°neros da artexq, regpnmterse
quais Lucio e Georgina Albuquerqutaydéae Manoel Santiago, Henriq@avalleirq Helios
Seelinger, Alfredo Galvao, Olga Pedrosa, Armando Viana, Euclides Fonseca, Gastao e Antdnio
Formenti, Vicente Leite, Orlando Teruz e Oswaldo Teif&ra

A exposicao estava alinhada com a programacao do evento, que incluia também dois
concertos sob direcdo do maestro Villas Baas Teatro Jodo Caetano, conferéncias com
personalidades da teosofia, além de piqueniques e excursdes ao Corcovado e a llha de Paqueta
No segundo dia do Congresso, a noite, ap0s a inauguracdo da exposicdo artistica,
Curuppumullage Jinarajadasa, presidehte Congr es s o, pal estrou s
arteodo no Instituto Nacional da MYiSantagop.e Com
conhecendo Jinarajadasa e suas obras literarias, é quase certo que o pintor tenha assistido ¢

palestra, esperando eventualmente algum ensinamento ou reflexdo profunda envolvendo arte e

408 INAUGURA-SE hoje o segundo Congresso Teosdfico Brasil€iooreio da ManhaRio de Janeiro, 16 dez.
1932, p. 5.

409V/Al reunir-se hoje o IV Congresso Teosofico Suhericano Diario de NoticiasRio de Janeiro, 15 jun. 1934,
p. 6.
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teosofia que pudesse ajudar na sua compreenséo gréistlmarao assunto ndo fosse novidade
para o artista.
Naquele mesmo ano, Manoel Santiago usou do espaco oferecido pela Sociedade

Teosofica para difundir sua concepcédo de arte. Fora do dominio das tintas) cedssunto

em publica-»es e palestras naCslelosjods stteaods, - fi
bi mestral da Sociedade, Sant?“&moutubredernd8y, e u s
novamente na Loja Orfeu, abr i u*ldoancseguiste,0 s o0

voltou a | oja para adassuntesdadte seguiti para@utroséugagea, p
como o sal«o do N¥%cl eo Bernardelli, onde S;:
artes pi18sticasdo

E possiveljueessas palestras sejam um compilado de textos corrigidos e revisados
conforme as apresentacdes omsnteciamEmbora ndo haja registros do conteudo dessas
palestras, ha uma transcricdo de wWakasn o A Jor n al do Com®rci o0 (
1948 sob o t 2t t# Nela dEservamos tue o xtoeérqnaaedidéntico, com
algumas variacdes, em relagcéo ao artigo publicado na ré@iStaosofstad em 1934. No texto
de 1948, notamos a inclusdo de uma subdivisao intitélad&ensibilidadé, que corresponde
em parte a sec¢dwdntuicdo ou Sensibilidadedo artigo de 1934. Além disso, uma nova se¢ao
intituladafA Unificagdo do Mundo pela Beleza Expressa nas Adparece no texto de 1948,

a qual na@sta presentao texto de 1934. Essa secao adicional pode ter surgido como um topico
a partir de uma conferéncia de mesmo titulo realizada na loja Orfeu em 1933.

O que Manoel Santiago apresentou nesses textos sobre arte estava atrelado aos seus
principios teosoficos, mas com uma visdo bem particular. Ndo pense o leitor que este aspecto
surgiu agora depois da sua viagem a Paris. Ele estava presente em sua adeldeada
anterior durante suas participacées nos salbes oficiais ha Escola Nacional de Belas Artes. No
capitulo anterior, vimos que alguns criticos, como Terra de*Sgeii@ indicavam essa
i nclina-«o do amazonense em suas obras. Na
apontamentt®. Santiago, por seu turno, fez questéo de esclarecer a Tapajos GomMeLs

gue seu nideal de arteo estava fAem har moni

410MPRENSA. Jornal do ComércioRio de Janeiro, 22 abr. 1934, p. 18.

41 TEOSOFIA.Cotreio da ManhaRio de Janeiro, 19 out. 1933, p. 5.

412TEOSOFIA.Diéario de Noticias Rio de Janeiro, 22 mar. 1934, p. 11.

4I3PALESTRA de arteCorreio da Manh&Rio de Janeiro, 20 out. 1934, p. 10.

44NOTAS de arté Arte EternaJornal do ComércioRio de Janeiro, 05 nov. 1948, p. 7.
415SENNA, Terra de. Belas ArteBom Quixote Rio de Janeiro, 19 ago. 1926432, ano IX, p. 18.
416 AS NOSSAS trichromiagdlustracdo Brasileira Rio de Janeiro, ago. 1925, ano VI, n. 60, n.p.
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sentido amplo e humano, procurando interpretar esse ideal, de modo mais intuitivo para a
espiritualidade do“*meio intelectual ambient

Essa declaracdo concedida a Gomes no final dos anos 1930 é idéntica aquelas
publicadas tanto no ar®@Te@os difAi shAratoe geu amt ar
repaginada no AJornal do Com®rci oo de 1948
com essa ideia de arte ha muito. Porém, a sua aplicabilidade em diferentes situacdes revela
percepcOes distintas de arte, que ndao sacesnente sdo opostas, mas atingiram patamares
mai s complexos © medida em que o rpiianct.or pas

Diferentemente dos anos de 1920 em que o apelo ao nacionalismo, a arte indigena e
as lendas amazénicas imperavam na producao artistica de Manoel Santiago, apds sua viagem ¢
Europa, o pintor d8 aquele fAsenti docepgbesp | 0 ¢
diante da arte de alguns dos artistas que viu nos museus europeus. Ao que parece, ha visao dc
pintor, o valor da arte ndo necessariamente estava somente na Amazonia/Brasil, mas em todas
as coisas. Por essa perspectiva, esse assunto ganha dinsebgéiesas cujas premissas se
distanciaram daquela relacdo arte e ideal nacional.

Noartigodarevisth O TeosoMasbab Santiago reafir me
n«o tem nacionalidadeo. E acrescenta: Af£ um
gue | he ® peculiaro. Santiago destfeequarengue a
apenas siléncio e meditaggmara se manifestarem. Ao contrario de outras formas artisticas que
dependem da palavra escrita ou falada, do som ou do movimento ritmico, a pintura € uma forma
de expressao muda gi¥@do necessita do &y para express&ed. Nesse sentido, a meditacdo
desempenha papel fundamental ao permitir a compreensdo e a manifestacdo da pintura,
tornandese um meio de apreensio do significado da obra dé®agBantiago expressou essa

perspectiva da seguinte maneirais tardeem 1948:

Quando entrei, pela primeira vez, na igreja de S. Pietro in Vincoli, esperando ver o
Moisés a minha frente, no altar principal, ele surg repentinamente ao lado
direito, e confesso que a impressédo que tive foi de expectacéo... A figura gigantesca
do Pofeta, sentado e pensativo, irradiando luz forte como um atleta e sereno como
um Deus, obrigoume a uma meditagdo profunda, que eu nao sentira, até entdo, com
tanta intensidade, diante de nenhuma outra obra d&arte

417" GOMES, Tapaj6s. Entre artistalistracdo Brasileira Rio de Janeiro, fev. 1928, ano IX, n. 90, n.p.
418 Apud AQUINO, op. cit., p. 301.
“9NOTAS de arté Arte EternaJornal do ComércioRio deJaneiro, 05 nov. 1948, p. 7.
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A estatua de Moisés, guardada na basilic&atePietro in Vincoliem Roma, é uma
obrade autoria do artista renascentista Michelang&lesculturaepresenta figura biblica
com longa barhasentada, com o braco diredegurand@s Tabuas da Lei e o esquerdo sobre
o colo. O relato de Manoel Santiago enfatiza alguns dos aspectos da obra que lhe causaram
admiracdo e imediatamente o levaram a meditacdo. Durante sua introspeccao, estava a busce
pela compreensao do aspecto realistica o br a, dado como fdAvidabo
segundo o pintor, fez com que geracOes subsequentesesentiss isem di scr ep¢d
faguel a figura de pedf® bruta tem uma vida
A experi°ncia relatada diante de fAMoi s®
consiste a admiracdo de Manoel Santiago por artistas como Velazquez e Rembrandt. Ndo se
trata de buscar um mestre ou uma referéncia definitiva, mas sim de contempectssate
suas obras e as qualidades artisticas que lhes conferem valor. A meditacdo serviria para
identificacdo dessas qualidades, ndo como algo a ser copiado, mas como uma diretriz para
desenvolver uma sensibilidadgegnardeésibeca i r
forma como essas qualidades apreendidas podem ser empregadas constitui o trabalho do artista
Dessa forma, Santiago ressalta a importancia da historicidade da arte e a habilidade do artista
em lidar com o legado de pintores do pdesdor essa perspectiva, é possivel entender a
afirmacao de Santiago sobre o colorismo de Rembrandt ser mais intenso que o dos préprios

impressionistas. Na opiniao do amazonense:

N6s pensavamos que o admiravel Cézanne e os impressionistas fossem grandes
coloristas, por haverem descoberto cores novas. Entretanto, todos eles erraram. Os
antigos, procurando os valores de preferéncia, tiveram mais razao, porque, dentro do
valor esta a&or. Por isso, os seus quadros ndo perderam a luz, que ja desapareceu da
maior parte dos impressionistas. O excesso de cor foi uma fatalidade, que prejudicou

toda a obra de uma escola. Um Rembrandt, hoje, tem mais cor e mais luz do que um

quadro do melhados pintores modernos. [#2}

A critica de Santiago a Cézanne e aos impressionistas decorre do emprego excessivo
da cor. Na sua avaliacao, os antigosluindoRembrandt, tilizaram da cor semesdesprender
da luz, o queonferiuvalor e qualidadassuas obras. Com efeito, ndo se trata de exaltacéo do
antigo e depreciacdo do moderno ou weesa, se fosse o casogQerealmente importa para
0 amazonense € o trabalho do artista, na representacdo da cor, da forma, do volume, enfim, da

matéria pictorica em uma determinada obra de @rtalor da arte, segundo Manoel Santiago,

420 |pidem.
421 GOMES, Tapajés. A pintura e as reflexdes de Manoel Santagueio da Manh3(Suplemento). Rio de
Janeiro, 18 dez. 1932, p. 1.
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emana da sensibilidade do artista cuja representacdo é medida na propria obra. Assim, ele
argument a, fa sensibilidade ® o dom mai or
vista que A® o refinamento suprravésaa matéagq ui n
pictdrica, a qual, por sua vez, é, por assim dizer, o corpo dessa sensibilidade, seu veiculo, por
mei o do qual é&é%a se pode revelaro

Para Santiago, a sensibilidade € uma caracteristica intrinseca ao artista e esta
relacionada a sua interpretacdo do objeto. Essa sensibilidade é considerada uma linguagem
universal, ndo tendo uma nacionalidade especifica e sendo compreendida por qessgpaer p
Através da meditacao, é possivel compreender a sensibilidade presente nas obras de arte, nos
artistas e nas coisas em geral. Manoel Santiago argumenta que a sensibilidade é uma qualidade
verificavel ao longo da historia da humanidade, desde os nglims¢ como evidenciado pelos
fiprimeiros artistas das cavernas de Altamirae Marsgqulasque @At r a- aram e pi
sintese e honestidade os seus bisontes, que ainda hoje, depois de muitos milénios, ninguém
dei xa de admirar a sua sensibilidade e fi
Santiago, ias o br aprimpvos qoeawtavadaigda eokpe & corparcom s t ¢
as feras, continuam a provar as geraces que se sucedem ser a arte imortal, mesmo na idade d
p e d*%ao

Com o entendimento da arte como a percepcao do artista transmitida através da matéria
pictorica cuja esséncia € a sensibilidade, Santiago incorre na indissociabilidade entre esses

el ementos. Segundo sua afirma-«mo0 fewma rd stto§
pintura, declarou, Afa sensibilidade ® que ¢
mo d o, Afuma n«o ® cria-«o0o de outr a. Exi sten
compreende uma sem a outra. Ao contrério, elas sefurmbmpletans e, no quadr 00

Dentro dessa perspectiva, Manoel Santiago destaca a interligacédo entre a sensibilidade

e a matéria pictérica, enfatizando a importancia do artista como o sujeito essencial na criacdo

de uma obra de arte. &dpreue dias«ac,0icaar tbied
personalidade art2stica, atrav®s de um pouc
0O amazonense, fao mesmo Pempo que ® recepto

A estruturacdo da ideia de arte e artista em Santiago esta intrinsecamente ligada a ideia

de que o artista assume o papel de fAprofet:

422 |bidem.
422NOTAS de arté Arte EternaJornal do ComércioRio de Janeiro, OBov. 1948, p. 7.
424 |bidem.
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uma vida mais pul cr a Messentgxte, o Compramasso €o altista mo
nao se limita apenas a expressao artistica, mas também ao dever de proporcionar ao espectado
uma compreensao mais profunda e significativa da arte. Uma dimensédo dessa ideia pode ser
vista em alguns breves comaeita criticos sobre algumas obras expostas por Manoel Santiago
nesse periodo em que ministrava suas palestras. Esses comentarios evidenciam como Santiag
conseguia transmitir sua viséo e sensibilidade, apresentando obras que envolviam o espectador
em sua gperiéncia artistica.

Em 1932, logo apos a chegada do pintor, Tapajos Gomes comenta um nu de Manoel
Santiago fAainda in®ditoo. N«o h8 informa-»
detalhes especificos sobre a técnica, 0 modelo e as dimensdes dessa obra ndoidés farnec
breve observacédo do critico. Ha a mencao de que a obra foi feita em Paris. Em seguida, ele
compartil ha a forte i mpress«o gue o] A mag
menci onando o Adesenho I mpec8vel 0 aedestacdic ol ©
como a sensibilidade do artista parece estar perfeitamente alinhada com a sensibilidade do tema
retratado, chegando ao ponto de fezéentir ofiaroma e a palpitacéo da carne do maitéio

Pouco mais de dez anos depoi s, Ramiro C

AMarinad nos mesmos termos de Tapaj-s Gome

mat ®r i a pict-rica. Nas suas observa-wgees da
Ao volume, o0os valores s«o0 justos, perfeitos
s2ntese de interpreta-«o00. Em sua ans8lise

A massa escura dos cabelos é admiravel, contrastando esplendidamentesooesn o f
[sic] de linhas s6brias e bem medidas. As orelhas, por exemplo, parece [sic] que 0
artista realizotas em duas pinceladas de rara felicidade. Os malares estao habilmente
indicados, notandse a depressé@o na carne macia da menoga. Nos olhos e na

boca ha a msma felicidade de desenho animado dum sopro primaveril de mocidade
estuante.

O fundo da pintura é todo ele composto, belamente, numa aguada de tinta em que
contrastam os empastamentos da figura, realgarmon mais esplendor e gréca

N&o ha reprodugbes da obra mencionada por Tapajés Gomes, e seu titulo sequer é
menci onado. J§8 a segunda obr a, AMari nao, ®
retratada esta posicionada de perfil. E uma composicdo que focaliza principalmente,no rost
capturando os detalhes faciais de maneira intima e detalhada. At¢é o momento, a Unica

425 |bidem.

426 GOMES, Tapajés. A pintura e as reflexdes de Manoel Santagueio da Manh3(Suplemento). Rio de
Janeiro, 18 dez. 1932, p. 1.

42T GONCALVES, Ramiro. Manoel SantiagBeira Mar. Rio de Janeiro, 18 set, 1943, ano XXI, n. 754, p. 7.
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reproducdo conhecida dessa tela € a ilustragdo monocromética publicada no artigo de Ramiro
Gon-al ves. O cr2tico wutiliza edeMamoelfSantaga r a |
como Aretratista renomadoo.

Confrontando os dois comentarios, esta presente em ambos uma percepcdo da
sensibilidade do artista. Embora em Gomes a questao esteja mais ou menos velada em sua
percep-«0 do fAaroma e palpita-«o0o da carneo
na descricdo técnica e emotiva da tela. Chama a atencédo a forma pela qual esses criticos
apresentam o artista e sua obra por uma perspectiva que encontra ressonancia naquele
entendimento de Santiago sobre arte e o trabalho do artista. E possivel que Samttago t
buscado essa resposta da critica como uma validacdo de sua busca pela expressao artistica
pela transmissao de sua sensibilidade por meio da arte, pois a critica pode desempenhar um
papel importante na promocao e compreenséao do trabalho de um Rigtaalquer modo, o
gue mais importava para Manoel Santiago era a transmissao efetiva dessa sensibilidade por
meio de suas obras, e quando isso nao ocorria, era motivo de frustracdo a ser superada. ISsc
ressalta a importancia que Manoel Santiago atriaidee como uma expressao universal da
sensibilidade humana. Para ele, qualquer objetivo ou finalidade do trabalho artistico deveria
estar alinhado com esse propésito maior de transmitir emocdes e sensacfes de maneira
universalmente compreensivel.

Segundo Santiago, o trabalho do artista estava intrinsecamente ligado a sua capacidade
de transmitir suas visGes e emocdes através de sua arte. Sua insatisfagdo surgia quando o artist
nao conseguia alcancar esse objetivo. Por isso, talvez, 0 amazonkadeselo satisfeito com
os comentarios de Gomes e Gongalves. Eles, de alfuma expressaram a sensibilidade
artistica que Manoel Santiago imprimiu naquelas obras. Por outro lado, caso ndo fosse possivel
captar alguma sensibilidade do pintor nas gbessa era uma falta do artista e ndo do
espectador. Essa busca incessante pela expressdo da sensibilidade e sua transmissdo n
resultado final sdo frutos de uma boa meditagéo. Portantoiccabartista trabalhar para fazé
lo da melhor forma. Na avaliacdo de Santiago, € por meio da meditacdo que o artista se
sintonizava com suas emocodes, entendia sua visao e, por fim, expressava esses sentimentos er
sua arte. Dai por que Santiago enfatizawaportancia da meditacdo no fazer artistico.

Em ADom Casmurroo, o artista esclareceu
siléncio. Ela ndo é mais do que o fruto de uma profunda meditadg@ajeque se possa colher

a inspira-«o que “ ®Radrsetum processsinirbspeotines actaredampdderia

428 MIGUEZ, Armando. De artemeia hora com Manoel Santiaddgom CasmurroRio de Janeiro, 04 jan. 1941,
ano IV, n. 182, p. 8.
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ocorrer por |l ongo tempo. Em AO Globoo, o ar
feitas primeiramente em esquisse para depois as figuras serem estudadas com modelo no ateliel
ou ao ar livre. Nesse processo, Santiago esclarece que, quando comeagdronpquao f d e

manh« at® a noiteo, ficando Airrtt ado quand

A realizacdo das obras de arte exigia tempo. Um tempo meditativo em que o artista
exercitava a sua sensibilidade na tela. Nessa jornada, a criagdo das obras se tornava um
testemunho da profunda conexao entre o artista e sua sensibilidade. Era um pnocesso e
artista buscava na técnica e na representacdo a forma de expressar sua sensibilidade. Assim, n.
constitui-«o da obra art2stica, o0 artista ¢
com capacidade de per due aravésiialsaas ebfmdnasiegatlasd e e

h uma 1 His d arte eterna de Manoel Santiago, que emana de um processo
profundamente meditativo e sensivel capaz de transcender o tempo.

O interessante dessa concepcdo de arte e artista de Santiago é a sua aparente
ambival °ncia com as condi-»es da produ-«0 a
com uma sensibilidade prévia daquilo expressado na obra, oculta em alguma oumida t
agueles sujeitos que participam na criacdo de obras de arte. Ou seja, 0 conjunto de pessoas qui
constituli os fimundos da arteo cujas ativid
conjunto envolve desde comerciantes, colecionadores, diretoragséeis ou comissdes de
exposicdes, criticos, publico e até mesmo outros artistas que, na sua atividade conjugada, deixa
marcas da cooperacdo nas obras, dando origem a padrdes de atividade coletiva com a qual as
obras se interligam e tém o seu signifi¢&ddo

A producéo de obras de arte expressa, sem duvida, a perspectiva do seu autor. Mas de
fato ele mesmo a realizou? Digo, em que medida o artista utilizou de suas experiéncias ou
criticas emitidas que o levaram a interferir relativamente em sua obra? Noeckiznaokel
Santiago, alguma nota critica ou conselho de seu amigo Visconti ndo tiveram algum peso? A
correlacdo entre o artista, as condi¢cdes da producao da obra e a obra em si é tal que constitui
um dos alicerces para uma historia social da arte questrandelpressupostos que reduzem a

obra & uma sensibilidade preexistente do attfsta

422BENTO, Antonio. Vida, obra e consagracdo de um art3t@lobo(Vespertina). Rio de Janeiro, 10 jan. 1949,
p.1

40NOTAS de arté Arte EternaJornal do ComércioRio de Janeiro, 05 nov. 1948, p. 7.

431 BECKER, HowardMundos da arteLisboa: Livros Horizonte, 2010, p. 54.

42 CLARK, T. J. As condicGes da criacdo artistica,Ntmdernismosensaios sobre politica, historia e teoria da
arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p.335.
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A primeira vista, Santiago parece atribuir ao artista a responsabilidade exclusiva de
interpretar, transmitir, construir e perpetuar a sensibilidade por meio de sua obra, quase nao
abrindo espaco para se observar o papel de outros sujeitos no processo de criagcao artistica. Nc
entanto, ao analisar aspectos do tratamento da matéria pic®rectastas como Rembrandt e
Vel 8zquez, por exempl o, O amazonense admit
sujeitos no processo de criagao artistica. Embora aqueles pintores tenham se tornado referéncias
por meio da sensibilidade do artista ao naddiante de suas obras, € reconhecido neles
elementos capazes de fazer o artista almejar a mesma transmissdo de sensibilidade por eles
conquistada. Nesse contexto, a figura do artista de Santiago ndo estd sé (nunca esta!). Sua
sensibilidade é sim fundamah mas tanto o artista quanto ela dialogam com o entorno. Objetos
e pessoas. Modelos e outros artistas, do passado e do presente.

Com efeito, Manoel Santiago destaca a importancia da sensibilidade artistica ao
mesmo tempo em que reconhece 0 processo criativo artistico como uma experiéncia rica e
mul tifacetada. Para el e, i sso tudo rtit$gt &0,
definiu o amazonense, fA® um criador; ® um e
muitas experi°ncias colhidas no presente e
Ageni al 06 porgue nfcomteemestapr afaumd amente ssi@u S
g°ni oo, continua, Rn® fruto de paciente con
nenhuma divindade e nem tdo pouco transmissivel e nem herdado de outrem... € conquista
pessoal. Mesmo porque naobradeartesdmna o que ® pessoal 0. E
um trabalho pessoal do artista que s6 pode ser apreendido no exercicio de sua sensibilidade e,
mesmo que quisesse, ndo é uma taaefiaal um mestre ou professor pudesse incutir em seus

discipulos.

No dominio da pintura, o professor, por melhor que seja, ndo podera criar discipulos...
SO podera mostrar o caminho; o aluno é quem tem de procurar seu rumo, isto é,
produzir com sinceridade seu trabalho artistico. Acho que ficam contentes quando
alguém lkes pergunta:

Mestre, como se faz uma paisagem, uma figura ou um nariz?

Puro erro; essas criaturas estéo criando nulidades, limitando o artista.

Deveriam, quando muito, transmitir a sua compreenséo de arte, porque o principiante,
tendo entendimento, podera trabalhar, livremente, sem peias, colhendo através do
trabalho e do esfor¢co o seu cunho caracteristico, até conseguir expressar exteriormente
nasua producdo a personalidétie

433NOTAS de arté Arte EternaJornal do ComércioRio de Janeiro, 05 nov. 1948, p. 7.
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O trabalho técnico é o elemento que fecha a triade que comp&e a compreensao de arte
e processo de criacdo artistico de Santi@gmmazonense esclarece que a capacidade criadora
do artista e a sua sensibilidade é também resultado de trabalho técnico. E a partir dele que se
pode ndo apenas transmitir a sensibilidade, mas também produzir algo mais personalizado e até
mais livre. Porémpara o0 amazonense, essa liberdade artistica deve respeitar certos principios
essenciais. Entre eles, destgaeaa importancid e uma fiboa mat ®rfibsa pi C

valores devem ser precisos ha cor, sem excessos ou deficiéncias, como uma carta no.envelope

Al ®m di sso, o volume Adesempenha um papel e
Por f i m, Aexpress«o exterioro seria a dAforr
que fAse exprime pela soli dez dda |domfsat rewx-t«eo |

Embora Manoel Santiago admita que se trata de alguns principios imprescindgiveis, el
reafirma que se trata de uma relacao ténue a ser enfrentada pelo artista. O artista, declarou,
Anunca devee siumtoe gli mlament e ° formad, pois ®
artista, para receber dele, ndo uma influéncia de amador, quedp@o mecanicamente,

fatigando ao observador com coisas in®iteis,

Para Santiago, a |iberdade em arte exis
gue tem fAum | imite proporcional s baseso |
i mut 8veiso. Por t a-setdoym processsde trabahognee , i d rarttai s

pode comecar com liberdade integral, cerrando fileiras extrensagg uer das r evol u
El e As-: pode e deve dispor de | i berdade a
conhecimento édeguibni dmbdo d@®cmn @ ad em? nvieoz ddae
escravizar, deixando a sensibilidade pura manifsstam todamat ®r i a “*pAssimh, - r i C :
O processo de trabalho artistico, para Santiago, envolve a integracao da sensibilidade com a
técnica, permitindo a expressao artistica sem comprometer a estrutura fundamental da arte.

A esséncia desse entendimento de Santiago se concentra na interpretacdo do objeto
dentro dos valores, das formas e volumes, que séo definidos de acordo com a sensibilidade. Isso
revela um trabalho artistico continuo e cuidadoso na apreenséo do objéto.aftigherdade
artistica, por fim, seria algo alcangado através do dominio técnico e da integracdo harmoniosa

com a sensibilidade, permitindo ao artista transcender as limita¢cdes da copia ou da deformacédo

434 | bidem.

435 GOMES, Tapajoés. A pintura e as reflexdes de Manoel Santiagweio da Manh&(Suplemento). Rio de
Janeiro, 18 dez. 1932, p. 1.

4% 0 SALONT Uma visita a Manoel SantiagoHaydéaSantiago no seu atelier em Niterdi, na praia de Icarahy.
O Cruzeiro Rio de Janeiro, 08 jul. 1933, ano V, n. 33, p. 45.
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deliberada e criar obras que se destacam pela profundidade de sua interpretacdo, ou-seja, obras
primas.

Ao recorrera certos principios basicosae dominio do conhecimento técnico para a
feitura da obra artistica, sem abrir mao da sensibilidade, € compreensivel que Manoel Santiago
encontre fiboa pinturaodo ou Aqualidades raras
do tempo. Tratse de ma percepcao critica da sensibilidade das obras apreciadas cujo objetivo
€ apreender a criar/desenvolver uma sensibilidade propria.

E interessante que em nenhum momento o pintor considera, e nem eu assim considerei,
a ideia de Ainflu°®°nciao no sentido de um i
alguma fAinflu°nciad de Rembrandt anazontese.§8z qu
Percebemos que a relacdo de Santiago com Rembrandt, Veldzquez ou mesmo Cézanne
respaldavase naquela sua concepc¢do de arte, imbuida narétedo artista, meditacao,
sensibilidade, técnica e obra. Conforme advertiu Baxditia@poiarse na ideia de influéncia
inverte a rela-«0 ativo/passivo que o ator
uni camente em suas infer°ncias, deseja | eva

Se tivéssemos pensado por esses terggiariamos simplificando raciocinio e
estariamos negligenciando a riqueza de sua abordagem artistica. Nao conheceriamos as razfe
que levaram Santiago a fazer uso, a insfseara apelar, a prestar atencdo em Velazquez, por
exemplo. Essa acdo do amazonense foi uma escolhadgeipartir de sua meditagdo diante
dos elementos da matéria pictdrica que carregavam em si a sensibilidade do autor da tela.
Manoel Santiago viu nele, e podemos dizer em outros tambénfpateale recursos sensiveis
que o fizeram desenvolver uma concepcéo de arte bastante personalista. Resumir iSso apenas
como Ainflu°nciad seria negar a a-«osobret enc
agueles artistas.

De modo geral, podemos considerar que Manoel Santiago tornou Rembrandt e
Veldzquez o seu Encargo. Criou a partir deles determinados aspectos para servir de orientacao
e motivacdo para a criagao artistica. Entre eles, a tentativa de transmitir uma dadsibili
artistica através do trabalho com os elementos retratados na obra. Santiago acreditou que as
pinturas observadas eram dignas em matéria pictorica e por isso deveria fazer o mesmo, embora
suas obras fossem muito diferentes em estilo. Contudo, conBarandall, o Encargo néo

tem forma em si. As suas formas comecam a surgir das Diretrizes cujos principios descrevem

437 BAXANDALL, Michael. Padrées de intencd@ explicacdo histérica dos quadros. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p. 16102.
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a forma pela qual se encara o Enc&fy®epois de toda a divagacéo sobre a concepcéo de arte
delineada por Santiago, é possivel entender a natureza de suas Diretrizes decorrente de sel
encargo.

Um primeiro aspecto da Diretriz de Santiago se verifica no fato de que o pintor &
transmissor de sensibilidade em suas obras. Essa questdo estava em discussao na sua pintur
desde os anos 1920, mas sobretudo apds sua estada na Europaetammaupreocugao
primordial e inerente ao artista. Estabelesewma necessidade de uma representacao visual
da sensibilidade dos objetos queceastituiana propria obra de arte.

O segundo aspecto se refere ao processo de meditacdo que faz da obra de arte um
exercicio intelectual prolongado. E uma quest&o que gira em torno de uma percepgéo do pintor
e de seu objeto representado que ndao apenas demanda mais que um breve monaato na fa
do quadro, mas também exige conhecimentos técnicos e conexdes artisticas do ambiente que o
cerca. Ao refletir sobre a representacdo dos objetos,-sgams obras as mas@s mundos
da arte, bem como a sintese de uma sensibilidade, criando rigferéne)estabelecendo
convencoes.

O terceiro aspecto se relaciona com questdes de ordem técnica alusivas aos valores, ao
volume e a forma. Aqui se instala uma relagé@o entre a sensibilidade do arttseaet@sisticas
ditas intrinsecas aos objetos a serem representados. H4 uma busca por um volume, uma forma
que ndo so transmita a sensibilidade artistica como também garanta uma percepcao dos objetos
reai s. £ a tentativa deodoc miaarquwrha amaste@rsiia
percepcdo do objeto e as relacdes emotivas decorrente desse incurso.

Michael Baxanddld e f i ni u qQue fAa enuncia-«0 exat a
muito pessoal do pintorodd. Algumas evid°nci a
de sua sociabilidade. Das experiéncias em Paris, pela Franca, nos saldes e fora deles, Manoel
Santago trabalhou na organizacdo de um conjunto de Diretrizes baseado em conhecimentos
artisticos, observacdes acuradas de obras de pintores europeus e, em alguma medida,
perspectivas teosoficas. A atitude decorreu da prépria insercdo edac8antiago nos
ambientes sociais, culturais e artisticos por onde passou. A concepc¢do de arte constituida a
partir daquelas Diretrizes é pessoal. Garante a individualidade do artista, por meio de sua
sensibilidade, e a sua agéncia na dinamica socidkaaat

Decerto, os trabalhos feitos e/ou expostos em Paris carregam aquelas diretrizes

definidas por Santiago. Os modos pelos gqo@mazonenggintou seus nus, figuras femininas

438 |bidem, p. 8284.
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e lugares da Franga representam a sua sensibilidade. Suas paisagens caopedifeentes
execugdesdenunciam aneiotom do sensivel, em que a cor e a foséia uma variante da
percepcéao do artista.

O desenho sugerido pelas cores, @égradésa gama dediferentes tons que
compunham as figuras, as sombras tonalizadas em vermelhos ou azuis gpemateas
emocdes e a sensibilidade de Santiago aorpagizeles temagsse aspectdeunovo toma
suacronotopia, evidenciando qual seria a sua nova prioridade artistica.

Os nuances de azul usados nas sombras das folhagens das arvores das telas de
Cauterets indicam a interpretacdo da luz do ambiente retiatémlartistao intimo dele, para
pensamos em termos teosoficos. Eis a subordinac@o da forma, dos valores e dos volumes ao
artista. Eis a concepcao de arte enoel Santiagalesenvolveu em sua estada na Europa:
uma arte que dialoga com a tradicdo, mas néo a egtegrda em sua esséncia a sensibilidade
universal do artistaUma sensibilidade capaz de perdurar eterente por meio de obras

primas.
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Capitulo3-if Exempl os gque contristam e espe

3.1 Entre tintas e pincéis

O atelie de Manoel Santiago e sua espblsgydéafuncionava em uma das salas da
residéncia do casal no aristocratico bairro de Laranjeiras no Rio de Janeiro. O lugar se tornava
uma atracdo a parte quando algum colega ou jornalista visitava o casal. Um ou outro objeto
despertava curiosidade e tudo erguaso para incrementar uma nota ou artigo de jornal.
Geralmente, se mencionava a arrumacao e os quadros que cobriam as paredes. Nas palavras d
Ari osto Berna, em AJor nal dmaispreciosas quéacidade | u g
carioca conta no seu patrimoénio de belezas artisticas, porque é um santuério recéndito de um
amante apai xof%Podroutrp lado,s diharés eti@dedalguns criticos faziam
o0 atelier contar um pouco do artista.

Em agosto de 1925, o critico e jornalista Adalberto Mattos esteve na casa dos Santiago

e viu fitrof ®us ind2genasod suspensos ao | ong
Em cada canto do lugar, obserdibdadecatt?sbi
desenhos, manchas de cor , Afestudos encl au

pai sagens e uma fAinfinidade de pequenos apo
de |l inguagem famil i ar aodsi viiinnaioc.i aNdao se nntorsa dnae,
ornamentdas por Agrandes telas de Santiago repr
Amotivos apenas citadoso eram encontrsedos n
na sala de refeicdes, um pequeno museu com trabalhos de mestres e colegas imticoos; be
trabal hos pr-prios que figuraram em exposi -
e profundo amor p%l a profiss«o abra-adabo

No ano seguinte, o pesquisador e também jornalista Jodo Angyone Costa teve a mesma
oportunidade de visitar o lugar. A ocasido era para realizar uma entrevista com o casal Santiago
a ser publicada nas &edi-»es de domandgidNade
inti midade de nossos artistas?o. O assunto
entre os artistas brasileiros. Em outros momentos, Costa também entrevistou Anténio Parreiras,

Eliseu Visconti, Rodolfo ChamHBahd e tantos outros. Maigd&, reuniu as entrevistas e as

439BERNA, Ariosto. Belas Artes: Dois poemistas da palh#mal do Brasil Rio de Janeiro, 04 set. 1927, p. 16.
40MATTOS, Adalberto. Um lar de artistadustracéo Brasileira Rio de Janeiro, agd925, ano VI, n. 60.



232

publicouem1927na f or ma de | ivro sob o ft ®ddquadizem de
nossos pintores, escultores, arquittos e g
Foi em uma manha, as oito e meia, que Angyone Costa se dirigiu até a residéncia do
casal para realizar a entiaeaRuadaglaranjeithmaqugla r o ¢
dia. Manoel Santiago esperava o jornalista
O jornalista, ao subir a | arngpa atengdo.dayano il i
primeiro | ance, aunea vtievlaad frnectvriamearvtaadum t r ec
Mais em cima, vencida a segunda volta de escada,wamdir o de f@Amitol og
surpreendeu o jornalista. A obr a, julgou C
procurava transmitir ° tela o fisentimento d
Continuando a visita, ao abrir uma porta, Angyone Costa se encontrou dentro de uma
das salas ondelaydéae Man o e | Santiago reuniam a sSsua
selecionadao dentro do que Ah8 de mel hor da
de Eliseu Visconti, Antonio Parreiras, HenrigGavalleiroe Oswaldo Teixeira cobriam as
par edes, demonstrando, na opini«o do jorna
resultante do Agosto equilibrado de quem o0s
A presenca de obras daqueles artistas é emblematica. HebDagakeiroe Oswaldo
Teixeira eram ganhadores de prémios de viagem ao ex@awalleiroem 1918 e Teixeira em
1924. Naqueles idos de 1920, ambos, assim como Santiago, ambicionavam o prestigio e 0
reconhecimento de sua arte entre seus pares. Visconti, porladd, deveria ser o mais
estimado. Foi, além de professor do casal Santiago, amigo pessoal com quem Manoel Santiago
manteve uma relacdo de admiracdo e troca de licdes e aprendizad@sspesartisticos.
Parreiras detinha certo prestigio no meio artistico nacional e, em alguns momentosadig sua vi
obteve seu sustento pela encomenda e venda de obras, responsavel inclusive pela feitura da
grandi osa obra AA ,ewonpnudada pel govesnadamda RacdrAagsisto
Montenegro quando da Viia aregido amazonica no inicio do século X
Certamente, cada obra ali, ou mellwada artista, tinha algum valor simbdlico para o

casal Santiago. Essa galeria de obras serve como testemunho de algumas dagjuelacGes

441 COSTA, AngyoneA Inquietacdo das abelhas que pensam e o que dizem 0s nossos pintores, escultores,
arquitetos e gravadores, sobre as artes plasticas no Brasil. Rio de Janeiro: Pilefiae€ia., 1927.

“?Para uma ans8lise da obra AA conquista do Amazonas?o
de.Sobre o brilhante efeitchistoria e narrativa visual na Amazénia em Antdnio Parreiras (L9@98). 2012.

160 f. Dissertacdo (MestradoYniversidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Belém,
2012. A respeito do contexto mais geral e outros regisimmig de Parreiras na sua visita a Belém, vide:
ARRAES, Rosa Maria Lourencgo. Paisagens de Belém: historia, natureza e pintura na obra de Antdnio Parreiras,
18951909. 2006. 159 f. Dissertacdo (Mestradbniversidade Federal do Para, Instituto de Fil@sefCiéncias
Humanas, Belém, 2006.
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Manoel Santiago construiu nos mundos da arte do Rio de Janeiro naquela época, revelando seu
circulo de amizades, de admiracéo e de atuacdo. Com o tempo, a galeria dos artistas na casa d
Santiago foi aumentando, incluindo alguns de seus alunos do movanistico denominado
N%cl|l eo Bernardelli. Al ®&m daquel as obr as, ur
do amazonense, com destaque para o fARetratc
volta de 1939. Outros quadros de Decio Villares, Beelh, Rosalvo Ribeiro, Henrique
Cavalleirg Candido Portinari, Pedro Bruno, Jodo José Rescala, Bustamante Sa e Milton
Dacosta recepcionavam as Vvisitas ao atelie
Gl oboo em | &% €ssesolltinbbs, forard 4l§uns dos pintores que tiveram a
orientacao artistica de Manoel Santiago no Nucleo Bernardelli na época de sua atuagdo nos
anos 1930.

A parte da galeria de obras de pintores brasileiros, havia inimeros quadros do casal

Santiago por toda parte. Angyone Costa, finalmente dentro do atelier, conta que encontrou uma

Averdadeira oficina de quadroso, dvand mas o g
paredes. Para o jornalista, O mai s curi osc
produ- «oo0, seus exigentes ol hos fiperscrut a
inferiores ou mauso. Em sua ¢ onceepexiog ° nicmpa

~

Ameticul osidadeo de trabal ho que orientavan
jornalista sugere nao apenas a exceléncia técnica dos artistas, mas também o0 compromisso que
eles tinham com a qualidade e o cuidado em cad&*tbra

O grande namero de telas no atelier sugere duas ou uma das proposi¢des: Santiago ndo
vendia muito de seus quadros e/ou tinha rotina intensa de trabalho. Em relagédo a venda de obras,
Altamir de Oliveira revela a raridade comaqualMaialnt i ago vendia seus
no passado. Esta afirmacao contrasta com a afirmacéo de Chermont de Britto sobre a qual dizia
gue as telas de Santiago eram vendidas nos primeiros dias das exposicfes. Ambos, porém, sac
vagos em suas declaracdes, emh@igzem margem para se perceber épocas distintas da vida
artistica de Manoel Santiago.
Olitveira, ao mencionar de forma gen®ric

da carreira de Santiafd ainda na década de 1920, sendo, portanto, 0 momento em que

443BENTO, Antonio. Vida, obra e consagracdo de um art3t@lobo(Vespertina). Rio de Janeiro, 10 jan. 1949,

p. 1.

444COSTA, Angyone. Na intimidade de nossos artigtadornal 22 secéo. Rio de Janeiro, 07 nov. 1926, p. 1.

445 Na mencéo de alguns desalentos passados por Santiago, Altamir Oliveira ainda cita que, embora seguindo ©
costume de col egas, O pintor chegou tamb®m a Afabr.i
OLIVEIRA, Altamir de. Manoel SantiagoRio de Janeiro: Colorama/Samurai, s.d, p. 6.
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Angyone Costa realizou sua observacdo. Nesse sentido, a justificativa para tantos quadros no
atelier poderia ter relagdo com o fato de o nome Manoel Santiago aindssfrdtadde grande
prestigio, ndo despertando o interesse de compradores e colecionadores de artes. Apesar dc
mercado de pinturas se movimentar também em func&o de encomendas resultante das benesse
dos salbes oficiais, como bem lembrou o criit@vio de Aquino, Santiago e alguns de seus
companheiros ainda assim pouco vendiam ao publigoe @videnciava, entre outras coisas, 0
predominio de incentivos oficiais as aftés

Na narrativa de Chermont de Britto, Manoel Santiago tinha seus quadros disputados
pel os fAcol ecionadores mai s exi gendhequadrog as
O momento do regresso ao Brasil , arepaadisteast ad
de Santiago, escreveu o crifito Qualquer dificuldade de venda das obras de Santiago n&o é
mencionada. Mas, é interessante pensar a referéncia amstaaatal frances&em duvida,
a vivéncia em um dos centros artisticos mais importantes do mundo, depois de premiado no
saldo oficial de 1927, deram ao artista Santiago credenciais de prestigio que agregaram capital
simbdlico ndo s6 a oaira artistica, mas também as suas obras, ocasionando, possivelmente,
uma maior procura a elas. Possivelmente, Brito estava convencido que isso traria ao pintor
algumas vendas. Contudo, ndo ha registros de uma exploséo de vendas de quadros nesse perioc
ou qualquer outroCuriosamente, entre os anos 1970 e 1980, as obras de Santiago comegam a
despertar o interesse de alguns colecionadores e marchands brasileiros. Coincidéncia ou néo, €
O mesmo per2o0do em que Britto escrevedea AVi
ser que o critico tenha sido levado pelo anacronismo ao falar sobre vendas de quadros.

Admitindo que o grande namero de obras no atelier de Santiago seja também frutos de
uma rotina intensa de trabalho, pesdeinferir que a pratica da pintura parecia andar lado a lado
com a determinacao de aperfei¢gear Isso, por outro lado, ndo signifieaapenas pintar e
pintar, embora a pratica em demasiada pudesse garantir certo dominio técnico. Estudos e
trabalhos regulares no atelier certamente desempenhavam um papel fundamental no
aprimoramento e na formacdo de um artista que basoapliar seu repertorio artistico e
também cognitivo. Theodoro Braga, antigo mestre paraense de Manoel Santiago, ainda em
Belém, por exemplo, demonstrou muito esmero em seus estudos e pesquisas. Ndo sem sentido
Seu projeto para uma arte brasileira conebass motivos ornamentais marajoaras envolveu

um acurado estudo ceramico dodigenasda llha de Marajo, bem como um conhecimento

446 AQUINO, Flavio de.Manoel Santiago: vida, obra e criticRio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 21.
447 BRITTO, ChermontVida Triunfante de Manoel SantiagRio de Janeiro: Livraria Kosmos Editora, 1980, p.
135.
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mais amplo sobre aspectos indigenas que foi adquirido a custa de longas pesquisas pela historia
politica e natural do P&

Talvez essa imagem de pintor dedicado aos estudos, como em grande medida foi se
construindo em torno de Santiago, fosse a mais adequada aquela entrevista de Angyone Costa.
Uma das fotografias-(gura74), que acompanha o artigenfatiza a representacdo de um pintor
imerso na pintura e dedicado ao estudo. Nela, Manoel Santiago aparece sentado em um canto
do atelier ao lado ddaydéa Sem paletas ou pincéis, a pintora folheia um livro e os dois ©lham
no atentamente como se estivessem lendo. A cena que, possivelmente, deve ter sido montada
para a fotografia, sugere que os artistas também prezavam pelos estudos. Ao fundo, vemos
diversasobras penduradas. Algumas de paisagens e outras de modelos vivos, sendo pinturas e
estudos.

Em outra fotografiaRigura75), também do artigo de Costa, vemos um enquadramento
mais fechado. Em outro canto do atelier, Santiago, em pé-spsiabre o cavalete com um
quadro emolduradd-aydéaesta sentada sua frente e, entre ambos, um vaso com VAarios
pincéis simbolizando aquilo que une o casal: a pintura. Atrds de Santeg®uma grande
janela envidracada que deixa a luz entrar. Na parede se vé pendurado, em destaque, um estudc
do quadro fAMarajoaraso de 1927. Abai xo del
esbocos e telas. Entre telas prontas, alguns estudos & wabalhos faltando retoques, nos
deparamos com uma dimenséao do trabalho daqueles artistas. Etapas defprgparagtavam

a vista pregados nas paredes.

448 \Vide SILVA NETO, Jodo Augusto d&Na seara das cousas indigenasramica marajoara, arte nacional e
representacdo pictérica do indio no transito BeléRio de Janeiro (1871929). 2014. 145 f. Dissertacdo
(Mestrado) Universidade Federal do Par4, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Belém, 2014



Figura74- Haydéae Manoel Santiago no atelier.

Fonte: COSTA, AngyoneA Inquietacdo dasbelhas Rio de
Janeiro: Pimenta de Mello e Cia., 1927.

Figura75- O casal Santiago em um canto do atelier

Fonte: COSTA, AngyoneA Inquietacdo das abelhaRio de
Janeiro: Pimenta de Mello e Cia., 1927.
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Em 1937, quenentrasse na casa n° 34 da Rua das Laranjeiras encontraria, logo ao
entrar, a tel a AYRgua”tn). Nheé puksivebsabler c@recarteza segessa (
tela era aquela de Amitologia ind2genad men
a mesma exposta no saldo de 1923 e, apesar de figurar na exposicdo, ficou sob a posse de
Santiago por pelo menos esgeze anos. Nao se pode precisar se a tela ficou com o artista
por vontade ou se, como ja levantado, ndo teve a oportunidade de vender. De qualquer maneira,
sabese hoje que em algum momento fiYarao dei xo
colecobnador particular, conforme evidenciado na exposicdo postuma de Manoel Santiago em
2015 no Rio de JanefttS. Teria sido presenteada pelo artista? Vendida por ele ou por seus
herdeiros? Infelizmente, para os pesquisadores, 0 anonimato dessas aquisicdes ndo nos ajuda
Talvez prevaleca entre os colecionadores ou familias apreciadoras de arte o interesse em se

samguardar sob a ®gide do Aparticularo, gqua

Figura76 - Entrada do atelier

o
PR ¢
)

Fonte: LINHARES, Mario. Um casal de artistasAnuario
Brasileiro de LiteraturaRio de Janeiro, Pongetti Editores, v. 2,
1938, p. 205.

449 |LUZ, Angela Ancora daBARBIERI, RosangelaManoel Santiage mestre impressionista. Rio de Janeiro:
Centro Cultural Correios / ADUPLA, 2015, p. 67.
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Em sua visita ao atelier Santiago naqu
August o, chamou a aten-«o0 para a entrada ni
como o estreito corredor, cujo fundo adaor ma\

de ferro batida, as lajes vermelhas que refletiam a luz e as duas estatuas qeaviienqu
entrada, foram dignas de nota. O atelier ficava no segundo andar. Uma grande janela dava vista,
de um lado, para o Pao de Acucar e, de outro, para o Corctlaslparedes, paisagens e nus,
enquanto no ch«o, encostado na parede, um
tamanhoso. Da mesma forma que Costa, August
o trabalho. Além disso, o critico descreve o atet@mo um lugar de vista privilegiada,
ressaltando sua luminosidade, com objetivo de mostrar alguns possiveis motivos de inspiracao
para a feitura das obf4s

Quando subiu os dois andares, Augusto ndo deixou de notar a porta de madeira do
atelier ornada com uma serpente em forma o
cortado na madei?LeéEs que enaisvumalenzentd peesenta no fatelier de
Santiago revela algo de seu fazer artistico. E curioso como os criticos revelavam esses detalhes
e como eles enxergavam o atelier como uma extensao do artista e de suas ideias.

A visibilidade de um emblema teoséfico ndo é estranha dada a sua relevancia

intelectual para o pintor. Manoel Santiago lia textos filoséficos, teosoéficos e ocultistas entre os
quais os escritos classicos da teosofia de Annie Besant, Helena Blavatskyi&aidioidamurti.
Ele nunca escondeu que usava das doutrinas teosoficas para pensar o fazer artistico e pintar de
acordo. A esse respeito, Adalberto Mattos
para a sua arteo e no rilpamalotdéssnwotvimento doopmprio a v a
esp2ritoe.e Tuar nfatnedoosof i sta sincerodo que col
princ2pio primordial da sua vida de artis
transpunha barreir assaes cdraisa vdao sfi osberuass choenmi edm
critico buscava interpretar a arte do amazonense, dando subsidios para apreender a sensibilidade
do artista em suas obfas

Adalberto Mattos, ja em 1925, revelava aos seus leitores a relacdo entre Santiago e sua
pratica teosoéfica na formacédo de sua visao artistica. Esse nexo quase sempre vinha a tona

guando se pretendia explicar a arte ou alguns quadros do pintor. O crigoo, fod mais longe

450 AUGUSTO, Huberto. A Pintura Brasileir8uplemento de A NagaRio de Janeiro, 17 out. 1937, p. 1.
451 |dem.
452MATTOS, Adalberto. Um lar de artistadustracéo Brasileira Rio de Janeiro, ago. de 1925, ano VI, n. 60.
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e revelou como se dava aquela combinagao no ambiente do atelier. Embora a produgé&o de obras
ndo seja completamente circunscrita ao atelier, 0 modo peculiar como esse processo é descrito
pelo critico chama a atencao pela forma como as obras de Santiatgbs@iadas.

Na sua visita ao atelier de Manoel Santiago naquele ano, Adalberto Mattos conta que
respirou um fAperfume singularodo que quebrav
pastosas nas telas alinhadas nos cavaletes, aguardando os Ultimos toques [seimgres
Sal «o Oficial o. A vem atmpVés détaydeadA pidtora cprdessbuucone
Santiago, Afteosofi sta ¢ onyventdgar ao,trabglhoefazemdov a ¢
Aprofundas medita-»es0O para que o0os AAuxi | i
predispondo o espirito a alhese dos conflitos intimos, e a produzir com pureza, com alegria,
vencendo as atribulacdes e as dificdlda’$30A pintura de Santiago, nesses termos, tinha algo
de transcendente e seu processo de feitura carregava uma interpretacao intimista do artista.

Ap6s ouvirHaydéa o cr2tico de arte reconheceu
alegria singular que se afasta por completo dos lugares comuns tdo empregados por grande

mai oria dos artistas em nossa terrao. No se
artistana d®cada de 1920, Santiago era um fAint®
para a realiza-«o0o ocultista da for ma, do s

possu2am fAal guma coi sa mai sonferiaao pinte anh dardterd e 0O .
quase mistico cuja execucio das obras era em um ambiente igualmente ntetafisico

O critico Tapajos Gomes, por seu turno, julgou que os estudos de teosofia tornaram
Santiago um Aesp2rito cultadofAaclug ©r viaermpas a
superficialmente, procurando conhdas, principalmente, através do seu sentimentoiamter
gue n«o est8§8 ao alcance de toda genteodo. Gom
para escrever um arti go pemnrfeaeredode EO28ppe burir Al | u

do préprio Santiago a sua concepcao de arte. Segundoodetlgintor, a arte era o reflexo da

Amani festa-«0 sobrenatur al de belezao, uma
gue irradiava no finosso plano de vida, danc
Ego superior, que precisa dessa aliment« o espi ri t ual que s a A
Nessa perspectiva, escl arece, Aser artista
inspiragéo, a ideia pura e transnhita s , em real i dad® Comefeibuaa o0b

declaracdo de Santiago sublinha a importancia da arte como uma expressao que vai além do

453 |dem.
454 |1dem.
45 GOMES, Tapajos. Entre artistalistracédo Brasileira Rio de Janeiro, fe\v1928, ano IX, n. 90.
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estético, atingindo as profundezas da experiéncia humana e proporcionando uma conexao
espiritual.

Ao analisaras visitas daqueles criticos, especialmeagedeAdalberto Mattos e
Tapajos Gomes, ficclaro aquilo que Manoel Santiagefenderiana década seguinte. Pintar
era bem mais que deslizar o pincel, misturar cores e empastar tintas. Entre tintas e pincéis, era
I mprescind?vel a transmiss«o de uma arte ve
como falou mais tarde, de sensibitidaartistica. A arte de carater pessoal de Santiago ja
despontava naqueles idos da década de 1920 como imeortamtl i cer ce par a
revelando que as condi¢des de producéo artistica eram um processo de dimensdes profundas
que muitas vezes tinham também o atelier como parte integrante da criacdo artistica e também
da propria imagem do artista.

E curioso pensar que essa ideia muitas vezes ganhou forma attisticadoatelier
de Santiago. O lugar testemunhou muitas de suas preocupac¢fes e questdes préticas. O atelier
de Manoel Santiagmarealidade, ndo era apenas o seu local de trabalho. Ele era uma extensao
de sua vida. Nele, ndo apenas se via o trabalho do artista, mas também suas admiracdes ¢
relacbes com outros pintores. Uma das bases de seu pensamento e estudo estava gravada n
portade seu ambiente de trabalho. Dentro desse atelier, existia um microcosmo da vida de
Santiago, impregnado do desejo pela pintura,sgdpor uma expressao artistica pessoal e a
presenca de outros nomes da pintura, evidenciando que a jornada artistica ndo deveria ser
solitaria. Fora dessas paredes, algumas das obras ganhavam vida nas galerias de exposicoes
revelando as nuances interpitétas pretendidas pelo pintor.

Cheio de telas, o atelier guardava trabalhos antigos e recentes. Algumas inéditas, umas
expostas nos sal6es da Escola e outras exibidas em Paris. De diferentes épocas, feitas na Europe
no atelier aqui ou la, os trabalhos de Santiago traziam os sentidagmsleexperiéncias e
percepcdes artisticas. Embora houvesse muitas telas no atelier, havia algumas que o publico
ansiava ver, sobretudo aquelas que o pintor trouxe da Europa. Nao sem sentido que, de volta ao
Brasil em 1931, a apresentacao das obras exiuthurante sua viagem ao exterior se fazia
necessario. As obras expostas em Paris despertaram interesse da critica e publico brasileiro no
instante de suas exibicdes naquela cidade. A curiosidade era conhecer de perto o que Santiagc
viu e pintou na Europdo mesmo modo, a expectativa foi grande para mensurar os frutos de
seu estagio na capital da Franca. Com isso, Manoel Santiago ndo tardou em organizar uma
exposicdo ap0s desembarcar no Rio de Janeiro. Sua exposi¢cdo, em grande medida, foi a
oportunidade € mostrar a bagagem trazida. Isto €, apresentar sua perspectiva artistica depois

de sua experiéncia no Velho Mundo.
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3.2 O pintor volta da Europa

Em 24 de setembro de 1931, Manoel Santi.
sobre 0 meio artistico europdui medi at ament e depois de sua ¢
exposta a grande bagagem que trouxe de trab
col her i mpress»es procurando um furo sobr e
realizado nos qut r o anos de Acontato com as ativi
civiliza-»es que se refl et em quesatdo quemparavdeas o0 Db
se 0O pintor abandonaria fios seus estudos s
ilustra-«o das nossas |l endas primitivaso. .
ndo abandaarei o caminho da minha mocidade. Apenas, na Europa, eu ndo tinha ambiente
brasileiroo, esclareceu o artista ao tent a
motivos indigends®.

Apesar da negativa, o que se viu na producao artistica de Santiago apogesuavia
Europa foi menos aspectos de sua terra natal do que outros assuntos, sobretudo aqueles
relacionados ao ambiente natural do Rio de Janeiro. J& em Paris, o artista dava sinais de sua
nova predile-«o0o e de sua displiT@atmnuaige mparf
praticamente a Unica obra com aquela tematica indigena caracteristica de suas obras dos anos
1920. Em todo caso, a critica tambér@io Ihe cobrou de maneira maigettva aquele
compromi sso assumido noO Jornal. Talvez est
perspectiva artistica vivida e experimentada no Velho Mundo. Algumas obras que Santiago
apresentou nas exposi¢cdes francesas como suas paisagens, magatpsdros de costumes e
ainda naturezas mortas foram noticia no Brasil e certamente agucaram a curiosidade de alguns.

Jaem 1932, em uma exposicao organizada em conjtifapdea o publico e a critica
puderam apreciar varios trabalhos do casal, inclusive aqueles feitos na Europa. Uma mostra
cercada de expectativas e curiosidade, extremamente aguardada como de tantos outros artistas
gue voltavam de seus estagiasaontinente gropeu Na divulga-«0 do cel
Noiteo al-ou Santiago como fAo grande pinto
bel ezas do Amazonas *pRorvazesaas josiaiseesocavama traisdo t e |

artistica de Santiago nos saldes para engrandecer o evento e mostrar aos leitores que se tratav

4% A ARTE, acompanhando a vida inquieta do séculdJornal Rio de Janeiro, 24 set. 1931, p. 3/6.
457NOTAS de arté ExposicadHaydéae Manoel Santiag®iario da Noite (Segunda edi¢ad}io de Janeiro, 08
abr. 1932, p. 6.
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de um pintor de prest2gio. No ADi 8rio Car
apresentado como um artista de fAbagagem for
vez mais, 0 seu mérito de pintor, a par de um sentimento de brasilidade, slecgrstrado

de forma positiva des &%Enoostrosj@anais, o gestaqneedomen s t

por meio da aprecia-«o das in¥meras telas e
viram e suas m«os fixaram nessa |l onga pere
anunciaves e Mano e | Sainnt @agor €a@lmios thag, a guem s-
outro,Haydéac omo de At emperamento rom®Onti co, ven

suavidadé® e poesi ao

A ExposicdoHaydéae Manoel Santiago teve lugar na Associacdo dos Artistas
Brasileiros, no Palace Hotel, com 33 quadro$idgdéae 38 trabalhos de Santiago. Segundo
o AJornal do Brasil o, havia um aspecto fenc
guadr os nas par ed e, petpsiresad denacdrandd sobre asguais kavia
uma infinidade de “%Das obras expostas pon Santapgop @ possivel
identificar aquelas apresentadas nos salées em Paris, pintadas durante suas viagens pela Franc:
bem como de uma exposicéo feitaGalerie Casteluchcem Montparnasé®. Em suma, foram
aquelas que mereceram destaque da critica brasileira quando de suas exposi¢cdes. Houve
também espaco para outras obras preparadas especialmente para a exposi¢cdo, sobretudo a
pinturas de paisagens de Niter6i onde o casal fixou residériciavalpar de viagem. A relacao
de obras da exposi-«o0o foli publicada no AJor

onde foram expostas. Segue a lista dos quadros apresentados por Manoel Santiago.

Tatuagem $ociété Coloniale des Artistes Frangais
Repouso;

Inocéncia;

Guanabarina;

Contemplacéo;

o gk wDn R

Timidez;

4“8 NOTAS de Arte- Exposicdo délaydéae SantiagoDiario Carioca Rio de Janeiro, 09 abr. 1932, p. 2.

49BELAS Artesi Inaugurase hoje no Palace Hotel, a brilhante exposicdo de quadros dos ilustres artistas Manuel

e HaydéaSantiago.Jornal do Brasil Rio de Janeiro, 07 abr. 1932, p. 10.

460 BELAS Artesi Inaugurase ontem no Palace Hotel, a brilhante exposicdo de quadros dos ilustres artistas
Manuel eHaydéaSantiagoJornal do Brasil Rio de Janeiro, 12 abr. 1932, p. 10.

461 Sobre essa exposicdo, apenas algumas mencdes pontuais foram feitas na imprensa brasileira, mas sem grande:
detalhes. Ao falar da passagem de Manoel Santiago pelos salBes franceses, Tapajés Gomes cita a exposicdo de
fiLe Bassin de L at lerie Eastellchofidf. GAMES, Tapaj@aydéasanttagoO Malha Rio

de Janeiro, 14 dez. 1933 28, ano XXXIl, p. 30.
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7. Portrait de Mme. H. SS@alon1930);

8. Daminha janela Altos Pirineus;

9. Casas de Cauterets;

10. Cauterets;

11.Paysage de Dampierr8dlon des Tuilerigs
12.Cravos de Petropolis;

13.Pont Neuf, Paris;

14.Pont Henrique 1V, Paris;

15.Jardim de Luxemburgd&s@lon des Tuilerigs
16.Vénus acocorada, Versalhes;
17.Versalhes;

18.Ponte do Dragéo, Versalhes;

19.Le Bassin de Latone, Versalh&aerie Casteluchp
20.Versalhes;

21.Grand Trianon;

22.Rue de Chateau, Vichy;

23.L6 Al i er, Vichy (Galerie Castelucho);
24.Retrato de H. S.

25.Meu modelo.

26.A Dama dos colares;

27.Cabelos pretos;

28.Perfil de Homem;

29.Pescadora indigena;

30. Nature Morte $alon des Tuilerigs
31.Natureza morta,

32.Canto do Rio, Niteroi;

33.Jurujuba, Niteroi;

34.Saco de S. Francisco, Niteroi;

35.No terreiro, Niteroi;

36.Velho barco, Niterdi;

37.Praia de Boa Viagem, Niteroi;

38.Casa do seu Manduca, Niteroi.
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O grande numero de obras expostas por Santiago ndo apenas mostra o que ja foi
exposto, mas também evidencia sua tentativa em se afirmar fora da confortavel posicéo de
pintor das | endas amaz!nicas. Com exce-«o
outras telas que remetem ao mundo indigena. A avaliar pelo conjunto apresentado, o Manoel
Santiago dos anos de 1920 deixa praticamente sua terra natal e desembarca no Rio de Janeiro
passando antes pela Franca. Suas obras agora carregam paisagens dessesaptgeadas
pelo pincel do artista com uma sensibilidade experimentada em terras estrangeiras. Nao a toa,
0s an¥wncios da exposi-«o0 do Palace Hot el
sensibilidade de ambos, reflorindo e m o0 b r a s*%2 Bampmidsod, inatavae @&m
Santiago Aum dos que mai s aproveitaramo a ¢
dos que em mel hores condi -»es daqui parti uc
ori g®nal o

E interessante como se prenuncia um desenvolvimento artistico de Santiago. Saiu do
Brasil laureado e voltaria aperfeicoado. Essa ideia fica cada vez mais evidente quando se junta
a credibilidade do artista no Brasil e o seu reconhecimento nos saldes feasce Na @ Re\
da Semanao, se admite uma Asuperioridadeo d
t ®cni cado, atestados em Paris com o aceite d
tratar da exposicdo dos pintorelsydéae Manoel Satiago, a revista sinalimp ar a A um
acontecimento art2stico de primeira ordem
acompanhament o das obras de Santiago pel as
evolucdo do belo e vigoroso artista e bem assim as suas maneiragpdetartarom o mesmo
sentimento de beleza e a mesma delicadeza emotiva, a nossa natureza e 0s aspectos parisiens:
ou os cen8rios de ™ 8rias regi»es de Fran-abo

Marcos Andr®, colwunista do fADi 8ri o da N
presenca de alguns dos visitantes que foram prestigiar a exposi¢do. Entre 0s presentes
mencionados estavam o ministro da Pol6oia&. Grabowsky. Também estavam presentes
alguns renomados artistas brasileiros contemporéneos a Santiago em Paris, o "notavel casal”

Raul e Olga Pedrosa, além de Portifi%i.

462BELAS Artesi Exposicdo délaydéae Manoel Santiagd® Jornal Rio de Janeiro, 07 abr. 1932, p. 5

463 BELAS Artesi Inaugurouse ontem, no Palace Hotel, a exposicéo Artisticdajeléae Manoel Santiag®
Jornal Rio de Janeiro, 10 abr. 1932, p. 5.

464 EXPOSICAO de pintura delaydéae Manoel SantiagdRevista da Seman®&io de Janeiro, 16 abr. 1932, n.
18, ano XXXIII, p. sn.

465 ANDRE, Marcos. BazaDiario da Noite Rio de Janeiro, 13 abr. 1932, p. 5.
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Na avaliagdo dos quadros, André se referiu aos trabalhos de Manoel Santiago como

causador eséndle diau manpepls«o de tranquil i dade:
suavidade de tonso. Entre as obras, o cr2ti
(Vichy) o, ANoO terreiroo e ACasa do seu Manc
ati mos fAtocados pela nossa luz tropical o. C

segundo o julgamento do cronista. O julgamento do critico, em grande medida, reforca a ideia
de que Santiago voltou com algum aproveitamento artistico.

Marcos André também atribuiu grande valor a outras obras expostas. Essas eram, ha
sua avaliacao, as pinturas que retratavam lugares e paistagailiare a Manoel Santiago,
capazes de trazer Afsaudadeso ao pintor. Pr
nostalgica a estada de Santiago na Europa, \hsfa que as telas em questdo eram de
| ogradouros franceses, s obMNetud dqg ddoPdr iH® n¢
AO Jardim de Luxemburgoo, 0O Grealgunafdbrma anonC
critico destagu a importancia que a \gam teve para Santiago, pois lhe rendeu algumas obras
dignas de nota.

E interessante perceber como a estada de Santiago na Franca é evocada através das
pinturas em exposi¢do. Simultaneamente, o artista destacava a relevancia dessa viagem,
enquanto a critica a avaliava com base nas obras em exposi¢do. Dado o alto nUatslhds tr
com tematicas europeias, € plausivel supor que essa tenha sido a principal intencao de Manoel
Santiago ao organizar a exposi¢ao. Col@garova da critica sua producdo em solo europeu.

Por outro lado, havia igualmente espaco para avaliar as obnas expostas. Nesse sentido,

Andr® teria considerado o fAmai or Figuraf7lpo da
obra cuja representa-«0 mostra uma mul her o
e envaidecidao, na Vvis«o o Samnltinmigot d.erDea 4
m«o de mestreodo a &bi dadenodle! dnoMNelsasleamse ec

cr2tico, fin«o poderi a*%t.er feito trabal ho ma

466 |bidem.
467 Indiferenca, despreocupacdo em traducao livre do francés.
468 Bem-sucedido em traducdo livre do francés.
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Figura77 - Manoel SantiagdiContemplacag s/d. Técnica e dimensdes desconhecidas.

Fonte: COSTA, Angyone. Uma nota harmoniosa de beleza.
Para TodosRio de Janeiro, 7 maio 1932, p. 24.

|l nfelizmente, n«o h8 reprodu-»es col ori
Embora essa limitacéo seja um desafio para a realizacdo de uma analise mais acurada, sobretud
no que tanges cores utilizadas, ndo ha empecilho para trabalharmos outros aspectos artisticos
ressaltados pela critica. Basicamente, o que se publicou sobre a obra foi sobre a técnica
empregada e, de forma peculiar, se conjugou o trabalho realizado com a expe¥igzcizov
exterior.

Na col una f Movi assinadagpar Aregyone2Costizarceovsiost a AV
Liter8riad, o cr2tico s e g utiatandao chsal Santemgodoemo e n a
Afduas express»es da pintura modernao que,
frequentando ateliers, fin«o abdicaram da su
a sua pr-pria emo- « @moeheceumaosapamas i melhoréa,técnliCa dos a
Santiago, mas também a sua capacidade de refinamento e aprimorgr@rando que se
Apode ir e voltar da Europa, aperfei-oandc
inspiragdo, sem se menosprezar aquilo que no artista vale mais, que é o carater, a sua propria
forma-«o sensori al est ®ticao.

Na sua analise, Costa afiima deydéae S anti ago Al i mparam as
debastaram muitos dos vicios da Escola, adquiriram solidez, firmeza na composicéo, sem que,
entretanto, se desfigurassem sob a absorven

avalia que a gramdconquista do casal foi eliminar certas inadequacdes que estariam presentes
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~

em sua arte. Nas suas palavras, fio que tinh
que Ihes faltavam, adquiriram e incorpara ~ s u a*®pi nt ur a o

N«o ® sem sentido que Angyone Costa con
Afevolu-«o pict-ricao de Manoel Santiago. Se
forma e movimento, sem apresentar o encantamento convencional dos nus pintados com a
int en-«o0o de agradaro. Na feitura da obra, es
sentido da realidadeo, fazendo a figura su

real mente uma obra de artebo.

ACont empl a- «00 ti nha Averdadeo, Asinc
entendi mento de Cost a. Assim como essa, a
atribut os. Amb as, somadas a Al noc®°nciaodo e f

sobre ManokSantiago, uma influéncia que também podia ser observada em outras de suas
criacoes.

Na analise das paisagens expostas, Angyone Costa menciona o trato das cores
empregadas pelo artista. Para el e, as pai sce
de cor inteiramente diversa daquel arcehidoe o0 ¢
nas telas em que Santiago apresentou Niteréi e o Rio de Janeiro i env ol vi ment o
cinzas, muito comuns na terra cariocabo. Al
intér prete novoo, Aum col or i s thAas eang wisl iebxrtardaovoa,c
paisagem europeia pintada no Brasil e sem o0s excessos de verdes em que gostam de molhar o
pincéis os pintores que, depois de Batista da Costa, comecaram a pintar a interpretar a paisagem
brasi?eirabd

O destaque de Aggne Costa ao emprego das cores nas telas ganha maior consisténcia
em seu artigo na revista APara Todoso. O u
como argumento para uma classificacdo da pintura apresewaggosicdo de 1932. O
assunto € plano de fundo para se discutir um aspecto moderno na pintura de Santiago. O critico
define ser moderno como alguém renovador, com uma forga criadora que produz uma maneira
nova de transmissdo da sensibilidade artisticaredeesentacdo dosis expostos, o critico

percebe um legitimo sentimento expressado pelo artista.

Em Manoel Santiago note uma audacia chocante com o artista aferrado a
preconceitos que ha cinco anos seguia para a Europa. Os seus nhus sdo uma revelacao
da formidavel influéncia que o meio exerceu sobre ele. H4 largueza de técnica,

469 COSTA, Angyone. Movimento artisticWida Literaria. Rio de Janeiro, jun. 1932, ano 1, n. 12, p. 13.
470 |pidem.
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desembaraco e horror ao preconceito que inutiliza os timidos. Sao soébrios, revelando
a preocupacédo de fazer arte e ndo fazer corpos bonitos, para a festa agradavel dos
sentidod’

|l nt eressante que Angyone Costa sugere c
influ°ncia que 0 mei o exerceuo sobre Santi a
pintor sobre seu fazer artistico. Manoel Santiago é caracterizado como artista moderno devido
a sua habilidade em usar as cores em combin
das paisagens, dos nus ou fidos odqguwitloxsb rmpii ;¢
jornalista enfatiza que nessa operacao artisticaerasid nodernidade que ndo chegava aos
Afextremos dos vanguardistas surgidos da co
cozem mel hor o, cujo desenho e a perspecti ve
No fundo, Costa ressaltava a capacidadeSgmiago teve em desenvolver sua arte sem abrir
m«o de seu fAcont i ng e nesceevepdensosstawdmosua osadiase ot ®c
compromisso com a criacdo artistica em detrimento da mera representacdo de corpos, 0 que
evidenciava uma forma de tramé ss«o de sua sensibilidade
pesst@al o

Essa questdo deensibilidadeenfatizada pelo critice@ abordada pela historiografia
como um meio de compreender as emocdes, sentimentos e a riqueza das experiéncias humana
n&do so nas artes, mas tambdoncotidiand’®. Angyone Costa, ao abordar o tema, sugere que
as pinturas de Santiago rewedm uma expressao de sentimento artistjge moldava uma
f orma de fepotissorepletalessmficagbes e particularidadegpazes deazer
a tona asensibilidadedo artista diante do mundo e das coisggesentadauriosamente,
outros criticos tomam esse mesmo runde Costao analisarem as telas de Manoel Santiago.

Naquela exposi¢cdo em que o artista marca sua volta da Europa, critica e artista
deixaram de lado as tematicas das lendas amazonicas e partiram para explanar sobre uma arte
baseada na sensibilidade artistica. Ao que tudo indica, a critica enveredou pargusgu
Manoel Santiago ansiava: a discussao do sentimento artisticamente interpretado e representado
pelo pintor em suas telas. Seria possivel o artista ter acompanhado a discussao nos jornais comc
gostava de fazer, coletando artigos criticos em albuassien alimentado o assunto nas
paginas dos jornais? Certamente, essa possibilidade ndo pode ser descartada. Do mesmo modc

nao podemos deixar de considerar a determinacéo do artista em fazer com que aquele assuntc

41 COSTA, Angyone. Uma nota harmoniosa de belBaza TodosRio de Janeiro, 7 maio 1932, p. 24.

472 |bidem.

473 Ver, por exemploCORBIN, Alain. Les Cloches de la terrgpaysage sonore et culture sensible das les
campagnes au XlIXe siecle. Paris: Albin Michel, 1994.
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se tornasse uma pauta importante. Essas duas possibilidades aqui levantadas mostram comc
pode ser imbricado a dindmica nos mundos da arte. A critica pode ter mudado sua perspectiva
analitica sobre o pintor, deixando de procurar elementos nacionais enmtsua, gxigindo

uma avaliacdo mais ampla de sua arte. Santiago, por seu turno, pode ter acompanhado esse
mudanca e se aproveitado dela para se manter em destaque nos jornais ou pode ser que ele tent
também usado da expectativa sobre sua arte apds sgssgegara impor uma nova visao sobre

seu fazer artistico. Uma possibilidade n&o anula a outra. E possivel que uma tenha alimentado
a outra e juntas construiram uma nova dinamica artista em torno de Manoel Santiago.

Dentro desse novo ponto de inflexdo pelo qual Sant@gsouapds sua volta da
Europa, € inegavel que o amazonense se dedicou a explorar essa mudanca. Daquela exposicas
de 1932 em diante, na exposicao de seus trabalhos nas galerias cariocas, a critica acompanhot
a nova forma pela qual o artista buscou apreserdassensibilidade.

Em 1934, outra exposi¢éo do casal foi organizada na cidade do Rio de Janeiro. Dessa
vez na Associacao Cristd de Mocos, como uma promocgao de uma série de atividades artisticas
e culturais da qual participaram artistas do Brasil e do estrangeiro. Algunwsamexibidas
em 1932 foram novamente postas a mostra. No certame, Manoel Santiago discorreu por alguns
minutos sobre sua concepcdo de arte relacionada aos quadros é¥pdBilesira Neto,
col aborador do mens8rio fAFestao, foi at ® a
di scuss«o sobre fios motivos est®ticos e po
pinturao.

Dos pontos abordados na palestra, o cro
da personali dade, icomo t or fiaed an2csrtiiac-a« 0 daer ti

resultado da fAforma-«o0o do artista pelo seu

atua-«o0 do meio e das conting®°ncias indivi
dessa ideia pel a 0comiroumasaelascexpostas peto ipiertdr a sua q u -
esposa, nas quai s er a n?2 tminaasuaoestdticaapoiarao wine s
talento realizado que faz honra ° nossa art
express«o m8scula de desenho e de colori doc¢

que criavam uma fivd seéd3ema®lrogi cad de fcunh
Na avaliacdo das obras, Silveira Neto reitera a percepcdo de que Manoel Santiago
estava trabalhando formas de sensibilidade artistica em suas obras. Na paisagem, como na

figura e na natureza mort a, escreveamaomr cr 2t

474 EXPOSICOESCorreio da ManhaRio deJaneiro, 19 jun. 1934, p. 6.
415 SILVEIRA NETO. Nota 8Festa Rio de Janeiro, jul. 1934, ano I, n. 1, p. 18.
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express«o interpretativa da naturezao, fugi
det al heo. Dessa forma, o cr2tico de uma s-
seu dominio técnico, bem como a sua notavel criacéo artisticeanéswe suas experiéncias,
principalmente a estada na Europa. Essa ideia fica mais evidente na sua avaliacao sobre as obra:

expostas. Vale a citagao.

Guanabarina, Pescadora indigena, Vichy, Flor dos tropicos, Versalhes, Flores e
magcads, dentre as telas expostas, e mais os pequenos quadros de Teresopolis, tdo
claramente sugestivos na evocacgdo da paisagem serrana, consagram mais uma vez o
Mogo e eminenteréista, senhor de uma orientagéo firmada no estudo consciencioso

e aprimorado na observacdo das obras primas do requinte éiftopeu

Essa boa receptividade das obras de Manoel Santiago descrita por Silveira Neto retoma
a daqueles outros criticos. Em geral, é igualmente perceptivel essa aceitacdo positiva nos salfes
da Escola. Em 1934, quando Dante da Costa pesou as palavras e esclevees s ua A Vi
penosa pelo Sal«o das Feias Arteso daquel e
trabalhos avaliados positivamente pelo critico, embora o artista ndo tenha escapado de uma sutil
condenacdo. Das obras expostas, Dante da Costalweloge paisagem e descreveu o quadro
AEncantament od como possuidor de fAum certc
consegue™ anul aro

FIl exa Ribeiro tamb®&m n«o se agradou com
afirmou que fias artes foram, de modo ger al
Assim como Dante da Costa, a ma visao decorria da baixa qualidade dos trabalhotdpsese
gue, na avalia-«o de Flexa Ribeiro, foi r
benevol °nciaodo do j%ri. Apesar da frustra-«o
d6O Paiz elegeu doi s nomes gwuwe sado/ Erandaed:e i r a
Alfredo Galvado e Manoel Santiago.

Sobre Santiago, Flexa Ribeiro ndo poupou elogios, pontuando o artista como dos
poucos brasileiros figue penetram no senti me
desse sentimento em dois quadros. O upa i mei
Afexpress«o viva da massaodo e cuj pic]aumgogaur a e
constru2do de relevoso dava fdequil 2brio est
detal hada como de uma fcl ari dadgesbvidoahpel

cujas figuras fnAse assinalam com riqueza i |

476 | pidem.
41TCOSTA, Dante. Viagem penosa pelo Saldo das feias @rtémnal Rio de Janeiro, 26 ago. 1934, p. 3.
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isot aque 66 cosgivelment,madieténcia Flexa Ribeiro ao pintor francés pés
impressionista esta relacionada ao uso vibrante da cor por Santiago naquéddaoutra

E lastimavel nao ter reproducdes das obras para acompanharmos os julgamentos dos

cr2ticos. HS8 wuma r epr odkigura78 innot iltiuvlraod ain MiaEnoc
vi da, o b rdaFlaeiode Aquinoj ntas aimprecisdo quanto a data, referenciada como
Ad®c. 20/ 300, e a falta de um detal hamento

uma averiguacao efetiva de que se trata realmente da tela exposta no saldo de 1934. Ao que
parecea reproducao da tela na obra de Aquino nao coincide com as descri¢cdes proferidas e,
portanto, ndo seria a mesma obra. Pesa nesse julgamento a presenca de duas figuras humana
ndo mencionadas pelos criticos, e o aspecto escuro da tela, emgsikelpente a ma

reproducdo tenha acentuado essa caracteristica.

Figura78- Manoel SantiagdiEncantamenty déc. 20/30. Oleo sobre tela, 60 x 77 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 72.

Um problema similar de identifica-«0 oc
duas reproducdefigura79 e Figura80), datadas de 1934, com esse titulo no livro de Aquino,
mas também néo é possivel identificar se alguma delas foi a exposta no saldo da Escola daquele
ano. Em caso positivo, a tarefa se torna ainda mais dificil por se tratar de obras pintadas sob o
mesmo agulo e do mesmo lugar. Se a qualidade das reproducdes ndo nos trair, além de alguns
detalhes, o diferencial entre as telas € a composi¢ao cromatica. Uma é mais clara e a outra mais

478 RIBEIRO, Flexa. A Pintura no Saldo Nacior@lPaiz Rio de Janeiro, 24 ago. 1934, p. 3.
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escura. Admitindo que essa caracteristica seja a principal diferenciacdo entre as obras, ela
também ndo ajudaria muito na identificacadela apresentada ao Saldo. Flexa Ribeiro, por
exempl o, exaltou apenas o colorido de HAENCE:
mesmo principio, ele ndo teria também ressaltado? Pode ser que sim ou ndo. Fato € que, na
auséncia de mais detalhes sobrebsa do saldo, € dificil determinar se alguma das telas
reproduzidas corresponde aquela que estava em exposic¢ao.

Figura79- Manoel Santiagdillha de Santa Barbabal1934. Oleo sobre tela, 38 x 46 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 97.

Figura80- Manoel Santiagdillha de Santa Barbaba1934. Oleo sobre tela, 22 x 27 cm.

Fonte: AQUINO, Flavio de. Manoel Santiago: vida, obra e
critica. Rio de Janeiro: Cabicieri Editorial, 1986, p. 104.
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Mesmo sem saber qual seja a tela ou mesmo se é alguma dessas telas, € bem provave
que a coloragdo dessas paisagens da llha de Santa Béarbara, utilizanddrzazténha sido
utilizada por Manoel Santiago em outras telas retratando aquele lugar. Sobre a técnica
empregada, as duas telas reproduzidas tém suas figuras do barco e de sombras feitas err
manchas coloridas que se confundem com o reflexo da agua. O céu, 0 mar e as montanhas séc
feitos por um azul quase branco, dando profundidadelas, e em difentesnodulagdeem
ambas as obra®s entretonsldo texturass obras e expressam os seus verdadeiros motivos: a
coloracdo da paisagem.

Foi preci samente o esquema de cores de
saldao de 1934, o ponto do julgamento de Flexa Ribeiro. A partir do manejo das cores, escreveu

O crz2tico, Santiago teria consegueésuoesséiot odo
pictural, com extrema simplicidadeo, dando
mar i nhao. Na feitura, ainda prevaleceu o0 dc

artista no trato de sua obsruant ogou.e Nacso psael adve
Ri beiro, Manoel Santiago n«o encrostou as p

de atingir Ao ponto cul minanteo: Afa Opinturt
permeéavel a luz, e vivendo domovimea car a®t er2sti coo

Embora os elogios em relagcdo ao uso das cores sejam frequentes, nem sempre a
composicao cromatica das telas de Santiago eravisapor aqueles que arriscavam algum
julgamento. Até mesmo quadros bem avaliados anteriormente sofreram duras criticas quando
foram expostos novament e. Foi o caso de naC
1935, e execrado por Gel abert de Si mas n
AContempl a-«00 era fAmed2ocre de cor edode de
corpoide busto e pernas sem pol pa, bambas, s e
trabalho com as cores nas paisagens, Si ma:
ifopaci dade de tons®que falseiam os valores?o

O mesmo incémodo sobre o desenho foi relatado por Terra de Senna, mas em outra
obra expost a. Em AGuanabara sonhandoo, tam
reprovou a obra cuja modelo retratada tinh

fi gur ao. Na sua observa-«o, era um quadro T

4TRIBEIRO, Flexa. A Pintura no Saldo Nacior@lPaiz Rio de Janeiro, 24 ago. 1934, p. 3.
480 SIMAS, Gelabert de. Saldo Oficial de 193%evista da Semandio de Janeiro, 24 ago. 193 37, ano
XXXVI, p. 31.
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vi s2vel no At-rax | argo de mais para a mul
cr2tico, estava o fundo, o P«o de *A- Ycar e

Curiosamente, aquelas obras foram bem avaliadas por Virgilio Mauricio. O alagoano
era conhecido por sua pena exigente e avaliar de forma bastante critica o desenho. O préprio
Santiago ja sofreu reprovacao nesse aspecto, mas ndo naquelas telas menelosanltips.
Para o Virg?2lio Maur2ci o, AGuanabara sonhart
vencia fAgal hardamente, a figura refletida n
publicado em AA Na- «00 desidolda sudpmassagen pelmRiode d e
Janeiro. O artigo faz um elogio a figura de Santiagtagdéac o mo A moder nos pi
mi nha gera-«o00. No text o, O cr2tico trata
amazonense em emprestar as paisagens brasileiras certo ar europeu. Nesse sentido, Mauricic
nao recrimina Manoel Santiago porseressentin Afnossas pai sagenso, C
dos fAazuis mortoso e das Avioletas esmaeci (
lado do Atlantico, envek a natureza, na sua luz coada, como que velada por gaze ténue e
i nvis2vel 0. De modo geral, O cr2tico enten
Arar a espontaneidadeo e Asensi bilidade ag
ori gi naanded h d 8 0 y mdiféerensep& r¢ o0, domi nando o fAc
nat uffezao

E interessante observar que o trabalho das cores, outrora motivo de discordancia entre
alguns criticos, é tratado por Virgilio Mauricio comprimcipal atributo artistico de Santiago.
Essa mesma perspectiva ® adotada por Tapaj
Juditho, apresentada no Sal«o oficial de
definidas como fAbeSand i pgléta Ade eandel «o0
(Figura8l) e a falta de outra em cores ndo nos permite refletir sobre as cores trabalhadas.
Contudo, o cr2tico fez quest«o de pontuar a
0 quadro obedece a uma tonalidade-azuln z a6, a Acor s ueav,?2 sas ifincao r
al ma que se concentra quando tem saudadeo.
leitor com uma resenha que buscava traduzir o sentimento transmitido pela obra a partir dessa
sua percepcao do trabalho das cores. Em sua analise,ahéoambinacdo entre a matéria

pictdrica e a sensibilidade do artista ali representada. Vale a citacao:

“BLSENNA, Terra de. XLI Saldo de Belas Art€rreio da ManhaRio de Janeiro, 01 set. 1935, p. 7.
482 MAURICIO, Virgilio. Modernos pintores da minha geracAdNacgado Rio de Janeiro, 15 set. 1935, p. 1. (grifo
do autor)
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AA fonte Juditho colheu um dos mai s be
Teresopolis. O observador ses&num promontério e divisa o horizonte longinquo.
Todos os planos sucedesa numa perspectiva soberba, até atingir o ponto extremo

da distancia. E undia sem neblina, numa hora sem perturbago. Ha no ar uma
tranquilidade deliciosa que convida a concentragéo do espirito. As arvores, o veludo
da relva a terra dos caminhos, a escarpa dos barrancos, tudo parece cantar em surdina
um hino de graca a divindadee fez aquilo tudo, assim tdo belo! Sesgeno ar o

cheiro bom da relva e da vegetacao luxuriante da serra proxima. Algumas figuras déo
nota de movimento da paisagem que parece parada. A fonte Judith é vista de flanco.
Um raio de sol cai sobre ela danaim ambiente uma egpldida nota de luz. Todo o

quadro obedece a uma tonalidade @mita. E bem a paleta de Manoel Santi&yo

Figura81- Manoel SantiagdiFonte de Judith s/d. Técnica e dimensdes desconhecidas.

Fonte: GOMES, Tapajos. Antes do Sal&@.Malha Rio de
Janeiro, 24 set. 1936, n. 173, ano XXXV, p. 33.

As paisagens de Santiago, agora recorrentes em suas apresentacdes, comecam a S¢
consolidar em seu repertorio artistico depois de sua chegada ao Brasil. Em geral, agradavam
mais pelo seu colorido do que por seu desenho. A exigéncia do trabalho da camaézaia
sobre as paisagens. Outros géneros, como o nu, eram cobrados um dominio técnico que ia além
docrom8ti co. ADezoito anoso, por exempl o, t
reclamacao de Flexa Ribeiro pela suposta falta de flexibilidade axpgld pose da modelo.

Em sua avalia-«o, O cr2tico escreveu que
apressadado, em que fo sent i‘“leAntesma bboairendeu f r i
pesada cr2tica por parte de um cronista de

Santiago mais um prémio de ida a Europa, pois sua estada no continente europeu pareceu nac

483 GOMES, Tapajos. Antes do Sal&Malha Rio de Janeiro, 24 set. 1936, n. 173, ano XXXV, p. 33.
484RIBEIRO, Flexa. Exposicdo Geral de Belas Aite3aldo de 1938lustracio Brasileira Rio de Janeiro, dez
1936, n. 20, ano XVI, p. 37.
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ter sido proveitosa o suficiente por apres
pintora estreant&.

De outra forma, na avaliacdo de suas paisagens, Santiago ndo obtinha criticas tao
severas. Flexa Ribeiro manifestou bastante apreco por uma obra desse género enviada aquele
sal «o. A pintura em guest«o era de fas@, Cceneé
como uma pastoral, numa atmosfera em que a cor se desenvolve em matrizes hasnonizad
em tons | argos, arejadoso. O nome da obra |
umr econheci mento da fievolu-«o00 de Santiago
evidente seu entusiasmo pela obra e a simpatia pela harmonizac&o das cores ali effipregadas

Virgilio Mauricio seguia na mesma direcdo dos criticos que tinham pémlgetas
paisagens de Santiago. Sendo bastante generoso com Manoel Santiago, o alagoano chega «
antev® ao artista do Amazonas fAuma reput a- «
entusi asmo foi publ i cado em #&rAdodidsal-Santago emor
1936. Naquele lugar, o cr2tico apreciou fAun
maiores elogios as qualidades técnicas, as cores e ao desieampregados. Talvez uma
grande falha de seu artigo seja a auséncia de uma referéncia adequada a obra que permitisse .
sua identificacdo. Ndo ha nem mencéo ao titulo. Além disso, o editor do jornal também n&o
contribuiu para esclarecer essa questaousgtriicdo do artigo apresenta uma reproducéao do
guadro APaisagem de Dampierreo, devi dament
exposta n&alon des Tuileriesnas que sequer foi mencionado no artigo. Infelizmente, a obra
tdo elogiada ficou em anoninsat

Virgilio Mauricio discorreu sobre quadrade Teres6polis. Por meio de sua descricao,
conseguimos identificar a teméatica abra a sensibilidade artistica mebxpressda a
impressao que causou no critia®m @ manejo das cores cujo empastamento evidemag

qualidades da paisagem. Tudo isso no encalco das palavras de Mauricio:

Sua grande tela executada em Teresépolis € uma obra prima em qualquer meio. Nunca
um artista nacional atingiu tamanha perfeicdo. Tudo se equilibra e se harmoniza. Tudo

€ grandioso e profundo. A coloracdo geral é de uma realidade pasmosa, na
envolvéncia cimaazul, caracteristica da paisagem serrana. Tem que se admirar a
execucdo, a pasta solida, mas mil nuancas de eazzes azuigpérola, azuis

mistério, azuisampliddo, azuimtmosfera, azuigfinito. Um prodigio de visao e de
técnica. Um poema de valew e de sentimento. No génértdio grande como Corot.

Nao existe cansaco. A pintura € fresca e executada com alta maestria. O desenho justo,
as perspectivas perfeitas. Os personagens que animam a tela sdo manchados de um
jato e impecéveis no movimento e proporgéo. As notas colorigiadge com precisao

485 SEWALD, T. O Salédo de Belas Artes de 1936Jornal Rio de Janeiro, 22 nov. 1936, p. 14.
48 RIBEIRO, loc. cit.
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absoluta. Esta paisagem argumenta, em amplidédo, a medida que observamos. Temos
a impressao de ficarmos naquele sitio, de caminharmos naqueles carffihhos...

A mencdo ao pintor realista JeBaptiste Camille Corot insere uma referéncia
paisagistica capaz de mensurar aos leitores a sensibilidade artistica alcancada por Santiago en
seu quadro. Contudo, nesa que 0 aspecto acinzentado e a combinacao de apasagem
levantam a tonica do discurso. E por meio do manejo da cor, do trabalho de coloragdo, que o
artista desenvolveu Aum prod2gio de Vi s«o0 €
gue o critico tenta traduzir em palavras as cores empastadafi@aanalise, a avaliacao de
Virgilio Mauricio destaca a maestria de Manoel Santiago como artista, evidenciando sua
capacidadelet r abal har as A rAizluinmsuwa p-aasa -poeri ircerg .zuarsa |

Esse aspecto do trabalho cromatico do cinza e azul € retomado pelas colunas artisticas
dos jornais, ocasionalmente acompanhado por outras consideracdes e discussdes envolvendo ¢
uso da luz. Na Galeria Heuberger, em 1937, em outra exposi¢cdo coniieydén Manoel
Santiago voltou a trabal har aquele tom de
tardes um tanto tristes, as mei“fNaavaliacgdos e
geral da maneira de pintar dos dois artistas expositores, Terra de Senna dissertou sobre a

luminosidade dos quadros expostos, revelando como foi trabalhado em cores o ambiente

serrano. Segundo afirmou em stelas ngorexindiam@a n a
Afexuberante |l uz que tanto entusiasma 0SS pin
filtrada a partir de uma Area-«0 qu?2micado

pai sagem brasil eir adma rped wlatgeemd ofoneed s as ued i
i lumi nada pai s a¥eorestansanepaade gintasapreseritadasnos quadros da
exposi-«o0, O cronista da revista Allustra- «
se tornando cada vez mais |luminosa e mai s
Em se tratando das observaces feitas pela critica nos jornais em relacdo a paisagem,
a luminosidade e ao manejo do cinza e do azul nas paisagens de Santiago, sem duavida, a obre
NfCasebr esc ®u Biguag?d maz ama interessante perspectiva do modo pelo qual
Santiago trabalhou e a critica julgou sua obra. A tela de 1937, exposta no saldo da Escola no

mesmo ano, representa fut¥na Naiss ¢wamlazvula sd o eRiT

487 MAURICIO, Virgilio. Triste espetaculo de arte NacioiiaDo Palace hotel ao atelier de SantiaggdNac&o
(Suplemento)Rio de Janeiro, 24 maio 1936, p21

488 CASAL de artistasJornal do ComércioRio de Janeiro, 16 out. 1937, p. 6.

489 SENNA, Terra de. Belas ArtésExposicddHaydéae Manoel SantiagdRevista da Seman®io de Janeiro, 16
out. 1937, n. 45, ano XXXVIII, p. s.n.

40 ARTISTAS. llustracdo Brasileira Rio de Janeiro, nov. 1937, n. 31, ano XVI, p. 27.

491SA| AO de Belas Artedlustracéo Brasileira Rio de Janeiro, out 1937, n. 30, ano XV, p. 29.
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a obra captura fna fisionomia da cidade sob
suas edificacdes, que a gente adivinha por tréds das paredes de cimento armado ou de barro ma
c o z %% Medsa obra, os tons de azul e cinza ambientam a paisagem retratada e ddo certa

suavidadeec ena, apesar da tens«o social sugerida

Figura82 - Manoel SantiagdiCasebres e arrantugu®, 1937. Oleo sobre tela, 90 x 160 cm.

Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes.

Em fiCasebr-e®useodoaraapbaspecti va a®rea cor
ao quadro. O ambiente em tons de verde e azul constroem a vegeatagddo primeiro plano,
o alto de um mwo no nivel do telhado de alguns casebres. No canto esquerdo ao espectador,
trés figuras humanas desenhadas em cor ddo a escala monumental da paisagem a sel
contemplada. No segundo plano, edificagbes altas com a predominancia de tons claros. Ao
fundo, Manel Santiagdaz umefeito de azul cambiante, parecendo maasabu mais escuro,
nas perspectivas doar, do céu edas ilhas. O contraste do marrom dos telhados dos casebres
e 0 azul acinzentado do céu e mar se equilibram com as notas tonais das nuvens, criando certa
umidade ao quadro. O trabalho com diferentes tons cria um contraste entre o primeiro plano e
o fundo daela, revelando a diferente sensibilidade do artista diante dos elementos retratados.

A julgar pela continua preocupacdo de Santiago com a matéria pictorica, e enfatizar a
sensibilidade artistica, € bem provavel que o contraste entre os planos da tela seja resultado de

um trabal ho crom8tico para darCasslwast ardréna a o

492 SENNA, Terra de. XLIll Saldo de Belas Artd®evista da Seman®io de Janeiro, 09 out. 1937, n. 44, ano
XXXVI, p. sn.


















































































































































































































































































































