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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE TESE DE DOUTORADO DO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA.

Aos trinta e um (31) dias do més de janeiro do ano de dois mil e vinte e quatro (2024), as quinze
(15) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagdo em
Artes da Universidade Federal do Para, reuniu-se sob a presidéncia do orientador professor doutor
José Afonso Medeiros Souza, conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa
de Pos-Graduagdo em Artes. para presenciar a defesa oral de Tese de Janice Shirley Souza Lima,
mtitulada: Memérias da Educacio Museal em Belém: Uma Cartografia de Experiéncias
Plurais. Perante a Banca Examinadora, composta por: José Afonso Medeiros Souza (Presidente);

Rosangela Marques de Britto (Examinador Intemo):; Ana Mae Tavares Bastos Barbosa

Examinador Externo a Instituicdo); Lucia Gouvea Pimentel (Examinador Externo a Institui¢do):
Lucimar Bello Pereira Frange (Examinador Externo a Instituicdo); M irisa de Oliveira Mokarzel
(Examinador Externo a Institui¢do). Dando inicio aos trabalhos. o professor José Afonso Medeiros
Souza, passou a palavra a doutoranda, que apresentou a Tese, com duracdo de quarenta e cinco
minutos, seguido pelas argui¢des dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pela
doutoranda, apés o que a sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse
os pareceres e conclusdes. Reiniciada a sessio, foi lido o parecer, resultando em aprovagiio, com
todos os membros da Banca atestando a exceléncia da pesquisa e da tese consequente, sugerindo a
publicacdo desta. A aprovacdo do trabalho final pelos membros serd homologada pelo Colegiado
apos a apresentacdo, pela doutoranda. da versdo definitiva do trabalho. E nada mais havendo a tratar,
o professor José Afonso Medeiros Souza agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdo. A
presente ata que foi lavrada, apés lida e aprovada, vai assinada, pelos membros da Banca e pela
doutoranda. Belém-Pa, 31 de janeiro de 2024.

Documento assinado dignaimente
José Afonso Medeiros Souza (Presidente) JOSEAFONSO MEDEIROS SOUZA

Data: 16/02/2024 11:16:03-0300
Verifique em https://validar it gov.be

Docu assinado di

ROSANGELA MARQUES DE BRITTO
Data: 23/02/2024 10:15:13-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Rosangela Marques de Britto (Examinador Interno)

Doc assnado

ANA MAE TAVARES BASTOS BARBOSA
Datac 07/02/2024 17:56:30-0300
Verifique em hitps://valsdar. it gov.br

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Examinador Externo)

Lucia Gouvea Pimentel (Examinador Externo) Doc to assinado dig

LUCIA GOUVEA PIMENTEL
Data: 05/02/2024 14:20:25-0300

Verifique em hitps://validar iti. gov. br

Lucimar Bello Pereira Frange (Examinador Externo) Doc assinado digi

LUCIMAR BELLO PEREIRA FRANGE
Data: 06/02/2024 12:02:46-0300

Verifique em https://validar iti.gov.br

Marisa de Oliveira Mokarzel (Examinador Externo) ﬁ
e S

Janice Shirley Souza Lima (discente) Documento assinado digitalmente
JANICE SHIRLEY SOUZA LIMA
Data: 26/02/2024 20:25:52-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br



Aos amores eternos: me u
Francys Li ma Mor eir a e
Spessirits, e mi nhas n
Moreira e L2via Bargo Mo



AGRADECI MENTOS

Ao pr ofdesud orr Jos® Afonso Medeiros Souz
orienta-«o0o criteriosa, compreens«o s minha

s professoras, doutoras Ana Mae Tavares
zel e Rosangel a MargiuesesieeB8senmncioai pee
nte a qualifica-«o, cujas presen-as in

<
e}
=~
- o 9 ®
-

iva ultrapassam esse moment o.

™
(2]

professoras doutoras Ana Del Tabor v
Gu
Re
es

rreiro Reale e ®amar adoGhrSasnttionsa, Fesrrpr o
a de F8tima da Costa Mau®s e Simone
ilalista Zenaide Pereira de Paiva, pel ¢

Q T S O
(@]

coautorias em trabal hos e teamttea.s emo- »es Vi

Ao artista Klinger Carvalho, pela inspire

Aos servidores do Museu de Arte de Bel ®n
estive como diretora: Alice de F8tima Miran
Cami | @aaHol 8udi o Carvalho, L2gia Crias, MS§r
Trindade, S2l vio Costa e Waldereis Araw¥j o,
COmar a, Eveline Pereira e Milena Wanzel er,

Ao Si steegmaadiontde Museus (SI M/ SECULT) , em
professora doutora Rosangela Marques de Bri
de coordenar a Divis«o de Educa-«0 e Extens
e todas profisssomaies paréeést hdaame as exper |
mus e al nos museus do SIM naquele per2odo.

Ao Museu Paraense Em2lio Goel di ( MPEG) ,
Edithe Pereira, qgue sempr e acreditou na |
patri moni abasaarpaeseqlutgicas e na prote-«o d

mi nha eterna equipe de eduda- «me mo&Aa wmimhqgni
Sampai o, Paul o C®zar Sim«o, Simone Moura, V

Ao Liceu Escola Mestrem Raomeunda grmnofdes
secret8ria de educa-«0 Therezinha Gueiros,
experi°ncia no ch«o da escol a, a toda a c
professor mestre Paulo S®rgio Souza.,, Iinter/l



Ma s a decol oni za- «o do mu
poss2vel ? Eis a pergunta ¢
decol onnfm-x® col ocando net
argumento ret-rico nem Cco0mMm

de l i nguagem (conf or me

comuni ca- «o0 governament al
empregar uma express«o de
qual tentaremos explicitar
Aprogr ama edne adbessoolrudt a o . N «
expor obr as Afdecol oni ai so

crit®rios e quem os defini
® pendurado nas paredes, fe&
conserva- «o0 em um estadc
per manent e contr a subaltel
temos gdeperoguntar o q-ue se

mus euo, i sto ®, um espa-o
transmiss«o que | eve em co
cr2ticas de arquitetur a e
pl 8sticas. £ preciso cria
condi -»es de trabal ho daqu
vgi am, cozinham, pesqui sam

produzem sejam plenament e
as hierarquias de g°nero,
sejam questionadas.

Fran-oise Ver



RESUMO

A pesqui s dhets®Pmrocessos de educa-«0 museal
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RESUMEN

La investigacion se centra en los procesos de educacion museistica vividos en varios
museos publicos de Belém/PA por mi i artista, docente, investigador, gestor y técnico
cultural. Se desarrolla en una cartografia de estas experiencias, ubicandome como
profesional de museos, en varios espacios museisticos de Belém/PA a lo largo de
treinta anos, especialmente en el Museo de Arte de Belém (MABE), donde ademas
de ejercer el cargo de técnico en materia cultural, como investigador trabajé en su
gestion en el periodo del 2017 al 2021. Tedrica y metodolégicamente, los procesos
cartograficos abordados por Deleuze; Guattari (1995; 1997; 2012) y Rolnik (2016),
ademas de otros autores, se referencia a utilizando las nociones movilizadoras de
rizoma, dispositivo de memorias, territorio y ritornello que conforman su vocabulario.
Planteo tres preguntas que orientan los caminos de la investigacion: En el
develamiento y tension de las politicas de estructuracion y organizacion de los museos
publicos, especialmente el MABE, ¢ cudl es el lugar de la educaciéon en el museo?
¢, Qué experiencias pueden sustentar una practica educativa en los museos, capaz de
afrontar la jerarquizacién de los campos de conocimiento de los profesionales en estos
espacios? ¢ Como descolonizar este espacio museistico en los procesos de educacion
museistica? La imagen-memoria del mitico pajaro sankofa y la imagen-fuerza de la
embarcaci -n de Klinger Carvalho, obra de ar
gue integra la coleccion MABE, son las lineas imaginarias de agencia que desplazan,
conducen y anclan el procesos de navegacion cartografica de la tesis, mezclas de mis
lecturas y experiencias museoldgicas en la composicion de un mapa de estas
practicas en sus desarrollos y devenires. Este mapa consta de siete capas
cartograficas de nueve capitulos, que por su elaboracion rizomatica pueden leerse
desde cualquiera de sus partes no secuencialmente, de atras hacia adelante, o de
principio a fin, a eleccion del lector.

Palabras clave: Arte. Cartografia. Educaciéon museistica. Memoria.
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1 INTROITO RIZOMATICO

O desafio que proponho aqui € imaginar cartografias,
camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam
tdo plurais que nao precisamos entrar em conflito ao
evocar diferentes historias de fundagao.

Ailton Krenak

Nesitat rodpr eocEtnetndaat e s @@ apke duc aemmau seus
p¥bl iTccoaug cpse s texmeesr gceareni n hvaisv ° nperioafsi s § ioo mai- «,0
acad’°nmicampl emdmtasead eu mac ar t o gdreasfsi@aa per i °nci e
agencspaodan,unci @aPimuana clioptaaldveu s elleAr deBel ®m
( MABE/ FUMBEelp/rPNNR)aposandtadal penmtf @es sbsadiat ut a
di scifipArieieal u c a h@dac ul daeEckcuc aft kAED/ | CER/AWFPA)
Progrdada st rPardoof i sesmAo h(eBROFArtes/ PPGArtes/ UFF

Assxperidaciadbamho emeasesdaedBel @mnc InuddARE)
ad ondjemnaidset r ianntoasQ mbi nadmdoc ®° reareasisu@enaotr
Srae@rtecm@mpesqecemt rabaa®bmiacwl tenge stesax ol ar ,
acad°’°emnanusecuo|l abpammewpossatanerd ugsaorce @aino
profi dsshwsnépdr of esep®s @qui daXdrotrea/ \Air ¢ ue®ipa pad
cart - -me sttffeas e .

Procamal eismtrer peeatf arrnt almengd eer icsre st al i za
napr 8tcaeclacmwioamit ® mpoedn easerietloasci oomddsca- «o0
neseespacwl t Taiae f | esxxwbersutd otsr abathoadmdviover sos
musedeBel @mdaexpericcoompiraof e soourad @Ar t ¥iss ueai s
TecnoldemgmagedmUni ver diacimaz! UNAMApPquadentr e
out rmisni satsdes ci?pfiAmBe| teaBaci edadAedmEspa-os

lUtilizo o termo fApgoéi ®sidosali ntte mhosée@ed mo fAmuse- |

museu atuam profissionais com formacdo em diferentes areas, inclusive de museologia. Mario
Chagas (1994, p. 86) explicita essa quest«o, e afi
profissional de um novo tipo de musedlogo, decorre do fato de que hoje j& se compreende que a

museologia néo trata simplesmente dos museus, assim como a educa¢édo ndo trata apenas das

escolas e a medicina nao trata apenas dos hospitais; no entanto, insiste-se em definir o museélogo

como o profissional de museus esquecendo-se que o educador ndo é o profissional da escola e que

0 m®di co n«o ® o profissional do hospitalo.

2 A disciplina "Arte, Cultura e Sociedade" trata das concepgdes de cultura, inddstria cultural,
multiculturalidade e interculturalidade, dentre outras. "Arte em Espac¢os Culturais" trata dos temas:
patriménio cultural, museu, galeria de arte, centro cultural, casa de cultura, identidade cultural, memoria
e educacdo patrimonial. "Pratica de Ensino V" proporciona ao estudante de Artes Visuais o estagio
nos setores de educacdo dos museus, galerias de arte e outros espacos culturais de Belém.
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Cul tue'aPrs8tdeknasilnwt pdael aci coadsae mpatri mt ni c
cul tmusadeduca- «o0

Escl aeert oegaatt o0 adtaagru e s tagepsr o) e aarsef i r o
uni canembd ® utnmuos Aar aensend®,0mu s ep%b | d enmd o
ger@mor, eined eqgqde@,mmai eoumenes c alsas,esobl smasmuns
aomusehimasi é murmpreov aveldaem@re,athi na.

Napr od ut-e<-ordicemadMae8ar bg4841997993002005) ,
DeniSteud@2@O0OMr)gncR®giBa mo(s200HUl,i KAincau 202 0) ,
M8r Cbhbagbd9R4L0;,02p00 Ma,r iMoak ar(zzd ®9;0202@021) ,
NestGamr cCaammc( 20@Rpsan®Beli @t D20 02008302 @entre
out ramg omé®eencondfriami tede medaspac @m etl as
refl eaxcweerdcemmu s enaci oaiantser nagu®om@t sSi pataaam
mi nl @r maa wtoo d3 cdoampar o f i sdseémas &g r t acnotnop, » @ m
fundamertea -rciar as e .

Af i rpmor, t agnuteog art - gr ®nmae utCoanf ok mei €net a

(20 ledhagpzardigee s quoiquau @i ztearmb Pune « ® s t towsoOo me nt e
fazeaota er i f ilceav-a«not,semennttea prded aad Gess,i qqueper o
sobmasquestdiesparnaad ®@saec ercdcopapdbeducamuseal ,
exercaesdompr Stdigreas quciaga ogr 8f i ca.

Entegdef or maa c«aod ° naifcoar, mae x«toe nesciovnat i nausa d a ,

Curames3srntdpcoaessh at,eatnraogrteissuaspeci ahment e
rfor maenxcpeer i A aloicd seaigpae s q uotsraa,bad Mo®c nmiac a
| t bem,omoagestamad®° neicias edloy amonti seamo

- O O

estmelsat’ iedtsc a-mes,mgquandet ex er c eonpdeop @ le

n
e

u

undamermtraamisn har mac-o«cmr of I sdsenw N esle mpa tee n 6 a
u

esqui segduoarnadsot n&ced or d e d ap-r«00] ena e s td@om ur s o
n

i verdatmuouseda m&@scol a.

3 Minha formac&o profissional nessa area vem acontecendo por meio de cursos livres, participacdo
em congressos e eventos afins, leituras e atuagdo profissional em diversos museus de Belém,

como, por exemplo os cursos: APlano Museol -gico: P
hor8ria: 40h) e Alnvent8rio Participati v daciofaCar ga
de Administra-«o P¥Wblica (ENAP, Brasil), em 2021.
(Carga horaria: 20h), realizado no Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA, Brasil), em

2007; e fAPlano Museol -gico: i mpga honatiaa 20k),0ealzadgmms t « 0 C

Museu da Universidade Federal do Para (MUFPA, Brasil), em 2006, dentre muitos outros.
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Trabalaghes quiodmBBE per 2dbel @ 9a51 9 9%8a o et oemar
out ube 6 1vifreumnodse p osiesn-mewama st r a mgeinrt auamd o
terrguexib@bi tnaavgar, e c i rseaavkhiot,§n c e n ttroadmaaltoe n - « 0
pelod hascesansi babgdattest mos.

Comafir thamnAlyy agkedtduaPéde s(0x30 p51,3 1) Habumar
terrexi-gt@nnca adi sd an®t ocdaor t o gE&$ sficumion st ruum ndo
pl acdhee x per | °mecdiigduat umier g ul h amudsoeaug, e n c ioasnuwljoei t oS

gueelae¢ uamo b | edtds e rnvuomfao r pnrao ¢c e d scwanlheci ment o.
ParEaduaPdeseRse giBnaar (@D InSag ar t ogr af i a:

O ponto de apoio é a experiéncia entendida como um saber-fazer, isto é,
um saber que vem, que emerge do fazer. Tal primado da experiéncia
direciona o trabalho da pesquisa do saber-fazer ao fazer-saber, do saber
na experiéncia a experiéncia do saber. Eis ai 0 6 ¢ a mi melododdgico
(Passos; Barros, 2015, p. 18).

Apoi amed masexperi acm@aarti comdhast ositros
profi soiropamdent a®ncedmprer clerss o at iegnge@kiowo,
escavaascamada® mem-rimasqgde for maart esmaasa,
ri zomat i*cament e

Otermetrattdgt af iagacdoompossi bidleé siaaeal-e«o
mem- remguespr ocedscolsi vagsmpr e p od ec-adeasdeaass
mar c adeteesmpor alsikeéad d @ sl duansno dadi v edrospor ocedi ment
ut i |l inzmdoavar qaeolAcgirdcaeae mp or ad g wiraatexedlag u z e
(20m®ppomutmami nho:

O essencial na Recherche ndo é a memdria nem o tempo, mas o signo e a
verdade. O essencial ndo é lembrar-se, mas aprender; porque a meméria sé
vale como uma faculdade capaz de interpretar certos signos e o tempo s6 vale
como a matéria ou o tipo dessa ou daquela verdade (Deleuze, 2003, p. 85).

Nessa@asaqgc ol oecnrre| aaaco«doat e oedaa- «doae x peri °nci
aci onpaedmae m- rviocalibor marneddbeo,n e x naesl,ab ordeor k b0 ma
(Fi gur.a

Deleuze e Guattari (1995), ao anunciarem o conceito de rizoma, reconhecem as multiplicidades,
0s movimentos e os devires, portanto, um rizoma € a possibilidade de conexdo de um ponto
qualquer a outro ponto qualquer, colocando em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de ndo signo.

5 A estratigrafia € um conceito da area de geologia e apropriada na pratica e teoria arqueoldgica
moderna, que envolve técnicas de escavacao e principios para a datacdo de objetos e outros vestigios.
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Figura 1 - Rizoma da pesquisa.

Fonte: Desenho da pesquisadora.

Ori zo®uanae | aborde-scadepvatemgluegicoahesce
mul ti pl iosnhavaidmeesn sdoesv,i Ele@®f.e idtdoi ntdecsont i nei dade
| i ndesughlasl i ndeasugaadi menm8&wi enamquemul tiplicid
semet amor frousdeanatl®en at ur@z a zo®aqueg § o(iDel euze;
Guat tl®Or9yEnessentgudsoeapr oddiioggdaman kéetlai-m®
guimelpa ov ® @n °dss:wowe rfen awosankayaeankgli abor ando

|l i nblas-dbeaf et 0s

Essébaafostempséetspracntbénsisdard-er Lamb-sar
Auma eal i dep-e«d encam@mabr i gao xibanlap e s stoeamu e
| embpamaert enxs st amb®mdomaiismpor tiannstiebsh t sdre o
Ni et zGemealdagdrafaAss maamhpl22)

6 O simbolo Adinkra é representado pelas figuras de um coragdo ou de um passaro mitico que
apresenta os pés firmes no chao e a cabeca virada para tras, segurando um ovo com o bico. O ovo
simboliza o passado, demonstrando que o passaro voa para frente, para o futuro, sem esquecer do
passado. Esse simbolo originou-s e do prov®rbio gan®s citado e aqui
paratrdserecuperaro que Vv oc°® es qule ®ieienari¢ geeSimbbatos. Didponivel em:
https://www.dicionariodesimbolos.com.br. Acesso em: 18 ago. 2023.
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Aci oemnot koY s estgueasascedasnxperi YneeasNadas:
desoculetmot«wewmnsi on amemotl #? toipeasaciderat sut @r a- «a
organiceme®ep bl iquaedl,ugda duc anemu s e C8 ma s
experi Podiefansn da me miparrs teidcuac ace mmwd e csa,p @2
enfremticerrargdogampdseconhecideptof i seeensabs
espa-poasrgar eal i daumtor abal leoeint §reedsconheci ment
perti momues e LLOLMdec ol cersisgeap amuos € 0| e gpircooc € S S 0 'S

deduc amwsoe al ?

Valsal i gnear

Em cartografia, o que interessa é o que se passa entre, 0 que extrapola

fronteiras, o que transborda as bordas, as delimitagdes. Busca-se pensar

e sentir o processo, sendo o pesquisador o agente que se coloca como

pesquisa juntamente com o seu objeto. (Richter; Oliveira, 2017, p. 29).

N«podedeiiapar t d metsadeerntt ppees qedecant aduamando

ami nhefutaaocted@t amectods ‘emiscuogposeatr aénduaweei t o
pesquieoabdopre ®s quicscandwnse pi st e mol @ dii cEsot rdaeinge.r o
entVenldalsor dasmdenhesa®asxsav gp-roaesbrvansbor dament
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[...] € um tipo de instituicdo. Ela é exteriorizada, objetivada e armazenada em
formas simbdlicas que, diferentemente dos sons de palavras ou da visdo de
gestos, sdo estaveis e transcendentes a situagdo: elas podem ser
transferidas de uma situacdo a outra e transmitidas de uma geracao a outra
(Assmann, 2016, p. 118).
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A espessura processual é tudo aquilo que impede que o territorio seja um
meio ambiente composto de formas a serem representadas ou de
informacdes a serem coletadas. Em outras palavras, o territério espesso
contrasta com o meio informacional raso. (Barros; Kastrup, 2015, p. 59).
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" Acervo ® o conjunto de objetos musealizados. i Um
sendo dedismadla como qualquer tipo de realidade em
quase poderia passar por pleonasmo, na medida em que 0 museu é nao apenas um local destinado
a abrigar objetos, mas também um local cuja funcédo principal € a de transformar as coisas em
objetosd (Desvall ®s; Mairesse, 2013, p. 69).
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[...] a antropofagia em si mesma € apenas uma forma de subjetivagdo, em
tudo distinta da politica identitaria. Ela se caracteriza pela auséncia de
identificacdo absoluta e estavel com qualquer repertério, a abertura para
incorporar novos universos, a liberdade de hibridacédo, a flexibilidade de
experimentacdo e de improvisacdo para criar novos territorios e suas
respectivas cartografias (Rolnik, 2016, p. 19).

l ncorpop@ssdsmrtios aokeobardca |l i mpereagpe squi s a,
pomeidoequatmowi mecdheadseneant og(rkgd g ter@ulp®e)s:t i r a
o0bs er vdao-s«acs tdred sx pekd sarsd u | an-axSggudemi nbai sté€ nci a
experi fmoseabk -gguiaccaosmp a omaam edarmbar ca ogo@
contcadmar eeomeducaguanacoar t - @afadtganadl@al uc a- «o
mu s eeanhs umat ®frard-assf or damar &@sseol -eeiduaxsaciionai s
aci onanenteoropon? vdealsens a-coaspjobi guiahamem:- ri a
eapercepasgssamrabelntam) matecscotnadvaganu ms ,
referdemxidlaupbami nterfedocompraomd &as «®@ncdr a
qguanaaot end «moagmal gooc,or r emdroabfl @apr ecn®se@enti do
deacr escedamtteern asaf-i»ceasrppe ns a medtiucsaemuseepas a

redwmzmbi guiddgadesep- «o.

Destar,méa iado nCmiteanc(i asail2roupmp 4 0dbr ganicaando
meuterrideobser vacokoocaamdhd en-m«msSpr oc e ske s
desterriterebabtrent gniest ezhocamdamit old en- «o,
provocpebiamagmem:- réa peliamagkeor, va@r oduznado
t erridtasriincheaxsper i @ mou saeses peci adNnfeBhER,guir at ado
combi spodevtiisMmdiddehanchesi as.

Nopensamdrtleguzatt amidaensot,er ri t caoinaliesm &- « 0
promovmadesest abhnbiza-&@édwomt erridr-irgiomanvdacs
des!| oc anfernettoesr.r i t ®raisaulai ezcao-mxpoo D ¥ ®MU MN O V O

t ra-Taudnan o vtoer r iCtonrtiuaabdae,st er r i t g ®eansinzeas-mam



24

concesiutao ,gni foccoaremeoe | aat«wrod st ebe mentead s ittermiao,
ereterrit cereisasteo djauyleddloe me h b o sn@ano nc e@iertiot or nel
(Del eGuzeaet; 2 8 1.2 )

El ep®mei @agguot ercroomsaoqsu ot e rsriintb--rdiabcecs e | a
possi bidleti rdeandpeet @®snt ommlodadlworsaammienkai st haci a,
f or maacaod ° mipaca f i ssaomat i, tdeei F 2 b &lslpe,ci ahment e
MABEy,oqu plovezeesebBgulerom§ssaankedmharcavegant e.
Essaguotercr ttz apdeolfau s ene morpad samons tsiet mi r

di spodemeimvaavaissi bil i dades.

Ot erdanios po®uttiilvinandddeEMi c Feluc Gawlusdi |, v &0 14) ,
def imeldmtcoomomc onj aeter o Onendeged eme@x pls2eci t os
n«expl 2en v olswWd sccair sotsi, teniu-nxcecd,ecnsd é Enooer os.
Odi sposohs¥egaourit ammma s p®teredpupodseeast abel eci ¢
enterseselsemecupanesar ace®g@angpeney celmuma el ade« o

poder.

F®RIiuat { A4®P&Hga,nal asamst igu-d«mu c & walatc e rdcoa
di spodetiidvaobet e nasmom ugdaei i nvedhamaes ubj ecti va- «
obsecomof i | -pseafc@deaep ac iddaiddeache enmd r dhdaor - as ,
daguplart cerfpra vaémnueodreehisviTesdaealeum ogl@oder
enmuen homleimwroeddeacr d @n st rcaugraesgf as ubhdraiment a- «c
des pr - padmst iasusiunmdos ubj e c tmes AOKSODPE 0 C GXIT @

consequ<cmoeoo@arni addeeov bBSt r udtemotdoes .

EnessentqudBu attbIdprpano-dai sposdsi spwwcomo
sewsomponelnitnatssrs si billiindhiaedeyncilai-mogd or 41 ashas
dedessubj etliacag@a® e r uzeassneami st uswsci bahdashas,

sepamut a-s»oefsrpaleassenci ameretipasr s p ea@at nmdwea i r .

Te- - remed odol og,aca maepot ccc ecsdrotso gerBd -i »madss n s
tratpd®isl Delseaek®IGuxati h9299Z701&JueRyl (RR16),
dentoruet raoust o vead emedaano- »mebil i zaedirsaposxi ti vo
terr iAtl ®doaut of@stadosippeef er en coiaapl onmeteet rei c o

destasaeprodudepor of i saaicanddimguoaes abal dar ama



25

I ndi r etcomamgeog seaxsper i pmoi @id rost i tcuuijtoessa$ osam

publ i ealdiowr esi, anabdesongr eexad fldoegeposi - »es.

N«oesquecegunesoUd rudeumal onfgar mae xlooni zador a
hegem! nioagrada eumi mend®sapioo®Pdecl daevobedi Snci a
epi stemdbmgnaatteerssbaseés - reéematsodol cmgiictasl i za-
edicot?!®mramadiiddsensos8ss&oeindsr ent dadeonni?2od b 0

pensameunrt oc °,0 b morcatpao@o a v e nStanrt(@2s0 2 0) .

NesparspeWdlitWeargn020pbpB,222)nf aqudiadanudan- a
descol npai®aapenamamudannacont e¥adsen al - gidcaa
conver staades.obedéephnsi 2mst ®quabrece ol csodae

mesaop-descol oni al 0.

At esemcosteasat r uteumada@a p? tqudee onst ietms e me
camadiaupodemlri caogme - adregwa | guealre stdaesr emaa 8s
ouwad n2pcarod i A Pr i M@aimaatad:ucaeamMduseesncostdriavi di da
emdoissubcap??itRell ax.obsomieppbderduc amg®e anloq u a l
expoadwe sft xadaleggudsasesnceiefiBdaxipse;r idgnecs tao o
Mus aleAr deBel @MABRE)opUY alel ad mde x per id°epes taes s e
museneconduzguwestl»revsannatdeasd ort atheweauendi ment

S obagdcucanuwsceqaueoreasns enpga mefsa zoggruk ojse u .

Emi Se g uGalma dPan:e sTieaa,tePer f or neEapmrceestesxn a ma d a s
maipsr of uddsiem:- rdensi nhasem-axmote®spercunso®sas

l i nguageéAsticas.

EmfiTer cCainraadCaa:mi nRosef i s 8 a@unlati W a6 @ mddaai s
subédapmih@sardge\gentmds s unCud st mmralall MB ER0O@ ar @ ®
T®cnemMas sunctuds ur aliss®aper i Vine e @aacnieasdsaasn d ae- « 0

oxaprendiazaeddiau | tpar a eedoex er d2ecsip@of i ss«o.

Emin QuaCdmadead:uc aMk®emdSi st emaegdeMdses eds
Est adSd M/ S E QU LvTi)edbigdoas &1 b c a p itQurl ojdeeC@paci da- «o
AgenepBspaCas t ueinadP s 0 jFeottoo gC @i t @amp oPraCrnaeedn s e
Panor@mhaa®d arvper i ¢ oamoooaosr d e daddiov ialsek @ u c a - « 0

eExt emsecsos eggwger emaemuas ealst aduai s.



26

EmA QuiGanaa cead:u c aP ator i maoMu sadPua r a eEns2elGoe | di
( MPEG)iov,iedndabds s bcapf@®Pulogded du c aRator i mo@a ma «
dofaraj SsiPAogrdemmducabPabri neomHaarlauapebas/ P
apres®e®ptr oncpirpog icdteas c ap xtor i moeioak dreexemes e u
erel abbaearti chnaeal-a«boordaed« 0o etparoaspr oceslgos
educaregbaci cohnadpat ri munituradij enadam,nst dobut o
Patri mit et eAir coONaciceom®HAN) .

Emi Sextaana dLa :.cesic dMeas tRraed mu€6dod & § e g addas
prof esBhermszGuehiaeba?Ader deov,i dmdassaabcap2tul o
AHI st or i Tdrdraidfeesr:a midsetl & o areadcalLi c &€& coMastr e
Rai murCha dosi®@our r 2dciuv eor s infuincaaxdpoe r i d age At « 0

escoledirOBl adeA- «Doci oeduxax posaideXxcot a€@amowdos o

N

Mi nlhlaceampaberdavar apoLd c du sdioadg ° ne des s a
scoloaerricttrmaimiatcoaenarcombdur aamienlg&a st «o,
i ver sotuquéecmplacr c eroilmmcomuni éadel aserasndo
i vel $s aguagéen®seteiduuacsap ator i moinmpalle, maqa leadrei a
r neN%c ldeedr tleasAser ne.

O O o o

Emi S®tCama daansver siahti eac & mdpiraontesdsmo it &
andar idihvaioddimddao i subcap?2fiDd vIsoc ameRnittoosr melso s
Experi @dPciodesdndanefiaojRataEl er rnaasv.e@parreci s 0 0,

relaschasandanpeallSmaz !maraaenesleaci adaddass e s e .

Ocap?tuliidlesenfraocve Pesiocul eBed»elescol oni ai
paraEduc aMkoedédiscEar ef |l sabos ami nrhaowe g pdo K

desaprlecesgf opat ras as.

Ems2ntestecart o@exfriesasnaa ddaesnem- r e mar r ati va.
pl urtariasn,sver paldezafnmmay i "ajuasooncepdedsca- «0
museaduapr 8t poas,@mdevconstsieempaol 2 pabdhoass
museeguadif erheindtecsesieassab eefeasz esreejsaems pi reador a
possi bildiet anlovyadsper i ‘arome |AEge mpeonqueeencontr a

ri zomat iahbaanetna 2eteisuge st »e s.



27

2 PRIMEIRA CAMADA: EDUCARE EM MUSEUS

Sejamos, em matéria e espirito, em nossa
movéncia e capacidade de mudar de rumo, ou
estaremos perdidos.

Ailton Krenak
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8 Etimologicamente, a palavra educar vem do latim educare, educere, cujo significado tem o sentido de
preparar pessoas para 0 mundo, conduzindo-as para fora de si mesmas, de modo que entendam as
diferencas que existem e vivam em sociedade. Disponivel em: https://www.dicionarioetimologico.com.br.
Acesso em: 18 ago. 2023.
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2.1 RELACOES COLONIAIS DE PODER E EDUCACAO MUSEAL

O colonialismo visivel te mutila sem disfarce: te
proibe de dizer, te proibe de fazer, te proibe de ser.
O colonialismo invisivel, [...] te convence de que a
serviddo € um destino e a impoténcia, a tua
natureza: te convence de que nao se pode dizer,
nédo se pode fazer, ndo se pode ser.

Eduardo Galeano
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® O ICOM é uma organizagdo nio-governamental que mantém relagdes formais com a UNESCO,
executando parte de seu programa para museus, tendo status consultivo no Conselho Econémico e
Social da ONU. Foi criado em 1946. Disponivel em: https:/maww.icom.org.br. Acesso em: 15 ago. 2023.
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Para Dewey, o objeto estético deveria ser fonte de sugestdo para a
constru¢do de outros objetos estéticos. A instrumentalidade da experiéncia
estética reside em possibilitar a continuidade da experiéncia consumatoria
(Barbosa, 2001, p. 147).
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[...] para estar inteiramente a servigo da comunidade [...] 0 museu néo pode

abdicar de seu papel como instrumento critico de recuperagédo, acesso e

entendimento da extraordinaria diversidade da experiéncia humana e do

mundo em que vivemos. (Bezerra de Menezes, apud Ramos, 2004, p. 30)
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Esse conjunto de bens e préticas tradicionais que nos identificam como nacao
ou como povo € apreciado como um dom, algo que recebemos do passado
com tal prestigio simbdlico que ndo cabe discuti-lo. As Unicas operacdes
possiveis T preserva-lo, restaura-lo, difundi-lo i sdo a base mais secreta da
simulagéo social que nos mantém juntos (Garcia Canclini, 2000, p. 160).
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[...] foi um movimento que tratou de temas como a rela¢do dos seres humanos
com o objeto (patriménio cultural) na sua diversidade, explorou a importancia
da sua preservacao integrada (patriménio natural e cultural), numa perspectiva
de educacéo transformadora voltada para a constru¢do de uma cidadania ativa.
O debate voltou-se ainda para as tipologias museais comunitarias, como o
ecomuseu e a participacdo comunitaria nas suas relacdes entre o local e global,
numa perspectiva de identidade dinamica (Teixeira, 2022, p. 94).

Oencomturgeer abDecl ardee€Caonadals9 92 e e Mo e nfRA
mi s sd«omu s eMlBA M®r Latw hopneo:vdes afii mtsrogadcuozni cue pl € « 0
funsoeadeabs ear eaf icrommapad-eoomuni ¢t :80[d110)



34

Ainda nos anos 1990, surgiria no espaco luséfono a Sociomuseologia,
corrente que concebe a Museologia como campo em interface com as
Ciéncias Sociais. Herdeira direta da Nova Museologia e seu corolario sobre
a funcdo social dos museus, ela se posiciona a favor de uma praxis
comprometida com a vida e a dignidade humana. Para seus estudiosos, nem
toda museologia € social, no sentido em que as praticas centradas
unicamente nos objetos ndo servem ao bem-estar humano. E pela unido
entre teoria e préticas que se pode reconhecer e produzir Sociomuseologia,
uma ciéncia aplicada. (Siqueira, 2020, p. 23)
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A reviséo das origens da Nova Museologia revela que o mesmo caldo cultural
do qual emergiria, décadas mais tarde, o pensamento decolonial latino-
americano também nutriu 0s anseios por uma praxis museal comprometida
com a transformacéo social, dos quais a Declaracdo de Santiago do Chile, de
1972, é evidéncia inconteste. A Mesa de Santiago foi um momento dialético
de denulncia (de uma pratica museal alheia aos problemas do continente) e,
simultaneamente de anuncio (da possibilidade de um museu indutor da
transformacdo social). Naquela época, colocar-se a servico do
desenvolvimento significou para os museus estabelecer um pacto pelo uso
do patriménio cultural em prol da elevacdo do nivel de vida de suas
populagdes (Siqueira, 2020, p. 18).
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A globalizacéo traz as instituicbes museol6gicas conceitos de mercado que,
gueiramos ou ndo, impregnam a nossa pratica profissional. Consciente ou
inconscientemente estamos sendo afetados por esses conceitos
mercadolégicos e ndo podemos deixar de considerar que ha aspectos da
economia e da administragdo modificando a nossa praxis (Studart, 2004, p. 36).
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[...] nas ac¢des que reproduzem valores hegemonicos e desconsideram o
protagonismo cultural, a diversidade e o papel ativo dos publicos na
apropriacdo e mesmo na definicdo dos patriménios. Mas, também e
principalmente, no lugar atribuido ao setor educativo nos museus e no
descaso com que, por vezes, sdo tratados os processos museolégicos
participativos, cuja natureza intrinseca a colaboragéo entre trabalhadoras/es
da Museologia e detentoras/es do patrimdnio (Siqueira, 2020, p. 20.
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[...] praticas e processos educativos que acontece entre 0s sujeitos sociais, a
memoria e os bens culturais musealizados e passiveis de musealizac¢éo, que
contribuem para a construcéo e a preservacdo da identidade partilhada por

um grupo, comunidade ou sociedade, valorizando-as na diversidade.
(IBRAM, 2016, p. 64)
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R0 Instituto Brasileiro de Museus foi cr ilhk99®Aem
autarquia sucedeu ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos,
deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais. O 6rgdo é responsével pela Politica
Nacional de Museus (PNM) e pela melhoria dos servicos do setor i aumento de visitacdo e
arrecadacdo dos museus, fomento de politicas de aquisicdo e preservacéo de acervos e criacdo de
acgOes integradas entre os museus brasileiros. Também é responsavel pela administragdo direta de
30 mu s Rigpenivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br. Acesso em: 03 ago. 2023.

11 Em 2016, o Brasil sofre um novo golpe com a deposicéo da presidente Dilma Houssef, assumindo o

governo o vice-presidente Michel Temer, que gradativamente foi mudando toda a politica nacional
em todos os ambitos, e consequentemente deixando o terreno propicio para o desmonte total das
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[...] todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como
foco o patrimdénio cultural, apropriado socialmente como recurso para a
compreensdo socio-histérica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacbes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua
valorizacdo e preservacdo. Considera-se, ainda, que 0S processos
educativos devem primar pela constru¢do coletiva e democratica do
conhecimento, por meio da participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas
noc¢des de Patrim6nio Cultural.

instituicdes, impetrado pelo desastroso e ditador governo que viria a seguir, cujas medidas drasticas
promoveram o desmonte de 6rgdos publicos fundamentais como o Ministério da Cultura (MINC).

12 Em 2018, as vésperas da Primavera de Museus, foi anunciada a extingdo do IBRAM. O Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM/ICOM) emitiu uma nota de repudio ao desmonte
(Anexo A), que lemos em diversos momentos da programacdo Primavera de Museus no MABE.

13 Conjunto de Redes de Educadores de Museus formada em 2003, por meio de uma ampla
mobilizacdo e participacdo para a elaboracdo e implantacdo da Politica Nacional de Museus.
(IBRAM, 2018, p. 18).

14 O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia federal vinculada
ao Ministério do Turismo que responde pela preservagcdo do Patriménio Cultural Brasileiro. Cabe ao
Iphan proteger e promover os bens culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para
as gera-»es presentes bttps:/imww.gay.driphanipt-tr poesse ene 03. e m:
Acesso em: 03 ago. 2023.
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A Educacgdo Patrimonial € um instrumento defial f a b ed u lztaguecaol 0
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetdria histérico-temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto-estima dos

individuos e comunidades e a valoriza¢ao da cultura brasileira, compreendida
como multipla e plural. (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 6).
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Em 2004, o Decreto n° 5.040/04 cria uma unidade administrativa responsavel
por promover uma série de iniciativas e eventos com os objetivos de discutir
diretrizes tedricas e conceituais e eixos teméaticos norteadores, consolidar
coletivamente documentos e propostas de encaminhamentos e estimular o
fomento & criacdo e reproducdo de redes de intercAmbio de experiéncias e
parcerias com diversos segmentos da sociedade civil (IPHAN, 2014, p. 14).
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Figura 2 - Oficina de Educacao Patrimonial i Pirenépolis-GO/IPHAN.

-

Fonte: @Paulo Cezar Siméo.
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A ideia de @i magem geradorao surgiu inspirada no |
hi st dahistar@ador e ex-diretor do Museu do Ceard, Francisco Régis Ramos, que baseado nas
pedagogias do dialogo e da palavra geradora freireanas, sistematizou a proposta pedagégica do
fifobjeto geradoro (Ramos, 2004) .
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Figura 3 - Exercicios realizados pelos participantes da oficina.

Fonte: Arquivo de Paulo Cezar Siméo cedido a pesquisadora.
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No Brasil, 0 advento dos museus é anterior ao surgimento das universidades.
A formacao de cientistas, sobretudo na segunda metade do século XIX, tinha
nos museus um dos seus principais pontos de apoio. Por isso mesmo, desde
o século retrasado as relagGes entre os campos do museu e da educacao
séo bastante intensas. De igual modo, a institucionalizacdo dos museus e da
museologia no Brasil antecedem a criagdo de um dispositivo legal para a
protegdo do patrimdnio historico e artistico nacional (Chagas, 2007, p. 2).
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16 Esse trechoencontra-s € no o0 ar-t«iog oP afitEdiuncoan i al : Desafi os no co
minha autoria, publicado na Revista Tracos (CCET; UNAMA, 2008, p. 147-160).
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Se o patrimbnio é interpretado como repertério fixo de tradi¢cbes
condensadas em objetos, ele precisa de um palco-depésito que o
contenha e o proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O museu é a sede
cerimonial do patrimdnio, o lugar em que é guardado e celebrado, onde
se reproduz o regime semidtico com que 0s grupos hegemdnicos o
organizaram. Entrar em um museu ndo é simplesmente adentrar um
edificio e olhar obras, mas também penetrar em um sistema ritualizado de
acéao social (Garcia Canclini, 2000, p. 169).
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Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: as formas de expresséo; os modos de criar,
fazer e viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificacbes e demais espacgos destinados as
manifestagBes artisticos-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e
cientifico. (Brasil, 1988)

or al |,

PortanQonsti emvigapr eseméda f erseingmi feam at
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| i Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

II'i Livro de Registro das Celebragbes, onde seréo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social,

Il T Livro de Registro das Formas de Expressédo, onde serdo inscritas
manifestacg@es literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV 1 Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espagos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas.
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[...] pensar em patrimbénio agora é pensar com transcendéncia, além das
paredes, além dos quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes. Os
costumes, os sabores, os saberes. Nao mais somente as edificacdes
historicas, os sitios de pedra e cal. Patrimdnio também € o suor, o sonho, o
som, a danca, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas, e todas as formas de
espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial (IPHAN, 2014, p. 14).
No©Omb idta®dr gani d aNa-o»Wrsi dpaasa& duc aaio necai a
Cul t(uUUNES Opa)s,aai goapaarrddl Bdemar de200&@Conven- «o
sobaPBr ot ee-Peoo modai ver sd eaExgpe e sGwletsuaealieshr ada
dur aactoenf erd’ane $ i, e od u &3dUe u nri exeol ez d a d & ,3a

2deout ube206 05.

Es sdeocumgnmntrédpdoscsoail i datder naor oeedteaggi ¢ $ ma
pa22 s1esl aboraada«wp | emedipao-lcacucbaprapmieaesss8ria
"pr ot ee-ped @ MO €d &ou aesx pr e scswletsuersatiash,e | me d h dlees
prot @-a«a@mamhie st av-wlense ro8vme 8- adrm&@l asar acter 2 st |
essendodaoicum®nabendikopensadawma noedagoVv os
I nd?2 g(ekhaaws@ 0 K.8)

Desaf ormasno- »@seducapadvri mohuadmueuseal
patri mbhteosrtadlme wernt i maimetne releisgcddamal i sadas
"l udapr8treabi nagn@esipercuedeosut raus oreslj 0S
confliatesdsyxbransf oaolaonnddoase xperi enef daex»es

cCr2tgueasgser mei am.

Entr etasthe ©i, gnpavrogsr of i sdsemoeaguat wmas et or
educaskxwonf usaendencn«omsasés!| edismdroe alun-eo
escamotpredonpeketemdde v isso«cold eélr abmubeol Agi co.

t end °entcuraalissi g ni fiidceantteis/Mspercoaf i scoimme d i acdudrt ur al



43

Cont wdeymodi acwlotsie @uiTdbdbXxX€o & ldhld XF%e)f;e e e
aoprocedeas urceizvaesqguewaissapr oxiimaiirvdwdoobeti vi dad
"brae& ul tedeaar tDeeac orccbamna ut or :

Entre as atividades de mediagdo cultural estdo as de orientador de oficinas
culturais, monitores de exposicdes de arte, animadores culturais,
museologos, curadores, profissionais das diversas areas que constituem um
centro cultural, bibliotecarios de bibliotecas publicas, arquivistas e guias
turisticos (Coelho, T., 1999, p. 248).
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Selecionar é uma operagdo de poder. Privilegiar um tipo de conhecimento &
uma operacdo de poder. Destacar, entre as multiplas possibilidades, uma
identidade ou subjetividade como sendo a ideal é uma operacgéo de poder
(Silva, T., 2007, p. 16).

Figura 4 - llustracao - outras nomenclaturas para a funcao de educador museal.

TEcNicoem  |cyraoor
GESTAD

CULTURAL /

EpucADOR Meolapor

Fonte: @Paulo Cézar Siméo, In: Lima (2008, p. 36).
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Arte/Educacdo € a mediacdo entre arte e publico e ensino da Arte é
compromisso com continuidade e/ou com curriculo quer seja formal ou
informal. Esses conceitos associados ao conceito de arte como experiéncia
cognitiva vém se constituindo o nicleo das teorias pdés-modernas em
Arte/Educacédo (Efland, Freedman, Sturn, 1996; Efland, 2002).
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Assim é com a producdo do patrimdnio e a musealizacdo. Sua cadeia
operatéria funciona, na préatica, com a divisdo do trabalho entre especialistas.
Os responsaveis pela producao do patriménio estdo no topo da hierarquia,
enquanto as func¢des educativas, que idealmente reproduzem o seu valor,
situam-se nos degraus mais abaixo. Entre ambas as posi¢6es, distribuem-se
uma miriade de funcdes e setores. Nessa desigual divisdo do trabalho opera
também o viés de género (Siqueira, 2020, p. 21).
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Sobre o lugar atribuido aos educativos nos museus, a precarizacdo a que
regularmente sdo submetidas/os as/os que lidam com o publico demonstra o
guanto, na divisdo social do trabalho museolégico, a funcdo educativa é
desvalorizada. Outra evidéncia sdo as demissées em massa e 0 desmonte
de projetos, programas e setrores educativos ao primeiro sinal de uma crise

financeira. Outra pista? A inser¢cdo periférica da Educacdo Museal nos
curriculos de graduagdo em Museologia (Siqueira, 2020, p. 20-21).
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Sem problematicas historicamente fundamentadas para produzir o saber
critico, a visita torna-se um ato mecanico. Ainda € muito comum o professor
de historia exigir dos alunos o famigerado relatério da visita. Ai, vemos uma
legido de estudantes desesperados, copiando as legendas rapidamente, para
fazer a tarefa exigida. Nessa atividade, baseada no reflexo e néo na reflexéo,
o0 visitante chega ao ponto de perder o que ha de mais importante: o contato
com os objetos (Ramos, 2004, p.26).

Contr ar iaemespat &t U mcao,n c emiatasf i n@aadmper specti v
Cr2emecduc as roiaa e nt arivwail rogi @aaymexriaged gpr ovocar
guestesespolSmdsacadi«ol egit adb al iegaEleaad .ncalleat ur a
dapal aciomd ei darreaal i plaardaa g sd u apso s sfaanluara o r@a

out ( Sbaopurdr eiShelr98®B., 165) .

Cont ucdoomjo§ odii anot eri oamedit &r,«®r esponsabilic
excl ubsdeda c agdwoér acat endi thenbabop¥bl,estsaeest ende
tamb®odi r et aemevnot lem gpdr cosd ud-a€@X posi - »e s .

A exposicao deve ser pensada de modo a permitir que os visitantes possam
entender algumas das problematicas elencadas sem o auxilio obrigatério de
um mediador. A educacdo museal passa necessariamente pela capacidade
progressiva de instrumentalizar o publico para a decifragdo dos cédigos
propostos; do contrario, 0 monitor vira acessorio permanente e corre-se 0
risco de pleitear media¢des indispensaveis. Assim como a conquista da
leitura de um texto se faz ao dispensar a figura alheia que leria para nds, a

exposicdo também mostra sua eficiéncia ao criar formas de comunicacéo e
dispositivos de reflexdo sem tutela (Ramos, 2004, p. 26).

Tr aseapor t athdpee,ns@aat endi mep¥bl nosentddo
comuni ma-sxXx@osicommsesponsabetloiddasggreof i sdbonai
museafi madagmuni chheudqoae x posidegoe@ npdrei nci palement

procescssgsonateexpogrsiopapetdsetdoeeduc anesosespa- o

cul tnu«readl i mExcal usi wmamendlr sitant es.

Aspossi bidemndaddecatsvagaiesnuseaewnt empor ©ne
podempl| e meaotrarc edsssomuni @atxmibleiscucacso| e sx@s
var i aedoadsi,8 |l omgtoe s s of i s®f andampatqaulel ef abo
musewmpasprerr ogatii wearsseiacceedses i b Nk @ 8 a ¢ epnatr ea,
toreaspa Strie@@ onsi RINerctees FBmisa- »abt rapass &

l i mi teaguwseasnf r amdleoni al i dade.

A tarefa decolonial € denunciar e subverter essas premissas, reinvindicando
o direito de todos ao protagonismo na criagdo/preservacao cultural. Em lugar
de lutarmos para ascender nas escalas de prestigio e poder das institui¢cdes,
podemos atuar para implodir as hierarquias e propor uma organiza¢do mais
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horizontal e integrada dos processos museoldgicos, incluindo,
principalmente, a voz dos grupos que por muito tempo tém figurado
meramente como publicos ou, mais grave, objetos de estudo e exposicdo.
(Siqueira, 2020, p. 21)

Nessme mendmjuaesper sag-eacwanr et odradion i sdta®r i o
Cul t(uMlaNe@)Yy econstapokdotulcasBaia®nécesgieada
musewst abaeabapal 2etdiuccacace minah daecnrodeomal ec| ad&- «o
pri nceueoonsdi co gMuesmatser eemusset ocemer vi d@bliscos
concur ®gdest er nasatemi b dis-extieosrs p o hpseSlyeepr ogr a ma
educapamgade d areal azegueeespeadtieerer ®cdadéosam

procedea®essi ballmajaddg $ adnuah o vdae f i mlienucsoe u .

2.2 A EXPERIENCIA DE GESTAO NO MUSEU DE ARTE DE BELEM (MABE)

Ha uma gota de sangue em cada museu e em cada
bem ou manifestagdo patrimoniavel. Sangue, suor,
lagrima e outros tantos liquidos contribuem para os
registros de memoria e constituem aspectos da
nossa propria humanidade. Eles s&o arenas
politicas, territérios em litigio, lugares onde se
disputa o passado, o presente e o futuro. Para além
de todas as diferenciagbes, [...] resta o
reconhecimento de que o museu, 0 patrimdnio e a
educacao configuram campos de tenséo e intencéo.

Mério Chagas

Depodevyi ngiemanopt i meiedopdaarocaSi st é ma egdeado
MuseUSI M/ SEd@IlpTpiasodMu s ePiar a elhs2elGioe I( dMiP E,@)m
segupara&ecr eManmii @idpd il c a(-xEOMEC/ PMBoadeabal ho
noMus edteAr deBe |l @MABE( sumiondoda i r é-nesespa- o
museol,ngfiicebaolut udbe2 617 .

Amuse: MagaeCOnd( 86 h4) g ma

Para gerir um museu ndo basta apenas se espelhar nos conhecimentos
técnicos e cientificos do campo da gestdo aplicados aos mais diferentes
empreendimentos e organiza¢des. Todos os envolvidos na gestdo de museus
deverdo, confrontando-as com os conhecimentos no campo da Museologia,
encontrar caminhos singulares para sua conduc¢do e suas tomadas de
decisdo (Candido, 2014, p. 14).

17 O relato sobre a minha experiéncia de gestio no MABE contém trechos da palestra na mesa virtual
ADesafios nusepdstgda @ a: rever o passado para pensar
pelo Museu de Arte de Belém (MABE), no dia 18 de maio de 2021, por ocasido da 19% Semana de
Museus organizada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).
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deMuse(UBEBRAWN ar tddGlea tdelRi s cdooRPat ri mursie@al i z adc
Brasigedr dpSei v@&prer i gcoosnof,omroreed v ea ft racs®@| ede e
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Umasemadapoiasiuumapard e st uqoteetdoSal ¥er de,
avaridwmaw nhener Blai d®&eaut odome s tZraer a,nqzuas e
encont pavammash&unda-akiod addeBe | ®qo,eposuaez,
felizesobadpeueat i ndil damagna ndaesp pumsc uradior cnua t o
fi adea@par dleahcoon di c id BReasdedl ®@a naodcaan i fdied owmi t i vame
Em odmusewest duami onmerdlamsa p ar edéhoo®ndi cinanado
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18 Essas urnas e mais trés pecas em ceramica do acervo que apresentavam avarias foram restauradas
pelo mestre ceramista Josué Pereira, em 2019.
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Figura 5 - Exposicdo i Ol h aabre a Amazobnia: Acervo MABE.

Fonte: Relatério MABE (2019).
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Figura 6 - Pinturas de Lana Feliciano.

Fonte: Relatério (MABE, 2019)
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Figura7-Escul tura ACabe-a de ¢€ndioo.

Fonte: Relatério (MABE, 2019).
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Figura 8 - Equipe do setor de Educacdo do MABE.

Fonte: MABE, 2019.
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Figura 9 - Mediac&o performatica de Edivania Camara.

Fonte: Relatério MABE (2019).
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Fonte: Catédlogo da exposicdo A T e e T rmaa n s {Carvath@ 1997).
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19 Casquinho € uma pequena embarcacdo movida com o uso de remo, utilizada por moradores de
areas ribeirinhas na Amazonia paraense. E idéntico a igara indigena, canoa escavada em tronco
Unico de arvore, cuja forma aproxima-se de uma elipse, é rasa e possui fundo achatado, sendo mais
alta na popa. Arrisco dizer que o casquinho é um descendente da igara.
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Figura 11 - Pagina do catalogo flrerra e Transicdoa

DBRAS EM EXPOSICAO
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WORKS IN EXHIBITION

Fonte: Catalogo da exposicaofi T e e T rma n s {Carvath@ 1997).

20 Syely Rolnk define o corpo vibrg8til como uma i
sentidos em seu conjuntoo (Rolnik, 2016,

T —
- .
N
~



61

Just anmeartodeobj edaexpos({ Fkoguraohlrfgentduea s
mar geenssid@ r cadanetsd er ode § fpitceetoamma st erebsa&loor
R$1. 500 mMg@i nhertds ) olarde nomi mMalwae gsaontiete&Srt io o0,
sinaltiazmnd@dmmnm st ercdbsaladccRSL. 0O0Q mMDOai s) .

Nocat §h&@agmosbriarst i tuNawdegSaon ti A8 mif ®d . ®q u @ 0
ambaxoonst reudmdhae eciapsseendqaaepri meethamensees
046MK252nmk06 9c mMs obasecegumkaonsaammenenrease U

| ugeanrc o fsteort & r find e t ai | nhdei ocgauneddor altasand et adlghei mei r a.

NaReselT®and dMABRuUdoebsequaobmalav egSeontig 8ri o
guseencomtoaaer®wmde s emted eraeunnidee t ad doaut 0 lar a
denomi mMdalwae gSaonltieteS8srssabp mo n st e mhaldhe ec iapS-0.b o e
desenfhoeinc ontunaddac umenmyoeaelstr®&gi stfuacdces mooi

doadonus @relaoti st a.

Enquapnrtooc uir mfvar mac aeb MmE Nt uaesar gemediu e
aremovesaegmébganap -ssubi gi eniazxza-l«wac arschan b
acesasomus epr, - xXi par eodnedpee djiu e o | o c aaspsienniiuDroad a
Veo-Pes,d@ngedud daeet i athmearigbeesmbar c anxeg adas
nadocdaoveoPesoenmBel ®m/ PA.

Ef gieo |l hacnadto8 | o g o tiulle apavs s alccanPa e s eAlcteer:v o
doMus eteAr deBe |l &nBde | ®BINY ¢ jmSgi hiasaad rse s ennr aorh
deblobraemradquipeldaseawmquaheéel 99F yenc o mtari esi
umapi st odnexmmcat Sldeegbr agdqui mied &s oc,o nmai s

i nf or mao bassb MENHduaensar ge(nFsiogur a 12) .

Figura 12 - Detalhe do catadlogo i T e mgassado, Tempopr esent e o

0988 -Entre dpas margens- - 1997
CARVALHO, Kiinger

Madeira/cips / 45 X 75X 430 cm
97/1.5/0019

Fonte: Catdlogo i T e mpassado, Tempop r e s e(Betém,d997).
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Epossébheéndargdauaobm&ntduasar gefnasiddqui ri da
eml997ecebre@98p8ari ams c mid-i«wreRe gi d bMAB Ee,n Yame r o
deg omB@/ 1. 5/n@EOrleStnadnit wreRe gi em © ® 880 r r e s poowntdrea
obrdammac erevnoe,InecxoongteggidcabboiecEntduasar geNa®i st as
deobr@asesposs wesmZzme rdetso mih @ mb®moonstAlv& s ao,
obrnac@ossumaastna,nh i cthGac B e&erm« & oein ¢ o n tnreandhou m

documerrtl @atsiuvma@ui si - «o0.

Umaquest «@roauver bemraann chdtaabe pagud Entdruea s
mar gefnassignomagega oc es s atmdmn tbaaocse rdvodA B EADI vi s «o0
deConser eResbatuambh®Pes ponpa&ldat ume nd @a-c«aogavt ®
aqguaenoene n®@roe,c on hpelkampet éaxtirazcenbo maoerdes s e
museQrequoue«c et r adteh aldtecaompet dace raviodubresau a
responsabpellfoz tuemxane g u eh,8d es ec o n,vqgiure mad i v i dsex 0
onser grae «toa udrea AMXUOS LW PO S FJuiadaamsiple- a@cer vo
«podfei c@bdr espons atelmddna gceas sC@ansi-siepoart ant o,
es ga e s, tocnozsmee w2 gdues er vi d oMIABEg f aldteaoncur sos
bl papa eenchidenesviasgapr i nci paf anldtcaoempr omi ss o
agestdadoUMB Pplarcao mMABE.

o T 5 =) (@]

Masqg f atRoqu,edapodi a,nftusnedepar amdout rosbs as

fesquecndad®pend?® ndcoi msseuvi,nvari avalenmeernttiest as
cont empop®@mnaeeomsmeist uaan»8elso @dsdaK | i nCgaerrv asl ehno |,
osdevidwisdadasd oc umenéatm®eos nbec ons er Va-uUae,

| evaupr oppue et om8s gamead at amemvien d® mu s eal

ntensi fiotBabadmae umeneé@c xver o em-c«a v 0.

Pariassecst ud amo siioTe s adues mj eddopat ri mbhimosal
mus elursasi |(Fier@&®&eé&)eor ganapaqnoeamnga idmger ab,al ho
di st r itbauriedfdaos o rcdoome x per i Cowchaciauoeinnttoe rdeos s e

servnoors udAbroeunideesst rdoci al dd anf«00 Mmaebees

2A ficha t®cnica da obra AEntre duas Margenso (Anex.
procedimentos do inventéario realizado em 2020. Embora as medidas observadas na Figura 12 ndo

sejam iguais as medidas obtidas na medicao realizada durante o inventario 2020, elas sédo

aproximadas e essa afericdo depende muito da qualidade dos instrumentos de medida utilizados.

Quanto a forma de aquisi¢éo, o artista me informou que a obra foi vendida ao MABE por ele, e ficou

de procurar e me enviar uma copia do documento.
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andameamt v end 8o ntoeucmaaerZ o3 e ma,mah or 8dreme i-doi a

"sduadckat ar,deegndcsequi gdesdoitur rs@snc on tarormens mo
t emponuseu.

Dur aapeogr amdat 2Br i mad eMuas eu ® al iezr@darBo
MABEpropaiseal j aert anteonnbe moMeurm@mr,of esle&Gsa8gi o
Supervi dixaunmredo t\eiss Wadirsi ver d ddnmadé (WNAMA Uj O0S
aluess agamaghnahmMdBdu,maf i d&Edas c aR aktor i phcemidadimo
motao bricEntduansar geqese@®upediqua ol oc assch athbmus g u
di adoodbrdaAngeGlua €Cone s aa «eaduc ad W v g8 aeao]|doec atr o

aobrm&nduarsar geemsl 0 §lcoogma c ereaoes a2qveb | i co.

Apai saggeungsamonal iddaa deécbar asc,asdemadei r a
Comeuust ensctdtiiodsiaacnacssd, et ai @&k, pacshados ami nhos,
s«opefer drocrniase n$ @k liil Cgerv ac uhjpg m- sii mests®si c a
presennovibica®d uvii8srdiesluacso mposia-rs & sNaccaats8.ldag o

exposii TxkmfFraans iCoanace®,Louynel®)BPresent a:

Poetar com cip6 num grande espaco em branco, é desenhar o mundo com
um encantamento préprio de quem veio da mata trazendo consigo o tom de
sua beleza: o cotidiano. Klinger Carvalho € isso, um caboclo selvagem que
rompe céus e mares com a linguagem propria de seu oficio e transforma em
arte tudo o que toca, com leveza, com precisédo, com emoc¢ao e conhecimento
(Loureiro, 1997, n.p.).

Soboter abad&h o nCrearv aMahroiMo & ar( 280103 4)nfeue
estremdtfeef ofveswdadindacsaboskepaempsovendagtuebke
guédabiatsmar gedmsi ®e¢j @mt reansc,ont nandoarsadi@bai rr os
per i f ® g uweowsedh rvaad | ®he s sraesf er Pmacritaissis & antdes
nat urckizvasravaos ddphdaes$tconds empot @ndesmarsd € mmr ma |

comoont ecéuwmal n e r me@dimoncer dteems» e s 0.

Assbmorcioei nst afi @Gakem8tkEIDar agoeencontrava
naexposhdemrTa ansin-oMBB¢ ujtce mrae f-8 eaeomas s ade e
trabal medmearersoarniandimi ckegDour ddo€ar apfdedd e
Par 8pdi A7deabrdiel 99 &ssianst all&4 g@u3 hotir ansferid
posteri prameamnrtaeFal iP@me reomfir e adTer i bdeladstdo a
Pard&ndoec orojewl ganmemstes pon pEVnEmisssacr e.
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Mar iMo&k ar(2alpB5descraenst ad &4 « oCgperv al ho:

Fazendo alusédo as casas de taipa existentes na regido, constroi 19 timulos-
casas feitos de barro e cipé. Cada 6 ¢ a recelie uma pequena placa de vidro
manchada de sangue, identificada apenas com a letra C e um ndmero,
correspondente a cada corpo morto??,
Conformbdobartiduragomm®° sai nst af afi xtoogr af ad
di ari aenemft ieg-s ecaonmo@ g i &l earcoosmp a n h almee-n«daat e mp o

edaisnt e mps@rbiaeeb r a .

Figura 13 - Instalacdo fi C a $ematica: EI D o r a diekdinger Carvalho, na praca.

Fonte: @Petra Rau. Arquivo de Klinger Carvalho gentilmente cedido pelo artista.

Aprogr amal-2®r i madebwas euist adter i oo me@ama ,
foiiCel ebn&ddoaemidus eursedal-$ encoper 2 @ €lo8a 2 1d e

22 0 massacre ocorreu em 17 de abril de 1996, quando cerca de 1.500 (mil e quinhentas) pessoas
gue estavam acampadas num local conhecido como curva do S, para pleitear a desapropriacéo
da fazenda Macaxeira foi surpreendida com um ataque da Policia Militar que ficou mundialmente
conheci doMassaareae Eldorado do Carajasd Um total de 155 policiais militares estiveram
envolvidos na operacao, que deixou 21 camponeses mortos, 19 no local do ataque, e outros dois
que faleceram no hospital. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br. Acesso em: 20 ago.
2023.


https://www.youtube.com/watch?v=qjWJMLg7NVI&feature=emb_title
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setenbz ®@1Bagraguadlr opusem®®rdieet i vi,tad®emot si t as
medi adsasposiddseBEof i cipmaca i amdod eseaduksos

envol veesncdod aasse de%b leipdada vawmane staem8t i ca.

Amestaem8§tfiMa s eoComt emp oerESnpeear i Edarc aseimv as
Mu s e l &0 mp ocsatmmp al e st pramft eesslsoourt aoBoassa:n ylat gu e s
deBr i:fiMo slemc | uRdfvioeapasdaMuseoleoqggspa ocedsos
museal i 4a-an®&ret 6Azneav eHlaomo§iBo s 8t edas ateimvas
mus e umaa;ids@al | vMdkarfz@ur adbduaat evaddagesoarat, e
epensamemtmnedd i adedaniL¢ efaDi r & oA BE) .

Cel eblPrairmadaeua enssme menditgper dag epacoBmaei S
inc°doviuc Hu st Necceaiami n°deextai dd i tBrtadidleei r o
Muse{UsBRAM)r,nsaeumat depr ot esé€ i ste’emdiean,de@me ma

escolchintbec es surdpgldedp € i oaeidzuacran-a®o »@ P r ogr ama- «0

Figura 14 - Varal da oficinafi St °enActe de Rua em dialogpcomomu s e u 0

Fonte: Relatério MABE (2019).

2 Oficina: Colagens estéticas na releitura da obra de Marinaldo Santos. Publico: criancas de 7 a 12

anos, moradoras da Passagem do Carmo. Instrutora: Ec
elLinhasdaMeméri ao ( Est agi 8ria Milena Wanzeler); Oficina #
COmara e Eveline Pereira); Oficina #AStencil e Arte
Edi vObni a COmar a, Eveline Pereira e Mnclagded&dutsedozel er )
Patrimoni al no Museuo (professoras Simone Moura e J;
professores, profissionais de museus e demais interessados pelo assunto, inclusive, com uma
participacdo significativa de servidores publicos municipais de outros departamentos da FUMBEL.



6 6

Parcal BRAM 0 1l®2s9musedsvesner econheccoindecssgp a- 0s
pl ur iuepr oporcieacampami °dhicveaearss as ocasnst aeé es
conheci menxtpes i,’preaimesapdedesad uc aPeot aonothoj,ed a v o
Pri madeMuwuas e, ilc0 ne s stee mh ofio me natsd r s ¢ u sesi»nesspo § ar
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indi veddamobeti voldahemamaons ol iddsau-fcuon -s«ox i al

AequideeducadeMABEnNnessm meneoaompopéehos
educadAl iiMs e aeCla8 uGlarov agungoyu nic@s du zaipr @amr ama - « 0
dal 2Rr i madebwms eu s .

Aofi @déVihna°ae&idas aP actor i mavhu sadoubdoe d eacuenu ot ei r o
el abo(Ridpurva slamfdaonmeart enp &@@ bricEntdoueaeMar gens o
deKl i ICpearvaelnlo 8 lcoogamo b Mm@ od &/ e-0-Pes(oBel @Iehrogel o
Gui donb amsh #d anu s ecuo,n f osremeo b s e rgwalah.a Fi

Figura 15 - Roteiro da Oficinafi Vi v ° dedEduaagdo PatrimonialnoMu s e u 0

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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AobmMdDod&eo-Pes(oBel ®uh@i ntdernar t i & lag uaenea ,0
paro®r asii nadrai akdeapdtadoi gur att ¢ &li Asssdoedud dest sseou
nNgi ntdyraai samatamb®en dede cowleaavagy i st &®&ci onando
ne&Escalear tdeaddni ver e dadd®i 6Gr a nddB u |

Ao col ocar a obr a de Kl'i nger e a obr a
desencavarmos diferentes hist-rias que amba:
senti del dienbwy ar mos para al ®m do objeto embar

seus significados, outras possibilidades, s

Figural6-Obr as fADo-o-BesooVer AEnt r ehaldo&MdBEMar gens o

N T e
O Sl A

Al AL v Y g L RO
e ad s L LU UL TE LT AANANEEY

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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conver samBo Fiigguesobapr ogr amaSemadaJuseus
guandocionv-i chparticamesrae m8tiiOMa s edueAr tceo mo

c ampdoee st §gpiooiast, ®ana@ant eel bir nhiadess t a g h 8ar-i «wo
educadonuas eper guaneediac ei ttaarniba®mzemamedi a- «o0
performéspbaa (Fimabar d@graogr amaS «mada
Museul .destfaor,manaugurasmesdi a-persf or m@ascas
exposidoMes aAr deBel ®m.

Figura 17 - Mediac&o performética da obra fi 1Adsembleia Constituinte doP a r. § 0

A K i o n 8 | IL : TR | am, 7)
YR EM =y i1 X DA
L '\\ \ .,/ TR __/3”‘2;,"3‘;3’(,3‘} 5.

e Vet |7k £ i
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Fonte: Relatério (MABE, 2018).
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st agieamamedear tApr of edgAortd@UF P,ABr i Nuan gvser s o u

MATr t €ss udits@®c.ne m@estcwl tdoallM/ SECULAf exsor a
oordenbadtaradelAr t éissu@UMNAMMEI i Barabker maer sou
soboeemBEXper i meenmEas-t >8d)eB@a c h a r a bMwudsoedueA r td e

e

e

sobfikesxper i € cecsita8sgmes pac ot nefacirsma-niado@aént e
e
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Bel ®md8r cAilov Es g u e,iprreodfoegsrsaod ueardhbi st p e iUan a ma
tradawnia@® st ShggMABE o moni cipa 04 ® s(sk iogiudrl) &

Figura 18 - Mesa tematica i Museu de Arte como campodee st 8.gi 00

Fonte: Relatério MABE (2018).

Apropogdliese@ sfadiundamgaira&lt o maadreobsastoeb a e
necessddpaadrec domasecasmsuni ver s$ dlafecsr, mad o«kso
educaddemwsseuwsu,ey 2 nhampevocaaesoe a d®cada d:
(professoras Ana Del Tabor, Janice Lmas, Se
essenci dlrmematodgeb gptreof | sgu ®inNAeéeassasheo r mad-u«coant e

agradua- «o.

Nal6®emahNaci drMUs e o MABENt en Liafgiend @ ndeent o
escoll asgaraasvi simeals aglaanptaoraasof i ce masase m8ti ca
(Figura 19).



71

Figura 19 - Visita mediada realizada pelo educador Claudio Carvalho.

i ~

l
P
|

Fonte: Relatério MABE (2018).

Noanseguiapregr amdal-3®y i madelus e2ysuf e niao i
A Muspadentproal,e ntdroau s e urseda,|-$ enmpuer 2daelda 2 7d e
set endbe2 ®1@g merethrguieni copawgdetest auddaane &@d ®t r i c a
ddal 8cnito'lned moese,nguas ur addbanas 3 géiraeaNs Maat o s
estawaomrepar &t npéawsaa aber tax @o sdiaOk b asroebsa e

Amaz! AcarMABEO .

2Atividades realizadas na 130 Primavera de Museus:
Amaz!ni ao; Mes as r e d o n dia €uradofiaP espatégiad e coduntura ctaal.
Palestrantes: Ligi a Crias e Tadeu Lobato. Medi a-«o0o: T Jani c

Pesquisas sobre o acervo do MABE e processos de catalogacdo/SISMABE. Palestrantes: Gil Vieira,
Renata Maués; Camila Honda; e Silvio Costa. Mediacao: Camila Honda; Visita mediada com o tema
AArtista do m° s i dontextualizagio dé aun obeinag agesvo, na historia cidade e da
Arte, com Camila Honda; e A Ciahistoneado RaticioAntdonioLteanbs da A
e do acervo do MABE, numa visita com clima de quintal e escurinho de cinema. Edivania Camara,;
Carolina Costa; e Erica Melo i Estagiarias do MABE.
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3 SEGUNDA CAMADA: POESIA, TEATRO E PERFORMANCE

Uma vida é curta para
mais de um sonho

Paulo Leminski
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Figura 20 - CONFAEB no jornal O Liberal i 21 de outubro de 1992

O auditdrio do Centur foi preenchido por um piiblico atento as palavras dos conferencistas
Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 21 - Edmir Perroti - CONFAEB - jornal O Liberal, 21 de outubro de 1992.

. 7,

que ndo atentou para o desenrolar da festa dn (Yrin do Navars mnin sntandes mada?

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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25 Residéncia Estudantil Universitaria situada na Avenida da Universidade, n® 2216. Bairro Benfica.

Fortaleza/CE, mantida pela Universidade Federal do Ceara (UFC), onde morei durante quatro anos.

%6 Minha méae tinha uma colegédo de discos de cera de 78 rotacGes, que armazenavam mdsicas e

continham um selo fonografico no centro. Essa colecéo de discos, bem como os albuns de fotografias
e demais objetos da familia se perderam durante uma das mudancas forcadas, pela perseguicao
sofrida pelo meu pai durante aquele periodo de ditadura militar.
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Figura 22 - Anverso e verso do folder da programacéo do eventoi ArnbBo s q.ue o

ARTE NO BOSQUE

08:00 as 24:00 h

30 de dezembro de 1983 (SEXTA)
Bosque da Letras — UFC NOTA POETICA
PROGRAMA Arte no bosque protesta.
protesta cantando
08:00 h A LITERATURA CEARENSE EM QUESTAO recitando

pintando paredes e coracdes.

protesta com o corpo suado de emocdes

e com a alma aberta para todas as criticas
e disputas;

Participacdo :  Grupo CLA, Grupo SIN, Revista CABORE,
Revista SACO, Grupo SIRIARA, Jornal
CATOLE, Revista NAGAO CARIRI, Grupo

COMBOIO, Grupo CEIA LITERARIA. protésta o palco
Lancamento da Revista Nagdo Cariri nos muros
ABERTURA DA I FEIRA DO LIVRO DO AUTOR CEARENSE no rio dos pés que andam, incanséveis,
— Auditério e Bosque da Faculdade de Letras na resisténcia cotidiana;
protesta e dé gritos na mesa
14:00 h (RE)LANCAMENTOS' ‘Emogbes Poéticas — Mério Gomes; quebra garrafas
Cangio — Zé Leite; Luziluzir — Rufus e exige espaco na universidade
S de Seca — Rosemberg Cariry; Ofos — nos meios de comunicagao
ga:‘l)os Emilio; Girassol Marginal — Lira € nas empresas nacionais.
e
— Bosque da Faculdade de Letras Arte no bosque protesta
16:00 h  SALTIMBANCOS (pega infantil) o 1a3 passonts até o bosquoids, letuas

faz ato publico nas apresentacoes
teatrais e musicais
e propde a greve terrivel e temida de todos

Grupo de Teatro Amador do Ceard (GRUTAC)
— Bosque da Faculdade de Letras

17:00h PARA QUE O CANGURU QUER UMA ESTRELA? os artistas.
Grupo de Teatro Semeadura
— Bosque da Faculdade de Letras Arte no bosque protesta

12:00 h  CONCERTO DE PIANO el ch:”s"ﬁe“hﬁ.ql‘e “;e' yies c°";"€:;‘,f
Jénio Barroso e outros um punhado de gente que ha de ser “multidao.

— Sala Interarte da Cultura Alemd
19:00 h  FESTIVAL DE POESIA

— Auditério da Faculdade de Letras PROMOCAO: CICLO DE DEBATES — O Autor Cearense em Questdo
L0 N STRATRO:O BED O A s o APOIO: C. A. Patativa do Assaré/UFC
: o Centro de Humanidades/UFC
= Asg:‘“m g SRl O Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis UFC
i i o Pro-Reitoria de Extensdo/UFC
24:00 h  SHOW/TEATRO FM Universitaria
QUE ESPETACULO E ESTE? Jornal Nagéo Cariri
Pingo. Participagio de Marta, grupo Semeadura e Curumim.
— Palco montado no bosque da Faculdade de Letras. ORGANIZACAO: Natalicio Barroso, Celeste Vasconcelos, Zé Leite,
Janice Shirley, Diogo Fontenelle, Franzé Rodrigues, Regine
Apoio: Limaverde e Ivonilo Praciano.
Caderneta
de Poupanca

BEC

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Figura 23 - Matéria sobre o eventol ArnbBo s g,nejornalii Di 8 oNwr dest e o

Fortaleza CE, Quinta-feira, 29 de Dezembro de 1983,

Jornal "pidrio do Nordeste

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 24 - Lancamento do terceiro numero da Revista Comboio.

Fortaleza, Sabado, 28 de abril de 1984

“Comboio” lanca
mals um numero

- !&np;;; o lﬂtﬁt:‘ nimere 42 mvis.

que feni seu g, ento
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borss. Nu 0c#R80 baverd sma drampti-
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billdade da Laerte: '-usum Conts co
& peniclpigfo de mhl:m’n.orv:s:.I

2l di pomba dz pax tentando akar
VOO, © pHlo om Stngec, SOmo G mos-
Isi que ondo hd miéda o paz e tor-
ns impassiel

Em seguida, 2 novidade do nimero,
um espato dedicado 3 pross, tmremdo

1extos de £ONto- ¢ $nszEo, Depou o tm: !

“porntap
com send CirtBes descativeis, aum en

: peano de mukto bom gosto.

Nes poemss; nsém ¢omo nos con-
tos, B ums mEntada preocapacko com
A realidate do nowo homem, preseate

=m seu tempo ¢ espego. Os puores

<ot muita felhidlde do

ergﬂ ‘;:a contmido, e
P ponzvear do Grupe Combo
- Vila & Arte, 2 ”

A pnhl&'&&o ¢ aberts com - uma
expressha - fotografis de Luizlnko, na
eqw. mostrando wen Eamom qie Nﬂa-

W perasfe umx cepa. de. unbUS pas

nnag_v/ao Sobre @ folozrafia a f»- i

Apico solinca., A selesio & cuidsdon,
embor aqul € a5, pccmu denunciemm
08 WA
g0 em dar oporunidsde am “Inichn-
fes. No geral, porém o nivel & bom,
com desaque para pogsay e escriton
res muis experimentados, como Diogo

Fostendle, Fesmando Ned. Nilzo Co;-'

|

1a ¢ Silva ¢ Eorico Blysr.

Entre o3 pmkipmn de {nnta
Combok, Nize Costa ¢ Siva, Os-
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pmcupodahdoucolm 'Nwa,o-
o £ de weituler 0 yozes que s
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Forio & Paulistg). * 'mio.

tom o 0 e relmir virios pen-
‘3imentos diferentes. que estio yinco-

ladot por wm 88 objetive’, Conclel

No ptlogo da revlita, b wma hoe
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marto raeenwmm e que ol um
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O GRUFO

O Grupo Comboio, que gabdlica 2

* rafne quinzenskments
! Aos $abados, 1o padb do Quig de

cums«dmaam'c.m

da, realizou um ciely ds debstes ‘:bn:
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

27 Nesse momento, a formacdo do grupo Comboio constituia-se dos seguintes escritores: Diogo
Fontenele, Fernando Néri, Francinete Alves, Janice Lima, Laerte Magalhdes, Liduina Fernandes,
Lira Neto, Mario Nogueira, Marisa Biasoli, Oscar Bezerra, e Severino Guerra.
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Figura 25 - Programacdao do aniversario de trés anos do grupo Comboio.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 26 - 1° Lugar Concurso de Poesia 8° Mulher, Maio Mulher - jornal O Povo.

Jornal O Povo
Cademo Domingo do Povo, p.5.

Fortaleza, 20 de maio de 1984,
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Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 27 - Revista Educacao - 1° lugar no | Concurso de Poesia.
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Wolmarony = VAR SONHOS DE UM MENINO
gem ?mz :l‘:da
‘om faixada de lama 19 LUG,
3:4 r::nsgo da chuva | Nobanco da praga o AR
0U 0 arco-iris. © menino espera crescer. dncrusttada no seu corpo frigil.
O Sa— Traz os sorlihgs pendurados 0 menino sonha
;l‘q:r? crianga brir:'cando : lsepiel;;:a?::zdl‘nrde e
igua empogada quente e azul da cidade. Sonha com sopa e pa

Emporcalada pels fosss O menino sonha. olha s vittines ¢ so

terra. € brinca de super-herdi.
Notd B O sol escalda a testa Tenta um véo
Mot bano arco-iris ¢ os dentes apodrecidos doem. do mais alto viaduto
Todo theio de misér Mas os sonhos voam. voam . . . e se esfacela no chio.
N eio de miséria E 0 menino espera crescer. Seus 501hos se esfacelam
QA‘:: vs::;: gxu morre de fome - como os sonhos de milhares,

o1 A il i Brasil
Pt N pé:ome es;r:padl nos olhos, de milhares de meninos do Brasil.
5 escel e S
St Uit Cafbai Kmnyen cadavérica Janice Shirley Souza lej
O 1coNCURsO DE POESIA DO
% CURSO DE PEDAGOGIA
_~~ PROMOCAO CENTRO ACADEMICO
PAULO FREIRE

CARLITOS

O.GENIAL VAGABUNDO " '

o,

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Eu nunca desejei ser atriz, pois a tim
possibilidade, mas decidi fazer o curso de

o teatro por dentro e me apropriar, deassiums
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Figura 28 - 1° Lugar na categoria professor - 1° Concurso de Poesia SEMEC.

[ 1970
|

Janice Shirley Souza Lima
E.M.E.F. Mestre Raimundo Cardoso

Compartilhamos
Tagas, leitos e deleites.
Rodopiamos loucos
| Pelos blues e pelos jazz dos cafés.
Eramos imenso caleidoscopio
Ou langas rebeldes
Tentando romper nuvens de ago?
Mofaram as vestes coloridas
Que cobriam nossa nudez.
Ficamos nus diante do espelho:
Sobre nds a patética realidade.
As retinas gastas
Degustavam ¢ mundo pelo retrovisor.
Cuspimos tudo no asfalto.
| Na partilha poucos bens:
Mascaras caquéticas
Ingénuas mentiras
No preto ¢ branco amarelado dos jornais.
Repartimos
Latradas que ndo eram nossas
_i‘:‘f‘_l fugimos sonhando arcanos.

87

Fonte: SEMEC (2012, p. 87).
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Figura 29 - Anverso do folder do espetaculo de teatroii Pat ®t i c a 0

OBRIGADO, GRACINHA SOARES ¢
JOSE CARLOS MATOS

Pelo ncentivo, pela critica na hora certa, pelo

elogio no momento oportuno, Vocds eram pessoas

com guem cu contava, nio s6 no palco, mas tam-

bém na vida. |
Ant.® Fernando Pereira Ferteira

Por no¢ terem mostrado um caminho chamado |
teatro, A auséncia de vocés esta doendo muito. Mas
0 seu gesto e a sua palavra estio presentes em todos |
0s lugares ¢ sobretudo em nos.

Janice Shirley Souza Lima

Por essa chama que acenderam em nds, que é o
pique de fazer teatro numa terra tio arida de cul-
tura. Pensando na forca de vocds, torna-se mais
facil trilhar o caminho.
Maria do Socorro Moura Rodrigues
Por nos terem acompanhado 0s primeiros passos
no Teatro
Luciano Clever Mesquita Martins

PROJETO TEATRO PERMANENTE

F #o: Curso de Arte L
Pro-Reitoria de Extensao/Funarte
Universidade Federal do Ceard

Projeto
Teatro Permanente

apresenta

TETICA

joao ribeiro chaves neto

Espetdculo de conclusdo de cuho dhs \lluxloa do (‘unn
de Arte atica da da
Universidade Federal do (Anrﬂ

Fortaleza, agosto de 1982

Teatro Universitario Paschoal Carlos Magno

Figura30-Ver s o

Fonte: Arquivo da

do fol der

PATETICA ou
A TENTACAO DA LIBERDADE

Quando Viadimir Herzog foi preso, torturado e
morto nos pordes do Departamento de Ordem Pu-
blica e Social de Sio Paulo, comecava a declinar o
tristemente famoso “Milagre Brasileiro”. A onda de
indignacio e protestos que se seguit 00 seu assassi-
nato, desempenhou papel relevante na luta popular
contra o terror e a repressio institucionalizados, que
ensombraram o pais no decorrer de quasc toda
a déeada de setenta. Os fatos sio ainda bem recenc
tes para muitos terem esquecido mithares de brasi-
leiros perseguidos, processados, exilados, presos,
torturados e centenas deles mortos, pelo crime de
nao calar diante das injusticas praticadas pelo re-
gime e de buscar melhores dias para nosso Povo.
Um clima de temor ¢ desconfianca grassava entre
as pessons e desgracava suas vidas. Emitir uma
simples opiniao, muitas vez plicava em prisao
© tortura. Como nas demals dreas de
sobre o teatro abateu-se a mais férrca
Palcos eram Invadidos ¢ atores espancado.
tir da luta dos que naquele momento resistiram e
nio permitiram o total siléncio, o movimento po-
pular fez o regime retroceder em sua pratica de
terror indiscriminado. Neste embate o teatro cum-
priu o seu papel. Pegas como “Patética”, mesmo
cE(hurAdu foram fundamentais. No Ceard, entre

utro: o Grupo Independente de Teatro
or, (ixngmo por José Carlos Matos, aquele
para quem a liberdade sempre fol a maior tentagio.
Hoje, 0 corpo de José Carios Matos desapareceu es-
tithacado na queda do avido da VASP. Mas a liber-
dade ganhou novos espacos no Brasl, conquistados
pelo povo. Lembrar aquele tempo solurno, avivar
o drama de Herzog, & lutar para que, como disse o
“ele seja cada vez ¢ sempre, uma eoisa insu-

Oswald Barroso

pesquisadora.

do espet 8§c

ELENCO

BOLOTA
Pereira Ferreira

de Galuco . Ante

JOANA DA CRIMEIA (intérprete de Ana Horowtiz, a mae ...
Maria do Socorro Moura Rodrigues
VALTER ROSADO (inlérprele de Hans Horowtiz, o pai) ...
Luciano Clever Mesquita Martins
PEDRO NAVARRO (intérprete de Valdir. cunhado de Glauco)
mes Prado (ex-aluno convidado)

IARA ROSA (intérprete de Clara, mulher de Glauco ¢ irmi

de Valdeir) ... Janice Shirley Souza Lima
FICHA TECNICA
FIGURINOS .. . Edlison Soarcs
ILUMINACAO Ximenes Prado e Edilson Soares
CENOGRAFIA . . Edilson Soares.
SONOPLASTIA . Ximenes Prado
PRODUGAO .." . Curso de Arte Dramdtica da
Pré-Reitoria de Extensio da UFC
DIRECAO .c.vvvvnvunins . Edilson Soares

ul o de

Fonte: Arquivo da

pesquisadora.
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Patética [...] tem como objeto de reflexdo as circunstancias da morte do
jornalista Vladimir Herzog em 1975, foi escrita um ano depois por seu
cunhado e também dramaturgo Jodo Ribeiro Chaves Neto. Além de se
constituir numa peca de denuncia da tortura no Brasil e dialogar com
guestdes estéticas da dramaturgia contemporanea, teve trajetéria acidentada
durante a ditadura militar: o texto foi premiado, teve a premiacdo suspensa,
foi confiscado, depois vetado, sé liberado em 1979 [...]. (Garcia, 2012, p. 135).

Est uedvdnoprapked i Yavgaor n &1 a sl @i ztoqgr,t ema dro®s
pordexbsi t afl omtud mavidsquene x er daactinmiaz ,cporuof unda ment ¢
mi nmanedea@&nsa&li damundemencor aj @anmad rog asjeamp r e
nd up @ri bercdoandae,an s afr as c eadnot a(dkir @gulr) a

Figura 31 - Atores em cena: Ximenes Prado, Janice Lima e Luciano Cléver.

Fonte: Foto de arquivo da pesquisadora.
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pr ° diewel|l WMo e-E«do $csadamme) hdmumi A+ mePreaseme | hor
cenogfhdi BcamBNaf)otdtens adiads queradaad i r diatnd.c ena ,
Luci @In®werr,n aPedroeX irmme Pe s eddoc oMo wf &i gura 32) .

Figura32-Mat ®r i a sobre APat®ticao veiculada no

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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Figura 33 - Poesias publicadas no Caderno de Cultura do Diario do Nordeste.

Jornal Didrio do Nordeste
Caderno DN Cultura, p.3 g
Fortaleza, domingo, 06 de maio de 1984.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.

Figura 34 - Poesias publicadas no Caderno de Cultura do Diario do Nordeste.

Fonte: Hemeroteca da pesquisadora.
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