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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar as praticas culturais teatrais em Belém do Para (1941-
1968), a partir de ideologias e acdes dos movimentos de teatro amadores e de
estudantes, fundamentados no principio de transformar a cena local. O suporte
documental desta pesquisa constitui-se a partir do levantamento de fontes em
instituicdes publicas, acervos pessoais, sites e producdo bibliogréfica de estudiosos
brasileiros. Com base nesses documentos, procuramos refletir como os espetaculos
(produtos poéticos) dialogaram com a conjuntura sociopolitica paraense e brasileira
da época. Os principios estéticos dos intelectuais e artistas desse referido movimento
cultural revelam importantes percepcoes e agdes “modernizantes” e de “vanguarda”
sobre a cultura e a arte. Por isso, consideramos que a produgdo proposta pelo Teatro
do Estudante do Para (1941-1951), o Norte Teatro Escola do Para (1957-1962) e o
Servico de Teatro da Universidade do Para (1962-1967) entraram em confronto com
outras formas cénicas, representantes do que definimos como tradicao,
principalmente as ligadas as préticas do teatro comercial e popular. Por fim, conclui-
se que durante trés décadas do século XX, a cena teatral paraense vivenciou
atividades no setor da produgao cultural, articuladas e fundamentadas nos principios
da erudigdo, propostos por esses grupos. Os subsidios do Estado, a qualificagdo dos
artistas, a potencialidade renovadora da arte, entre outros motivaram os
“vanguardistas” a pensar e fazer do teatro um campo importante de mobilizagao
artistica e intelectual na sociedade paraense.

Palavras-chave: Belém do Para, Teatro Amador, Vanguardismos, Modernidades,
Meados do Século XX.



ABSTRACT

This thesis aims at the analysis of the theatrical cultural practices in Belém do Para,
state of Pard, Brazil, from 1941 to 1968, by considering amateur and student’s theatre
ideologies and movement, whose fundamental project was the transformation of
local theatre practices. The materials for this research were collected in private and
public institutions archives and in Brazilian scholars” bibiographical production.
From these materials, we have investigated how performances (“poetic products”)
have created a dialogue with the sociopolitical environment in Brazil and in Para
during those years. Artists and intelectuals aesthetic principles in this cultural
movement revealed important modernizing and avant garde actions and perceptions
on culture and art. On account of that the production proposed by the groups Teatro
do Estudante do Para (1941-1951), the Norte Teatro Escola do Para (1957-1962) and
the Servico de Teatro at the University of Pard (1962-1967) have confronted others
theatre forms - specially the ones related to commercial and popular theatre
practices - that represented what we define as a tradition. In the final analysis we
conclude that cultural production have been articulated and grounded under
erudition principals proposed by those traditional groups during three decades in
Parad’s 20th century theater. The government arts funding, formal art education and
arts renewing potency, among other reasons, have motivated the “avant garde
artists” to think and to make theatre as an important artistic and intelectual
mobilization field in Para’s society.

Key-words: Belém do Para, Amateur theatre, Avant garde, Modernity, 20th century.
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Proscénio.

MEMORIAS, RETALHOS E FIOS: relatos de experiéncias.

Meu reino é inacessivel, meu rei é poderoso. Nem tenho
cetro, ndo trago manto, restou-me um anel somente,
cujo simbolo minha memdria perdida esqueceu.

Maria Liicia Medeiros (Quarto de hora).

Antes de apresentar as linhas gerais desse trabalho académico, vou relatar
como surgiu a minha relagdo e interesse com o objeto desta pesquisa. O ano de 2004
marca o inicio dessa trajetéria, ao ingressar no curso de Letras da Universidade do
Estado do Para. Nele, tive meu primeiro contato com o universo académico e com os
estudos literdrios, ponto de encontros e desencontros nesse percurso. Porém, foi em
2005, ao fazer uma selegdo para o recém-criado grupo de pesquisa Culturas e
Memoérias Amazonicas - CUMA, coordenado por Josebel Akel Fares, que os meus
primeiros passos para se estudar as culturas e memorias amazonicas foram dados.

Na época, o CUMA desenvolvia um projeto de pesquisa, Memdrias de Belém
em Testemunho de Artistas (2005-2006), que tinha como base a voz de artistas de
diversas linguagens, sobre as memorias da cidade de Belém, a partir de suas
experiéncias de vida. Gragas a esse projeto, entrevistei, conheci e aprendi com Alonso
Rocha, Benedicto Monteiro, Cleodon Gondin, Paolo Ricci, Januario Guedes, Nilza
Maria, Iracema Oliveira e outros, por meios de suas trajetérias de vida, coisas sobre
arte, cultura, e, principalmente, sobre a minha cidade, através de seus testemunhos.
Além disso, participava, também, de um projeto de extensdo, Arte no Pdo, voltado
para os velhos asilados do Pao de Santo Antonio, em atividades de fruigdo artistica.
Essas acdes me deram a oportunidade de realizar um trabalho social, além de
aprender o compromisso que a Academia deve ter com a sociedade.

Dessa maneira, meu contato e aprofundamento com as teorias da Historia,
da Memoéria, das Poéticas Orais somavam-se aos assuntos discutidos no campo das
Letras, principalmente dos estudos literarios. Foi a partir do projeto de pesquisa,
citado acima, que meus lacos com o teatro se fortaleceram e nunca mais se
desfizeram. Na época, 2006, ingressei no curso Técnico em Formacao de Ator, da
Escola de Teatro e Danca da UFPA, e cada vez mais minha relacdo com as artes se

intensificava. Nele, aprendi as técnicas corporais, a histéria e as teorias do teatro,
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clown, dramaturgia, interpretacdo, voz e diccdo e pude, em dezembro do mesmo ano,
subir pela primeira vez em um palco de teatro de minha cidade, Teatro Waldemar
Henrique, com a peca N.R, o jogo, dirigido por Ester Sa e Edson Fernando, feito com
contos da obra A vida como ela é, de Nelson Rodrigues. Foi nesse mesmo ano que
minha decisdo, definitivamente, em correlacionar os saberes teatrais, historicos e
literarios concretizou-se.

No projeto do CUMA, fiquei responsdvel em produzir dois artigos,
publicados posteriormente em livro, sobre as memorias dos espacos de cinema, e
outro sobre o teatro paraense. Conheci os estudos de Vicente Salles (1994) sobre a
trajetéria de nosso teatro, e descobri, também, a dramaturgia de Nazareno Tourinho,
principalmente a obra Lei é lei e estd acabado, que se tornou uma parte de meu
Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado Dramaturgia no Pard: cultura, memoria,
poética, orientado por Josebel Akel Fares. Nele, pude aprofundar meus estudos sobre
teatro, a partir das discussdes da dramaturgia, e, também, da producdo artistico-
cultural paraense. Estudei, pautado em Salles (1994), o teatro popular, a partir das
entrevistas com os artistas de Belém. Assim, encontrei meu entre-lugar.

No final de 2007, conclui duplamente o curso de graduacdo em Letras e o
curso técnico em Formacao de Ator, e entrei no mestrado de Letras, da Universidade
Federal do Pard. Assim, em 2008, dei continuidade aos meus estudos sobre as
memorias do teatro paraense e uma nova etapa em minha vida comegou. Agora, com
a experiéncia nos estudos da oralidade e do teatro, resolvi investigar as praticas
modernas nas artes cénicas paraenses. Foi entdo que comecei a entrevistar os artistas
e professores ligados ao fazer teatral na cidade de Belém, na segunda metade do
século XX. Pautava-me em uma frase de Salles (1994), no final de seu livro, que dizia
que seus estudos finalizavam, ali, década de 1950, e que outra pessoa fizesse esse
trabalho. Audacioso que sempre fui, tomei a mim essa tarefa.

Dessa maneira, iniciei as entrevistas. A primeira que fiz foi com a professora
Maria Sylvia Nunes (2008), uma das fundadoras do grupo Norte Teatro Escola do
Para (1957-1962), e diretora, depois, da Escola de Teatro do Servico de Teatro da
Universidade do Pard, atual Escola de Teatro e Danga da UFPA. Depois, entrevistei

Benedito Nunes, Claudio Barradas, Wlad Lima, Olinda Charone, Marton Maués,
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Jodo de Jesus Paes Loureiro, Zélia Amador de Deus, Paraguassu Fleres, Margaret
Refkalefsky e por fim Karine Jansen, todas em 2009. Mesmo com esse vasto material,
ansiava em fazer mais entrevistas, com o objetivo de criar um acervo de pesquisa.
Desejei muito entrevistar Walter Bandeira, que tinha sido meu professor de voz e
diccdo, na escola de teatro, mas ele sempre se despistou, até que sua morte encerrou
meu desejo.

Em 2009, tive a oportunidade de cursar, como aluno especial, uma disciplina
no curso de mestrado de Histoéria da UFPA, com a professora Franciane Lacerda, fato
que me aproximou cada vez mais dos estudos histéricos, e se tornou um momento
importante de afinamento e aprofundamento tedéricos. Além das entrevistas que
realizei, embarquei na tarefa de conseguir fontes que me ajudassem na construgdo de
minha dissertacao de mestrado, e fui para as bibliotecas e arquivos publicos.

Em marco de 2010, finalizei o mestrado, com a apresentacdo da dissertacdo
Memorias Cénicas: poéticas teatrais na cidade de Belém (1957-1990), orientada pelo
professor José Guilherme Fernandes, que, em 2013, ganhou uma versao em livro,
depois de ser premiado no concurso de Artes Literarias, do antigo Instituto de Artes
do Pard, em 2012. Com isso, coloquei uma virgula nas minhas pesquisas sobre o
teatro paraense. Em 2011, no final do primeiro semestre, iniciou-se na UFPA o
primeiro curso de doutorado em Histéria da regido Norte, e decido fazer a selecdo,
fui aprovado e concretizei a minha relagdo com a Histéria, e, também, descobri novos
rumos para a pesquisa sobre o teatro paraense. Tive de aprender a perceber meu
objeto de pesquisa pelo olhar dessa ciéncia.

Dessa maneira, chego ao momento de escrever sobre a produgao teatral em
Belém do Para, no periodo de 1941 a 1968. Contudo, antes de apontar os caminhos
tedrico e metodoldgico desse trabalho, penso ser de fundamental importancia relatar
a experiéncia com a pesquisa documental realizada durante os quatro anos e meio
dessa trajetéria. Assim, memorias, registros privados, relatos jornalisticos e criagdes
artisticas foram abordados como indicios dos sentidos concebidos por seus agentes,
em seu tempo e realidade social. A reflexdo proposta aborda o didlogo intermindvel
entre fontes de pesquisa e concepgdes tedricas, no caminho das praticas artisticas e

culturais presentes em Belém, no referido recorte temporal.
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Procuro discutir, neste trabalho, as produgdes teatrais ligadas a concepgao de
transformacao da cena local, por meio do contato com o teatro, considerado candnico
e classico. No entanto, aparece, além da valorizacdo desse saber constituido como
tradicdo, o discurso da vanguarda artistica, em diferentes momentos e contextos
artisticos paraenses. Sao essas questdes sobre as quais busco investigar e promover
uma reflexdo do processo histérico que envolve esses elementos culturais.

Contudo, o recorte deste trabalho definiu-se pela experiéncia com a pesquisa
documental. Inicialmente, ao entrar no Programa de Pds-Graduacdo em Histéria
Social da Amazonia da UFPA, tinha eu como meta abordar o periodo correspondente
entres os anos de 1957 a 1990, tendo como suporte a criacdo do Norte Teatro Escola
do Para (1957-1962) até as ultimas atividades do grupo teatral Cena Aberta (1976-
1990), grupos que eu tinha investigado em minha dissertacdo de mestrado, entre os
anos de 2008 a 2010. Pensava eu que a cena moderna e contemporanea teatral
paraense perpassava pelas agdes desses dois referidos grupos, e, dessa maneira,
procurei expor um contraponto entre uma tradigdo teatral no Pard, por meio do
primeiro, e o que defini como modernidade, por meio do segundo.

No entanto, ao ingressar no PPHIST, o objeto continuou o mesmo, a priori,
mas o foco da abordagem passou a ser uma reflexdo histérica sobre os referidos fatos,
com a ideia de ampliar o campo, tentando abordar outros grupos e formas de se
pensar e produzir teatro em Belém do Pard, no século XX. Continuei com a pesquisa
em Histéria Oral, ao realizar entrevistas com artistas, professores e intelectuais
paraenses, que pudessem me fornecer elementos para se compreender algumas
“cenas” de nosso teatro. Porém, além das entrevistas, mergulhei na pesquisa em
periddicos e outras fontes que me proporcionassem entender como o teatro foi
pensado e feito em nossa cidade.

Em Belém, pesquisei no Arquivo Puablico da Biblioteca Arthur Viana, do
CENTUR; na Escola de Teatro e Danga da UFPA; Museu da UFPA, arquivo Vicente
Salles; na Fundagdo Paraense de Radiodifusao/FUNTELPA; Arquivo Central da
UFPA; Arquivo da Assembleia Legislativa do Estado do Pard; e no Centro de
Memoéria da UFPA. Fora do estado, tive a oportunidade de pesquisar no Arquivo

Pablico da cidade de Recife/PE; na Fundacdo Joaquim Nabuco/PE; na Fundacao
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Casa de Rui Barbosa/R]J; Centro de Documentaciago da FUNARTE/CDOC/R]J; e
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Nesses 6rgados, consegui fazer o levantamento de intmeras fontes, como:
matérias jornalisticas, antincios e criticas de espetaculos, textos sobre a producado
teatral brasileira e paraense do século XX, fotos, cartazes, relatérios, oficios,
programacao de pecas teatrais, e missivas. Esse acervo foi construido a partir do
esforco de querer “descobrir” suportes que possibilitassem a reflexdo de uma
representacao do movimento teatral amador em Belém do Pard, no século XX.

Os caminhos até essas fontes ndo foram féceis, porque eu ndo tinha um
direcionamento definido, comecei a escavar as grutas da memoria, com a ansia de
“descobrir”. Mesmo tendo a consciéncia, hoje, de que eles ndo estavam perdidos,
mas guardados nesses espacos, esses documentos, para meu trabalho, significam o
depoimento de um momento histérico, apesar de serem vistos, em alguns casos,
como apenas registros de recordagdes, de didlogos entre artistas e intelectuais. Passar
meses, horas do dia virando péaginas de jornal, “revirando” arquivos, em uma sede
incessante atrds do “novo” no velho, possibilitou a mim a adentrar nas teias das
memorias das artes teatrais de minha cidade. Foi um momento de um filho da
histéria ir atrds de suas memorias, de uma “ancestralidade” artistica, que possibilita
Nos enxergarmos No presente.

Um dos momentos mais importantes e instigantes foi a viagem ao Rio de
Janeiro, na escuridao do siléncio histérico, atras de reliquias, guardadas nos bats da
memoria. Em julho de 2013, participei, na cidade de Natal/RN, do encontro da
Associagao Nacional de Histéria/ ANPUH, no Simpésio Temético Histéria do Teatro.
Nele, debati, socializei e aprendi com outros pesquisadores brasileiros sobre a
producao historiografica do teatro. De 14, segui para Recife, com o intuito de
procurar uma carta que a diretora do NTEP, Maria Sylvia Nunes, tinha escrito ao
poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto, solicitando autorizagdo para a
montagem, no I Festival de Teatro de Estudantes do Brasil (1958), da obra Morte e
Vida Severina.

Em Recife, procurei em alguns 6rgdos publicos da cidade, a partir de

indica¢des, mas nada encontrei. Consegui um livro que uma estudiosa tinha feito a
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partir das correspondéncias do autor pernambucano, mas sem sucesso. Porém,
obtive o contato dela e rapidamente me respondeu, indicando o arquivo em que ela
tinha feito o levantamento documental de sua pesquisa, no Rio de Janeiro.
Coincidéncia ou nao, trés dias depois eu iria viajar a essa cidade, com o intuito de
pesquisar na Biblioteca Nacional.

No Rio de Janeiro, fui ao 6rgdo mencionado anteriormente, e também no
Centro de Documentagdo/ CEDOC, da FUNARTE. L4, foram feitas algumas novas
“descobertas”, registros que me ajudariam na realizacdo de meu trabalho. Mas
faltava “encontrar” a famosa carta. Sem saber os procedimentos burocréticos, fui a
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, em busca dessa “reliquia”, movidos pelos
sentimentos que se misturavam: a ansiedade, o medo de ndo encontrar nada e a
possivel alegria de estar diante desse registro histérico. No dia oito de agosto de
2013, finalmente se realizava o encontro do pesquisar com o tal sonhado tesouro. A
alegria foi dupla, porque outras cartas surgiram e essas fontes, ontem simples
correspondéncias, passaram, a partir desse dia, a ser memorias das artes teatrais
brasileiras.

Essas viagens e as idas aos referidos arquivos transformaram meu trabalho.
Novos direcionamentos, perguntas e respostas surgiram, mas os caminhos nao
findavam, pelo contrario, alargavam-se. Entre os compromissos didrios com a
docéncia e outras atividades, pude realizar mais uma ida a esses departamentos de
investigacdo documental. A dltima foi em julho de 2015, e sempre novas fontes se
revelaram a mim.

Contudo, além desses espagos publicos, tive acesso a acervos pessoais, com
fotografias, recortes de jornais, programas de espetaculos, cartazes, etc. Os espagos
virtuais também ajudaram no levantamento de fontes, principalmente a Hemeroteca
da Biblioteca Nacional, os jornais O Estado de Sdo Paulo, A Folha de Sao de Paulo, e
sites de fundacdes nacionais e internacionais. Todo esse percurso, no levantamento
de fontes, me forneceu a construcdo de inimeros documentos, considerados registros
de memoéria que me ajudaram a construir um discurso sobre o percurso historico

acerca da producao teatral paraense no século XX.
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Além da experiéncia com a pesquisa documental, ponto fundamental para a
constituicao desta pesquisa, o contato com os estudos e teorias da histéria, além da
participacdo em eventos locais, regionais, e nacionais contribuiram na compreensao
de uma escrita histérica do teatro, até entdo pouco amadurecida, que ao passar do
tempo se deu na organizacao desses saberes. As aulas no PPHIST me deram forca e
vigor para tal tarefa. Faco esse destaque, devido vir de outra drea do conhecimento,
apesar de na graduacdo em Letras, na UEPA, ter tido o contato com os estudos da
cultura, da memoria e da histéria da Amazonia, por meio das acdes do CUMA.

Mas a grande virada na pesquisa foi em julho de 2013, quando fui ao Rio de
Janeiro e pude pesquisar nos institutos citados anteriormente. Percebi que o recorte
deveria ser ampliado, porque o material coletado nos acervos me pedia. Assim, ao
invés de comecar a escrita da tese pelo Norte Teatro Escola do Par4, recuei para o ano
de 1941, data de fundacdo do Teatro do Estudante do Para (1941-1951). Isso ocorreu
porque encontrei muitas fontes sobre o trabalho desse grupo, e percebi que ele tinha
uma intensa relacdo com o NTEP e as reflexdes e praticas dos movimentos de teatro
amador e de estudante brasileiros.

Depois da qualificagdo, em outro de 2013, a banca examinadora sugeriu que
o trabalho abordasse apenas os capitulos apresentados: o primeiro, sobre o Teatro do
Estudante do Paré (1941-1951); e o segundo que abordava o Norte Teatro Escola do
Para e a Criacdo do Servico de Teatro da Universidade do Para (1957-1964). Mas,
apesar da recomendagdo, o desejo de abordar outras questdes permaneceu.
Continuei as leituras tedricas, a investigacao das fontes e, também, a pesquisa em
periddicos. Os caminhos arquitetados pelo desejo do pesquisador, em analisar a
producao teatral paraense durante quase sessenta anos (1941-1990), foram desviados
pela consciéncia amadurecida de que este trabalho ndo se esgota com as paginas que
serao expostas.

A andlise didria sobre os grupos amadores das décadas de 1940 e 50,
somados as leituras dos textos criticos acerca da producdo teatral brasileira,
mostraram-me que muito se tinha a ser pensado sobre essas praticas artisticas. Dessa

maneira, o tempo, forca motriz de um trabalho histérico, tirou-me o véu molhado
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pela sede de conhecer mais sobre outros percursos e me colocou diante do recorte

desse trabalho: 1941 a 1968.

Atras da cortina: preparagao para subir ao palco.

O demonio da memoria também ndo colaborou em nada,
poderia liberar meu passado, poderia tocar com a
varinha de conddo e dizer: Saiam reminiscéncias.
Antonio Brasileiro APUD Jerusa Ferreira (Armadilhas
da Memoria).

Escrever sobre préticas artisticas e culturais requer um exercicio de folego e
construcdo de redes interpretativas. As paginas que se lerdo no decorrer deste
trabalho sdo o resultado de uma profunda viagem ao passado de minha cidade, na
tentativa de compreender os processos criativos, politicos, ideolégicos e poéticos de
sua cena teatral, durante trés décadas do século XX (1941-1968). Para isso, foi
necessario submergir nos labirintos do esquecimento, do siléncio, e das recordacoes.

Toda sociedade é composta por seus elementos histéricos, alimentados pelas
memorias. Quando andamos por uma cidade, por exemplo, as trajetérias de vida
estdo postas nas arquiteturas das casas, na urbanizacdo das ruas e pracas, nas
vestimentas, nos alimentos, em tudo que estd circunscrito em nossa cultura. Nos,
seres humanos, também somos feitos de matéria histérica, em nossa genética, em
nossas préticas religiosas, nossa personalidade, pensamentos, estd tudo envolto em
nosso corpo e nossa mente. E, para além de um ser individual, h4 as trocas com
outros sujeitos, hA memorias individuais e coletivas, que como uma colcha de
retalhos se juntam, guardam as particularidades, mas costuradas representam,
também, outros organismos.

O contato com os estudos da memoria, da oralidade, e da histéria
possibilitaram refletir temas da cultura, ndo ficando apenas no campo da teoria, mas
permitiu andar, girar, como em um espiral, e compreender que a verticalidade dos
conhecimentos nao d4 conta das multiplas representa¢des sociais. Precisei mergulhar
nos saberes académicos, por exemplo, para enxergar que minha matéria, enquanto
artista, professor, e sujeito social esta nos lugares por onde transito e nas conversas e

experiéncias que tenho e troco.
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Isso me faz um sujeito histérico, um homem em sociedade, nessas trocas
simbdlicas, no enfrentamento de pensamentos, na dificil relagdo de alteridade. Dessa
maneira, percebo que o contato com a histéria cria um vinculo com o meio social,
com as relacdes que se estabelecem entre os atores sociais e suas ideologias, crencas,
valores, que se fazem representados por meio de signos-poder para a manutencdo
das posicoes sociais de cada grupo. Por isso, refletir sobre a constru¢do da histéria de
um povo, de um grupo e as experiéncias de individuos, torna-se importante para o
autoconhecimento da sociedade.

Os estudos da memoria foram o meu primeiro contato com as perspectivas
sobre o valor que os atos do passado se relacionam com a materialidade do presente.
Por isso, as reminiscéncias das artes de minha cidade me levaram a antanho, ao porto
de partida por onde as naus do tempo navegam pelo rio de Lethe, resistem aos seus
desvios e comungam com os novos horizontes, que o navegador encontra a cada
parada em um cais. E esse percurso se iniciou com os ventos das vozes que procurei,
para a travessia ao ontem.

O simples ato de parar e ouvir, inicialmente impulsionado pelo desejo de ndo
se deixar olvidar as memorias da arte teatral de minha cidade, colocou-me diante de
histérias de vidas, representantes de pensamentos e praticas coletivas. Mas,
sobretudo, pds-me ao ensinamento da tradicdo, pela voz da experiéncia. A
coletividade social reverberou-se nos testemunhos individuais de narradores de um
tempo, situados em espacos fisicos, simbdlicos e, concomitantemente, percorridos
pelos “becos” das reminiscéncias.

Porém, como reflexo da prépria sociedade moderna em que vivemos ou
queremos estar, a matéria organica e signica da voz confrontou-se com a presenga da
escrita. Aos poucos, ao adentrar no universo de minha pesquisa, os testemunhos
projetados pela oralidade dividiram espaco com o exercicio intelectual da palavra
grafada. Os relatos em histéria oral ndo sumiram, mas as narrativas impressas em
jornais, cartas, livros e outros conquistaram a maior parte dos atos dessa dramaturgia
histérica sobre as praticas teatrais em Belém do Para.

A partir desse acervo de memdrias, podemos apontar que a producdo teatral

brasileira dos anos 1940 e 50 foi marcada pela busca de sua renovacdo, e presenciou
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varias acOes de artistas, de intelectuais e do Estado, que tinham por finalidade a
modernizacdo dos palcos nacionais. Os discursos e os trabalhos poéticos giravam a
partir de polos representativos tanto de uma tradicao - formada pela presenca das
formas do teatro comercial, principalmente as revistas-, quanto pelas modernas
obras, influenciadas por estéticas europeias, e a necessidade de reconfiguracdo de
todo setor cultural em torno das artes cénicas.

Pelo Brasil, surgiam diversos grupos que se polarizavam nas discussoes
sobre a necessidade de modernizar o teatro nacional, torna-lo um campo de novas
poéticas e, também, de articulacdes de ideias e projetos culturais. Além da tradicao
do teatro comico, o pais ja vivenciara a efervescéncia da revista e dos géneros que
tinham por meta agradar aos publicos aburguesados, através do entretenimento. Em
contrapartida, os anos 1940 viram surgir movimentos contrarios a essas formas, os
quais bebiam suas inspiracdes nos modelos europeus, principalmente por influéncia
das novidades estéticas do final do século XIX e inicio do XX. Somado a eles, surgiu
um importante movimento, que via na forca do teatro amador e de estudante um
caminho para mudancas nos cendrios regionais e nacional das produgdes cénicas.

Os movimentos vanguardistas, como os defino em meu trabalho, pautados
na perspectiva de modernizagdo das préticas teatrais brasileiras e no contexto
paraense, sdo o ponto de partida desta pesquisa. Veremos que os projetos
modernistas brasileiros preocuparam-se, fundamentalmente, em transformar formas
estéticas, posturas e politicas para as artes. Essas agOes estiveram embasadas nas
maneiras de pensar a producao teatral e, também, na criacdo de mecanismos que
projetassem os valores e ideologias dos intelectuais e artistas envolvidos com o
projeto cultural dos amadores nacionais.

Penso que discutir a produgdo artistica-cultual no Pard, por meio do campo
teatral, ajuda a entender como artistas e intelectuais paraenses estiveram conectados
aos movimentos de transformacdo do teatro brasileiro, que serdo apontados neste
trabalho, como acdes vanguardistas. Essas reflexdes e agdes no campo estético, em
especial o teatro, colaboram, ainda, na percepcdo da organizagdo sociopolitica e

proporciona compreender como determinados segmentos da sociedade local se
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comportaram diante tanto das inovacdes poéticas, quanto as questdes politicas no
estado.

A nogdo de vanguarda surge, nas artes, como agdes de rupturas com a
tradicao, pautada na valorizacdo dos canones artisticos organizados pela burguesia
do século XIX, que terd seu epicentro nas primeiras décadas do XX. O sentido
metafdérico do termo deriva-se do conceito francés de avant-guarde, que tem por
significado literal estar a frente da guarda, ou seja, a parte frontal do exército. Ser
vanguardista, portanto, significou colocar-se em posicdo de quebra de paradigmas,
que no campo da cultura representou as novidades de conceitos, a formulacdo de
novas formas tanto de organizagao politica, quanto estética.

Por isso, precisamos delinear as no¢des de vanguarda que aparecerdo ao
longo deste trabalho. Jorge Schwartz! propde uma importante reflexdo sobre esses
movimentos, presentes nos projetos modernistas dos artistas latino-americanos, dos
anos 1920. Ele afirma que a América Latina, desse periodo, presenciou intensos
debates em torno dos significados e da utilizacdo da palavra vanguarda,
materializada pelos sentidos e interesses opostos entre os que acreditavam na “arte
pela arte” e os que viam o espago estético como lugar de engajamentos politicos?.

O critico aponta que a utilizagdo da palavra vanguarda teria iniciado pelos
estudos de Marx e Engels sobre as relagdes sociais no contexto do mundo burgués.
Com isso, pontua que a partir do final do século XIX, a Europa viu surgir diversos
jornais de influéncia partidaria, ligados as ideologias comunistas e socialistas,
intituladas de vanguarda. No campo artistico, Schwartz pontua que ele passou a ser
observado e utilizado como espago pragmatico, capaz de renovar e transformar a
sociedade3.

Essa relacio dos movimentos artisticos engajados, politicamente, com os
principios comunistas e socialistas, com as vanguardas, mudaria, na primeira metade
do século XX, quando eles passassem a ser vistos como representantes do espirito

individualista das classes burguesas. Schwartz afirma que “o surgimento dos ismos

1 SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-americanas: polémicas, manifestos e textos criticos. 2ed. Sao
Paulo: EDUSP, 2008.

2Idem, (p.51).

3 Idem, (p.52).
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europeus d4 grande margem a experimentagdo artistica, desvinculada, em maior ou
menor grau, de pragmatismos sociais”4. Com isso, para além dos padrdes e regras
estabelecidas pela burguesia dos séculos XIX e inicio do XX, os vanguardismos
passaram a representar ndo apenas modelos estéticos a serem seguidos, mas
revelaram intensas e complexas relagdes sociopoliticas, demarcadas pela presenca da
seletividade e pregacdo de valores de comportamento, pensamento e producao de
determinados grupos sociais.

A partir dessa concepcdo, veremos nas produgdes dos grupos amadores
paraenses, a forte presenca da funcdo da arte como elemento emancipador, formativo
de gostos de ciclos sociais fechados, ndo preocupados com transformagdes mais
generalizantes, mas com os proprios circuitos nos quais transitavam. Veremos, ainda,
que havia uma rede de produgdo e circulagdo de ideias e obras, presentes nos
espacos como os suplementos literarios, as revistas de arte e cultura, e nos encontros
coletivos, por meio de grupos de teatro, cineclubes, etc.

Os movimentos de teatro amador e de estudante, como serd abordado,
procuraram estabelecer regras de concepcdo e producdo de objetos estéticos,
alicercados em praticas de formas consideradas modernas, em oposicao a tradicao
presente nos circuitos da producao teatral local, composta pelo teatro comercial e ao
que Salles (1994) classificou como popular. Um intelectual moderno, e,
consequentemente, um artista e um sujeito modernos, precisava adequar-se a
padrdes de serenidade, sem os estardalhacos provocados pelos géneros comicos das
formas citadas acima. Era necessario, para isso, criar um movimento estavel e com
continuidade.

Os intelectuais e artistas, inspirados pelo desejo vanguardista, projetaram a
ideia de um homem novo, com prospeccdes em relagdo aos espacos sociais em que
viviam, e, também, com a necessidade de arquitetar novos principios artisticos-
culturais. No contexto brasileiro, veremos que esse espirito transformador nas artes
teatrais se deu no periodo do Estado Novo (1937-1945), e ap6s a redemocratizacao
dos anos 1950. Contudo, mesmo representando um movimento politico que primou

pelo controle das massas, por meio de 6rgaos estatais com essa finalidade, e de todo

4 Idem.
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um sistema de educacao e cultura, a ditadura varguista foi um importante momento
de conquistas para os setores artisticos.

Os intelectuais envolvidos com o projeto modernizador das artes teatrais
brasileiras dos anos 1940-50 viam o espago da cultura como lugar de construcdo de
novas sensibilidades e novas percepcdes e entendimento da vida. Por isso, veremos,
ao longo deste trabalho, a presenca do espirito vanguardista e moderno no sentido
da necessidade de formagdo de novos gostos, fundamentado, essencialmente, no
contato com os objetos eruditos.

A erudicdo, representada pela tradicdo teatral ocidental, foi o caminho
escolhido pelas geracdes amadoras dos anos 1940-50, para combater modelos
considerados, por eles, ultrapassados e que ndo conseguiriam representar o projeto
de transformagdo das artes cénicas locais, por primarem pelo entretenimento das
plateias. Entreter com o riso gratuito representou para os amadores uma pratica
totalmente contraria aos seus interesses. Dessa maneira, para que seus objetivos
fossem atingidos, o sistema cultural teatral precisava mudar: os artistas necessitavam
de formagao qualificada; as casas de espetaculos de reformas e de novas construgdes;
o setor da cultura dos subsidios do Estado, para que os oficios cénicos fossem
valorizados e capazes de promover a sobrevivéncia dos artistas.

Outra concepcao de vanguardismo que serd abordada é a funcdo educativa
do teatro. Para o alcance dessa meta, eram necessarias acdes que pudessem refinar os
gostos das plateias, e a presenca da cultura teatral por meio do ensino formal nas
escolas brasileiras, além da qualificagdo dos artistas. Esse tema, como sera visto, foi
pauta em diversos debates da categoria em prol das transformacdes do setor.

Dessa maneira, por meio da andlise dos grupos TEP (1941-1951), NTEP
(1957-1962) e do STUP (1962-1967) poderemos perceber as complexas redes
socioculturais, construidas pela presenca do desejo de renovacgdo das artes cénicas
locais. Pautado em diversas discussdes e conflitos entre saberes e formas estéticas,
essas organizacdes apontam a presenca de debates em torno de concepcdes e de
praticas de determinados segmentos da sociedade local, engajados a modelos e
perspectivas alinhadas a projetos mais amplos de renovagao artistica, econémica e

sociopolitica.
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A partir dessas questdes expostas, a presente pesquisa de doutoramento
organiza-se em trés capitulos: o primeiro objetiva abordar o contexto cultural
paraense, por meio das préticas artisticas e sociais do Teatro do Estudante do Para
(1941-1951)%. Grupo que se destacou nos anos 1940, pela sua militdncia junto aos
orgdos de governo e as classes estudantis locais, e representou a busca por uma
renovacdo nas formas de produgdo teatral, na perspectiva dos movimentos
amadores. As principais questdes que norteiam as discussdes desse momento sao a
reflexao sobre as oposi¢des entre acdes de vanguarda e uma tradicdo teatral
paraense, fundamentada nas préticas do teatro comercial e popular; e as propostas
de renovacdo das artes cénicas brasileiras, alicercadas na organizacdo estrutural do
setor, através de subsidios do Estado. Somado a isso, observar-se-a o desejo de tornar
o teatro uma atividade permanente nas praticas culturais da capital paraense, e
desempenhar a funcdo educativa de gostos estéticos e comportamentos sociais de
determinados segmentos da sociedade.

O segundo capitulo abordard os movimentos teatrais amadores da década de
1950 e inicio dos anos 60, centralizado, principalmente, nas acdes do Norte Teatro
Escola do Para (1957-1962). Veremos suas participagdes nos festivais nacionais de
teatro de estudante, e suas reverberacdes na cena local e nacional. Teve como meta
vanguardista proporcionar trabalhos inéditos nos palcos brasileiros, além de
representar modelos de intelectual moderno no contexto latino-americano. Essa
ultima questao possibilita analisar as praticas desse grupo, que se inserem a
discussdao dos espagos de construgdo e circulagdo de conhecimentos artisticos e
cientificos do final dos anos 1940 e durante os anos 50. Exemplo disso, foi quando
ocorreu a transferéncia, paulatinamente, da produgao de conhecimento dos circulos
de amizades e trocas simbolicas, como grupos de teatro, suplementos literdrios e
revistas de arte e cultura, para o universo académico das recém-criadas
universidades brasileiras.

O terceiro e ultimo capitulo discutird a perspectiva do vanguardismo
artistico associado aos movimentos politicos do inicio dos anos 1960, por meio dos

debates promovidos pelos grupos Arena e CPC, em suas agles estéticas e

5 Doravante, usarei a sigla TEP, para me referir ao Teatro de Estudante do Para.
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ideoldgicas. Contudo, o principal debate desse momento sera a criacdo e atuacdo do
Servico de Teatro da Universidade do Paré (1962-1967), no contexto de mudangas das
artes cénicas locais. Os desafios e metas dessa instituicio de ensino de arte serdo
dialogados no contexto das comemoracdes do primeiro decénio da Universidade
Federal do Pard, incumbida da missao de transformar a regido amazoénica. Além
disso, se mostrardo as relacdes que a escola de teatro criou com outras instituigdes
brasileiras e a reflexao sobre a necessidade e contradigdes de se constituir um campo
de atuacdo profissional, para artistas engajados nos saberes culturais construidos
pelas geracdes anteriores, dos anos 1940-50.

Assim, chegamos ao palco, as cortinas se abrirdo, e precisamos dar aos atores
dessa histéria o momento de expor suas ideias, seus pensamentos, seus conflitos e
peripécias. As memorias do teatro produzido em Belém do Pard estardao em cena,
diante dos holofotes da critica, que apontara as agdes no palco, nos camarins e coxias
de artistas e intelectuais inspirados pelo desejo transformador. Indiscutivelmente, a

plateia e os bastidores desse enredo terao seus espagos garantidos.
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Os cldssicos sido modernissimos para quem o0s pode ver
com os olhos inteligentemente modernos, isto §é,
precisamos apreender o que de eterno e de universal, o
que foi de ontem e ainda é de hoje, eles contém.
Francisco Paulo Mendes.

O motivo pelo qual se torna importante analisar as atividades, amadoras, do
TEP (1941-1951) é a busca pela renovacdo da cena local, ao romper com uma tradicao
teatral, que consistia na producdo de espetaculos comerciais e na circulagdo de
companhias nacionais e locais pelos palcos paraenses. A década de 1940, em Belém,
foi marcada por significativas mudancas na 4rea das artes cénicas, cujos grupos de
estudantes, professores, intelectuais e artistas buscaram transformar o quadro
artistico da época. Este quadro estava representado por produgdes estéticas pautadas
na légica do mercado cultural de entao, além de acdes ligadas a uma determinada
atividade, cunhada de popular.

As préticas do TEP sao agdes locais pautadas na politica nacional de
renovacdo e fortalecimento da producao teatral, impulsionada a partir da fundacado
do Teatro do Estudante do Brasil (TEB), em 1938, por Paschoal Carlos Magno®.
Segundo Martinho Carvalho?, esse grupo proporcionou mudangas importantes para
a época, como a presenca de um diretor responsavel pela unicidade do trabalho
teatral. Além disso, pos fim ao ponto, deu credibilidade ao trabalho poético do
cendgrafo e do figurinista, e valorizou o modo de falar brasileiro nos palcos, que até
entdo era negado em nome do sotaque lusitano.

As acdes do TEB sdo muito significativas para se pensar as transformacdes
que o teatro brasileiro passou, ao longo do século XX. Isso mostra a preocupacao de
reconfigurar a producao teatral brasileira tanto nas novas formas estéticas, quanto
em uma politica cultural que desse ao teatro um fortalecimento e amadurecimento.

Assim, Paschoal Carlos Magno militou por quase 50 anos por essas metas. Organizou

6 Paschoal Carlos Magno foi um importante incentivador e renovador das artes cénicas no Brasil, no
século XX. Fundou o movimento do teatro amador no Rio de Janeiro, em 1938, que se espalhou pelo
pais inteiro. Foi poeta, escritor, teatrélogo, politico e diplomata. Mas o seu maior desempenho foi na
area da produgdo cultural, na luta pelas artes cénicas brasileiras. Ver: CARVALHO, Martinho de;
DUMAR, Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno: critica teatral e outras histérias. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 2006.

7 CARVALHO, Martinho. Paschoal Carlos Magno (1906-1980). In: CARVALHO, Martinho; DUMAR,
Norma (Org.). Paschoal Carlos Magno: critica teatral e outras histérias. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2006,

(p-25).
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festivais nacionais de teatro, fundou espacos culturais, lutou por agdes que
impulsionassem a produgao e a circulagdo das artes do espetaculo por todo o Brasil®.

A politica de modernizagao do teatro brasileiro deu-se por meio das acdes
dos grupos amadores, que, segundo Nanci Fernandes®, ocorreu entre o periodo de
1938 a 1958, que representou o momento de grande efusdo de grupos de teatro pelo
pais. O marco inicial estabelece-se a partir da fundacdo do TEB, no Rio de Janeiro,
que impulsionou diversas agdes, por meio das organizagdes regionais, com a
tfinalidade do renovar as artes cénicas brasileiras, fundamentadas nos principios do
teatro amador.

As praticas amadoras de teatro representaram uma oposicao as formas
vigentes até a década de 1940, pautadas nos pardmetros do teatro comercial, cujo se
estruturava de acordo com a necessidade de agradar seu publico pagante, que
representava a base de seu funcionamento, como producao profissional, que garantia
o pagamento dos artistas e os gastos com as realiza¢des dos espetaculos. Fernandes0
afirma que os grupos amadores aparecem como opositores dessa tradicdo cénica, e
fundamentavam suas ideias e trabalhos na perspectiva de processos artisticos,
valorizando a investigacdo da linguagem cénica, e criticando o sentido comercial
como Unica meta a ser seguida. Esses principios edificaram a modernidade teatral
brasileira.

Em Belém, assim como em outras capitais brasileiras, a arte teatral
movimentava-se por uma producao ligada a uma dada tradicdo, que se pautava nas
apresentacdes de espetaculos, configuradas de acordo com um gosto do ptublico que
frequentava os teatros. No entanto, a partir dos anos 40 do século XX, surgem no
Brasil movimentos liderados por determinados grupos (compostos na sua maioria
por pessoas vindas das classes médias, como professores e estudantes universitarios,
jornalistas, escritores) focados em mudar esse panorama teatral, por acreditarem que

era necessario transformar para educar, ou seja, viam na arte, para além da funcao de

8 A andlise e discussdo dos festivais de teatro organizado por Paschoal Carlos Magno serdo
aprofundados no capitulo sobre o Norte Teatro Escola do Para.

° FERNANDES, Nanci. A modernizacdo do Teatro Brasileiro (1938-1958). In: FARIA, Jodo Roberto
(Org.). Historia do Teatro Brasileiro, volume 2: do modernismo as tendéncias contemporaneas. Sao Paulo:
Perspectiva: Edi¢des SESCSP, 2013, [p.57-80].

10 Idem, (p.57).
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entretenimento, ligada ao gosto das classes aburguesadas, que marcava a produgao
cultural da época, uma maneira de modificar os individuos. Essas mudancas
estariam vinculadas as formas de concepcao e feitura das obras de arte.

Podemos afirmar, entdo, que esse movimento propos um tipo de vanguarda,
configurada numa visdo erudita de arte, a qual deram os valores de missao
formadora, em uma perspectiva educativa do teatro, ligadas diretamente ao poder
dos textos cldssicos de uma tradicdo dramattrgica. Além disso, os artistas e
intelectuais, envolvidos pelo desejo de criacdo de novas poéticas, buscaram
representar seus modos de vida, os quais pertenciam a praticas burguesas e
aristocratas. Porém, para que essas mudangas ocorressem, era necessiria uma
profunda transformagcao no setor da cultura, questdes presentes em diversos debates,
encontros, trabalhos artisticos ocorridos antes mesmo dessa geragdo do teatro
brasileiro, que ficou conhecida como uma época do teatro amador e estudantil,
presente em boa parte do século XX.

Esse contexto demarca as discussdes dessa pesquisa, e tenta argumentar que
diferentes grupos e acOes teatrais tiveram como metas, entre outras (que serdo
abordadas no decorrer do trabalho) a busca por mudancgas nas artes cénicas
brasileiras. Nessa complexa rede, surge o TEP, e investiga-lo torna-se fundamental na
compreensao da produgao artistico-cultural em Belém do Par4, no século XX. E, para
se analisar suas ideias e acOes teatrais, tomam-se como fontes textos publicados em
revistas e jornais, pelos membros do préprio grupo, e de jornalistas que analisam os
seus trabalhos. Tais documentos possibilitam interpretar as transformacoes teatrais
no século XX, na capital paraense, além de perceber como se deu a relacdo entre as
artes cénicas e a sociedade, produzida por tal grupo.

Segundo o historiador Vicente Salles!!, havia nos anos 40 agdes oficiais que
partiam da entdo capital federal, Rio de Janeiro, para as “provincias”, que
direcionava, entre tantas coisas, a linha da producdo cénica, pautada em um
repertério internacional, que representou, como ele afirma, uma internacionalizacao

do teatro brasileiro, principalmente apdés a Segunda Guerra. Somado a isso, o

11 SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Grio-Pard ou Apresentagio do Teatro de Epoca. Belém: UFPA,
1994, (p.503).
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movimento universitario teve um importante papel nesse processo, pois esteve
sensivel a tais transformagdes, que o permitiu, também, projetar-se nacionalmente.
Ressalta-se, ainda, que essas agOes estavam alicercadas nas politicas culturais
promovidas pelo Estado Novo (1937-1945), tais como: subsidios para a realizacdo dos
espetaculos amadores, fato que provocou nos artistas profissionais alguns
questionamentos, como se vera mais a frente; a organizacao dos direitos trabalhistas
dos artistas; etc.

Essa relagdo da capital paraense com os outros centros culturais brasileiros,
principalmente o eixo Rio-Sao Paulo, deu-se por meio das trocas de ideias e
circulacdo de produgdo de determinados grupos de artistas e intelectuais, que
utilizaram os suplementos literarios, por exemplo, como o veiculo mais eficaz e
presente entre os artistas da época, como os que estavam a frente do Suplemento
Literdrio do jornal Folha do Norte. No teatro, esse “intercAmbio” realizou-se por meio
do teatro amador e de estudante, responsaveis por diversos debates e agdes voltadas
para mudancas nessa drea da cultura, liderado pelo TEP.

No entanto, além de analisar as propostas do TEP para a cena local, é
necessario que se entenda o contexto no qual ele aparece, principalmente no que se
refere a tradicdo a qual ele se opds. Por isso, faremos uma apresentacdo do que se

constituiu a cena teatral paraense até o momento de seu aparecimento.
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Cena I - Quadro I: A tradicao teatral em Belém: as formas eruditas e populares no
final do XIX e primeira metade do século XX.

Que eu lhe mentia sempre que falava

na eternidade da paixdo primeira

que nos uniu (tdo curta passageira!)
Vocé sabia e ndo m’o revelava.

Eu nunca acreditei no que jurava

essa sua boca - rubra feiticeira -

ao dizer-me, num beijo: -“A vida inteira,
hei de ser tua! E ndo lhe confessava.

Quantas vezes, no amor que Nos amamos,
mentimos, e mentimos, perjuramos!...
Quantos enganos, santo DEUS?... Bem muitos...

E, no entretanto, vé, toda a verdade
desta cruel, intérmica saudade

vem da mentira que mentimos juntos.
Antonio Tavernard — Paradoxo.

O presente estudo sobre a produgdo teatral em Belém, acerca dos trabalhos
de grupos de estudantes e amadores, na primeira metade do século XX, parte da
ideia de um movimento cultural desenvolvido por uma elite intelectual, com o
objetivo de transformar a cena local, pautada nos principios de uma arte erudita, o
que representou a busca de uma “modernizacdo” de sua producdo teatral. Porém,
para se compreender essas organizacdes de vanguarda, é necessario perceber a que
ele se op0s, pois, toda atividade que se propde de ruptura busca contrapor-se a algo
estabelecido, aquilo que se faz presente, com uma histéria estruturada, ou seja, a
tradicao.

Por isso, nesse momento, vamos mostrar, a partir dos estudos do historiador
Vicente Salles1?, como a tradicdo teatral no Para estava constituida, até o inicio dos
anos de 1940, quando aparece na cena teatral local o grupo TEP. Esse “panorama”

ajudard a situar a discussdo desses movimentos de teatro amador paraense,

12 Vicente Salles foi um dos poucos pesquisadores paraenses que registrou a relacdo entre a producdo
teatral e as questdes sociopoliticas e econdmicas, no contexto local. Quando se estuda as artes teatrais
no Par4, antes do século XX, ele é a nossa tinica referéncia, em questdo de historiografia. O século XX é
o periodo mais abordado por estudiosos interessados em analisar temas relacionados as artes cénicas
locais, principalmente os oriundos de dissertacdes de mestrado e de teses de doutorado. Eles serdo
utilizados e citados ao longo deste trabalho. Porém, a base para a andlise das formas teatrais locais,
antes do 1900, serd o livro de Vicente Salles (1994).

36



buscando compreender como suas ideias e a¢des constituiram uma “nova” forma de
producao cultural na cidade.
Salles (1994) apresenta como se deram as producdes teatrais em Belém, desde
a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas do XX, ajudando a construir
uma percepcao de como a atividade teatral se organizava, principalmente no que diz
respeito a construgdo de uma tradicdo cénica no estado. Ressalta-se que a sua andlise
prioriza a producdo cunhada por ele de popular, ou seja, as formas teatrais que se
configuraram paralela ou juntamente com o circuito erudito, principalmente a partir
da expansao da economia da borracha na regido amazonica. Ele afirma:
Cabe examinar agora o conceito de vida e de cultura instalado com o
advento da Republica, ao tempo da expansdo da borracha até a época do
grande colapso. Para nés, isso coincide com o tempo da belle époque e do
estilo art nouveau, da giria francesa e da valsa, da moda e da boemia, da
opereta e do café-concerto, da introdugdo do ferro na arquitetura urbana,

dos recordes da exportacdao da borracha, suporte das loucuras do fin-de-
siecle’3.

Em seu estudo, Salles (1994) busca apresentar como a produgao teatral se
constituiu no estado do Pard, com a instalacdo da colonizacdo portuguesa na
Amazodnia, no século XVII. Sua analise, tentando relacionar as manifestacOes teatrais
aos fatores socioculturais e politicos, ajuda a entender essas relagdes, mesmo
concentrando-se no relato de datas, espacos e artistas que as cronicas da época
registraram. No entanto, ele ressalta que foi no século XIX que o sistema teatral se
fortaleceu, contextualizando-se nas novas conjunturas politicas que surgiram,
principalmente na Monarquia e no inicio da Republica. Nao interessa, nesse
momento, fazer todo esse percurso histérico, pois o foco, aqui, ndo é percorrer a
histéria do Pard, mas tentar mostrar como a tradicdo teatral - a qual os grupos de
teatro de estudante do século XX se opuseram, ou de maneira inconsciente se
mantiveram-, construiu-se.

E qual tradicdo seria essa? A que esteve ligada as formas do teatro popular,
representada pela presenca dos géneros revista, chanchada, pastorinha, boi-bumb4,
passaro junino, etc. Os estudos sobre o teatro paraense apresentam divergéncias

entre as produgdes de efeito erudito e aquelas concebidas como populares. No

13 SALLES, Vicente. Op. Cit., (p.131).
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entanto, como se vera mais a frente, elas ndo estdo isoladas uma das outras, possuem
importantes hibridagdes, mesmo sendo encaradas e polarizadas como maneiras nao
apenas artisticas de produzir, mas como formas de organizacao social.

Contudo, o entendimento de uma tradicdo teatral em Belém perpassa pela
necessidade de se compreender como as convencdes sao construidas ao longo do
tempo, como elas passam a ser referéncias para determinados grupos sociais. Por
isso, o conceito de “tradicao inventada”, de Eric Hobsbawm14, auxilia a analise dos
processos de estruturacdo de referéncias, denominadas de modelos, que ora sao
seguidos, ora reconfigurados ou contrastados.

Quando reflexdes sobre os processos de constituicdio de tradigdes sado
propostas, observa-se que a relagdo temporal surge como ponto de fundamental
importancia, para a percepcao desses movimentos. Hobsbawm argumenta que,
muitas vezes, elas sdo entendidas ou vistas como procedimentos bastante antigos,
mas podem representar, também, recentes, “quando ndo sdao inventadas”1>.

As praticas teatrais brasileiras da primeira metade do século XX, as quais os
movimentos modernizantes dos anos 1940 se opuseram, representam a constituigao
de modelos poéticos que, desde o século XIX, desenvolveram-se nos tablados
nacionais de maneira organizada. Neste caso, podemos apontar que essa tradicao
teatral foi construida ou inventada a partir das experiéncias de artistas e intelectuais
e, também, das conjecturas sociais que norteavam esse setor.

A tradicdo teatral paraense, a qual o TEP se opusera, deu-se de maneira
analoga ao que ocorreu no restante do Brasil, mas possuiu caracteristicas proprias,
como serd visto a seguir. Relata Salles (1994) que com o estabelecimento da economia
da borracha na Amazonia, as duas cidades mais importantes da regido, Belém e
Manaus, se transformaram, em seus aspectos de organiza¢do urbana, influenciados
pelos modelos europeus de modernizacdo dos espagos citadinos, principalmente o

modelo francés. Esses fatores contribuiram para a organizagao espacial de Belém, por

14 HOBSBAWM, Eric. Introducdo: a invengao das tradi¢oes. In: HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence
(Org.). A invengio das Tradigées. Tradugdo de Celina Cardim Cavalcante, 9° ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2014.

15 Idem, (p.07).

38



exemplo, foco desse trabalho, e a produgao artistica cultural passou, também, por
essas transformacoes.

Os polos culturais dos grandes centros urbanos costumam configurar-se de
acordo com a prépria organizacdo dos espagos publicos. Nesse contexto, as casas de
espetaculos funcionavam como lugares de interagao social. Por exemplo, na primeira
metade do século XIX, o “territério” de convivéncia cultural teatral em Belém tinha-
se deslocado, fator que desde o século XVIII se intensificava com o que Salles (1994)
chama de profananizacdo do teatro. Ou seja, as apresentacdes cénicas sairam dos
espacos das igrejas - locais onde ocorreram as primeiras apresentacdes teatrais na
Amazonia, no inicio da colonizacdo portuguesa na regido-, e movimentavam os
lugares de lazer e sociabilidade. Com isso, aos poucos surgiu a necessidade de se
construir espagos especificos para as apresentacdes teatrais'®.

Um exemplo dessas transformagdes é a construcao, em 1835, no antigo Largo
das Mercés, do Teatro Providéncia, cujo tornou-se o principal espago de
apresentagdes teatrais da cidade. Mas suas condigdes estruturais ndo eram das
melhores, fator esse que despertou nos artistas e politicos da época a necessidade de
se erguer um espaco melhor, para as atividades culturais da cidade. No entanto,
vivia-se a época da Cabanagem!’, e o projeto foi abandonado, motivado pelo
reestabelecimento do que a revolugdo tinha deixado, espacos destruidos, crise
econOmica, fatores esses que se colocaram a frente da edificagdo de um espago de

cultura. “A Cabanagem causou tremendos estragos na capital paraense e as marcas

16 O primeiro espaco de apresentagdes cénicas de Belém, segundo Salles (1994), foi a Casa da Opera,
construida em 1775 ou 1780, arquitetada por Antonio José Landi. “A Casa de Opera ou Teatro Comico
foi a casa propria que se ergueu especialmente para as encenacSes profanas exigidas pelo bisonho
publico da época. As noticias sobre a construgdo desse teatro, como de representagdes havidas, sdo no
comeco, bastante desencontradas. Baena afirma que a Casa da Opera foi mandada construir em 1775
pelo governador e capitdo general Joao Pereira Caldas, que se entusiasmara com o teatrinho de
Macapa” (p.07).

17 Para Magda Ricci, “a Cabanagem foi uma revolucdo social que dizimou a popula¢do amazoénica e
abarcou um territério muito amplo. Contrastando com este cendrio amplo e internacional, foi, e ainda
é, analisada como mais um movimento regional, tipico do periodo regencial do Império do Brasil. No
entanto, os “patriotas” cabanos, ao longo do movimento, criaram um sentimento comum de
identidade entre povos de etnias e culturas diferentes, que extrapolava estes ditames”. RICCI, Magda.
Cabanagem, cidadania e identidade revoluciondria: o problema do patriotismo na Amazoénia entre 1835 e
1840. In: Revista Tempo vol.11 n°.22 Niteroi, 2007. Disponivel:
http:/ /www.scielo.br/scielo.php?pid=51413-77042007000100002&script=sci_arttext
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da destruicao, da violéncia e da miséria permaneceram vivas até cerca de 1850. A
arquitetura urbana apresentava aspecto desolador”18.

Porém, mesmo com as precdrias condigdes estruturais, o Teatro Providéncia®®
existiu até a década de 1870, movimentando a cena teatral na capital paraense. A
partir de 1860, segundo Salles (1994), Belém comecava a se tornar um polo cultural,
fator esse que exigia da cidade a construcdo de uma boa casa de espetaculos, que
pudesse receber as companhias e artistas que comegavam a circular pela cidade,

principalmente ap6s do aparecimento dos navios a vapor.

Figura 01 - Largo das Mercés (1867) 2 - Joseph Léon Righini?!.
Fonte: Centro de Memoéria da UFPA.

18 SALLES, Vicente. Op. Cit., (p.16).

19 “Construido em época anterior a revolucdo dos Cabanos, provavelmente por iniciativa de
particulares, o Teatro Providéncia tornou-se a mais tradicional casa de espetdculos, de Belém, até a
inauguragdo do Teatro da Paz. Embora de origem obscura, ele conta uma histéria extremamente
fecunda e movimentada. Era uma construcdo sélida, de regular tamanho, dele resistindo até bem
pouco tempo restos de parede sob edificacdes mais modernas de lojas comerciais. Localizava-se no
antigo Largo das Mercés (atual Praca Saldanha Marinho), bem de fronte da velha igreja e convento
dos Mercedarios. Resistiu incélume todo o periodo dos motins cabanos. Mas as fungdes teatrais, que
alids ndo eram muito frequentes naquela época, foram suspensas”. (SALLES, Vicente. A Miisica e o
Tempo no Grdo-Pard. Belém: Conselho Estadual de Cultura. Colecdo Cultura Paraense, série Theodoro
Braga, 1980, p.165). O historiador ndo deixa explicito o ano exato do fim das atividades do Teatro
Providéncia, mas se pode supor que ele funcionou até o fim da década de 1870, pois, com a construgao
do Teatro Chalet, no Largo de Nazaré, as atividades teatrais teriam se deslocado para esse novo polo
artistico-cultural.

20 Disponivel na pagina do Centro de Memoéria da UFPA:
http:/ /www.cma.ufpa.br/imagens_acervo.html

21 “Joseph Léon Righini (Turim, Itdlia ca.1820 - Belém PA 1884). Pintor, desenhista, gravador,
fotégrafo, cendgrafo, professor. Estudou na Academia de Belas Artes de Turim. Vem para o Brasil por
volta de 1856 e fixa-se no Maranhao e no Pard. Em 1867, é publicada por Conrad Wiegandt a série de
litografias Panorama do Para em Doze Vistas. Desenhadas por J. L. Righini. E autor de um raro dlbum
de doze gravuras de Belém do Para. A obra aqui exposta pertence a Biblioteca Guita e José Mindlin, e
foi gentilmente cedida ao Centro de Memoria. A digitalizagdo das imagens foi feita por Lucia Mindlin
Loeb, com apoio da Pré-Reitoria da Administracdo da UFPA” (Idem).
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Salles (1994) relata, ainda, que os artistas franceses comecaram a chegar a
Belém na década de 1850, e duas décadas depois fundaram um novo teatro, o Teatro
Chalet??, em 1870, e que “a abertura de novo teatro, pelo mesmo empresario do
Providéncia, pretendia deslocar do centro da cidade para a periferia, que se
desenvolvera notavelmente, parte dos acontecimentos artisticos”?3. Destaca-se,
novamente, que os polos culturais se articulam de acordo com o desenvolvimento
dos espagos urbanos, e o deslocamento da producdo teatral para as areas periféricas
dava-se a partir dos interesses dos empresdrios do setor, em ampliar seu publico

consumidor.

PR _ ' =3

Figura 02 - Theatro Chalet no bairro de Nazareth - Felipe Augusto Fidanza.
Fonte: Catélogo de Material Visual da Biblioteca Nacional/R].

22O primeiro teatro estavel construido no Largo de Nazaré, palco de maior e mais tradicional festa
religiosa-popular. Foi o Teatro Chalet, inaugurado, no entanto, fora do periodo de festas, em 8 de
julho de 1870, mas dentro de festejos realizados em Belém para recepcdo dos Voluntarios desta
provincia, que retornavam dos campos do Paraguai”. SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.70).

2 Idem, (p.71).

2 Fonte: Catalogo de Material Visual (Pop: 11921). Fundagdo Biblioteca Nacional - Catédlogos Online.
“A producdo do fotégrafo Felipe Augusto Fidanza representa um acervo documental importante para
a historia da cidade e dos agentes sociais de Belém do século XIX e inicio do XX. A maioria das
fotografias representa cenas que retratam o cotidiano dos transeuntes nos espagos dos mercados, das
pragas e das principais avenidas e ruas. Embora haja fotografias que excluiram totalmente a presenca
humana, as vezes as pessoas aparecem apenas em primeiro plano, deixando-nos a percepcao de que
nestes recortes fotograficos o fotégrafo estava ciente da presenca humana, mesmo quando a deixava
aparecer no cenario como detalhe secundario”. (SARGES, Maria de Nazaré; PEREIRA, Rosa Claudia
Cerqueira. Photografia Fidanza: um foco sobre Belém (XIX/XX). Revista Estudos Amazénicos, vol. VI,
n°2, 2011, p.01).
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O que esse contexto de mudancas representa? Com o inicio da circulagao de
companhias estrangeiras e/ou nacionais por Belém, despertou-se a necessidade de
artistas e empresarios do setor em organizar as estruturas que dessem melhores
condicOes para o desenvolvimento das atividades teatrais na cidade. Vale ressaltar
que no antigo Largo de Nazaré, no século XIX, area periférica de Belém, onde se
situava o Teatro Chalet, acontecia a quadra nazarena, periodo das festividades do
Cirio de Nazaré, na qual ocorria, entre tantas coisas, apresentagdes artisticas. E o
funcionamento dessa casa de espetaculos proporcionava a presenca de companhias
nacionais e estrangeiras nas formas de lazer da sociedade paraense.

A partir da segunda metade do século XIX, o desenvolvimento da economia
gomifera proporcionou a cidade a reestruturacdo e a reconfiguracdo da paisagem
urbana. Com isso, os espagos culturais também se modificaram, com a construgao de
livrarias, cafés e teatros. Em 1874, é inaugurado o Teatro da Paz, fator esse que vai
representar, para Belém, o estabelecimento de uma cena erudita, com as
apresentacdes de companhias estrangeiras e nacionais. A capital paraense viveu,
nesse momento, o fortalecimento do teatro erudito, com apresentacoes de Operas, de
espetdculos representativos da classe emergente da época.

Salles (1994) relata que a década de 1880 foi muito préspera para o teatro
local, com as apresentacdes das companhias locais, nacionais e estrangeiras. Ele cita,
por exemplo, a passagem da companhia italiana Tomés Passini por Belém, a qual
apresentou 6peras como: “Traviata, Trovador, Ruy Blds, Lucia di Lammermoor, Barbeiro
de Sevilha, Un ballo in maschera, seis vezes cada; Forza del destino, cinco vezes; Fausto e
Iddlia, quatro vezes, além de trés festivais liricos e um concerto vocal-sinfénico”?>. Os
jornais da época noticiavam e divulgavam os espetaculos cénicos, como o Diidrio de

Noticias, de outubro de 1881:

5 SALLES, Vicente. Op. Cit., (p.92).
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Com a construgao do Teatro da Paz, intensificou-se a producdo do teatro
lirico, o qual compunha-se pela épera e pelos recitais de musica. Devido a economia
da borracha, Belém passou a ser um centro de atividades culturais ligado a
apresentacdo das companhias desse género, que vinham da Europa. E aos poucos
essa forma teatral fortificou-se, e passou a representar o estilo de vida e
comportamento da nova classe dirigente, a burguesia que enriquecera, mais a
aristocracia que se adaptara aos novos modelos politico-sociais das elites do estado.

Sarges?8, em sua pesquisa sobre as transformacdes econdmicas e urbanas no
periodo da belle époque paraense, principalmente na gestdo de Antonio Lemos (1870 a
1912), afirma que foi um momento de ascensao e declinio do ciclo gomifero e que a
cidade de Belém passou por um processo de modernizagdo. Isso representou a
ampliacdo da riqueza, que garantiu os avangos na tecnologia, por causa da
Revolucdo Industrial; organizagdo do transporte, representado pela construcdo de
ferrovias; a presenga do navio a vapor, que além de escoar a produgao do latex para a
Europa, trazia, por exemplo, as companhias estrangeiras para se apresentarem nos

teatros da cidade.

2 S/a. Antincios: Theatro da Paz. Jornal Diario de Noticias, 04/10/1881, (p.03).

27 I[dem, (p.02).

28 SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas produzindo a Belle Epoque (1870-1912). 3ed. Belém:
Paka-Tatu, 2010, (p.19).
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Além disso, a historiadora pontua, também, que devido a producdo do latex,
o mercado internacional alargou-se e a politica de urbanizagdo e crescimento das
cidades provocaram mudangas. Isso ocasionou o aumento da densidade
populacional, com o incentivo de deslocamentos para a regido amazonica pelas
politicas de migracao do Estado, que tinha por finalidade resolver o problema da
mao-de-obra escassa, para o desenvolvimento da cultura da borracha. Esse fluxo
migratério e a circulagdo dos novos modos de vida fez com que a capital paraense
passasse por mudangas, ainda, nas formas de comportamento ptublico e privado.

Os ares de democracia, com a instalacdo do sistema republicano, geraram o
fortalecimento de novos grupos sociais no poder, os quais buscaram transformar
lugares publicos e privados, como pragas, cafés, teatros, e a propria rua, em lugares
por onde as pessoas transitavam e exibiam seus poderes de riqueza, proporcionados
pelo aburguesamento das classes mais abastadas®.

Cancela®® aponta, também, que, com a nova organizagao social belenense,
gerada pelo novo ciclo econémico, novas formas de congregacdo familiar
proporcionaram, por meio dos casamentos entre os sujeitos da nova elite local, o
“estabelecimento de novos signos de riqueza”3. Com o desenvolvimento do ciclo
gomifero, Belém passou a ser gerenciada, econdmica e politicamente, pelos novos
grupos, que reconfiguraram as maneiras de aliancas familiares, as quais “passaram a
estabelecer, incorporando pessoas ligadas ao novo grupo da elite mercantil surgido a
partir da economia da borracha”32.

Dessa maneira, Belém tivera seu apogeu modernizante3?, que transformou
sua paisagem urbana, populacional e também artistico-cultural. Todas essas

mudangas proporcionaram as artes, no caso particular o teatro, a construcdo de uma

2 Idem.

30 CANCELA, Cristina Donza. Casamento e familia em uma capital amazénica (Belém 1870-1920). Belém:
Editora Acai, 2011.

31 Idem, (p.23).

32 Idem, (p.24).

3 Segundo SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit,, (p.152), “na dindmica da cidade de Belém, foram
projetados, além do Porto de Belém, o Mercado Municipal do Ver-o-Peso (1901), o Hospital Dom Luiz
e o Grémio Literério (obras da colonia portuguesa), The Amazon Telegraph Company, linha telegrafica
por cabos submarinos, substituidas posteriormente pela Western Co., o Arquivo e Biblioteca Publica
(1894), o Theatro da Paz (1878), 43 fabricas (incluindo desde chapéu até perfumaria), 5 bancos, 4
companhias seguradoras, além da implantagdo da iluminacdo a gas, sob a responsabilidade da Pard
Eletric Railway and Lighting Co., autorizada a funcionar pelo Decreto Federal n° 5.780 de 26.01.1905”.
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tradicdo, pautada na assimilagdo das praticas culturais europeias, simbolos da
modernidade social no final do XIX e inicio do século XX34.

Porém, nosso interesse, aqui, é tracar um panorama da producdo cénica, a
partir da segunda metade do século XIX, com a finalidade de mostrar como se
constituiu a cena teatral na primeira metade do XX. Apés o desenvolvimento da
economia da borracha, seu comércio internacional entra em crise, na década de 1910,
ap0s os ingleses articularem, na Asia, a producao do latex, de forma ordenada, que
os garantiu menos custos e mais lucros. E como esses fatores afetavam as atividades
teatrais em Belém? Salles (1994) afirma que no “tempo da depressao”, a sociedade
local teve de se contentar com a presenca de elencos mais modestos, compostos por
portugueses, espanhdis e brasileiros, sem os artistas franceses, que representavam a
riqueza do apogeu da borracha, fator que fortaleceu a producdo de géneros mais
populares, como as revistas, as zarzuelas35, 6peras comicas e operetas.

Contudo, com a presenga dessas formas, afirma ainda o historiador, o gosto
do publico local ndo se afetou com a crise, ao contrério, devido ao apelo popular, a

opereta’, por exemplo, fortificou-se, representando junto com a revista a

34 Sobre esse periodo, ha o estudo de William Gaia, no qual ele analisa os primeiros anos da Republica
no Para. Ver: FARIAS, William Gaia. O alvorecer da Repiiblica paraense (1886-1897). Belém: Editora Acai,
2008.

% Zarzuela é um género dramatico de origem espanhola, que teve seu destaque a partir do século XIX,
com influéncias das 6peras. Segundo Victor Pagan, “a zarzuela é um género vivo que reflete, de forma
teatral e divertida, muitos aspectos da vida espanhola; este género lirico nasceu em Madrid, Vila e
Corte, como acumulagdo da cultura espanhola, principalmente de seus personagens, festas, costumes,
anedotas e literaturas. Sem embargo, o maior valor das numerosas joias que compdem seu catalogo
continua a musica de seus compositores populares. O género zarzuela - obra com partes faladas e
partes cantadas - compartilha sua época de gloria com a 6pera, o teatro em prosa e em verso no século
XIX e posteriormente com o cinema no XX. Gragas aos espagos criados para este espetaculo popular:
Teatro de La Zarzulea (1856) e Teatro Apolo (1973-1929) - ambos em Madrid, com a rua Acala no meio
- as mais importantes companhias liricas e suas numerosas viagens pela Espanha e América, a
zarzuela se difunde por todos os paises de fala espanhola, chegando a milhdes de espectadores que a
acolheram com entusiasmo. Para alguns foi a recriagdo dos distintos tipos da sociedade, para outros a
distante recordagdo da terra abandonada pela aventura americana a favor da “Patria Mae” a terras do
exterior).  Livre  traducdo.  Disponivel na  péagina  Teatro de la  Zarzuela:
http:/ /teatrodelazarzuela.mcu.es/es/quienes-somos/ genero

3 A opereta, uma espécie de 6pera cdmica, foi um género muito apreciado no final do XIX e inicio do
século XX. Ela vem da tradig¢do francesa. “O boulevard era, no século XIX, o famoso boulevard do crime
(destruido em 1862), os boulevards Saint-Martin e du Temple, onde os palcos da Gaité (Alegria), do
Ambigu (Ambiguo), dos Funambeles (Fundmbulos) eram o teatro de intimeros delitos e aventuras
sentimentais: ai se representavam melodramas, pantomimas, espetaculos de féerie e de acrobacia,
comédias burguesas (SCRIBE) ja criticadas por artistas e intelectuais da época. O boulevard conheceu,
antes da Segunda Guerra Mundial, seu periodo mais faustoso, com uma vertente comica
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popularizacdo dos espetaculos teatrais, por serem considerados mais acessiveis, com
tematicas mais ao gosto das plateias, que as assimilavam melhor, e que ajudou a
modelar a produgao local.

Com a crise da borracha, a producao teatral paraense presenciou novas
possibilidades artisticas, com a presenca mais ativa dos géneros mais populares, pois
o teatro erudito, que se pautava nas Operas e teatro lirico, entrou em declinio. Esse
fato possibilitou o trabalho com temas e costumes locais, e o desenvolvimento de
uma atividade cénica feita, também, por grupos e artistas da cidade:

surgiu portanto, com a crise da borracha, a oportunidade de criacdo de
repertério de revistas de costumes locais e até de maior desenvolvimento
das atividades dos grupos amadores, que comecam a se multiplicar. Ja

assinalamos, em 1904, a existéncia de nada menos de seis grupos
regularmente organizados, todos dispondo de seu préprio teatrinho?”.

O teatro em Belém do Pard, portanto, na primeira metade do século XX, se
configurava, principalmente, pelo movimento do teatro popular, como relatado
acima. A crise da borracha foi nefasta para as artes, mas deram ensinamentos: “um
deles, mostra como o artista local pdde sobreviver e, no meio de tanta adversidade,
ainda pode criar alguma coisa. E o periodo mais rico e mais sugestivo do teatro
nazareno; € o periodo da expansao do teatro regional”3s.

Devido a crise econdmica, do inicio dos anos 1910, o mercado artistico local
das companhias entrou em declinio, e o teatro regional, predominantemente
articulado ao sistema popular, apresentado por Salles (1994), fortalecera-se, com
novas formas e novos valores. Por exemplo, os artistas que trabalhavam nas
montagens operisticas, durante o auge da prosperidade econdémica da borracha®’,
buscaram nas formas populares, como os Corddes de Bicho, um campo de atuagdo,
para que garantissem a sua sobrevivéncia. Sobre essa forma de teatro, Carlos

Eugénio Marcondes de Moura fala que

vaudevillesca e uma vertente séria e psicologica” (PAVIS, Patrice. Diciondrio de Teatro. Traducao J.
Guinsburg e Maria Ltcia Pereira. 3ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2008, p.380).

%7 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.192).

38 Idem, (p.407).

% Ver: SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit.
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os corddes de passaros e os corddes de bichos do Para, com suas comédias
(independentemente do género dramaético, esta é uma designacdo émica que
abrange quaisquer pecas encenadas), os passaros juninos em Belém, com seu
repertério de melodramas fantasia folcléricos, burletas dramaticas e pegas
joaninas de costumes regionais, constituem uma das mais criativas
manifestagdes da cultura popular amazonica e inserem-se no calendario dos
festejos juninos - ou, segundo a antiga designacao local, hoje praticamente
abandonada, os festejos joaninos - que incluem as fogueiras acesas nos
arraiais nas noites de Santo Antdnio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Margal,
grupos de boi-bumb4, as quadrilhas roceiras e de embalo, os levantamentos
de mastro, os casamentos na roga, os folguedos populares (espoca-baldo,
corrida de saco, quebra-pote, pescaria etc.) caracteristicos daquele periodo
de tamanha animacdo ao qual se convencionou denominar a quadra
junina0.

Com a presenga dessa forma de produgdo teatral, apds a crise da borracha,
na Amazonia, algumas mudangas ocorreram, pois, o teatro popular, feito por pessoas
sem formacdo académica ou em contato com técnicas teatrais, passou a dividir o
palco com artistas profissionais. A partir disso, fundamentado na leitura de
Williams#!, podemos afirmar que os momentos de crise, de transformagdes no
sistema cultural, proporcionam, também, mudangas no sistema de producdo cultural
de uma sociedade. Em sua analise, o historiador, destaca o contexto inglés do século
XIX, no qual, por exemplo, o modelo patronato passou para o de mercado. Ressalta,
ainda, as transformacgdes tecnolégicas, a organizagao sistematica que gera conflitos
sociais intensos e generalizados, e o desejo de alguns grupos pela ordem social de
fundamento pré-capitalista e/ou pré-democrédtica, nas quais privilégios e
segmentacdes de classe estavam presentes.

Todas essas questdes estdo nas bases das complexas relagdes entre a arte e as
formas de organizagao sociopolitica das comunidades “modernas”. No contexto das
praticas teatrais paraenses, as transformagoes socioeconémicas provocadas pela crise
da borracha, possibilitou, segundo Salles (1994), a reconfiguracdo das formas
populares, nas quais os artistas desempregados e sem a possibilidade de trabalhar no
campo erudito, como nas 6peras, adaptaram-se aos outros géneros cénicos. Esse fato
proporcionou, na primeira metade do século XX, em Belém, a reestruturacdo de uma

producao cultural, que se organizou e conquistou um mercado antes direcionado

40 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. O teatro que o povo cria: corddo de péssaros, corddo de
bichos, passaros juninos do Pard; da dramaturgia ao espetaculo. Belém: SECULT, 1997, (p.17).

4 WILLIAMS, Raymond. Cultura. Tradugdo Lélio Lourengo de Oliveira. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1992. (p.72).
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para o entretenimento apenas das elites. Por conseguinte, o fortalecimento das
formas teatrais populares, nesse momento de crise socioecondmica, para Salles*?,
realizou-se de maneira paradoxal, pois esse tipo de producao sobrepos-se as formas
elencadas, pelas elites, como as que melhor representavam seus modelos culturais.
Ele destaca:
E o teatro menos compreendido, mais criticado, em todas as épocas, sob
todos os angulos. E o teatro da ralé, o teatro das massas, dos que ndo
podiam fazer plateia no majestoso teatro oficial. E tdo vulgar que se
confunde, muita vez, com os autos populares, o boi-bumba ou o pastoril de
pastorinhas. Aconteceu em Belém essa coisa inaudita: a erudicdo do
folguedo popular. Escritores e artistas desempregados e sem poder aplicar
seus conhecimentos académicos, muitas vezes adquiridos nos
estabelecimentos europeus, passaram a aturar indiferentemente num e
noutro nivel, com o povo e com as chamadas élites. A exigéncia do trabalho,

que era da prépria sobrevivéncia, diversificou ou multiplicou o emergente
teatro de época®3.

O termo teatro de época representa, para o historiador paraense, uma
designacdo representativa ao circuito cultural de Belém, organizado em torno do
calendario cristdo, marcado por ciclos das praticas culturais catdlicas na cidade, as
quais as produgdes artisticas locais estavam inseridas*. Essa linha temporal, iniciada
no Natal, com as pastorinhas, passava pelo Carnaval/Quaresma, com os bailes de
Momo e a Paixao de Cristo#?; a Quadra Joanina, por meio dos corddes de bichos; a
Quadra Nazarena, nas festividades do Cirio de Nazaré*, com a movimentacio das

revistas e outros géneros comicos e musicados.

42 Ele afirma que seu estudo ndo objetiva o teatro folclérico propriamente dito. “Visa apenas ao teatro
regional, do ponto-de-vista do teatro institucionalizado, portanto de outro dngulo. Mas é impossivel
ignorar as vertentes folcléricas, muito especialmente quando ele se definiu como teatro de época”
(SALLES, Vicente. Op. Cit., 1994, p.301).

4 Idem, (1994, p.301).

4 Sobre a produgdo de teatro de época, na primeira metade do século XX, ver: BEZERRA, José Denis
de Oliveira. NO PALCO DA REMINISCENCIA: lembrancas de um Espetaculo do Passado. In: FARES,
Josebel Akel (Org.) Memdrias de Belém de antigamente. Belém: EDUEPA, 2010, [p.141-157].

4 Sobre a Paixdo de Cristo em Belém ver os trabalhos da pesquisadora Karine Jansen: AMORIM, Ana
Karine Jansen de. Belém Apaixonada: a construgdo do corpo devoto nos processos performaticos das
Paixdes de Cristo em Belém do Pard. 2004. Dissertagdo de Mestrado, Artes Cénicas, Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA, 2004; AMORIM, Ana Karine Jansen de. Dramaturgia das
Paixoes de Cristo em Belém do Pard. Revista Ensaio Geral, Belém, v.1, n.1, jan-jun | 2009.

4 Sobre as representagdes do Cirio de Nazaré, ver: REIS, Wellingson Valente. A PROCISSAO DE
NARRATIVAS: imagens do Cirio de Nazaré. In: FARES, Josebel Akel (Org.). Memérias de Belém de
antigamente. Belém: EDUEPA, 2010, p.183-198.
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Juntamente com as producdes do teatro de época, a cena teatral em Belém
recebia, também, as companhias nacionais, que circulavam na praca paraense, com
suas producOes de revistas, e também com trabalhos do dito teatro “sério”. Dessa
forma, a producao artistica teatral na capital paraense, até os anos 1940, configurava-
se pela presenca de grupos nacionais, e pela producao local, que ora se manifestava
por grupos, ora pelos folguedos, de acordo com cada época. Isso criou uma circulagao
de espetaculos pela cidade, tanto nos espagos mais elitizados, como o Theatro da Paz
e Palace Theatre, quanto na periferia e nos espacos publicos e privados, como os
teatrinhos adaptados e salas de cinema, no Largo de Nazaré, principalmente no
momento das festividades do Cirio de Nazaré.

Esse contexto das praticas teatrais, presentes na Belém da primeira metade
do século XX, representou para os movimentos de teatro amador, principalmente
para o TEP, como formas artisticas que precisavam ser ultrapassadas, por nado
significarem aquilo que eles acreditavam ser uma poética cénica de valor substancial,
aquela que atendessem seus preceitos de arte, de sociedade, de vida cultural em um
espago social que buscava, na perspectiva de determinados grupos de intelectuais,
modernizar-se.

Dessa maneira, com a finalidade de analisar os trabalhos dos grupos
amadores e de estudantes paraenses, e suas relagdes no contexto de modernizacdo do
teatro brasileiro, a partir da década de 1940, precisou-se construir uma perspectiva,
para essa reflexdo. Partimos da ideia que todo movimento que se coloca como
vanguarda ou moderna contrapde-se a uma tradicdo, pautada na ideia baudelairiana,
que afirma que a Modernidade em arte s é possivel quando estabelece um dialogo
com o antigo, pois ela “é o transitério, o efémero, o contingente, é a metade da arte,
sendo a outra metade o eterno e o imutavel”#.

A partir disso, podemos apontar que os movimentos de teatro amador e de
estudante paraense, do século XX, relacionaram-se com dois tipos de tradi¢cdo: uma
local, representada pelas formas populares; e uma estrangeira, formada pelo canone

ocidental. No entanto, esta ultima foi vista por esses artistas e intelectuais como

47 BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. In: COELHO, Teixeira (Org.) A modernidade de
Baudelaire. Traducdo de Suely Cassal. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, (p.174).
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simbolos de modernizacdo dos palcos belenenses. Veremos, mais a frente, que a
dramaturgia, principalmente, a cunhada de universal, juntamente com os classicos
da literatura brasileira, significou para os amadores do século XX os simbolos de uma
cultura teatral que as plateias locais precisavam entrar em contato.

Nesse momento, a discussdo que se propde é sobre a tradicdo que o TEP se
contrapds, a ligada as manifestacdes do teatro popular e comercial. Para isso,
retomamos o conceito de “tradicao inventada” de Hobsbawm, o qual ele afirma que
as tradicdes podem ser inventadas, organizadas institucionalmente, ou as mais
recentes, que sdo as mais dificeis de identificacdo, e se estabelecem com mais
rapidez®. A partir dessa questdo, buscamos mostrar como essas praticas teatrais que
vigoravam em Belém na primeira metade do século XX surgiram e se estabeleceram.

Com relacdo a tradicdo do teatro erudito, visto a partir da dramaturgia
europeia e, também, seus principios norteadores, defendido pelos artistas e
intelectuais do TEP, podemos apontar que ela se tornou uma referéncia para esse
grupo, o qual procurou ressignificé-la. Isso ocorreu no sentido de um “processo de
formalizagdo e ritualizagdo por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela
imposicao da repeticao”4°. Com isso, esse grupo viu-se na missdo de produzir novas
regras, com as quais suas agoes e trabalhos artisticos eram incompativeis as préaticas
vigentes na cena local.

Porém, ndo conseguiam perceber que mesmo as formas do teatro popular
estavam imbrincadas das mesmas tradi¢cdes as quais o TEP procurava retomar ou
estabelecer na produgdo artistico-cultural de Belém. As regras do teatro convencional
e a tradigdo teatral ocidental estavam presentes tanto nos trabalhos dos artistas que
atuavam no campo do mercado profissional, predominantemente pautado nos
géneros cOmicos e musicados, como as revistas e chanchadas, quanto nas
manifestagoes culturais locais, como as Pastorinhas e os Passaros Juninos. Essas

querelas, encontros e enfrentamentos serao abordados a seguir.

48 HOBSBAWM, Eric. Op. Cit.
¥ Jdem, (p.11).
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Cena I - Quadro II: A producao nacional nos teatros de Belém.

No “Bar Paraense”, que grandes noitadas de opereta
Alves da Silva oferecia a plateia de Belém! Entdo, ao
dominio do palco, a verve inesgotdvel do ator completo
que era Branddo Sobrinho, somavam-se a elegdncia do
tenor espanhol George Alacid e a graga juvenil e cheia
de talento de Sarah Nobre, ja se aprestando para ofuscar
o prestigio da mde, Adelina, atriz consagrada e famosa...
De Campos Ribeiro - Carnaval e Teatro de outro tempo
(Gostosa Beléem de outrora...).

Para compreender e exemplificar as produgdes nacionais que circulavam por
Belém, na primeira metade do século XX, e, também, algumas companhias locais,
discutir-se-a o que esses trabalhos representaram, na época, no contexto das anélises
sobre a cultura teatral, tanto a nivel local, quanto em outros lugares do Brasil,
especialmente na capital federal, Rio de Janeiro. Além disso, é importante situa-las
em seu contexto sociopolitico®.

Essas producoes teatrais consistiam, para o movimento do TEP (1941-1951),
na tradigdo a qual se opuseram. A conjectura sociopolitico e artistico-cultural em que
aparecera esse grupo, a configuracdo de suas agdes no contexto local, a partir das
ideias expostas por seus integrantes, principalmente as que defendiam uma
renovagdo da produgdo teatral local, ddo o suporte para a andlise desse fendmeno.
Isso levou a investigacdo nos periddicos da época, por representarem as fontes de
mais facil acesso, e as mais diretas para se entender as discussdes, as noticias, os

debates politicos e artisticos presentes nos anos 1930, e durante os anos 1940, época

50 As discussodes sobre esse tipo de produgédo teatral, que circulou por Belém, sdo pautadas em fontes
de jornal e revistas de arte e variedades. Quando, no momento da pesquisa documental, estava
levantando fontes sobre a producao do Teatro do Estudante do Pard (1941-1951), resolvi analisar o
jornal A Vanguarda, entre os anos de 1938 a 1941, como ponto de partida, na Biblioteca Arthur Viana,
do Centro Cultural Tancredo Neves/CENTUR. Mesmo tendo como ponto de partida o ano em que o
TEP surgiu na cena local, escolhi olhar os jornais de anos anteriores, com o objetivo de buscar
entender o contexto sociocultural que antecedera ou mesmo surgira o grupo. Durante a leitura das
paginas de A Vanguarda, percebi que ele foi um veiculo utilizado pela classe politica dirigente,
servindo como veiculo de transmissado de ideias e contraponto aos outros jornais que faziam oposicao
aos governos do Estado Novo, no Pard, principalmente nas gestdes de Magalhaes Barata, como a
Folha do Norte. Porém, esse tltimo folhetim ndo foi pesquisado, no recorte referente ao escopo de
minha pesquisa, a ndo ser o seu Suplemento Arte Literatura.
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na qual o grupo teve seu desenvolvimento. Assim, utilizou-se como principal meio
de coletas de dados e informagodes o jornal A Vanguarda®' e a revista Novidades®.

Salles® relata que, por volta de 1920, alguns grupos de passaros e bichos
comegaram a aparecer nos espagos representativos da burguesia local, como o Palace
Theatre. Tal fato, destaca ele, representou uma revolucao dos intelectuais para com
as formas populares, mas, também, significou algumas resisténcias a sua ascensao. O
historiador comenta a presenca de grupos no referido teatro burgués, “com suas
curiosas representacdes, foram os da Pipira, Camarao, Corrupido e o Azuldo. A critica
sisuda malhou. Até mesmo jornais populares ndo esconderam o tom satirico, com
maior ou menor dose de azedume”54.

As resisténcias aos géneros populares existiam, porque eles traziam em suas
bases questdes de classe, geralmente associada as camadas mais pobres e da periferia
de Belém. Essas formas de manifestacdes cénicas eram vistas pelos intelectuais e
burgueses frequentadores de espacos elitizados como géneros inferiores, muitas
vezes nem considerados arte, como serd visto nas falas de integrantes do TEP,

publicados em peri6édicos da década de 1940.

51 No periodo pesquisado (1938-1941), este tabloide tinha como diretor/gerente Jodao Camargo; e
redator-secretario Sandoval Lage. Situava-se sua geréncia, redacdo e oficinas na Rua Gaspar Vianna,
n° 138. Essas informagdes estdo disponiveis em seu cabegalho.

52 A revista Novidade circulou de janeiro de 1940 a outubro de 1942, num total de trinta e quatro
numeros. Tinha em sua direcdo Otavio Mendonca e Machado Coelho; secretario Garibaldi Brasil;
gerente Hildemar Melo.

53 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.302).

54 Idem. O historiador cita como fonte a cronica de Pan Demonio, publicada na revista local A Semana,
de 10 de junho de 1920. O referido critico relata: “somos dos que pensam que se um selecionado se
fizesse dos que melhor conta deram do recado, teriamos, em Belém, um grupo cénico apreciavel,
melhor do que muita trupe de fancaria que de tempo a tempo nos visita” (PAN DEMONIO APUD
SALLES, 1994, p.302).
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Figura 05 - Visdo panoramica da plateia do Palace Theatre?.
Fonte: Cinema no Tucupi - Pedro Veriano.

Salles (1994) apresenta um interessante debate, por meio de textos de jornais
da época, entre alguns criticos, principalmente Elmano Queiroz e Peregrino
Jtinior%”. O primeiro, mesmo pertencente ao chamado teatro popular, estabelecia

restrigdes entre as formas, como o boi-bumbé e os passaros juninos, que comecavam

% VERIANO, Pedro. Cinema no Tucupi. Belém: SECULT, 1999, (p.90-91). No livro, o autor nao cita a
referéncia da imagem. Esse teatro ficava nas dependéncias do antigo Grande Hotel, destruido na
década de 1970, para a construgdo de um prédio mais “moderno” a época.

% Manuel Nércio Elmano Queiroz foi “poeta, jornalista e autor teatral. Vigosa/CE, 31/5/188[?];
Belém/PA, 14/1/1940. Veio para Belém com 12 anos de idade. Nesta cidade foi operario de fabrica e,
como autodidata, comegou a construir sua cultura. Poeta espontdneo e popular, ingressou no
jornalismo profissional e no funcionalismo ptublico. Escrevendo sem norteamento definido, abordando
todos os ramos da literatura, visando apenas a divertir o ptblico, da poesia a cronica, do jornalismo
didrio ao periodismo semanal ou mensal, a sua pena firmou-se no teatro de revistas e costumes
regionais, com cerca de 50 pegas teatrais, deixando ainda mais de 36 revistas escritas de parceria com
outros escritores paraenses. EQ tem uma importancia consideravel para o estudo da musica popular
paraense num certo periodo porque foi letrista e libretista mais fecundo e que interessou a maior
nimero de compositores. Fez a boemia artistica e intelectual de seu tempo e, da parceria com alguns
musicos de talento, surgiram melodias que se popularizaram. Redator da Folha do Norte, onde usou o
pseuddénimo “Monte-crespo”, foi ao mesmo tempo humorista e lirico a quem os compositores
paraenses ndo se fartaram de musicar, encontrando nele o letrista espontdneo e fecundo” (SALLES,
Vicente. Miisica e Miisicos do Pard. 2 ed. Belém: SECULT/SEDUC/AMU-PA, 2007, p.277).

57 Joao Peregrino Junior da Rocha Fagundes, (Natal (RN), 12/03/1898, Rio de Janeiro, 12/10/1983).
Como “estudante exerceu grande atividade jornalistica, fundando ele préprio A Onda, jornal em que
escreveu um artigo contra o diretor da Escola Normal e professor do Ateneu, que provocou enorme
celeuma e lhe custou a saida do colégio. Ainda em Natal, funda mais dois jornais: A Gazeta de
Noticias e O Espectador. Proibido de estudar na cidade, mudou-se em 1914 para Belém, onde
terminou o curso secundario no Ginasio Paes de Carvalho. Em A Folha da Tarde ocupa,
gradativamente, as fungdes de suplente de revisor, repdrter de policia e redator. Trabalha ainda em A
Tarde e A Rua, além de secretariar A Semana. Funda e dirige A Guajarina, antes de iniciar os estudos
de Medicina. Aprimora sua formacao literaria, mergulhado nos preceitos filoséficos e nas leituras de
Nietzsche e Bergson, mas logo se concentra nos classicos portugueses, nos romanticos Herculano,
Garrett e Castilho”. NISKIER, Arnaldo. Peregrino Junior. Série Essencial. Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 2009. In: http://www.academia.org.br/publicacoes/ peregrino-junior
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a receber influéncias dos artistas vindos do teatro erudito e académico. Os grupos de
boi-bumba, destaca Salles (1994), era visto, preconceituosamente, por ter sido criado
pelos negros escravos, e por compor praticas dos grupos suburbanos e periféricos da
cidade. Essa visdo segmentdria esta presente no artigo®® de Elmano Queiroz sobre a
presenca das formas populares em espacos do teatro convencional:
Ademais, convém frisar que os “bichos” e “passaros” que se exibiam no
Palace, ndo sao propriamente bois-bumbds, e sim comédias joaninas,
musicadas com arte; sdo finalmente uma interessante manifestacio de
lendas populares e costumes bizarros elevados a honra (sic!) da ribalta,
como ja o foram as pastorinhas, hoje escritas por notabilidades nas letras
como Coelho Neto, na Capital Federal, e Severino Silva, entre nés; sdo,
enfim, os “bichos” e “péssaros” um desdobramento do boi-bumbd, como as

pastorinhas de antanho, que entoavam os seus canticos em frente a um
presépio, armado nas casas de familias, ofertando flores ao Menino Jesus®.

Destaca-se, no excerto acima, a preocupacdo em mostrar que as formas que
ganhavam os palcos eruditos de Belém ndo eram necessariamente bois-bumbas,
mesmo tendo suas origens neles, comparando aos géneros, como as pastorinhas, que
ja tinham conquistado o gosto dos eruditos, ganhando novas significacdes. Porém,
Salles (1994) destaca que, apesar dessas resisténcias, ocorreu na capital paraense a
ascensdo dos folguedos populares aos palcos convencionais, servindo como
entretenimento das classes aburguesadas, “menos cultas”, que ndo apreciavam os
dramas, tragédias, 6peras, concertos de musicas classicas, frequentadores do Grande
Hotel e de sua terrasse e do teatro instalado em suas dependéncias, o Palace Theatre.
O historiador usa como exemplo representante dessas discussdes o texto de
Peregrino Jtnior®, no qual ele estabelece um jogo de ironias e humor:

O Teatro Nacional existe, e é do bom. Aqui, pelo menos, ele é um fato. E
verdade que a Itala Fausta, quando por aqui andou, com a Companhia
Nacional (de artistas portugueses e pecas francesas), ficou mal
impressionada.

O povo deixou-a as moscas.

Falta de cultura artistica do povo? Falta de bom gosto da plateia? Nao!
Absolutamente. Apenas, patriotismo. Uma mulher que tem o nome de Itélia

% Sem titulo, publicado em A Semana, Belém, 10/06/1920.

% (SALLES APUD QUEIROZ, 1994, p.303).

% No ano em que escreveu o artigo Teatro Nacional, Peregrino Janior era um jovem estudante. Mas ele
foi o “sexto ocupante da Cadeira 18, eleito em 4 de outubro de 1945, na sucessdo de Pereira da Silva e
recebido pelo Académico Manuel Bandeira em 25 de julho de 1946. Recebeu o Académico Odylo
Costa, filho”. In: http:/ /www.academia.org.br/publicacoes/ peregrino-junior
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poderd, quando muito, representar o Teatro Nacional... de Fiume [sic]
[Feiume]; mas, no Brasil, isto é que ndo se admite!

Mas o teatro genuinamente nacional existia, latente, na cabeca de Eduardo
Nunes! E a este o ptiblico podia aplaudir e compreender.

Foi o que sucedeu. Af estd essa linda joia teatral - “Mi dexa, xod6!”

Que furor!e!

Percebe-se, nesse primeiro momento do artigo, que o critico estabelece um
debate sobre a questdo do teatro nacional, presente nas primeiras décadas do século
XX, principalmente a partir das discussdes dos modernistas de 1922. Porém, como
seu texto € marcado pelo tom irdnico, suscita o ponto de vista do que seria produzir
um teatro brasileiro, munido pelo espirito patriota, tentando buscar raizes locais, e
ignorando os elementos estrangeiros. Com base nisso, cita a dramaturgia do escritor

paraense Eduardo Nunes. Em seguida, ele continua as suas pontuagdes:

Um més em Nazaré, com enchentes au grand complet! E, agora, no Palace, ha
2 noites, ndo chega para quem quer. A nossa sociedade culta e fina la est4,
entusiasmada, fremente, delirante, aplaudindo o talento teatral do grande
Eduardo Nunes. Por falar nisso, o Genaro vai propor a erecdo de uma
estatua a ele.

E realmente o autor de “Mi, dexa, xodd!” o mereceu sem favor. Ele é o
criador emérito do Teatro Nacional, entre nds. E fez mais do que criar
simplesmente. Revolucionou os métodos universais, criando o teatro do
futuro!

E um renovador, e é um revolucionario divino, como todos os génios.
Aquela verve gaulesa misturada com o humor britanico, a graca lusa, o salero
castelhano, o espirito yankee e o chiste brasileiro - é uma genial salada de
gargalhada! E que estilo! Lembra até Mario Paiva. E verdade que nao esté 1a
muito consentdneo com a gramadtica... mas, isto ndo quer dizer nada! A
gramaética é um apéndice inatil nas obras definitivas e eternas; é uma muleta
de que prescindem os escritores de génio!

Enfim, o “Mi dexa, xod6!” é um monumento teatral - gléria de uma
literatura, honra de uma plateia!¢?

O tom critico e sarcéstico com relagao a obra e o sucesso de Eduardo Nunes
revela a intensa discussdo sobre as produgdes teatrais, na primeira metade do século
XX, fator este que chegara as geracdes de 1940 e 1950, com os movimentos de teatro
de estudantes. No entanto, apesar da anédlise indicar questdes reveladoras do sistema
artistico, as formas do teatro popular, no Pard, fortaleceram-se, representando os

gostos, os modos de relacdes sociais e estéticas dos envolvidos com a produgao

61 ]UNIOR, Peregrino. Teatro Nacional. A Semana, n°86. Belém, 15/11/1919. In: Salles, Vicente. Op. Cit.,
(1994, p.303-304).
62 Jdem, (p.304).
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teatral. Pode-se afirmar, que ap6s o declinio da economia da borracha na Amazonia,
esses géneros se fortificaram, criando uma tradi¢do cénica no estado.

Para exemplificar isso, expor-se-do algumas apresentacdes, discussdes em
torno do se constituiu a tradigdo teatral no estado, até 1941, quando surge o Teatro
do Estudante do Para, para que se possa engendrar o debate acerca das propostas
desse grupo e dos seguintes, ligados as politicas do teatro amador brasileiro,
sustentado nos movimentos estudantis.

O ano de 1938, momento em que comegou a circular em Belém o jornal A
Vanguarda%, foi marcado por passagem de artistas e grupos nacionais, pela cidade,
destacados por suas trajetérias artisticas. A produgdo teatral, como mostrou Salles
(1994), na capital paraense organizava-se por épocas “fechadas”, marcando o
calendario cristdo. Destaca-se que nos trés primeiros meses do referido ano, o
tabloide em questdo publicou uma intensa producdo jornalistica acerca do Tenente
Magalhaes Barata®, interventor local do periodo, relatando suas viagens pelo interior
do Pard e outros estados da confederacdo. Além disso, quase que diariamente, vé-se
uma forte critica, em forma de respostas, a Folha do Norte, jornal de propriedade e

dirigido por Paulo Maranhdo®. Essa oposicdo de Paulo Maranhdo a Magalhdes

0 Quando resolvi pesquisar os jornais locais, em busca de fontes sobre o Teatro do Estudante do Para,
pensei, inicialmente, olhar todas as edicdes e titulos diversos. Iniciei pela A Vanguarda, e peguei
desde o primeiro ntimero, janeiro de 1938 e olhei todos exemplares disponiveis até julho de 1942.
Porém, devido ao tempo que a pesquisa documental exige do pesquisador, ndo consegui investigar
nos outros tabloides da época, fator que poderia me ajudar a ter outras percepgdes, ou até mesmo
levantar mais dados sobre o objeto em questdo. No entanto, este fato ndo prejudica a analise, pois por
meio dele é possivel se ter uma amostra dos fatos, interpretar as conjunturas sociais, politicas,
econdmicas e artisticas que marcaram a capital paraense, na primeira metade do século XX.

64 “Joaquim de Magalhdes Cardoso Barata nasceu as 8:30 horas da manha de 2 de junho de 1888. Filho
de Antonio Marcelino Cardoso Barata, fazendeiro marchante, e de sua esposa, dona Gabrina
Magalhdes Barata, natural do Maranhdo. Eram seus avés paternos Manoel de Mello Freire Barata e
dona Jacinta Cardoso Barata; seus avés maternos o general de brigada Joaquim José de Magalhdes e
dona Carolina Machado Magalhdes” (ROCQUE, Carlos. A formagdo revoluciondria do Tenente Barata.
Belém: Fundagdo Rémulo Maiorana, 1983, p.145). Foi governador do Para por duas vezes: na primeira
(1930-34), como interventor do estado, apds a Revolucado de 1930; e o segundo (1950-55), ja nas elei¢des
diretas. Exerceu outros cargos politicos como o Senado Federal (1945).

6 Jodo Paulo de Albuquerque Maranhao (Belém, 11/04/1871 - Belém, 19/04/1966), foi “suplente de
repérter no Didrio do Grdo-Pard, a seguir atuou no Republica (6rgdo do Partido Republicano
Conservador), onde se tornou amigo de Eneas Martins, mas foi em 1896, quando este fundou a Folha
do Norte, que teve inicio a ascensdo admirével [...] Poliglota, professor de Literatura na Escola Normal,
como diretor do Ensino Primario criou a merenda escolar, a preparacdo fisica, a bolsa escolar para
alunos pobres, bandas de musica escolares e, para a organizagdo do ensino publico, mandava abrir
debates publicos, dos quais participavam pais e mestres. Foi deputado federal, senador e diretor da
Recebedoria Estadual, membro da Academia Paraense de Letras (cadeira n°28, cujo patrono é
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Barata ficou conhecida como antibaratismo®, que marcou tanto o jornalismo, quanto

a politica paraense entre os anos 40 e 50 do século XX.

Figura 06 - Capa do Jornal A Vanguarda. Figura 07 - Capa do Jornal A Vanguarda.
Fonte: Jornal A Vanguarda®” Fonte: Jornal A Vanguarda%

No contexto internacional, vivenciava-se as discussdes e conflitos pré
Segunda Guerra Mundial, dando destaque as a¢des do partido nazista de Hitler, e ao
contexto sociopolitico europeu, além de citar as agdes governamentais de Mussolini,

na Italia, Stalin na Unido Soviética.

Leopoldo Souza). [...] Durante a mais violenta fase politica do Parda, suportou, 17 anos a fio, com a
familia, o confinamento no casardo da Folha do Norte: sair dali seria perigosissimo, ante o édio politico
do poderoso e, ao final da vida, infeliz, Anténio Lemos, o prefeito (maranhense) que mais tornou
formosa a cidade de Belém”. CASTRO, Acyr; MEIRA, Clovis; ILDONE, José. Introducdo a literatura no
Pard - Vol. I1I. Belém: CEJUP, 1990, (p.203-204).

6 Voltar-se-a a esse tema no capitulo sobre o Norte Teatro Escola do Para.

975S/a. Jornal A Vanguarda, segunda-feira, 04/04/1938, (primeira pagina).

% S/a. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 23/03/1938, (primeira Pagina).
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Figura 08- Noticias do contexto politico
internacional pré-Segunda Guerra Mundial.
Fonte: Jornal A Vanguarda®.

Apesar de ver nos noticiarios acima os fortes conflitos politicos e ideolégicos
entre os paises europeus, a producdo artistica mantinha-se de maneira normalizada,
seguindo as atividades festivas de cada ciclo, além da presenca de artistas nacionais
por Belém. Assim, nos primeiros meses do ano se destacavam as festas de Momo, os
bailes de carnaval pela cidade. Ap6s esse momento, a cidade comegava a viver as
manifestacdes ligadas a época joanina, mas paralelamente a ela havia apresentagdes
de artistas locais, geralmente ligados ao canto lirico, e as companhias teatrais de fora
do estado. Por exemplo, no periodo de 21 de maio a 13 de junho, de 1938, A
Vanguarda inicia uma série de antncios, reportagens sobre a presenca da Companhia
de Renato Vianna em Belém.

Nascido no final do século XIX (1894-1953), Renato Vianna iniciou suas

atividades teatrais em 1918, com a autoria da peca Voragem”0. Segundo Nanci

9 S/a. Jornal A Vanguarda, sabado, 26/03/1938, (primeira pagina).

70 “Drama em trés atos, levado a cena pela Companhia Dramatica Nacional, dirigida por Gomes
Gardim e que tinha Itdlia Fausta como primeira figura. Ja antes, para se dedicar somente ao teatro,
abandona o cargo efetivo na Procuradoria Geral da Fazenda, para o qual tinha sido designado pelo
seu amigo e entdo Ministro da Fazenda, Antonio Carlos” (DORIA, 1975, p.14).
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Fernandes”!, em boa parte de sua trajetdria teatral, atuou no teatro profissional, entre
fundacoes e términos de varias companhias, e na tltima parte de sua trajetéria,
passou a trabalhar na perspectiva do ensino, a frente as Escola de Arte Dramatica de
Porto Alegre e depois na Escola de Teatro Municipal do Rio de Janeiro, atualmente
Escola Martins Pena. Com dez pegas’?, a Companhia de Renato Vianna se apresentou
em Belém, e mostrou ao publico local trabalhos aplaudidos em outras cidades

brasileiras.

Figura 09 - Estreard no Theatro da Paz, a Companhia
dirigida pelo dramaturgo Renato Vianna.
Fonte: Jornal A Vanguarda”.

No antincio acima, observa-se o trabalho do jornalista em destacar a
importancia do nome de Renato Vianna para o teatro brasileiro, ao sublinhar suas
obras, os comentérios sobre o seu trabalho, o elenco das pecas, com o objetivo de

convencer o publico local da necessidade de comparecer as apresentagdes, como um

71 FERNANDES, Nanci. Primeiras tentativas de modernizacdo. In: FARIA, Joao Roberto (Org.).
Histéria do Teatro Brasileiro, volume 2: do modernismo as tendéncias contemporaneas. Sdo Paulo:
Perspectiva: Edigdes SESCSP, 2013, [43-56].

72 A partir da leitura das reportagens e antincios publicados em A Vanguarda, as pecas apresentadas
pela Companhia de Renato Vianna foram: Ladra, Nada, Fim de Romance, A tltima conquista, A Vida
tem trés andares, Deus, Sexo, Cumparcita, O divino perfume, e O homem silencioso dos olhos de
vidro.

73 S/a. Estreard no Theatro da Paz, a Companhia dirigida pelo dramaturgo Renato Vianna. Jornal A
Vanguarda, sdbado, 21/05/1938, (altima pagina).
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jogo publicitario. Porém, o nome de Vianna tinha um peso no teatro nacional, pois
ele foi considerado, junto com Nelson Rodrigues, em contextos e formas de producao
diferentes, responsavel pela modernizagao do teatro brasileiro, a partir da década de
1940. Essa questdo sera abordada mais a frente, agora mostrar-se-ao o destaque das

pecas na capital paraense.

Figura 10- A estreia de “Deus”, a obra mdaxima de
Renato Vianna...
Fonte: Jornal A Vanguarda.

Figura 11- Peca DEUS.
Fonte: Jornal A Vanguarda.

74 S/a. A estreia de “Deus”, a obra mixima de Renato Vianna... Jornal A Vanguarda, sdbado, 28/05/1938,
(altima pagina).
75 Idem.
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A temporada de 1938 da Companhia de Renato Vianna, em Belém, iniciou-se

com a apresentagdo de Deus, como mostrado no cartaz e antncio acima. Além de

citar o elenco da peca, a matéria jornalistica enfatiza o fato de o ptblico de Belém nao

vivenciar esse tipo de trabalho, critica relacionada aos géneros considerados de

humor raso.

Nenhuma estreia em nossa cidade vinha sendo aguardada com tao grande
interesse como a que foi levada a efeito, ontem no Theatro da Paz. E
nenhuma correspondeu a expectativa como a que ontem a nossa plateia teve
o ensejo de assistir e de aplaudir com calor.

Em nossa cidade, infelizmente, houve sempre um certo desinteresse para
com os conjuntos teatrais. Alids, este desinteresse tinha razao de ser
porquanto o nosso publico estava ja cansado de suportar “bluffs” de “soi-
disants” conjuntos artisticos, que vinham em demanda do Norte a procura
do dinheiro como ouros vinham as levas de emigrantes a procura da &rvore
das patacas...”®

Além de destacar a vinda de uma companhia de renome e com trabalhos ja

reconhecidos em outras capitais brasileiras, e considerados pela critica da época, de

uma importancia cultural para o pais, a matéria destaca o valor de Deus,

principalmente seus aspectos da encenacao, com a utilizacdo dos recursos como

iluminacao, figurino, enfatizado pela auséncia disso na cidade:

Quanto ao valor da pega, basta dizer que a critica do pais ja a consagrou
como um dos originais mais brilhantes da literatura teatral escrita em lingua
portuguesa.

O desempenho 6timo, os cenarios, todos em cenoplastia, uma novidade para
o Norte, devidos ao talento do grande artista Colombo, a “mise-en-scene”
caprichosa, luxuosa e a caréter, os efeitos de luz e finalmente os motivos de
musicas deram ao espetdculo uma impressao de deslumbramento dificil de
descrever.

O publico numeroso e seleto que enchia a sala do nosso teatro méximo
vitoriou todos os artistas do elenco que representam hoje, novamente, as
20,30 horas, DEUS77.

As obras apresentadas pela Companhia de Renato Vianna faziam parte de

um conjunto de pegas representativas do movimento dramatuargico dos anos 1930 e

1940, destacando a propria producdo de Vianna, quanto dos dramaturgos Ernani

76S/a. Jornal A Vanguarda, sdbado, 28/05/1938, (tltima péagina).

77 Idem.
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Fornani”® e Eurico Silva”. Presentes, mais tarde, nos trabalhos dos grupos amadores
de teatro de estudantes do Brasil, por representarem um determinado cadnone,
modelos brasileiros de teatro, eles voltardo ao debate.

Na referida temporada em Belém, foram apresentados os textos dos autores
citados anteriormente: Cumparcita (Eurico Silva) e Nada... (Ernani Fornari). Sobre eles,
a critica local destacou seus valores para a dramaturgia brasileira da época, vistos
como modelos a serem seguidos, notando-se o valor das formas teatrais mais
eruditas, em oposigdo as do “teatro para rir”, como as revistas, as chanchadas, como

se observa no texto abaixo:

Mudando de cartaz, a temporada Renato Vianna deu a conhecer ao nosso
publico mais uma grande novidade do seu repertérioo CUMPARCITA, a
rapsédia do tango.

A acdo da peca passa-se em trés palcos simultdneos. O palco central
representa a sala principal da “Pensdo Fru Fru”. Os dois laterais, o “hall” da
entrada da pensdo e o aposento de CUMPARCITA, sendo que o palco
central apresenta, durante o desenrolar da peca outras cenas, outros
ambientes.

E o que se pode chamar de peca cinematografica, pois apresenta muito
movimento, locomovendo-se as personagens, com extrema facilidade, de um
lado para outro.

CUMPARCITA ¢é uma peca humanissima. E uma satira contundente de
grande atualidade. A acdo da peca gravita em torno de duas personagens
principais, “Cazuza”, figura estranha e impressionante de artista boémio e
vencido na vida, o ultimo romantico sobre a terra... e CUMPARCITA, uma
criatura bonissima, pura, sofredora que a vida e os homens procuram lancar
na voragem.

As paixdes se entrechocam violentamente. CUMPARCITA tem um
momento de fraqueza e vai langar-se ao mar, o mesmo mar que tragara, ha
anos, sua pobre maée, tdo infeliz quanto ela. Foi salva e entdo fez-se LA
CUMPARCITA. Nao era atoa a sugestdo estranha que essa musica exercia na
sua pessoa. Era a prépria canc¢do da sua infelicidade.

O desempenho que lhe deu o elenco de Renato Vianna foi o melhor possivel.
Eurico Silva apresentou um tipo magnifico de chinés sombrio Fra-Fru
arrebatada, impulsiva. Renato Vianna, o grande ator foi espléndido de
naturalidade em “Cazuza”, “madame Guedes” foi vivida com muita
naturalidade por Horténcia Silva, Suzanna Negri viveu, admiravelmente, o
papel de CUMPARCITA, Jorge Diniz foi um “Roberto”, correto implacavel,
Déa Selva foi uma adoréavel Sonia e, finalmente, Darcy Cazarré, o espléndido

78 Ernani Fornari (1899-1999) foi poeta e dramaturgo, nascido no Rio Grande do Sul, filhos de
imigrantes italianos, teve uma intensa produgéo literaria. Ver:
http:/ /www.geocities.ws/ail_br/ernanifornaripoetaedramaturgo.html

79 Ha pouquissimas referéncias sobre essa personalidade teatral. Encontra-se disponivel na internet
um relatério de pesquisa PIBIC, intitulado A presenca portuguesa no Arquivo Miroel Silveira, realizado
pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, de José Ismar Petrola, Jorge Filho
(Bolsistas); Maria Cristina Castilho Costa (Orientadora), mar¢co de 2009. Nesse relatério, os
pesquisadores apresentam uma relacdo de obras de Eurico Silva, com seus respectivos resumos, no
entanto, ndo esta presente a obra Divorciados, montada pelo TEP, nos anos 1940.
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ator que se estreou, homem, com rara felicidade, foi estupendo de graga e
naturalidade no velho Coronel Tinoco.

Montagem e cendrios modernos e de muito bom gosto.

CUMPARCITA, repete-se, hoje, as 20,30 horas, pela tltima vez30.

Figura 12 - Peca A Vida Tem Trés Andares. Figura 13- Peca A Ultima Conquista.
Fonte: A Vanguarda®'. Fonte: A Vanguarda®.

Figura 14- Peca Nada... Figura 15- Peca Ladra.
Fonte: A Vanguarda® Fonte: A Vanguarda®

Os trabalhos apresentados pela Companhia de Renato Vianna
representaram, para a critica local, a necessidade de se produzir e assistir pecas que
discutissem, independente do género e o que provocaria no publico, a atencdo para
temas referentes aos valores morais das classes aburguesadas, ou o riso perante
algumas situacoes. Pelos proprios titulos, ou pelos comentarios presentes nos jornais

da época, percebe-se que as tematicas abordadas faziam parte do imaginério e das

80 S/a. Amanhd, a vida tem trés andares, uma pega para rir. Jornal A Vanguarda, terca-feira, 31/05/1938,
(altima pagina). A matéria finaliza anunciando os outros trabalhos da Companhia: “Amanha, ird a
cena do Teatro da Paz uma pega para rir. A VIDA TEM TRES ANDARES, uma pégina de humorismo
da autoria de Humberto Cunha. A seguir, o cartaz anuncia mais duas grandes novidades: A ULTIMA
CONQUISTA e NADA.. Domingo, especial a precos populares”.

815/a. A Vida Tem trés Andares. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 01/06/1938, (altima pagina).

82S/a. A Ultima Conquista. Jornal A Vanguarda, sexta-feira, 03/06/1938, (ultima pagina).

8 S/a. Nada... Jornal A Vanguarda, segunda-feira, 06/06/1938, (altima pagina).

84S/a. Ladra. Jornal A Vanguarda, terca-feira, 21/06/1938, (altima péagina).
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préticas das camadas mais abastadas da sociedade, aproximacdo possivel com a
estética e os padrdes do romantismo do século XIX.

Essa aproximacdo da dramaturgia da Companhia Renato Vianna com o
Romantismo do século XIX da-se pela questao inerente aos trabalhos teatrais que
circulavam nos palcos brasileiros das primeiras décadas do XX. A escola modernista,
iniciada nos anos 1920, procurou romper com os padrdes literdrios anteriores,
principalmente os representes das classes aburguesadas, que apreciavam a presenca
de obras ligadas aos géneros romanticos, como os dramalhdes e os de tematicas
nacionalistas.

A producdo teatral de Renato Vianna, apesar de procurar inovar na
linguagem cénica, a partir de seus conhecimentos das novas poéticas oriundas das
vanguardas teatrais europeias, ndo conseguiu propor, também, mudangas no plano
da escrita dramatargica. Apesar disso, a critica da época, ainda marcada pela
representatividade do texto literario na criacado teatral, mostrava-se admirada perante
aos recursos cénicos utilizados, mas continuava o enfoque sobre a dramaturgia
apresentada:

A companhia Renato Vianna levou a cena mais uma peca nova intitulada
“Nada...”, de autoria de Ernani Fornari.

Peca mais para intelectuais e que requer desempenho seguro, para nio
perder a intensidade que lhe é preciso assegurar em todo o seu desenrolar.
Nao é peca para qualquer artista defender. Ao contrério, se o artista ndo
tiver folego, talento e consciéncia da responsabilidade que toma ao animar
os seus tipos estd perdido na aridez dos diadlogos ininterruptos. E preciso
estar convicto do seu valor e de ter certeza de que a interpretagdo depende
mais de seus recursos pessoais do que das vantagens do papel para se
arriscar a pisar em cena.

“Nada...” teve em Renato Vianna o seu maior desempenho. Darcy Cazarré
esteve bem e demonstrou que é artista experimentado, ndo é esse porém, o
seu género. A sua especialidade é outra, o comico elegante.

Renato Vianna reafirmou, mais uma vez, a sua témpera inconfundivel de
artista que sabe sentir o tipo que encarna, na cena final, no recinto da

maternidade e no desfecho da pega recebeu justos e vibrantes aplausos.
“Nada” é uma pega muito bem escrita mas dificil de ser interpretada®.

Marcada pela intensidade dos dramas vividos pelas personagens, como uma

forma de representagdo do comportamento na vida cotidiana e fora da ficcao, Zé

8 VICENTE, Zé. Mais uma vitéria de Renato Vianna. A Vanguarda, segunda-feira, 06/06/1938, (tltima
pagina).
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Vicente8¢ destaca, acima, que Nada... necessitava de um elenco capaz de mostrar uma
obra marcada pela discussdo intelectual. Antenor Fischer®” faz uma apresentacao
geral de Nada..., relata sobre os personagens, os conflitos e ambientes da obra. Além

disso, mostra a sua recepgdo critica, nos jornais da década de 1930:

Este drama em quatro atos, do rio-grandino Ernani Fornari (1899 - 1964), foi
levado a cena, pela primeira vez, no Teatro Cosmos, de Sao Paulo, no dia 14
de maio de 1937, pela renomada Companhia Cazarré-Elza-Delorges, sob a
direcdo de Eurico Silva. Apesar de ter sido editada trés vezes, ndo consta que
Nada! tenha chegado a ser representada em palcos gatdchos. Julgamos
oportuno fazer, aqui, uma observacdo acerca da classificacdo de Nada! (o
mesmo, alids, ocorre com relagdo as demais pecas de Ernani Fornari - autor
que classifica suas produgdes no género, invariavelmente, como “teatro” ou
“peca em x atos”). No caso de Nada!, as criticas ... reproduzidas classificam-
na ora como “drama”, ora como “comédia”. Considerando que a pega pouco
ou nada tem de comico, optamos pela primeira classificagao®s.

Vale destacar, aqui, para se entender o significado da referida obra para a
classe teatral e os valores sociais encontrados nela, naquela época, a leitura que
Fischer apresenta referente aos conflitos principais de Nada... As personagens passam
por questdes ligadas aos conflitos humanos do cotidiano social brasileiro da década

de 1930, principalmente relacionadas ao pessimismo:

A grande questdo, colocada e discutida por Fornari, por meio de duas
personagens totalmente antagonicas (Rogério e Alfredo), é a do
“merecimento”. Apesar de profundamente questionadora, a personagem
central é conduzida pelo autor por um viés bem menos pessimista que
aquele pelo qual o irlandés Samuel Beckett, por exemplo, faz transitar as
suas, em pecas escritas naquela mesma década. Se, da obra de Beckett, brota
um homem que sabe que estd s6, abandonado num deserto, num mundo
sem promessas; um homem exilado que descobre que ndao ha outro lugar

86 “Lindolfo Marques de Mesquita, ou Zé Vicente, foi o mais afortunado dos cinco poetas da primeira
geracdo de cordelistas. Fez carreira administrativa e politica. Prefeito municipal de Vigia (1933),
diretor do Deip (1943), diretor da Biblioteca e Arquivo Publico (1944), deputado estadual (1947/50),
juiz do Tribunal de Contas, que presidiu em dois mandatos (1957/58 e 1967). [...] Paraense, nascido
em Belém em 11 de janeiro de 1898, era filho de cearenses e foi casado com paraibana. Morreu na
mesma cidade, em 17 de novembro de 1975. Durante longo tempo, quando jovem, fez jornalismo.
Repérter da Folha do Norte, ai criou a coluna com cronicas humoristicas “Na policia e nas ruas”, que
assinava com o pseudénimo que o consagrou. Passou depois para a redagdo de O Estado do Pard, onde
continuou o mesmo cronista-humorista” (VICENTE, Zé. Zé Vicente: poeta popular paraense.
Introducdo e selecdo de Vicente Salles. Sdao Paulo: Hedra, 2000). Essa obra aborda a producdo
cordelista desse poeta.

87 FISCHER, Antenor. Nada! - Ernani Fornari, drama em 4 atos, 1937. In: A Literatura Dramdtica do Rio
Grande do Sul (De 1900 A 1950) Vol. 2. Tese de doutorado, Letras, Programa de Pés-graduagdo em
Letras da Faculdade de Letras da Pontificia Universidade Catoélica do Rio Grande do Sul, 2007, [p.290-
296].

88 Jdem, (p.290).
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além do exilio; um homem consciente de que o sentido da vida lhe escapa (o
que parece um evidente convite para assumir um ponto de vista niilista e
todas as suas consequéncias éticas); a personagem central de Nada!, ao nos
induzir a crenga sartreana de que ndo podemos viver sem valores, parece
indicar que a primeira grave atitude do pessimismo contempordneo é
justamente a de desacreditar esses valores. Tanto que, ao final, mesmo
derrotado, Rogério considera-se um vencedor®.

Observa-se que a discussdo presente em Nada... perpassa pela questdo das
relagdes existentes entre os individuos, em suas particularidades, e as estruturas
sociais. A descrenca nos valores morais, éticos, tdo presentes nas sociedades,
impulsiona o homem a estabelecer reflexdes sobre si e sobre suas conexdes com 0s
ambientes coletivos. No entanto, a peca de Fornari tenta criar a ilusdo de que ndo se
pode viver sem valores, e que o pessimismo, sentimento que cria a atmosfera da
descrenca deve ser derrubado, porque mesmo nesse estado de espirito o personagem
central da obra sente-se vencedor®. Essas questdes estdao intimamente ligadas aos
valores das classes dirigentes brasileiras, aristocratas e aburguesadas, do século XIX e
inicio do XX, revelando que a arte teatral, dessa época, pelo menos a que ja tinham se
tornado modelos para artistas e intelectuais, ndo abordavam temas que destoassem
com tais questdes, que, por exemplo, os movimentos de vanguardas irdo concentrar-
se.

Essa sucinta reflexao sobre a passagem da Companhia de Renato Vianna por
Belém, em 1938, ajuda a compreender como as formas teatrais do teatro de ideias”!,
defendido por esse autor e ator brasileiro chegavam a capital paraense. As tematicas
e formas vivenciadas pelo publico local, por meio dessa producao, nao se distanciava
da que discutiremos mais a frente, com os grupos de teatro de estudante, a partir de
1941, com o TEP. Mas, antes de dar continuidade sobre as formas teatrais que se

constituiram, no Para, como manifestacdes de uma tradicdo, a qual o TEP se opord, se

8 Idem, (p.291-292).

% Sobre os personagens, Fischer (2007, p.292) destaca: “Além de Rogério e Alfredo (ambos com 28
anos), a peca tem ainda as seguintes personagens: Ivone (20 anos), Beatriz (27), Camilo (65), Ventura
(velho tabaréu), Moleque (mulatinho, 19), Dr. Sousa (60), Jovina (negra, 30), Dona Néca (negra, 60), 1*
Enfermeira, duas ajudantes de enfermeira, Médico, Nurse, Senhora, Menina, Criado e Alberto (7
anos). O 1° ato se passa no Rio de Janeiro; o 2°, em Minas Gerais; o 3°, em Sao Paulo; e 0 4°, novamente,
no Rio de Janeiro. No 1° ato, Rogério (estudante de Farmacia, que abandonou o curso de Medicina,
por nao ter mais meios de paga-lo) e Alfredo (estudante de Direito) dividem um quarto de pensdo, no
Rio de Janeiro”.

91 Comédia de Ideias: “pecas onde sdo debatidos, de forma humoristica ou sérias, sistemas de ideias e
filosofias de vida. (Ex.: SHAW, WILDE, GIRAUDOUX, SARTRE) ”. PAVIS, Patrice. Op. Cit., (p.55).
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analisard, em seguida, as ideias e agdes de Renato Vianna, para o teatro brasileiro,

contextualizando-as nas discussoes acerca da modernizacao teatral nacional.

Cena I - Quadro III: Renato Vianna e as moderniza¢des do teatro brasileiro.

Nos ndo temos um Teatro. Temos projetos teatrais. E
empresas comerciais que exploram o rétulo teatral como
negocio.

Renato Vianna.

As discussdes sobre o teatro nacional, pautadas na figura de Renato Vianna,
se dara a partir de uma entrevista®? sua a revista paraense Novidade, publicada em
1940. Nesse didlogo com o jornalista Otavio Mendonca®, Vianna faz algumas
reflexdes sobre o seu fazer teatral, conectado as ideias presentes entre a classe

artistica, da primeira metade do século XX, principalmente no periodo do Estado

Novo (1937-1945).

Figura 16 - Renato Vianna.
Fonte: Novidade®.

22 MENDONCA, Otavio. Reportagem - Renato Viana: o talento mais esquisito do Teatro Nacional.
Revista Novidade, v.1, n°9, setembro de 1940. Coluna OUVINDO... Reportagem de Otavio Mendonga
[p.02-04].

% Otavio Mendonga, nascido e falecido em Belém do Pard (12/03/1921, 24/06/2005) foi advogado,
escritor e jornalista. Filho de Deodoro Machado de Mendonga, Secretario Geral do Estado, no governo
do interventor estadual na época, José Carneiro da Gama Malcher (1935-1943), época do Estado Novo.
“Em 1938 ingressou na Faculdade de Direito do Para, diplomado em 1942, turma que faziam parte,
entre outros, Orlando Bitar, Silvio Meira, Moisés Greidinger, Aulomar Lobato da Costa, Lauréncio
Norat” (MEIRA, Clévis; ILDONE, José; CASTRO, Acyr. Introdugio a literatura no Pard — Vol. II. Belém:
CEJUP, 1990, p.323). Atuou como professor da Universidade Federal do Para, na antiga Faculdade de
Direito, “membro da Academia Paraense de Letras, da Academia Paraense de Letras Juridicas,
Conselho Estadual de Cultura, Unido Paraense de Juristas Catodlicos, do Instituto Histérico e
Geogréfico do Pard, entre outras entidades de importante papel na sociedade paraense” (S/a. Morre
ex-presidente da OAB-PA, Otivio Mendonga. In: Site da Ordem dos Advogados do Pard, OAB/PA, portal
de noticias. Disponivel no site da OAB/PA: http://www.oab.org.br/noticia/4522/morre-ex-
presidente-da-oab-pa-otavio-mendonca

2 MENDONCA, Otavio. Op. Cit., (p.02).
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Antes de iniciar a entrevista, Otavio Mendonca faz referéncias aos trabalhos
da Companhia de Renato Vianna, provavelmente se referindo a sua passagem por
Belém, no ano anterior, como apresentado anteriormente. Em seu comentério destaca
a ideia do ator e dramaturgo brasileiro, presentes nas obras apresentadas por seu
grupo, chamadas ora de decadentes, medievalistas, ora como simbolo de uma
ocidentalizac¢do da cultura.

Esquisito é o adjetivo de Renato Viana. Pecas altas e claras como
pensamentos bem feitos. De um exético préprio e profundo sdo belas, as
vezes, quase sempre tristes. Tém preciosismos nos assuntos e raridade nos

titulos. E passam, umas suaves como noturnos; outras, exageradas como
paixdes - mas umas e outras fortes, simples, puras e sobretudo dele. S6 dele,

muito dele.
Quem viu, ouviu, sentiu “Deus”, “Sexo”, a “Ultima Conquista”,
surpreendeu, atonito, uma personalidade diferente, semi-escandalosa, em
torvelinho...

Sdo bizarras como cataleias [sic] [Cattleya], mas perfumadas de um
idealismo meio medieval que impregna o ambiente e déi no materialismo da
gente.

Renata Via[n]na é simbolo de elite. Maurice Barres chama-lo-ia decadente,
final como Henri de Lavedan. Nés apenas o sabemos ocidental como
ninguém, inimigo de tropicalismos primitivos, mediterrdneo e &tico por
indole, por gosto e por destino®.

Observa-se, ainda, no final da fala acima, o destaque dado ao carater
universal dos trabalhos de Renato Vianna, e simbolo de elite, no sentido de
refinamento e conexdo com a tradigdo ocidental dramatargica. Isso demonstra,
também, a recusa por elementos nacionais de cultura, fato que possibilita a perceber
um direcionamento diferenciado da geracdo de 1922. Passados dezoito anos da
Semana de Arte Moderna, o jornalista paraense pontua a necessidade de os trabalhos
teatrais brasileiros conectarem-se aos modelos considerados de mais significativa
representacao da arte, as que recebessem ou assimilassem as estéticas europeias.

A reportagem parte de nove perguntas, perpassando pela opinido de Renato
Vianna acerca do teatro brasileiro e seus atores, naquele momento; qual seria o texto
teatral mais representativo do teatro nacional; suas producdes e importancia; como
ele ver o teatro na perspectiva do campo intelectual; o que pensa a respeito das
plateias do pais, em especial a paraense. Vianna inicia suas colocagdes, ao responder

como se situava o atual teatro brasileiro:

% Idem.
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Em formacao desordenada, caética, sem disciplina, ou sentido, como toda a
cultura brasileira. Improvisando-se tudo, de uma hora para outra,
atabalhoadamente. Procurando imitar o que as velhas civilizacdes fizeram a
séculos.

No6s ndo temos um Teatro. Temos projetos teatrais. E empresas comerciais
que exploram o rétulo teatral como negdcio.

Em sintese, essa é a minha opinido.

E se ndo temos um teatro ndo podemos ter artistas de teatro. O que ha por ai,
com raras excegoes, sdo cabotinos mais ou menos analfabetos, proliferando a
sombra de uma “critica” inidonea e acéfala de valores reais®.

Nota-se, no excerto acima, que as criticas de Vianna com relagdo as préticas
teatrais brasileiras revelam muito mais do que um artista descontente com o seu
cendario contemporaneo. Por meio de seu discurso, ha varias questdes presentes em
articuladores e fazedores teatrais brasileiros, engajados em sua modernizacdo. E
modernizar, nesse contexto, era proporcionar transformagdes estruturais,
principalmente criar um ambiente diferenciado do que estava estabelecido.

Essas preocupacoes figuraram a busca por um teatro nacional, desvinculado
da préatica simplesmente plasmatica dos modelos europeus, principalmente o francés,
pois a cultura francesa, assim como suas manifestacdes artisticas, tinha-se tornado
regras de comportamento e pensamento das classes aristocrdticas e aburguesadas
brasileiras. Era visto como modelo de “civilizagdo”: sua lingua, sua moda, sua
paisagem urbana, sua literatura, seu teatro.

A critica de Vianna acentua-se, ainda, aos modelos de gerenciamento do
teatro profissional brasileiro, servindo mais aos interesses dos empresarios do setor,
do que utilizd-lo como meio de educacdo da sociedade. Ele ndo desassociava o
profissionalismo de outras func¢des, como a formativa, pois defendiam, também, a
necessidade dos artistas teatrais se manterem de seus oficios. A organiza¢do na
ordem do setor cultural era necesséria, mas as formas do teatro pautadas no riso pelo
riso, gratuitamente, como maneira de agrado das classes “consumidoras” dessa
producado ndo representavam, para ele, as mudangas idealizadas pela modernizagao
do teatro brasileiro.

Enfatiza-se, também, por meio da negacao da existéncia de artistas de teatro

no Brasil, a necessidade dos atores e atrizes investirem em suas formagdes, por meio

% Idem.
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do aprimoramento da técnica e do constante trabalho de pesquisa de seus oficios.
Essas questdes fundamentam suas concepcdes modernas com relacdo as artes
cénicas, e justificam o seu posicionamento em afirmar que no Brasil ndo se tinha
teatro, mas projetos teatrais, no sentido da falta de um sistema artistico organizado e
organico na sociedade.

Para se entender essas reflexdes, é necessario compreender um pouco de sua
trajetéria artistica e militante da arte teatral brasileira. Considerado como um dos
iniciadores do moderno teatro brasileiro, Vianna destacou-se mais como diretor
teatral do que como dramaturgo. A critica de sua obra enfatiza muito mais seu
carater inovador nos aspectos da encenacgdo do que nas formas textuais:

Nao ha, por exemplo, quem possa negar ao sr. Renato Vianna, jovem autor
de Na Voragem, Os Fantasmas e Salomé, uma intensa vocacdo de autor
dramético. Suas pecas, porém, tao fortes e tao vivas, ficam dois ou trés dias
nos cartazes [...] Por qué? Porque inegavelmente o publico dominante, o

grande publico, o que paga, o que vai ao teatro, s6 aprecia coisa do género...
isto é, troga, caldo ou sentimentalismo de décima ordem?”.

Apesar de propor inovagdes nos aspectos da encenacdo -, como afirma
Gustavo Doria, devido ser “possuidor de um sé6lido conhecimento literario,
admirador de Ibsen, Stanislavski e Jacques Copeau, deles sofre as influéncias que se
evidenciam em sua obra como autor, como metteur-em-scéne e como professor”? -
Vianna nao conseguia inovar com relacdo a forma dramaética de suas obras. Décio de
Almeida Prado, ao analisar Sexo, apresentada em 1934, afirma que ela ndo teve o
mesmo impacto de Deus lhe Pague...?, sucesso dos palcos brasileiros dois anos antes.
Ao questionar as estruturas de uma sociedade machista, “ao insinuar que o citme
dos maridos e dos irmdos se alimentavam as vezes de motivos menos nobres do que
eles mesmos supunham, alargava o ambito de nossa timida literatura dramatica”1%0
as questdes de género que s6 anos mais tarde seriam amplamente questionadas e

debatidas pela revolugao sexual.

%7 FERNANDES Apud AMADO. Op. Cit.,, (p.44).

9% DORIA, Gustavo. Moderno Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: MEC/SNT, 1975, (p.14).

9 “Deus lhe Pague..., de Joracy Camargo (1898-1973), abriu o caminho nos tltimos dias de 1932,
trazendo para o palco, juntamente com a questao social, agravada pela crise de 1929, o nome de Karl
Marx, que comegava a despontar nos meios literarios brasileiros como o grande profeta dos tempos
modernos” (PRADO, Décio de Almeida. Op. Cit., p.22).

100 PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sao Paulo: Perspectiva, 2009, (p.24-25).
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Alguns de seus textos, como Sexo e Deus, apesar de provocar polémicas,
como uma passeata de estudantes em frente ao Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
ndo conseguia estabelecer inovacdes no que diz respeito a sua escrita dramaturgica.
Em 1935, Deus foi apresentado em Sao Paulo, ndo ganhando muita repercussao, mas

mereceu uma pequena nota:

“Deus”, a peca de Renato Vianna, ontem apresentada, é bem uma réplica a
“Sexo”. Neste trabalho, vé-se a ciéncia zombando da religido e da moral
crista. O espirito dominado pela matéria, os instintos como guia supremo de
todas as acdes humanas. Em “Deus”, porém, Renato Vianna oferece enérgica
resposta a tese avancada de “Sexo”. E o sabio materialista, que, vitorioso na
batalha da vida, rico, cercado de todas as honrarias, se sente, em certo
momento da existéncia, aniquilado, s, infeliz e apela para a fé cristd, como o
tnico remédio para o seu mal'®%.

Ainda na entrevista dada ao jornalista paraense Otavio Mendonca, para
revista Novidade, questionado sobre os autores dramaticos brasileiros, ele afirma que
sem literatura ndo ha teatro e vice-versa. Tece uma dura critica aos dramaturgos
nacionais, principalmente no que diz respeito a imitacdo de formas ja existentes, sem
“novidades”, que em alguns casos isso s6 ocorria pelo simples fato da plateia

desconhecer tal texto.

H4, todavia, alguns talentos, vocagdes dramaticas; mas estes se aniquilam
por falta de clima propicio.

Na minha opinido a maior pega e o maior nome do “Teatro Nacional” estao
ainda inéditos. Mas ja existem. A pega chama-se “Arvore” e o autor Gilberto
Osorio de Andrade. Acabo de conhecer essa obra, verdadeiramente nova,
singular, capaz de significar um momento criador na nova histéria literaria e
dramética. Espero apresentar essa peca ao Brasil. Quanto ao seu autor,
dispensa apresentagdes. Gilberto Osério de Andrade, jornalista, professor,
escritor pernambucano, apresenta ja uma das mais fulgurantes e legitimas
expressdes da nova cultura brasileira. Se alguém ainda o ignora, a culpa nao
é delel®2,

Nota-se que as mesmas criticas feitas as suas obras sao as que Vianna destaca
com relacao aos demais dramaturgos de sua época, além de mostrar a presenca de

novidades, como o autor citado por ele acima. Mas, indagado sobre a originalidade

101 S/a. Teatro Municipal. Jornal O Estado de Sao Paulo, Sessdo Palcos e Circos, sabado, 10/08/1935,

(p.03).
12 MENDONCA, Otavio. Op. Cit., (p.02).

71



de seu teatro, tece importantes reflexdes sobre a relacao entre as artes cénicas e a

cultura, revelando o pensamento de muitos intelectuais de sua geracao:
O teatro original perde-se no principio do mundo, seria precioso remontar
aos hindus para lhe reatar, no tempo e no espago da cultura, o fio da
originalidade condutora. A “arte do teatro” paralisou na infancia. Tem-se
confundido teatro com literatura e literatura-teatral com sandice. Ha todo
um livro a escrever sobre esta parte do questionario que se me propde em
NOVIDADE. Talvez eu ainda o escreva. O teatro que eu fago ndo é o teatro
em que eu creio. Mas a culpa ndo é minha, nem de ninguém: é das
circunstancias. O teatro que fago ndo é um fim em si mesmo, mas um meio,
um instrumento da expressdo estética, da pesquisa do valor artistico, de
propaganda das ideias, de andlise de sentimento, de dados da consciéncia
social, de sintese da expressdo humana no simbolo. Mas tudo isso com

absoluta sinceridade, com amor, dedicagdo, espirito de rentncia e um
sentido idealista da vida03.

O teatro como expressao de linguagem, do trabalho e experimentacdo,
instrumento ideoldgico e consciéncia social sdo formas de pensamento e pratica
presentes nas discussdes do teatro moderno. Essas questdes tornavam Vianna um
artista inovador, moderno para a sua época, principalmente nos anos que
antecederam a montagem de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, marco
inaugurador do moderno teatro brasileiro, instituido pela critica teatral da segunda
metade do século XX104,

Como, apesar de inserir na producdo cultural brasileira renovacdes nas
técnicas de atuacao e encenacao, inspirados por suas leituras de autores e tedricos de
vanguarda na Europa, sua dramaturgial® ndo conseguira o mesmo avango, 0s
estudiosos do teatro deram a ele o lugar de um pré-modernismo, por ter articulado

suas ideias, também, no contexto do modernismo de 1922106, Seu teatro, afirma

103 Jdem.

104 Essa questdo sera debatida mais adiante.

105 Vianna reflete sobre sua obra e afirma que, “como autor escrevi as minhas primeiras pegas:
“Voragem” (1918) “Fantasmas” (1919) “Salomé” (1920) - e fundei logo a seguir a minha primeira
companhia, que encerrava, desde logo, um programa de luta, de acdo: “Batalha da Quimera”, minha
primeira fundacao dramaética (1922) com um sentido novo de teatro” (MENDONCA, Otavio. Op. Cit.,
p-03).

106 A literatura brasileira moderna, segundo seus criticos, divide-se em trés fases: a Primeira Geragdo,
fundada a partir da Semana de Arte Moderna de Sao Paulo em 1922. Suas principais caracteristicas
foram o rompimento com a estética parnasiana, e a valorizagdo dos saberes regionais e nacionais,
tendo como maiores expoentes Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, e no Para
Bruno de Menezes e Abguar Bastos. A Segunda Geragdo, também chamada de Geracao de 45,
procurou colocar como elemento principal de sua militdncia o trabalho com a linguagem literaria,
procurando romper com a perspectiva nacionalista da geragdo anterior que tinha como principio
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Vianna, representou “uma imperiosa necessidade de agdo. Necessidade tao
imperiosa e sincera que me arrastou do gabinete para o palco”10”. Questdo essa vista
como forma de se colocar, intelectualmente, ao debate, as acdes de uma consciéncia
de uma arte nacional, renovadora de valores, formas, da insercao, efetivamente, do
teatro nas acdes culturais de seu pais.

Essa exposicdo sobre a atuagdo de Renato Vianna nas produgdes teatrais
brasileiras, da primeira metade do século XX, colaboram na constru¢do de um
projeto cultural nacional, que a partir de 1943, com Nelson Rodrigues, ganhara
destaque nos debates sobre a modernizacdo dos palcos, e que, em Belém, sera
articulado pelos grupos amadores estudantis, a partir de 1941. A cada nova
“descoberta” e iniciativa, as articulagdes entre os intelectuais estabeleciam-se, e novas
redes de trocas simbdlicas costuraram-se.

O contato do publico e intelectuais locais com os trabalhos apresentados
pelas companhias nacionais, ligadas ao teatro de ideias, de “cultura”, dividia-se com
os repertorios das formas populares, vivenciados pelos paraenses, de acordo com as
festividades fixadas no circuito cultural da cidade. Como uma forma de exemplificar
esses movimentos, a seguir, apresentar-se-do algumas andlises sobre o teatro popular
paraense, relacionado a quadra joanina e a nazarena, momentos nos quais Belém

tornava-se uma intensa praca teatral.

basilar os aspectos da cultura brasileira. Esse novo grupo de artistas e intelectuais procurou
supervalorizar os seus processos criativos, tendo a linguagem como forca motriz tanto de suas
reflexdes quanto da prépria matéria poética, como a metalinguagem, tendo como maiores expoentes
Carlos Drummond de Andrade, Jodao Cabral de Melo Neto, Cecilia Meireles e no Para Mario Faustino,
Max Martins, Ruy Barata, Paulo Plinio Abreu, Benedito Nunes, Francisco Paulo Mendes e Haroldo
Maranhdo. A Terceira Geragado é marcada pelos movimentos contemporaneos apés da década de 1950,
principalmente com a fic¢do de Guimardes Rosa, a poesia concreta, o Tropicalismo e tantas outras
vertentes pensadas nos contextos da cultura brasileira da segunda metade do século XX. Sobre essa
organizacao ver: BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

107 MENDONCA, Otavio. Op. Cit.
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Cena I - Quadro IV: Passaro Junino e o teatro popular no Para.

Com alegria viemos chegando agora,
com alegria viemos apresentar

para satisfazer este povo

com a nossa brincadeira

do lindo uirapuru.

Meu senhor dono de casa

queira nos prestar atenciao

vdo desculpando alguma falta

que encontrar no meu cordao.

Noémia da Silva Pereira (Amor Perdido- Canto de
entrada).

Figura 17 - Brincante. Corddo de Péassaro Sabia'®®.
Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Eugénio M. de Moura

O Teatro de Péssaros é considerado, por estudiosos da cultura popular, como
uma manifestacdo artistica representativa de préticas culturais locais, ao congregar o
que se determina como identidades particulares paraenses. Além disso, por ser uma

forma teatral, exclusivamente, presente na Amazonia, ela ganha destaque por essa

108 Esta fotografia pertence ao acervo da pesquisa de campo da tese de doutorado O Teatro que o povo
cria: corddo de pdssaros, corddo de bichos, pdssaros juninos do Pard, da dramaturgia ao espeticulo, de Carlos
Eugénio Marcondes de Moura, defendida no Departamento de Sociologia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 1995, (p.01). Dois anos depois, esse
trabalho foi publicado pela Secretaria de Cultura do Estado do Para (1997). Composto de 66 registros
fotograficos de grupos, artistas, e cenas de espetdaculos de diversos grupos de passaros de Belém e do
interior do estado do Pard, ele foi doado a mim, quando, em pesquisa de campo, entrevistei o
pesquisador, em julho de 2013, em sua residéncia na cidade de Sao Paulo.
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“singularidade”. No entanto, por se tratar de um género fruto de um processo de
hibridagao de saberes, sua percepcdo vai além de um elemento particular, por ser um
amalgama que traz, em sim, as tradi¢des da formagao cultural do estado do Para.

As transformacdes que o género teve ao longo do século XX estdo
intimamente ligadas as questdes socioecondmicas da regido amazodnica, desde seu
apogeu na década de 1910, ao seu declinio no século XXI. Mas, em sua génese, é
marcado pelas transformagdes ndo apenas estéticas, mas culturais da sociedade,
como o passaro que ressuscita nas apresentagdes, ele se adapta, congrega, se
reinventa. Sua presenca no cendrio teatral local representa o encontro entre praticas
culturais distintas, interesses de classe e projetos artisticos que configuram a cultura
local.

Carlos Eugénio Marcondes de Moural®”, ao fazer o percurso histérico do
teatro de passaros, observa que suas raizes estdo no teatro nazareno, no século XIX,

no teatro de revista, na pastorinha’l’, e no cordao de boi'll, ou seja, nas préaticas do

109 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. O teatro que o povo cria: cordao de passaros, corddao de
bichos, passaros juninos do Paré; da dramaturgia ao espetaculo. Belém: SECULT, 1997.

110 “Pastoril. Cantos, louvagoes, loas, entoadas diante do presépio na noite do Natal, aguardando-se a
missa da meia-noite. Representavam a visita dos pastores ao estdbulo de Belém, ofertas, louvores,
pedidos de bengdo. Os grupos que cantavam vestiam de pastores, e ocorria a presenca de elementos
para uma nota de comicidade, o velho, o vildo, o saloio, o soldado, o marujo, et. Os pastoris foram
evoluindo para os autos, pequeninas pecas de sentido apologético, com enredo préprio, divididos em
episédios, que tomavam a denominagdo quinhentista de “jornadas” e ainda a mantém no nordeste do
Brasil. A jornada valia “ato” ou “cena”, conforme seu ntimero. Para essas representa¢des convergiam
assuntos de outros autos e mesmo de bailes tradicionais, reisados, janeiras, e as velhissimas
“pastorais”, que eram apenas o canto em unissono, diante do presépio, de um grupo fingindo ou
sendo mesmo de pastores” (CASCUDO, Camara. Diciondrio do Folclores Brasileiro. Rio de Janeiro:
Ediouro, s/d, p.682). Vicente Salles relata que a tradicdo dos folguedos natalinos no Para vem desde a
época da colonizagdo, mas “se fixaram nos centros urbanos, onde se encontram condi¢des mais
favoraveis para sua expansao. Belém do séc. XIX tornou-se palco de muitas festas e folguedos, em
grande parte associados as solenidades religiosas, tdo frequentes que o governo foi obrigado a reduzi-
las em 1852” (SALLES, Vicente. Op. Cit., 1994, p.309).

111 “Boi-Bumba. E o bumba-meu-boi do Pard e Amazonas. Peregrino Jtanior define: ‘festa popular, que
se realiza em Belém e nos arredores, pelo Sdo Jodo. Consiste na exibicdo de um boi de pau e pano,
conduzido por dois personagens Pai Francisco e Mae Catirina -, que sdo acompanhados por dois ou
trés cavalos e uma orquestra composta de rabecas e cavaquinhos. E uma variante transparente do
bumba-meu-boi no Nordeste’. (Histéria da Amazoénia, 276, Rio de Janeiro, 1936)” (CASCUDO,
Camara. Op. Cit, p.168). Salles descreve que “o bumba, na Amazoénia, deve ter-se estruturado na
primeira metade do século passado [XIX], talvez antes das lutas populares (Cabanagem) que
ensanguentaram toda a planicie, época de precéria estabilizacdo do regime escravocrata que se baseou
a mao-de-obra africana. [...] Somente o fato de estar estruturado, de ser praticado pelos negros
escravos, negros libertos ou gente de infima categoria social, e se realizar na época junina (tragos que
chegaram até nés com admiravel persisténcia), asseguram a formulagdo da hipétese de que o

2

brinquedo, na Amazoénia e no Maranhdo inclusive, é contempordneo do bumba pernambucano,
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chamado teatro popular, aquele presente nas periferias da cidade, aquele que se
adaptou e/ou representou o gosto estético das camadas mais simples ou menos
intelectualizadas, por ter o objetivo de fazer rir. Essa observacdo é importante, pois
ajuda a compreender a futura segmentacdo do pdssaro junino: corddo de bicho e
melodrama fantasia. Dessa forma, ele destaca:
o artigo intitulado “O "boi-bumba’ no ciclo junino”, do pesquisador Vicente
Salles, apresenta o interesse de situar o passaro em uma dimensao histoérica.
Paralelamente ao brinquedo do boi-bumba desenvolveu-se em Belém um
género de teatro popular quase anonimo e parafolclérico. A histéria desse
teatro liga-se a evolucdo do teatro, amador ou profissional, que animou os
palcos da capital e alcangou niveis aprecidveis, para o que muito contribuiu
a presenca de elencos estrangeiros, atraidos para a Amazonia pelo boom
econdmico propiciado pela borracha. Manaus e Belém, em seus espléndidos
teatros oficiais, receberam companhias de Operas, operetas, zarzuelas,
vaudevilles, revistas e de teatro de prosa, além de trupes circenses. Esse teatro
popular, que recebeu a designacdo de nazareno, pois era visto por ocasido
dos festejos em louvor de Nossa Senhora de Nazaré, a padroeira de Belém,
era de baixo nivel artistico, porém extremamente popular. Na visdo de
Salles, seus autores contribuiram para a desconfiguracdo do folguedo
bumba4, que, conforme ja foi notado, era impedido pela Policia de apresenta-

se nas ruas, devido aos distirbios em que se envolviam agressivamente os
grupos rivais!12,

No entanto, antes de analisar estas questdes, é necessario que se perceba os
elementos histdricos e culturais presentes nessa manifestacao, fatos que colaboram
em sua compreensdo. O Péassaro Junino tem suas raizes incertas, mas estudiosos
como Salles'3 e Moura destacam que sua origem estd em meados do século XIX,
durante a quadra nazarena. A priori, era um movimento popular no qual o objetivo
era a brincadeira, o lazer, marcando o profano na festa religiosa do Cirio de Nazaré.
Além disso, Paes Loureiro!!4, destaca que “de certa maneira, a mesticagem cénica
constitui hoje o Passaro Junino, se incluirmos, nessa sintese de culturas, a influéncia
das 6peras e dos autos jesuiticos”.

O Péssaro Junino traz em sua génese uma composicao de diversos géneros,

fruto de uma inter-relacdo entre os saberes populares e eruditos. Além de carregar

verificada a época em que se revelou (1840) através da cronica (intolerante) do padre Lopes Gama”
(SALLES, Vicente. Op. Cit., 1994, p.343).

112 Jdem, (p.41-42).

113 SALLES, Vicente. Op. Cit. (1994).

114 LOUREIO, Jodo de Jesus Paes. Cultura amazonica: uma poética do imagindario. In: Obras reunidas,
volume 4. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2000, (p.311).

76



marcas historicas, ele é visto como um elemento particular da cultura amazonica, e
representa o proprio processo de formacado sociocultural da regido. No didlogo entre
0 poético e o antropolégico, como afirma Paes Loureiro!!®, esse género materializa o
que ele chama de sintese cultural, uma espécie de alegoria do processo de
mesticagem ocorrida na regido. Sua organizacdo estrutural, seus temas, seus
personagens partem da experiéncia artistica dos lideres de grupos dessa
manifestacdo, realizada ndo apenas em espacos eruditos e académicos, como nas
salas de espetaculos convencionais, mas na vivéncia cotidiana em seus bairros, nas
trocas entre saberes. Ele a considerada como uma espécie de 6pera cabocla: congrega
elementos da cultura indigena, europeia, afro-brasileira, como um entre-lugar1® de
vivéncias culturais distintas, mas que juntas formam as praticas da cultura paraense.

Observa-se, a partir desse ponto, que essa forma dramética carrega as bases
da cultura amazonica. Por mais que em sua formacdo social a Amazoénia seja
resultante das inter-relagdes das culturas europeia, indigena e negra, e o Péassaro
Junino representa esse processo, porém, ele traz em si outros elementos, também
reveladores da presenga de outras culturas na regido. Isso pode ser visto quando, ao
longo das adaptacdes pelas quais o género passou, agregou-se outros signos, como o
migrante nordestino, apresentado como o Matuto, personagem ora composto pelo
dito caboclo paraense, ora pela figura do cearense.

Entre os anos de 1938 a 1941 (ponto de partida do estudo sobre o Teatro do
Estudante do Pard), com base nos periédicos pesquisados, observa-se que a quadra
joanina congregava as formas e géneros ja constituidos como representagdo dessa
época. Apesar dos intelectuais, desse periodo histérico, procurarem desenvolver uma
producao teatral calcada nos valores da erudicdo da cultura, o que tinha forca, nesse
momento, eram as festas populares, orientadas, organizadas e patrocinadas pelos
veiculos de comunicagdo como jornais e a radio, e, também, pelo poder publico,

como a prefeitura de Belém, como anunciado no recorte abaixo:

115 [dem.

116 A ideia de entre-lugar aqui é a de Silviano Santiago. Ele discute o encontro de culturas latino-
americanas, suas formacoes, a partir do encontro de diversas praticas, principalmente a nativa (cultura
A) + a europeia (cultura B) = a cultura nas américas (C). SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do
discurso latino-americano. In: Uma literatura nos tropicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000.
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Figura 18 - A época joanina este ano terd grande realce.
Fonte: Jornal A Vanguarda'?’.

A fonte acima coloca como destaque a festa junina de 1938118, com o objetivo
de fazer reviver na capital paraense as lendas dos antepassados. E por que da
necessidade de valorizar o passado? Talvez para que se criasse o ambiente de
expectativas de mudancas, pois apds a crise econdmica da década de 1910, Belém
ainda vivenciava suas consequéncias. Mas as festas populares, agora, tinham o
aparato do poder publico, com o patrocinio do prefeito Abelardo Condura!?, que
era, segundo o antincio acima, um grande incentivador de reunides publicas. Esse
aspecto fortalecia as articulagdes politicas, pois em época de Estado Novo, atividades

valorativas dos habitos culturais populares ajudavam na organizacdo do poder, e na

17 S/a. A época joanina este ano terd grande realce. Jornal A Vanguarda, sabado, 07/05/1938, (dltima
pagina).

118 Destaca-se que 1938 é o ano da chegada a Belém da Missao de Pesquisa Folcléricas, dirigida pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, o qual produziu vérios registros musicais de
Bumbés e de ritual afro. Flavia Toni, ao apresentar sobre a referida misséo, relata que: “do Maranhdo a
equipe do Departamento parte para Belém, onde permanece até 7 de julho gravando acalantos, boi-
bumba4, babagué e pajelanga, e as filmagens contemplam o babagué do Terreiro de Satiro Ferreira de
Barros” (TONI, Flavia Camargo. Missio: as pesquisas folcléricas. REVISTA USP, Sao Paulo, n.77, p. 24-
33, marco/maio 2008, p.30).

119 Abelardo Ledo Condura (17/2/1889 - 06/02/1977). Foi politico, escritor paraense, professor
normalista e membro da Academia Paraense de Letras e do Instituto Histérico e Geografico do Para.
“Revoluciondrio de 1930. Formou ao lado de Magalhdes Barata, de quem mais tarde, se afastou. Foi
prefeito de Belém, deputado estadual por mais de uma vez. Senador da reptblica, diretor do BASA,
antigo Banco de Crédito da Amazonia e da Caixa Econdémica Federal [...] Fez parte do grupo de
politicos que, em 1935, se antepuseram a eleicdo de Magalhdes Barata, recolhidos ao quartel-general
da 8% Regiao”. CASTRO, Acyr; MEIRA, Clévis; ILDONE, José. Introdugio a Literatura no Pard, Vol.VI
Belém: CEJUP, 1995, (p.77).
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divulgacdo do regime. Dessa forma, o poder executivo oferecia todo um aparato,
como transporte e divulgacdo, para que, assim, os grupos de passaros pudessem
circular pela cidade e por regides de lazer, como a Ilha do Mosqueiro, balneario da
capital. E, com eles, fossem juntos os interesses politicos, as ideias e projetos
colaborativos na manutencao do poder.

As festas juninas, ou quadra junina, eram compostas por apresentacdes das
formas populares teatrais, como Passaro Junino e corddes de boi, mas havia, ainda,
as festas realizadas em espagos nao apenas frequentados pelas classes mais pobres e
periféricas da cidade. Ocorriam em locais onde a aristocracia e a burguesia local
frequentavam. Sobre isso, Mauricio Costa e Elielton Gomes'?), ao analisar as relacoes
culturais dos espagos aristocraticos e periféricos da capital paraense, na década de
1950, na realizacao das festas joaninas, destacam que a presenca musical dos ritmos
nordestinos como o xaxado e o baido, colaboravam na reinvencdo das préticas
consideradas tradicionais de tal manifestacao cultural.

Com o processo de migracdo ocorrido no final do século XIX e inicio do XX,
impulsionados pelo desenvolvimento da economia da borracha e pelas secas que
ocorriam no Nordeste brasileiro, muitos migrantes vieram para o Pard, povoando
principalmente as areas do Salgado e a Bragantina, nordeste paraense. Com isso, os
nordestinos trouxeram suas préticas culturais, que colaboraram na configuragao,
dentre tantos elementos, das festas populares, por meio da comida, das dancas, e da
musica. Além disso, “em meados do século XX, a recepcao local de emissoras de
radio de Cuba, das Guianas e da Nicaragua se somava a divulgacao deste repertorio
musical nos programas de radios paraenses. Isso explica sua presenca nas festas dos
clubes suburbanos e aristocraticos”121.

Além dessas questdes, como apontado anteriormente por Salles'??, um fator
histérico é determinante na transformacdo desse género: a crise da Borracha e a
decadéncia dos modelos culturais que representavam a riqueza e o luxo da burguesia

e aristocracia locais. Principalmente apds 1912, ano fatidico para o sistema econdmico

120 COSTA, Antonio Mauricio Dias da; GOMES, Elielton Benedito Castro. A “quadra joanina” na
imprensa, nos clubes e nos terreiros da Belém dos anos 1950: “tradigdo interiorana” e espago urbano. Cad.
Pesq. Cdhis, Uberlandia, v.24, n.1, jan. /jun. 2011.

121 Jdem, (p.201).

122 SALLES, Vicente. Op. Cit. (1994).
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que transformara a regido amazoénica. O historiador explica que apds essa crise
econOmica, os artistas eruditos, que trabalhavam nas producdes de 6peras, comédias
e dramas ligados ao gosto da classe dominante, e que tinham como espaco
privilegiado o Teatro da Paz, ficaram desempregados, tendo de procurar outros
espacos de atuacdo. Essa questdo é fundamental para a compreensao do Melodrama
Fantasia como uma nova forma do Péssaro Junino, pois ele surge justamente quando
esse artista profissional passa a atuar no chamado teatro popular.

O melodrama, género surgido na Franca, no século XIX, tem seu nascimento
marcado por alguns mal-entendidos. Jean-Marie Thomasseau!?® relata que esse
género foi logo associado as praticas do teatro popular, ou popularesco, e quanto
mais ocorria essa associacdo, logo ele passava por julgamentos que o desfavorecia.
Contemporaneamente, sua producdo dramatica é classificada, pela critica, como
género inferior, pertencente ao campo das poéticas ndo-literarias, ou mesmo
subliterarias.

Porém, Thomasseau'?* afirma, ainda, que o contexto no qual o melodrama'?
surge na Franca propiciou sua popularizacdo. Momento da Revolugdo Francesa
(1789), o publico teatral aumentava a partir da participacao das classes populares nas
atividades culturais, antes atingida pelos trabalhos mambembes, dos artistas
circenses, dos saltimbancos, enquanto os espacos de apresentagdes especificos para a
arte teatral eram voltados para a nobreza aristocrata. Dessa maneira, as classes
desfavorecidas, muito sensibilizadas pelos anos da guerra, proporcionaram o
surgimento do que se convencionou intitular de uma “estética melodramatica”.

Com a nova formagao social, ap6s a Revolugao de 1789, a burguesia francesa,
articuladora dos negocios, passou, também, a apreciar o melodrama, porque esse
género reagira aos das formas do teatro clerical e noir, de influéncia inglesa, e aceita
pelo Diretério, 6rgdo composto por cinco membros responsavel pelo poder

executivo, segundo a constituicdo de 1795. Além disso, a burguesia viu o género

12 THOMASSEAU, Jean-Marie. O Melodrama. Tradugdo e notas de Claudia Braga e Jacqueline Penjon.
Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, (p.10).

124 Jdem, (p.13).

125 “ A palavra nasceu na Italia, no século XVII: melodrama designava, entdao, um drama inteiramente
cantado. O termo apareceu na Franca apenas no século XVIII, durante a querela entre mdusicos
franceses e italianos” (Idem, p.16).
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como uma forma de pOr em pratica “o culto da virtude e da familia, remete a honra o
senso de propriedade e dos valores tradicionais, e propde, em definitivo, uma criacao
estética formalizada segundo padrdes bastante precisos”126.

Dessa forma, o género melodramatico conseguia ser um espago reconciliador
das ideologias diversas, com o objetivo de reconstruir o pais e seus valores morais,
religiosos, no fortalecimento das instituigdes!?”. Ele vai, ao longo do século XIX,
manter os interesses e leituras ambiguas, pois, assim como o publico passou a
admira-lo e ajudou a manté-lo vivo e perene, a critica e a histéria da literatura o
desprezava, por meio das criticas ironicas e ridicularizadoras.

O melodrama, segundo Thomasseau, modificou-se ao longo da historia,
acompanhou as préprias mudancas da sociedade, a partir das conjunturas politicas,
econOmicas, e, também, estéticas. Essa breve apresentacao sobre o género mostra que
ele chega as préticas teatrais brasileiras, por meio da produgao do teatro popular, das
revistas, dos géneros comicos e “sérios”, e em Belém estd, por exemplo, nos Passaros
Juninos.

Com a presenca dos artistas vindos do chamado teatro lirico, as
apresentacdes de Passaros se modificam: passa a aparecer o recurso do pontol?, a
construcdo de uma dramaturgia, a elaboracdo de cendrios e figurinos, o surgimento
do coro e, principalmente, a busca pela distingdo entre o corddo de passaro e o
melodrama fantasia. Segundo Moural?, os artistas envolvidos com o segundo género
comecaram a desejar ser chamados e reconhecidos como grupos de teatro:

Eles se autoqualificam como grupos juninos, passaros melodrama fantasia
ou passaros juninos (esta tltima classificacdo adotei preferencialmente). Os
textos que encenam ndo sdo mais designados como comédias. Mas como
melodramas fantasia folcléricos, burletas juninas, pecas joaninas de
costumes regionais. Ha uma intencado declarada de serem vistos e apreciados

como grupos de teatro, desligados de certas convencbes dos corddes de
passaros e de bichos, a que ainda se apegam sobretudo os corddes do

126 [dem, (p.14).

127 Jdem, (p.15).

128 O recurso do ponto tinha como fungdo auxiliar os atores com dificuldades de memorizar o texto.
“A importancia do ponto compensava, como principio disciplinar, a relativa desimportancia do
ensaiador, ao passo que a criacdo momentdnea do palco cumpria o que pudesse ter havido de
insuficiente no periodo de preparacdo da peca” (PIERUCCI, Antonio Flavio de Oliveira. Teatro: 1930-
1980 (ensaio de interpretacdo). In: O Brasil republicano, v.11: economia e cultura (1930-1964). Introducao
de Sérgio Buarque de Holanda, 4° ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, p.643).

129 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Op. Cit., (p.109).
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interior. Esses grupos citadinos as qualificam como préprias de antigas
tradi¢des, com as quais ndo mais querem identificar-se.

Sobre essa presenca dos elementos convencionais no teatro de passaros, Paes
Loureiro!® destaca que este género tinha em sua estrutura o contetido dramético,
pautado numa supra realidade, caracteristica particular do maravilhoso realista
presente na Amazonia. Além disso, essa forma popular adotara recursos, tais como: o
uso de cendrios e figurinos, a iluminagdo, a cortina, que ajudava a criar a ideia da
quarta parede, a orquestra e o coro, o ponto, as marcagoes de cena, etc., fatores esses
ocasionados pela ida de tal manifestacdo para o palco das casas de espetaculos,
saindo da rua, criando, dessa maneira, uma segmentacdo diferenciada do chamado
corddo de péssaro: o melodrama fantasia.

E interessante destacar, ainda, a relacdo entre o erudito e o popular, a partir
da observacdo que Benedito Nunes!3! faz ao apresentar os espacos urbanos de Belém,
ap6s a Belle Epoque. O critico pontua que as manifestagdes populares se davam no
Largo de Nazaré e em outras dreas periféricas da cidade. Ao falar sobre o cortejo
funerario do maestro Carlos Gomes, ele destaca:

Nessa primeira concentracdao de massa em Belém, nem todos os curiosos
eram, com certeza, apreciadores de 6pera, a maioria ignorando a mitsica do
autor de O Guarany. A multiddo excedia o ajuntamento das plateias. E é de
se imaginar que significativo nimero de seus componentes frequentasse o
Theatro da Paz, mas os teatrinhos do Largo de Nazaré, ponto terminal do
eixo das atividades artisticas que comecavam em “Montmartre”, no Largo
da Pélvora. Esse eixo se bifurcaria em duas direcdes - a dos espetaculos ao
gosto da tradicdo europeia, de que tratamos até agora, e a dos espetaculos
dramatico-musicais ao gosto popular, fossem as comédias de cunho
regional, fossem as dangas e dramas folcldricos, que se apresentavam nos
teatrinhos temporérios de Nazaré, em funcdo desde 1873, durante a festa do
Cirio.

Na leitura de Benedito Nunes, percebe-se a preocupacdo em destacar que
nao havia um confronto entre as praticas culturais de base europeia com a
amazoOnica, a separagdo das plateias estd mais relacionada as questdes sociais do que

culturais. Além disso, o filésofo relata a configuracdo dos espacos culturais da

cidade, divididos entre o Largo da Pélvora, que se tornaria com as reformas do

130 LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Op. Cit., (p.315).
131 NUNES, Benedito; HATOUM, Milton. Cronica de duas cidades: Belém e Manaus. Belém: SECULT,
2006, (p-36).
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Prefeito Antonio Lemos na Praca da Republica, onde se situavam o Teatro da Paz, os
cafés, as livrarias, o cinema, configurados a partir dos habitos da elite local. E o Largo
de Nazaré, composto por “teatrinhos”, nos quais se apresentavam os géneros do

teatro popular.

Nao falamos, atente-se bem, de duas culturas frente a frente, uma europeia e
outra amazodnica. A bifurcagdo da plateia, mais social do que cultural, e que
também ndo se limita a opor o erudito e o popular, exterioriza a divisdo
entre a camada “alta” e a camada “baixa” da populagdo urbana,
correspondente a sua estratificagdo, condicionada a desigualdade dos meios
de vida. Em sociedades assim polarizadas, como a nossa, é dificil
economizar a nogdo de classe, e é metodologicamente impossivel utiliza-las
sem a ideia de que a mentalidade da classe dirigente s6 consegue impor-se a
outra simbolicamente, por meio de um discurso persuasivo que consegue a
sua adesdo?’32.

E muito importante frisar, ainda, o destaque que o critico faz ao dizer que as
producdes que circulavam na periferia de Belém, principalmente no antigo Largo de
Nazaré, ndo eram puramente populares. Essa observacdo ajuda a ressaltar que ndo
ha purismos nas praticas distintas, mas que formas culturais, no caso a produgao
teatral, estabelecem trocas, porque os artistas circulam, por inclinagdo artistica ou
necessidades financeiras, pelos varios campos de producéo cultural3.

Das comédias de costumes, muitas das quais da autoria de escritores
conhecidos ou de reconhecimento tirocinio, como ficcionistas ou poetas, as
dangas draméticas “folcléricas”, como o boi-bumb4, matizado pelas culturas

do senhor e do escravo, extensivo a outros Estados do Norte, e aos cordoes
de “passaros”, nativos do Parad e parentes das dancas indigenas de bichos,

casadas a estrutura do “dramalhdo”, com textos escritos de autoria
determinada - ambos trazidos dos terreiros para os palcos, e que tiveram,
portanto, um segundo nascimento, erudito - nada do que se apresentava nos
teatrinhos de Nazaré era puramente popular’®.

Ainda sobre os espacos urbanos de Belém, na primeira metade do século XX,
é importante perceber como a cena teatral local se comportava diante da estrutura
espacial das casas de espetaculos e suas significagdes no processo de urbanizagdo e
modernizacdo da cidade. Benedito Nunes, ao apresentar a organizacao de Belém do

final do século XIX e inicio do XX, destaca que o Grande Hotel representou um dos

132 Jdem.
133 As relagOes entre as formas populares e eruditas, presentes na producdo teatral de Belém, serd

exemplifica mais a frente, quando for abordado o género Passaro Junino.
13 NUNES, Benedito; HATOUM, Milton. Op. Cit., (p.38).

83



quatro icones, segundo ele, de uma Belém urbana, no referido periodo. Ele comenta

que
Belém perderia a face sem o seu barroco, sem as suas arvores. Mangueira,
igrejas de Landi, Theatro da Paz e até mesmo a enseada do Ver-o-Peso de
tantos cartdes-postais, ja sem o intenso colorido de seus barcos a vela, sdo as
suas imagens expressivas, a que se juntam, ainda, na minha visdo, quatro
icones da época, que também sdo quatro carimbos fisiognémicos da cidade.
Dois ja sdo desaparecidos - Largo de Nazaré e Grande Hotel, mas
recuperdveis pela memoria pessoal e pela fotografia, dois ainda existem,

sendo que um em estado precario - o Bosque Municipal Rodrigues Alves -
e o outro, o Paris n”América, prestes a arruinar-sel®,

Por meio da memoria, o critico oferece uma andlise da configuracdo da
cidade, em um de seus mais importantes momentos de urbanizacao, a Belle Epoquel36.
Analisa o significado de cada icone, por ele elencado, desse fato histérico, e suas
representacdes para a época. Destacam-se que as observagdes relatadas acima por
Benedito Nunes tratam-se, na verdade, de um arranjo da memoria, que evoca,
provavelmente, o tempo de sua infancia, tendo nascido em 1929, e com doze anos,
quando surge o TEP.

Tempos esses vividos ou construidos pelas memorias dos mais velhos sobre
o periodo em que a capital paraense viveu intensas modificagdes em suas paisagens
espaciais e simboélicas, a partir da segunda metade do século XIX e inicio do XX, por
volta de 1912, quando ocorre o declinio da economia da borracha e a cidade passara
por sérios problemas econdmicos. E evidente que os projetos culturais surgidos e/ou
desenvolvidos, nesse momento, foram pensados por e para uma dada elite
aristocratica e burguesa que usufruia de tais modificagdes.

Vale ressaltar, ainda, o comentario de Benedito Nunes acerca do Grande
Hotel%” e sua terrasse, elencado por ele como “o quarto icone urbano, construido no
fim do século [XIX], e que, ainda sé6lido e em condigdes de funcionamento, na mesma
década de 1970, quando o arraial de Nazaré acabou, a especulagdo mobilidria

suprimiu da paisagem urbana”138,

135 Jdem, (p.29).

136 Ver: SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit.
137 Grifo do autor.

138 NUNES, Benedito. Op. Cit., (p.30).
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Figura 19 - Vista frontal do Grande Hotel ™.
Fonte: Cronica de duas Cidades: Belém e Manaus!40,

No entanto, esse espaco funcionava como um lugar disseminador da
producao cultural das elites locais, pertencente a uma area urbana pensada para as
préticas sociais dos abastados paraenses e dos viajantes que por Belém passavam.
Benedito Nunes destaca ainda que

na larga terrasse do Grande Hotel, calgada apetrechada de mesinhas, ponto
mundano da reunido de burgueses da borracha, fazendeiros, jornalistas,
politicos e intelectuais, desembocavam, também, os frequentadores dos
diversos teatros em funcionamento no Largo da Pélvora, como o Politeama e

o Palace, e das vesperais e saraus do cinema Olympia, que se instalara ao
lado, em 1912141,

Assim, a partir das ideias expostas por Benedito Nunes sobre os espagos de
circulagao cultural na Belém do fim do XIX e inicio do século XX, no que interessa
para a discussdo proposta por este trabalho, pode-se ter a percepgao das atividades
teatrais desse periodo, as quais se organizavam sob os interesses e estruturas de

classes, convivendo, trocando experiéncias, mas sem esquecer que elas criaram

2

139 Benedito Nunes usa essa imagem em seu livro. Ele é um postal, provavelmente, da primeira
metade do século XX. “Primeira instalagdo hoteleira de grande porte de Belém, construida no inicio da
segunda década do século XX. A sua terrasse foi, por muito tempo, um dos mais importantes pontos
de referéncia sociocultural da cidade. Foi demolido em 1974, para dar lugar ao Hilton Hotel” (In:
Belém da saudade: a memoria de Belém do inicio do século XX em cartdes-postais. Pesquisa e
organizacao de Rosario da Silva, Paulo Chaves Fernandes, Victorino C. Chermont de Miranda. 47 ed.
ver. aum. Belém: SECULT, 2014, p.286).

140 Jdem, (p.31).

141 Idem, (p.33).
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fronteiras espaciais e simbdlicas das formas cénicas representantes da constituicao

cultural da capital paraense.

Figura 20 - Largo de Nazaré!42,
Fonte: Instituto Moreira Salles.

A imagem acima é uma fotografia que destaca o Pavilhdo Musical Arte,
como a ressaltar o cotidiano secular da cidade que combina belas formas
arquitetonicas, vegetacdo e citadinos comuns, populares em primeiro plano,
posando. Ele se localizava no antigo Largo de Nazaré, Praca Justo Chermont, situado
em frente a Basilica de Nossa Senhora de Nazaré, local de encerramento do Cirio, no
segundo domingo do més de outubro. Na Quadra Nazarena, que marca os quinze
dias de festividades, esse espago transformava-se, na primeira metade do século XX,
congregando parques, teatrinhos improvisados, além de em seu entorno abrigar
importantes espagos de exibicdo cinematografica.

Ainda sobre a época junina, é interessante perceber que essa classificacao de
popular, dado ao Péssaro, carrega o valor de desqualificacdo desse género. Estas
relagdes entre o popular e o erudito nos Passaros Juninos sao percebidas nas duas

formas nas quais eles se classificam: Corddo de Bichos e Melodrama Fantasia. Com

1422 FIDANZA, Felipe Augusto. Arraial de Nazareth 1875. Belém/PA /Brasil. Fotografia (i/sp: 11,7 x 16,7
cm; ss: 17,5 x 24,0 cm). Albumina/ Prata MONOCROMATICA GILBERTO FERREZ, Externa,
Horizontal. In: Instituto Moreira Salles. Disponivel em:
http:/ /fotografia.ims.com.br/sites/ #1443554295019 38
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relacdo a sua estrutura poética, principalmente o Melodrama Fantasia, observa-se a
presenca dos elementos oriundos dos corddes de bichos e boi-bumbad, e o acréscimo
vindo do teatro erudito. H4 como elemento impulsionador da acdo dramatica o
conflito maniqueista centrado, principalmente, nas personagens Feiticeira, Coronel,
Fazendeiro (mal) e a Fada (bem). Segundo Carlos Eugénio M. de Moura,
No Cordio de Pdssaro Melodrama Fantasia, além do tema central e tradicional,
introduz-se outro tema, que pode ter como base a questao da propriedade,
da vinganca, do adultério etc. algumas vezes h4 a recorréncia a contos
europeus e regionais e as lendas da Amazoénia. Esta variante envolve sempre
grande numero de personagens da nobreza e aristocracia (principes,
princesas, marqueses, fidalgos, fazendeiros e outros); os figurinos sao

luxuosos e sofisticados e suas apresenta¢des restringem-se a teatros, circos,
cinemas, enfim que permitam encenagdes mais teatralizadas!43.

Moura destaca, ainda, que ha o sacrificio de um bicho, como ocorre no boi-
bumba, e a sua ressurreicdo, marcando o elemento cristdo, mas permeado pelo
imaginario religioso amazonico e europeu na representagao do Pajé e/ou da Fada.

A fusdo do teatro popular, revisteiro, com teatro folclérico, de passaros e
bumbas, foi uma elaboracao urbana que se estendeu a algumas cidades do
interior, mas ndo chegou a influir substancialmente em ambientes menos
sofisticados. Arrefecendo o interesse e entusiasmo por essa forma de teatro,

os intelectuais e artistas o abandonaram e a imprensa deixou de lhe dar
cobertura, o mesmo acontecendo com o teatro nazareno e as pastorinhas’#.

H4, também, o elemento comico, que serve como um anticlimax, apds cenas
draméticas, e que tem a fungdo de provocar o riso. Isso ocorre por meio de
“personagens Tipo”, no caso os Matutos'%5, que eram ora paraenses (caboclo), ora
cearenses. O riso é provocado por meio da linguagem e pelas cenas obscenas e de
cunho sexual. A partir dessas questdes, é possivel perceber que o movimento do
Péssaro Junino esta atrelado ndo apenas a questdes estéticas, mas as transformagdes
culturais pelas quais a sociedade amazonica passou.

Paes Loureiro, a partir de sua visao da poética do imaginario, a qual defende

que a criagdo estética na Amazonia se d4 a partir do ato contemplativo do homem

143 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Op. Cit., (p.49).

144 Jdem, (p.42).

145 O Matuto representa uma visdo pejorativa, associada ao chamado tipico paraense e principalmente
ao cearense, migrante nordestino, que comecara a vir para a Amazonia, no século XIX, impulsionados
pela economia gomifera e pelas grandes secas.
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com a floresta (com a natureza), o Passaro Junino é uma forma hibrida, que guarda
em suas matrizes as raizes, do que ele denomina, de paraense: a cultura indigena e a
europeia. Ele destaca que esse género funciona como um elemento simbdlico-
dramédtico pautado em confronto e harmonia, pois, por meio dos conflitos dos
personagens, que engendram o enredo, ha a possibilidade do restabelecimento da
ordem. O animal que morre e ressuscita torna-se um elemento hibrido, por revelar o
lado mortal e divino, uma intermediacdo entre o céu e a terra, revelando, dessa
maneira, a presenca do maniqueismo cristaol46.

Evidente que, para além da visdo de Paes Loureiro, seja possivel perceber
que o teatro de passaros agambarca outros elementos culturais, como a cultura afro-
brasileira amazonica, apresentada por Bruno de Menezes!¥’, em seus estudos e obras
artisticas sobre a cultura popular paraense. Ele afirma que

embora haja se tornado perseverantes, nos festejos juninos do interior
amazonico e na capital paraense, os “passaros”, com suas pecas recreativas,

nos dltimos do século vigente, os “bichos”, anteriormente, vieram sendo
ensaiados e representados, como folgangas do povol4.

Além de ressaltar o Passaro Junino como uma forma popular, Bruno de
Menezes destaca que tal atividade artistica fazia parte do movimento cultural das

areas periféricas da cidade de Belém.

Seria conveniente frisar que essas composicOes teatrais provincianas,
destacaram-se desde 1900, até se intensificarem no presente, o que nao
invalida uma referéncia informal, de que os “bichos” exibidos nas noites dos
Santos das fogueiras, nesse passado ainda vivo, antecederam, de certo
modo, a frequéncia dos “péssaros”.

Nas zonas suburbanas de Belém, a repeticao desse fato tem se acentuado e
difundido, depois que, na Amazoénia, sob a forma de comédias locais,
improvisadas com precisdo e graga espontdnea dos personagens incultos, os
“bichos” compareciam nas casas amigas, que recebiam alegremente4°.

Observa-se que, por mais que os Péssaros Juninos ja fizessem parte do

circuito cultural oficial de Belém, presente nos tablados da cidade, nos anos 1960,

146 LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Op. Cit., (p.314).

147 MENEZES, Bruno. Aparecimento, nos folguedos juninos, dos corddes de “Bichos”, no Para. (Curso
de Folclore Junino na Academia Paraense e Letras (1963)). In: Obras completas de Bruno de Menezes.
Belém: SECULT: Conselho Estadual de Cultura, 1993.

148 Jdem, (p.355).

149 Jdem, (p.356).
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década em que Menezes escreveu seu texto-, ele destaca que tal género ainda
compunha as praticas dos suburbios, de forma mais informal, passeando pelas casas
das pessoas identificadas e representadas nos conflitos dos personagens dos dramas
juninos.

Ainda sobre a sua perspectiva histérica, é importante ressaltar que as
manifestacdes do Passaro Junino permanecem, com grande resisténcia, atreladas aos
festejos da Quadra Junina. E evidente que hoje ela divide a atengdo com outras
formas e atracOes, como os concursos de Quadrilhas Juninas e outras manifestacoes
da cultura de massa. Salles (1994) destaca que o apogeu do teatro popular se deu
justamente nos anos de crise pelos quais a regido amazonica passou, apds o declinio
da economia da borracha. Ressalta que apesar da crise econdmica da goma elastica

ter sido nefasta para a Amazonia, ela foi, também, momento de ensinamentos:

um deles, mostra como o artista local pdde sobreviver e, no meio de tanta
adversidade, ainda pode criar alguma coisa. E o periodo mais rico e mais
sugestivo do teatro nazareno; é o periodo de expansao do teatro regional. Os
velhos conhecedores desse teatro estdo desaparecendo, e os mais jovens
apenas alcancam as ultimas iniciativas de Félix Rocque, no comeco da
década de 40, quando esse teatro ja havia praticamente se esgotado?®0.

A producao dos Passaros Juninos representa, para a producdo teatral local,
portanto, um importante elemento para se entender as representacdes estéticas no
século XX, e, também, como as organizagdes sociais, econdmicas e politicas se
estabeleceram. Isso ocorre pelo fato dela trazer em si as representacdes do imagindrio
da regido, com seus conflitos, transformacdes, adaptacdes, mas, principalmente, o

exercicio de encontrar o lugar da congregagao de valores e simbolos diversos.

150 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.407).
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Figura 21- Foto 65. Carmelinda e Alberto Bastos. Montando Cocares.
Cordao de Passaro Tangara - 1990151
Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Eugénio M. de Moura.

Como os fendmenos culturais se adaptam ao longo do tempo, os Passaros
Juninos, entre altas e baixas, tiveram, também, seu momento de valorizacdo. Para os
movimentos amadores das décadas de 1940/50 eles representavam uma tradigdo
teatral a qual eles se opuseram, por ndo representarem, segundo os intelectuais e
artistas, os padrdes estéticos e comportamentos de seus grupos sociais. Porém, na
contemporaneidade, por exemplo, essa atividade é considerada uma manifestacdo
artistico-cultural de Belém de muita importancia para a compreensdo da producao
cultural local.

Por exemplo, a partir da década de 1980, a Fundagdao Cultural de Belém, na
gestdo de Paes Loureiro, promoveu uma grande agdo de catalogacdo documental e
registro fonograficos, dramattrgicos. Além disso, nos Gltimos vinte anos, esse tema
vem sendo explorado por intelectuais e académicos, tais como: Carlos Eugénio

Marcondes de Moura'®?, ].]. Paes Loureiro!>?, Margaret Refkalefsky'%4, ao estudar em

151 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Op. Cit., (1995. p.65).

152 Carlos Eugénio Marcondes de Moura formou-se pela Escola de Artes Dramaticas da USP, na
década de 1950, onde depois tornou-se professor. Integrou o primeiro corpo docente da Escola de
Teatro do Servico de Teatro da Universidade do Para, entre 1962 a 1966, atuando na disciplina Dicgao.
Desenvolveu pesquisas na area dos estudos sobre as religides afro-brasileiras, com a publicagdo de
livros como: O culto aos orixds, voduns e ancestrais nas religioes afro-brasileiras. Rio de Janeiro: Pallas,
2004; CANDOMBLE - DESVENDANDO IDENTIDADES: Escritos sobre a religido dos Orixds III. EMW
EDITORES, 1987; entre outros. Contribuiu aos estudos sobre a producao teatral paraense, com o livro
O teatro que o povo cria: corddo de passaro, corddo de bichos, passaros juninos do Pard; da dramaturgia
ao espetaculo. Belém: SECULT, 1997; resultante de sua tese de doutoramento em Sociologia pela
Universidade de Sao Paulo, em 1995.
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sua dissertacdo de mestrado o figurino do Péassaro; Olinda Charone'®?, ao estudar o
género Melodrama Fantasia em sua tese de doutorado; Josebel Fares'® ao escrever
sobre Albertinho Bastos e sua atuacao a frente do grupo Experimental do Mosqueiro.
Além disso, ndo se pode deixar de falar da militancia da atriz Iracema Oliveira na
manutencdo do Passaro Junino; e, também, o trabalho de pesquisa e encenacdo da
atriz Ester Sa, com Iracema Voa'®’, fruto de uma bolsa do Instituto de Artes do Par4,
sobre os passaros juninos, a partir da atriz Iracema Oliveira. Esses sdo alguns
exemplos, entre tantas agOes, que permitem a essa manifestagdo cultural sua

ressurreicao e resisténcia a sua morte.

- n "N
Figura 22 - Foto 66 - Iracema Oliveira - Cordao de Passaro Tucano®.
Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Eugénio M. de Moura.

153 “Possui graduagdo em Licenciatura Plena em Letras pela Universidade Federal do Para (1976),
graduacdo em Direito pela Universidade Federal do Para (1964), mestrado em Teoria da Literatura
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1973) e doutorado em Sociologia da Cultura -
Université de Paris IV (Paris-Sorbonne) (1994). Atualmente é professor titular da Universidade Federal
do Para. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Administracdo e Producdo de Filmes,
atuando principalmente nos seguintes temas: Amazodnia, poesia, encantaria, cultura e mito”
(BEZERRA, José Denis de Oliveira. Memdrias cénicas: poéticas teatrais na cidade de Belém (1957-1990).
Belém: IAP, 2013, p. 66).

154 REFKALEFSKY, Margaret. Pdssaros... Bordando Sonhos: fun¢do dramaética do figurino no Teatro de
Péassaros em Belém do Para. Belém: Instituto de Artes do Pard, 2001. “Formada em Servigo Social pela
Universidade Federal do Paré. Fez o curso de Formacao de Ator, da Escola de Teatro da Universidade
Federal do Par4, e, juntamente, com Luis Otavio Barata, Zélia Amador de Deus e Walter Bandeira,
fundou o grupo teatral Cena Aberta. Foi diretora do Teatro Claudio Barradas” (BEZERRA, José Denis
de Oliveira. Op. Cit., p.67).

155 CHARONE, Olinda Margaret. Pdssaros de voo longo: o processo de encenagdo do Teatro dos Passaros
em Belém do Paré. Tese de Doutorado, Artes Cénicas, Programa de Pés-Graduacao em Artes Cénicas
da Universidade Federal da Bahia, 2008.

156 FARES, Josebel Akel. Albertinho Bastos: memodria e testemunho poético. In: Sentidos da Cultura.
Belém: EDUEPA, 2013.

157 Jracema voa: espetdculo teatral sobre a vida e a obra da artista Iracema Oliveira. Atuacdo e
encenacdo de Ester Sa. Belém, 2008.

158 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Op. Cit. (1995, p.66).
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Cena I - Quadro V: Alguns voos.

Na ilusdo do amor

Vivo sempre a meditar

Carpindo a minha dor

Canto para ndo chorar.

Viver, viver na soliddo

Neste bosque sozinho

Consolo o meu coragio

Com o trinar dos passarinhos.

Lourival Pontes e Souza (Canto do Cacador I — Amor
Proibido ou Sangue do meu sangue).

Umas das principais questdes abordadas sobre a produgdo de Passaros
Juninos é a sua relagdo com os géneros do teatro erudito. Classificada como uma
manifestacdo artistica popular, pertencente as atividades do periodo joanino, em
Belém, ela traz, em sua historia, a vivéncia com as transformacdes sociais ocorridas
na regido amazonica. Vista pelas préticas do teatro académico e/ou de “cultura”,
durante boa parte do século XX, como uma forma que ndo correspondia aos anseios
dos intelectuais por uma cultura teatral “universalizante”, o teatro de passaros
representou aquilo que se poderia chamar de uma producado de entretenimento das
classes suburbanas e aburguesadas, da capital paraense, principalmente na primeira
metade do século passado, como aponta Salles (1994).

No entanto, mesmo na demarcagdo de fronteiras entre as praticas do teatro
de “cultura” e as do teatro popular, é possivel perceber muitos dialogos, como as que
ja foram descritas anteriormente. A aproximacao do Péssaro Junino com as formas
eruditas, chamada muitas vezes de “6pera cabocla”, por parte da critica cultural
local, demonstra a génese desse género, pautado na assimilacdo de estruturas da
poética erudita pelos “fazedores” do teatro de bichos. Como dissera Benedito
Nunes'®, o popular nem sempre foi tdo popular assim, revelando que as culturas se
misturam, elas dialogam, elas trocam.

Para demonstrar essas aproximacdes, analisar-se-do dois artigos jornalisticos
sobre o grupo Rouxinol, feitos pelo folclorista e antrop6logo baiano Edison

Carneiro'®, ambos publicados no jornal carioca Didrio de Noticias'®!, o qual apresenta

159 NUNES, Benedito. Op. Cit., (2006).
160 O folclorista baiano, Edison Carneiro, esteve em Belém em 1954, mesmo ano que publicou dois
textos sobre os Passaros Juninos paraenses. Ele relata que esteve na Amazonia, “a servico, trés vezes,
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as festas juninas de 1954, no antigo curral do boi Onze Bandeirinhas, no bairro do
Guama. Esse mesmo ano é marcado pelo seu contato com o importante estudioso da
cultura popular, Bruno de Menezes. Vicente Salles relata esse encontro, e afirma que
ele foi decisivo para o poeta e folclorista paraense, porque ele tinha escrito seu A
Evolugido do Boi-Bumbd como forma de Teatro Popular, em 1951, e com a visita de

Carneiro, ele refez e ampliou sua tese:

Em junho de 1954, ja taludo, com alguma experiéncia da vida, Bruno de
Menezes colocou-me em contato com Edison Carneiro, escritor e folclorista
baiano, exatamente naquela ocasido recordada por Maria de Belém, e decidi
transportar-me para o Rio de Janeiro, embarcado num “Ita” - como fala a
velha canc¢do - em agosto. Por indole, talvez por temperamento, convivi na
juventude com os mais velhos: Bruno, Rodrigues Pinagé, Jacques Flores, T6
Teixeira, Angelus, Romeu Mariz, Georgenor Franco, as vezes Machado
Coelho, Santana Marques, Margarida Schivazappa, os irmdos Nobre, tanta
gente.

Bruno de Menezes foi sempre dos mais fraternos. Trocamos correspondéncia
e mutualmente nos socorremos algumas vezes. De longe, vi brotar sua obra
folclorista que s6 deslanchou mesmo depois de 1954, isto é, depois do
decisivo encontro com Edison Carneiro.

Lembro o episédio porque a presenca de Edison Carneiro em Belém, em
1954, teve essa multipla influéncia: em mim, que era jovem, e nos mais
velhos, entre os quais o proprio Bruno de Menezes. Bruno, por exemplo,
refez e ampliou a tese “A Evolugdo do Boi-Bumba Como Forma de Teatro
Popular”16?, escrita em 1951 e mandada ao I Congresso Brasileiro de
Folclore, realizado no Rio de Janeiro, por intermédio do seu representante
em Belém, o prof. José Coutinho de Oliveira por delegacdo de Renato
Almeida, presidente da Comissao Nacional de Folclore, do IBECC,
patrocinadora daquele evento. Da tese: Boi-Bumbd, auto popular, 1958163

A partir desses fatos relatados acima por Salles (1993), podemos dizer que a
publicacdo dos textos de Edison Carneiro, no Didrio de Noticias/R], sdo o registro da
manifestacdo dos Passaros Juninos de Belém, feito com a perspectiva de um

folclorista e pesquisador da cultura popular. Com isso, a partir dos apontamentos

em 1954 e 1955, - uma vez para a Campanha de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), as duas outras em missao conjunta da Superintendéncia do Plano de Valorizagdo Economica
da Amazonia (SPVEA) e do Instituto Nacional de Imigragdo e Colonizacao (INIC), como membro de
uma Comissdo incumbida de estudar localizagdo conveniente para novas colénias agricolas no grande
vale” (CARNEIRO, Edison. A conquista da Amazonia. Rio de Janeiro: Ministério da Viacdo e Obras
Publicas, Servico de Documentacao, 1956, p.01).

161 CARNEIRO, Edison. Os Pdssaros de Belém I. In: Didrio de Noticias. Especial. Domingo, 24/10/1954.
Suplemento Literdrio, (p.02). llustragdes de Raymundo Vianna.

162 Esse estudo esta disponivel em livro, publicado pela Secretaria de Cultura do Estado do Para, em
1993. MENEZES, Bruno. Obras completas de Bruno de Menezes, vol.02 Folclore. Belém: SECULT e
Conselho Estadual de Cultura (Colecao Lendo o Para, 14), 1993, [p.25-128].

163 SALLES, Vicente. Bruno de Menezes, era o folclore. In: Obras completas de Bruno de Menezes, vol.02
Folclore. Belém: SECULT e Conselho Estadual de Cultura (Colecdo Lendo o Paré, 14), 1993, (p.15-16).
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criticos de Carneiro, podemos observar que a tradicdo ocidental se faz presente em
uma forma teatral popular da capital paraense. No primeiro texto, ele inicia sua
matéria com uma apresentagao geral do festival de 1954, patrocinado pela Prefeitura
de Belém:
Este ano, quatro passaros apresentaram-se nos palcos populares de Belém -
o Tentém, o Coati, o Rouxinol e o Periquito. O concurso patrocinado pela
Prefeitura deu o primeiro lugar ao Tentém, o segundo ao Coati. O Rouxinol,
trés vezes campedo de Belém, nao concorreu.
Embora se chamem passaros, estes grupos de teatro dramatico-burlesco
popular - como se vé pelo exemplo do Coati, um dos mais queridos, - nem
sempre recrutam os seus patronos entre as aves. Ha noticia de passaros
como o Pirarucu Encantado, o Caetitu, o Guariba, o Javali... No interior do

Para, estes grupos sdo chamados, com mais propriedade, bichos, uma
designagdo que eventualmente ocorre em Belém164.

Nota-se, ainda, no excerto acima, a explicagio dos nomes dos grupos,
chamados de dramaético-burlescos e populares, que apesar do titulo do género ha
nomenclaturas de outros animais. Além disso, destaca que no interior do estado
ainda ha a presenca do chamado corddo de bicho, ligado mais a tradicdo das
manifestacdes populares, diferentemente de Belém, que ja havia adotado outra
forma, o melodrama-fantasia, adaptado a partir das estruturas do teatro
convencional, apesar de ainda existir, raramente, apresentacdes ligadas ao primeiro
tipo.

Em seguida, ele relata que as “aparigdes” dos Passaros Juninos se iniciam na
véspera de Sao Jodo, tradicionalmente comemorado no dia vinte e quatro de junho, e
ocupavam os espagos publicos, cedidos pela prefeitura. Com essa apresentacao geral
dos péssaros, é possivel se ter uma ideia da dimensdo geografica a qual essa
manifestacdo popular alcancava, na Belém dos anos 1950:

Os péssaros fazem o seu aparecimento em Belém na véspera do Sao
Jodo e apresentam-se ao publico em cinemas, teatrinhos, circos ou nos
parques cedidos pela Prefeitura, nos diversos bairros da cidade, para
os espetdculos do boi-bumba. Assisti as tltimas apresenta¢des dos
péssaros - o Tentém no cinema Guanabara, em Icoaraci, o Coati no

circo-teatro Iris, em Humaitd, e o Rouxinol no curral do boi Onze
Bandeirinhas, tricampedo da cidade, no bairro do Guama?e>.

164 [dem.
165 [dem.
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© principe Da'nuo (Coatl) Esta crianga encarna o Coatl

Figura 23 - O Principe Danilo. Figura 24 - Portador do Péssaro.
Personagens do grupo Coati®. [lustragdes de Raymundo Vianna.
Fonte: Diario de Noticias/R].

Em seguida, explica, em linhas gerais, a estrutura do Passaro, e sua relacao
com as formas populares do teatro. Evidencia a presenca dos elementos da cultura
europeia, por meio da constituicdo de personagens como os Fidalgos, com figurinos a
moda do século XVI ou XVII. Porém, como uma forma de amenizar o conflito das
personagens, aos moldes melodramaticos, ha a insercdo de cenas coOmicas,
representadas pelos Matutos, sketches, segundo ele, que ndo tem conexdao com o
enredo. Além disso, hd o balé apresentado por mocas “de 15 e 17 anos, seminuas, a
tremelicar provocadoramente os seios e as ancas”. Finaliza sua apresentagdo com o
relato sobre o mote principal das pegas, a captura de um bicho (que justifica o nome
do grupo) por um Cacador, que representa ora como bicho de estimacdo da
prometida, ora um principe, o qual a Fada, no final, o ressuscitara. Por fim, relata os

enredos dos grupos Tentém1¢7, Coatil®® e Rouxinol, para o ano de 1954.

166 CARNEIRO, Edison. Op. Cit.

167 “O sr. duque opde-se terminantemente ao casamento da filha com um plebeu. Este recorre a
Feiticeira, que faz pajelanca contra o fidalgo. Ao surpreender a filha em coléquio com o namorado, o
sr. duque bate-se com ele a espada. Durante o duelo, o cagador desarma o duque, mas, num cesto
cavalheiresco, entrega-lhe novamente a espada. Num golpe infeliz, o duque atinge e mata a filha. H4
um coro de lamentagdes. A boa Fada, a pedido da Selvagem Branca, liberta o namorado das suas
angustias e dos indios que o deixam moido de pancada, ao encontrd-lo desorientado na floresta. A
desgraca cai sobre a familia fidalga. O duque enlouquece, a duquesa transforma-se em mendiga.
Novamente intervém a Fada - e o duque e a duquesa se reconciliam e o nobre da a Selvagem Branca,
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Matutos do Periquito

Figura 25- Matutos do Periquito. Figura 26- Chuvisco, Cornélio e Daquinha.
Cenas dos Matutos!®. [lustracdes de Raymundo Vianna.
Fonte: Diario de Noticias/R].

Em ambos enredos, percebe-se que as histérias representadas pelos grupos
de Passaros configuram-se pelas narrativas de principes e princesas, presentes nos
contos de fadas europeus. Os personagens maniqueistas, como Feiticeiras (mal),
Duques e toda fidalguia, Fadas (bem) ddo o tom da funcdo moralista ocidental,
marcado pela disputa entre essas duas forcas, na qual a bonanca sempre se
sobressaira sobre as vilanias. Além disso, ha ainda a moral e os comportamentos
tradicionais das classes aristocratas e burguesas, como: coragem, valentia,

cavalheirismo, amor e redengao.

que reconhece afinal como a filha que perdera anos antes, em casamento ao cacador” (CARNEIRO,
Edson. Op. Cit.).

168 “Estamos numa Ilha encantada. A filha do sr. marqués namora com Danilo, principe encantado que
se apresenta como plebeu. O fidalgo a proibe de alimentar esse amor e a garota recua um passo e
pergunta, com altivez: “Quer dizer que o cora¢do ndo tem o direito de gozar os beneficios da
democracia? ”. Danilo desaparece para surgir como Valter, nobre cheio de conceitos - “O homem tem
a supremacia, a mulher a preferéncia”; “O homem é a dguia que voa, a mulher o rouxinol que canta”...
Com este ardil, o principe Danilo, “rei dos mistérios da Ilha”, experimenta a fidelidade de Magndlia.
Intervém a Fada e a Feiticeira, esta com a inevitavel pajelanca. E finalmente, arrancando o bigode e o
cavanhaque, Danilo revela a sua dupla identidade e se desencanta de vez - como um vildo, com a
gargalhada tipica e tudo - sob o império magico da varinha de condito da Fada” (Idem).

169 CARNEIRO, Edison. Os Pdssaros de Belém 1I. In: Diario de Noticias. Especial. Domingo, 07/11/1954.
Suplemento Literdrio, (p.05). llustracdo de Raymundo Vianna.
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Figura 27 - Foto 13 - Porta-Passaro - Cordao de Passaro Tem-Tem, de
Icoaraci. Amor de Carina pelo Cagador'?0.
Fonte: Arquivo Pessoal de Carlos Eugénio M. de Moura.

No entanto, o enredo do grupo Rouxinol chama atengdo, pois ele, mesmo
apresentando caracteristicas comuns presentes nos trabalhos dos outros grupos, com

0s sentimentos e valores morais ocidentais, revela outras conexdes.

O drama envolve a familia Bamar. O marqués de Bamar chefia uma
expedicdo na floresta, em busca do tesouro do pirata, a despeito da
adverténcia da Fada, de que aventura redundaria em morte. Com efeito,
aparecem indios — Indios Tupinaés — que deixam ferido o fidalgo e lhe
raptam o filho menor. Passam os anos. Os indios, no intervalo, treinam
Miguel, filho do marqués, que cresce como um indio, Guaraci. O filho mais
mogo do marqués, Vitor, namora uma plebeia, Odinaira, que, surpreendida
pelos pais do namorado (“é melhor flagra-los”, diz o marqués) e escorragada
por estes, se revolta contra a nobreza da “ala” dos Bamar e amaldicoa toda a
familia, exceto Vitor, revelando-se uma feiticeira sem par: o marqués matara
o filho, a marquesa apaixonar-se-a pelo filho, a marquesinha, Vera,
namorard o irmdo..'7! Diante disto, Vitor exclama: “Serd possivel que
tenham desaparecido os ultimos resquicios de pudor na descendente de
Eva?” A despeito dos esforgos da boa Fada, a profecia se cumpre. Guaraci
(Miguel) namora a irmd, Vera, desprezando a india Irecé, que lhe fora
prometida pelo morubixaba. A marquesa, Semiramis, surpreende Guaraci e
Vera e se toma de paixdo pelo rapaz, mas Guaraci repele todas as suas
instancias e lhe exprobra o procedimento, lembrando-lhe os deveres de
mulher casada. O irmdo, Vitor, tenta fazer galanteios a Irecé, mas Guaraci
aparece e o expulsa do bosque. Desprezada, Semiramis prepara uma cilada
para Guaraci. O marqués o alveja, e, quando vai liquida-lo a faca, nota a
medalha que o jovem traz ao pescogo e reconhece em Guaraci o filho que
perdera durante a expedicdo & procura do tesouro do pirata. Vera, que chega
nesse momento, acusa a mae, inocentando Guaraci. O marqués se mata.
Semiramis enlouquece. E Vitor, desvairado, sai de cena atras da Feiticeira,

170 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Op. Cit., (1995, p.13).
171 Grifo nosso.
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que veio, triunfante, contemplar a sua obra, a suplicar: “Odinaira!
Odinaira!”172,

Os personagens do Rouxinol, assim como dos outros grupos, pertencem a
aristocracia, presente na cultura europeia dos séculos XVI e XVII, e também a cultura
amazonica, pela presenca dos indios e matutos. O conflito é movido pelos valores da
moral cristd ocidental, fundamentado pelo jogo maniqueista. No entanto, a estrutura
da histéria assemelha-se ao classico Edipo Rei, tragédia grega de Sofocles. No
contexto da peca paraense, o drama se d4 na familia de Bamar. Movido pela busca de
um tesouro, o marqués de Bamar entra na floresta, desrespeitando a Fada, que o
alerta do castigo de tal acdo. Em oposicdo a agdo do nobre, aparecem como
contraponto aos indios, representados pelos Tupinaés, que o ferem, e capturam o
filho mais novo. Anos depois, Miguel aparece como Guaraci, agora membro da
comunidade indigena que o sequestrara. Paralelo a isso, o outro filho do Fidalgo,
Vitor, passa a namorar uma moga (Odinaira) pertencente a classe dos plebeus, ou
seja, de uma posicdo social inferior. Isso revela a presenca dos conflitos
melodramaticos, nos quais o conflito de classes, as diferencas entre familias sao
temas importantes e configurados pelo amor romantico.

Ainda sobre o conflito principal, a profecia da Fada se cumpre, Guaraci
apaixona-se por Vera, sua irma, desprezando os amores da india Irecé, prometida
pelo morubixaba. Surpreendidos por Semiramis (esposa do duque de Bamar,
portanto, mde de Guaraci), ela passa a deseja-lo e ama-lo como homem. No entanto,
o jovem “indio” a despreza, motivado pelos principios cristdos do zelo da familia,
pela sua condicdo de esposa e dona de lar. Além disso, para aumentar a tensdo do
conflito, seu irmdo Vitor tenta cortejar a india Irecé. Com o desprezo do novo amor,
Semiramis planeja uma emboscada para ele, fazendo com que o marido o mate.
Porém, nesse momento, por meio de uma medalha que Guaraci carregava no
pescoco, acontece o reconhecimento do pai: ele matara seu préprio filho. Vera revela
que fora tudo arquitetado por sua mae, inocentando o amado e, também, o irmado. A

marquesa de Bamar enlouque, seu esposo, por culpa, se mata, e o filho Vitor sai,

172 CARNEIRO, Edison. Os Pdssaros de Belém I. Op. Cit.
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tomado pelo desespero, atrds da Feiticeira, que aparece triunfante e afirmativa:
“Ordinaira! Ordinaira”.

Esse final remete o espectador a interpretar o fato “tragico” como elemento
punitivo pelas acdes desenroladas a partir do desprezo a Ordinaira, jovem plebeia.
Pode-se dizer que o objetivo moralizante, para a desgraca da familia Bamar, da-se
pela opressao do amor verdadeiro pelas descriminagdes sociais. Vale ressaltar que o
trabalho teatral dos passaros é desenvolvido por pessoas pertencentes, na sua
maioria, as classes socialmente desfavorecida, fator este que explica a narrativa
dramatica do grupo Rouxinol, mostrando que os valores das classes dirigentes,
representadas pela nobreza, ndo podem ficar impunes perante a realidade cultural,
vivenciadas por eles. O preconceito e a segmentacdo social, por meio da sua
estratificacdo nao podem triunfar diante do amor, dos sentimentos estabelecidos
pelas pessoas, independentemente de seu nivel social'”3.

De imediato, observa-se semelhancas entre a histéria da familia Bamar com a
de Laio, rei de Tebas, marido de Jocasta e pai de Edipo. Na tragédia grega, a acio
gira em torno da descoberta de Edipo sobre o porqué da desgraca que abatia seu
reino. Tirésias (o adivinho) mostra, por meio de metaforas, que as desventuras
presentes em Tebas eram um castigo de Apolo, que sua determinagdo tinha sido
contrariada, desobedecida. Creonte (irmao de Jocasta) vai ao ordculo e traz a resposta
do motivo para tantas mazelas: o assassinato de Laiol74.

Com o tempo, revela-se o segredo que impulsiona a tragédia: Edipo decifra o

enigma e descobre que matara seu pai e desposara a mae, sendo o responsavel pela

173 O jornalista destaca no final de seu texto o comportamento da plateia a histéria contada: “a plateia
as vezes aplaude, as vezes escuta com indiferencas, outras vezes rir as gargalhadas, fazendo pilhérias
com os atores”. Isso pode ser visto ndo pelo tema apresentado, mas talvez pelo modo que foi
apresentado. Ndo se pode desconsiderar que essas pecas mantinham como modelo os dramalhdes
melodramaticos, mas, ndo se pode elucidar outras conjurac¢des, devido ndo se ter acesso a formagao
artistica e educacional desse publico.

174 “Laio (Laios), filho de Labdaco (Libdacos) nutria em sua juventude uma paixao mérbida por Crisipo
(Crisispos), filho de Pélops, inaugurando, assim, segundo alguns autores gregos, os amores
homossexuais. Laio raptou Crisipo e foi amaldigoado por Pélops, que desejou a Laio o castigo de
morrer sem deixar descendentes. Posteriormente Laio Casou-se com Jocasta (locaste), irma de Creonte
(Créon), e tornou-se rei de Tebas. Apesar de um oraculo haver-lhe anunciado que, como castigo por
seus amores antinaturais com Crisipo, se nascesse um filho dele e de Jocasta esse filho o mataria, Laio
tornou-se pai de um menino” (KURY, Mario Gama. Introducéo. In: A trilogia tebana: Edipo Rei, Edipo
em Colono, Antigona. Tradugdo, introdugéo e notas de Mario Gama Kury. Rio de Janeiro: Zahar, 1990,

(p.08).
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desgraca de seu povo. Diante disso, como autopunicdo, fura os olhos, Jocasta suicida-
se. A tragédia finaliza-se com a fala de Corifeu:

Vede bem, habitantes de Tebas, meus concidadaos!

Este é Edipo, decifrador dos enigmas famosos;

ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes

em seus dias passados de prosperidade invulgar.

Em que abismos de imensa desdita ele agora caiu!

Sendo assim, até o dia fatal de cerramos os olhos

ndo devemos dizer que um mortal foi feliz de verdade

antes dele cruzar as fronteiras da vida inconstante
sem jamais ter provado o sabor de qualquer sofrimento!'”®

A partir da apresentacdo das duas historias, vé-se as semelhancas nos
enredos de ambas, fato que permite dizer que os Passaros Juninos, mesmo
pertencentes as manifestacdes do teatro popular, revelam didlogos com temas e
conflitos do chamado teatro de “cultura”. Apesar do folclorista Edison Carneiro nao
citar o nome do dramaturgo criador da histéria dos Bamar, é possivel dizer que essa
aproximacdo ao tema da tragédia grega se deu pelo fato de muitos autores de textos
para os Passaros terem sua “origem” no teatro erudito, como mostrou Vicente Salles
(1994), anteriormente.

Essas trocas entre as formas teatrais “distintas” podem ser explicadas,
também, pelo fato, como afirmou Benedito Nunes, que o popular nem sempre foi tdo
popular assim. Além disso, por mais que houvesse muros simbélicos, marcados mais
pelas diferencas de classes do que culturais, ndo se pode esquecer que os artistas
circulavam, e os trabalhos cénicos também, tanto pelo Teatro da Paz, quanto pelos
tablados do Largo de Nazaré. O encontro entre o popular e o erudito revelam, acima
de tudo, que o fluxo, o transito entres saberes estdo para além de fronteiras
estabelecidas pela critica e pelas préaticas sociais, responsaveis pela separacdo dos

saberes.

175 Séfocles. Edipo Rei. In: A trilogia tebana: Edipo Rei, Edipo em Colono, Antigona. Tradugio,
introducdo e notas de Mario Gama Kury. Rio de Janeiro: Zahar, 1990, (p.97).
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Cena I - Quadro VI: O Teatro Nazareno e a producdo de teatro de revista.

Quando foi no onze

do més de outubro,

os grevistas cuma adubo
do seu dereto led

fizero uma parede

cum bem tijolo.

p’ro modi ndo i no Bolo
qui o gerente quis li dd.

E os bondi i tudo inté

vird pra Nazaré.

Alberto Martins (Revista-comédia Sua Majestade, o
dinheiro).

O Teatro Nazareno esté ligado as formas do teatro popular, surgidas a partir
das manifestagdes profanas do Cirio de Nazaré, tradicdo de origem portuguesa,
iniciada no século XVII'76. Junto com as atividades religiosas, marcadas pelas
novenas!”’ e pelas procissdes que compdem as festividades de Nazaré, a padroeira
dos paraenses, organizavam-se, no Largo, do mesmo nome, agdes ligadas aos
divertimentos dos romeiros, que, durante quinze dias, celebram o encontro com sua
fe.

Juntos aos divertimentos profanos, segundo Salles!’8, iniciaram-se atividades
comerciais generalizadas, que vao desde objetos do imagindrio catélico, como
imagens da Santa, até comidas regionais. Junto a isso, os artistas “populares”,
compostos na sua maioria por artista de circo, mambembes, saltimbancos, etc.,
comecavam a aparecer em tal contexto, com apresentacdes musicais, cenas de humor,
jogos, tudo aquilo que estava ligado a tradigdo das manifestacdes cénicas populares.

Ainda segundo Salles (1994), a partir de consulta ao jornal Treze de Maio, de
1840, ja havia, junto com a programacgao religiosa, atividades profanas, com
“representacdo de algumas pecas teatrais no barracdo da irmandade por ‘mui dignos

festejos’, nas noites de 3, 6 e 10 de outubro, além de dancas desempenhadas por

176 Sobre a festividade do Cirio de Nazaré, ver: CORREA, Ivone Maria Xavier de Amorim. Cirio de
Nazaré: A Festa da Fé e suas (re) significacdes culturais - 1970-2008. Tese de Doutorado, Historia,
Programa de Pés-graduacao em Histéria Social da Pontifia Universidade Catoélica de Sdo Paulo, 2010.

177 As novenas sdo atividades religiosas, que funcionam como preparativos para as festividades de um
Santo padroeiro. Elas acontecem em igrejas, comunidade, mas principalmente nas casas de familias

catolicas.
178 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.387).
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jovens curiosos nas noites de 4 e 7, bailes, etc.”17°. Em uma noticia do mesmo jornal,
de 1854, observa-se o anuncio de atividades festivas, com o intuito de divertir a

populagao.

- EFEJEA DE WAZARBTE,

De antigo *costume, nos Domingos que precedem a esta
festa teem os directores della buseado attrahir para o Arraial
a;concorrencia do povo, e seguramente: pela rasaé de offerecer
a populagad da Cidade um innocente passatempo, e proporcio-
nar-lhe uma diversad as fadigas do trabaltho da semana, e
1sto como para servir de preambulo, ou introducgaé & mesma
festa. ' :

A actual directoria desejando guardar essc costume, da
bondade de S.S. Ex. os Snrs, Presidente e Commandante das

Figura 28 - Festa de Nazareth (1854).
Fonte: Treze de Maio80.

De antigo costume, nos Domingos que precedem a esta festa tém os
diretores dela buscado atrair para o Arraial a concorréncia do povo, e
seguramente pela razdo de oferecer a populacdo da Cidade um inocente
passatempo, e proporcionar-lhe uma diversdo as fadigas do trabalho da
semana, e isto como para servir de preAmbulo, ou introducdo a mesma festa.
A atual diretoria desejando guardar esse costume, da bondade de S.S. Ex.? os
Srs. Presidente e Comandante das Armas da Provincia, obteve, que nos
Domingos que seguem, e até ao tempo da festa, nas tardes em que ndo
houver chuva uma banda de musica fosse executar no arraial lindas e

variadas pegas, o que se faz ptblico para conhecimento dos diletantes!®1.

Além de anunciar uma programacdo voltada para o lazer da populacdo,
carregada de fadigas do dia-a-dia, a mesma matéria proporciona uma leitura de
como a festa se organizava, em meados do século XIX, a partir da opinido publica,
principalmente com relacdo as condi¢cdes meteoroldgicas da cidade, marcada,
tradicionalmente, pelas chuvas das tardes. A organizacdo da festa sugere que a sua
realizacdo seja pela parte da manha, pois a tarde, caso permanecesse a tradicdo, as
mulheres, “sexo belo”, ndo poderiam agraciar a procissdo com suas belezas trajadas
pelos vestidos da época:

Por esta mesma folha ja a diretoria também fez ptblico que o Cirio tera lugar

a 22 vindouro més de Outubro; e que pelas razdes que produziu deseja fazé-
lo, antes de manhad que de tarde: de muitos tem a diretoria ouvido dar

179 Idem.
180 Disponivel na Hemeroteca Digital da Fundacao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
181S5/a. FESTA DE NAZARETH. Jornal Treze de Maio, quinta-feira, 14/09/1854, (p.02).
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assentimento a essa inovacdo; mas o belo sexo lhe recusa o seu, entretanto ha
certo, que para ela a diretoria muito atendeu as conveniéncias da belezas;
porque as chuvas entres nds quase infaliveis nas tardes de conjung¢do da lua,
que é quando se faz o Cirio, para que a festa seja por ela iluminada, as
chuvas ndo s6 despontam a procissdao, e estragam os seus ornamentos, se
nado também e desapiedadamente ofuscam o brilhantismo que ela recebe do
belo sexo?82.

Aos poucos as manifestagdes artisticas no Largo de Nazaré foram crescendo,
durante as festas da quadra nazarena, marcadas pela presenca de artistas do teatro
popular. Com isso, a paisagem desse local foi modificando-se, para atender as
apresentagoes teatrais. Salles relata que

As primeiras exibicdes no Pavilhdo de Flora, o primeiro tablado
especialmente construido no arraial, eram variadas e o interesse em torno
delas perdurou durante muito tempo. Mas havia outras atragdes: circos,

carrosséis, tivolis, saltimbancos, musica nos coretos, baldes, além do jogo e
do comérciolss,

Figura 29 -Pavilhao de Flora no Largo de Nazaré!s4.
Fonte: Livro Epocas do Teatro no Grao-Para ou Apresentacdo do Teatro de
Epoca.

Com a expansao e transformagdes urbanas ocorridas, a partir da segunda
metade do século XIX, com o desenvolvimento da economia da borracha, como
exposto anteriormente, o teatro nazareno passou a agregar, além das formas

populares, apresentacdes de companhias estrangeiras e nacionais, que comegaram a

182 Jdem.
183 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.388).
184 IJdem, (p.390).
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circular pela cidade. Assim, novos géneros passam a alimentar a produgdo cultural,
com as operetas e as revistas. Além das formas populares locais, a partir da criagao
do Teatro Chalet, localizado em torno da Largo de Nazaré, que passou a abrigar as
companhias e trabalhos franceses, a partir da década de 1870, esses novos géneros
criaram seus publicos.

Dessa maneira, o circuito das atividades artisticas passou a congregar as
variadas formas do teatro popular, tornando-se, apés a crise da borracha, o lugar da
efervescéncia cultural em Belém. Nas trés primeiras décadas do século XX, o teatro
nazareno fortaleceu-se, tornando-se espaco de multiplas atividades culturais, e

proporcionou a cidade um legado histoérico.

Figura 30 - Peca Aguenta a Mao.
Fonte: Jornal A Vanguarda’®.

185 S/a. Theatro Variedades: “ Aguenta a Mao”. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 12/10/1938 (altima
péagina). O antncio relata: “Prosseguem com entusiasmo os festejos nazarenos. O arraial vai
mostrando mais animagdo, tendo sido a noite de ontem mais movimentada. Hoje, com certeza,
teremos uma noite cheia, pois as familias aguardam sempre a primeira quarta-feira para percorrer as
diversdes. NO VARIEDADES, A TROUPE CANTUARIA, COM A REVISTA “AGUENTA A MAO”.
Esta causando o mais famoso sucesso a encenagdo da engracada revista “Aguenta a Mao”, no Theatro
Variedades, pela trupe Cantudria. Essa revista estd alcancando as simpatias do publico pelas
variedades de cenas e pelo excelente desempenho”.
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Figura 31- Cena da revista “Aguenta a Mao”, que
estd sendo levada com sucesso no Variedades pela
Troupe Cantuéria.

Fonte: Jornal A Vanguarda’®®.

O andncio acima, além de divulgar a apresentacdo da revista fantasia
Aguenta a Mdo, da Troupe Cantudria, ressalta que ela se destaca pela leveza, no
sentido de ndo ser enfadonha, mas original, com humor e, principalmente, sem a
presenca de pornografia. Esse ultimo ponto permitiu a liberacdo da censura policial,
que na época do Estado Novo era uma agdo dos 6rgaos oficiais. Isso evidencia a forte
presenca da intervencdo do Estado nas atividades culturais.

A presenca do género revista, na programacdo da quadra nazarena,
representa a producdo artistica-cultural brasileira da primeira metade do século XX,
na qual as formas do teatro popular tornaram-se simbolos das culturas, marcadas
pela presenga, no caso do Pard, de crises econdmicas, que ocasionou a reorganizagao
da paisagem urbana e social.

O teatro de revista, no Brasil, tem seu inicio ainda no século XIX, e foi
associado, pelas elites intelectualizadas, como uma forma inferior, voltadas para o
entretenimento de segmentos sociais, pensados por eles, como mais simples, sem

acesso aos produtos da cultura erudita, mas que representava uma sociedade em

186 S/a. Cena da revista “Aguenta a Mdo”, que estd sendo levada com sucesso no Variedades pela Troupe
Cantudria. Jornal A Vanguarda, sexta-feira, 07/10/1938 (altima pagina). O Cirio de 1938 aconteceu em
09 de outubro, e os antincios em A Vanguarda sobre as atividades artisticas da festa comegaram no dia
05 do mesmo més. Eles continuaram até o dia 14, mas os festejos duraram até 24 de outubro, sempre
com apresentagdes teatrais e musicais. Paralelo a esse circuito, o Teatro da Paz continuava sua rotina
de apresentagdes, ligadas a forma erudita, principalmente com Recitais de msica erudita.
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transformacao, principalmente pela burguesia emergente e pela aristocracia em
reconfiguragdo. Neyde Veneziano!®” afirma que o século XIX foi momento em que o
Brasil passou por uma reconfiguracdo em suas bases estruturais, com a formacao de
um pais pequeno-burgués em ascensao, fato este que proporcionou, no teatro, a
receptividade de um teatro popular.

O publico das revistas foi responsavel pelo seu fortalecimento, tornando-o
vivo, com prestigio que o fez representante de uma época da sociedade brasileira.
Mesmo com a critica dos intelectuais brasileiros, que a viam como um género menor,
caracterizado pelo intuito de provocar o riso nos espectadores, possuia convencdes
proprias, ocasionado pela organizacdo de regras, pelos artistas envolvidos com ele,
principalmente os escritores de textos. Criou-se, assim, um sistema, alimentado pelo
gosto do publico burgués e pela presenca de artistas, companhias, dramaturgos que
o tornaram um elemento importante da cultura brasileira, que vai dos meados do
século XIX a primeira metade do XX188,

Suzane Pereira'®, ao estudar a producdo de teatro de revista paraense,
destaca como o género teria se estabelecido nas préticas artistica da cidade de Belém,
até a década de 1930, com a producdo do poeta paraense Antonio Tavernard,
principalmente a obra A Casa da Viiiva Costal®.

O teatro nazareno, como aponta Salles (1994), até a primeira década do
século XX, mantinha-se com repertério de comédias, com poucas produgdes locais,

que a partir da producao de Eduardo Nunes, visto anteriormente, comecou a se

187 VENEZIANO, Neyde. O Teatro de Revista no Brasil: dramaturgias e convencdes. Sdo Paulo: Edusp.
1991, (p.25).

188 Como o objetivo deste trabalho é analisar as praticas teatrais no Pard, pensadas por grupos de
intelectuais que viam nas formas do teatro erudito uma maneira de transformacdes sociais e,
principalmente, estéticas, para artes cénicas, ndo me deterei em desenvolver um estudo mais
detalhado sobre a revista. O intuito, aqui, € mostrar, de maneira geral, o que esse género representou,
principalmente na cena local, como simbolo de praticas culturais ligadas ao chamado teatro popular,
que se tornou a tradicdo combatida pelos movimentos de vanguarda em Belém dos anos 1940/50.

189 PEREIRA, Suzane Cldudia Gomes. VOCE PENSA QUE AQUI E A CASA DA VIUVA COSTA?: o
Teatro de Revista Paraense na Cena de Anténio Tavernard. Tese de Doutorado, Comunicagao, Pos-
Graduacdo em Cultura e Sociedade da Universidade Federal da Bahia, 2013.

190 Sobre essa peca a estudiosa relata: “A Casa da Vitiva Costa, comédia-revista dividida em um prélogo
e trés atos, sem divisdo de quadros, satiriza a sociedade paraense, com situagdes hilariantes de duplo
sentido, os quiproqués, e com frases de efeito tdo a gosto do brasileiro. A obra é uma revista de
costumes sutil e maliciosa, cuja agdo se passa em Belém, numa casa de pensdo administrada pelo
personagem vitiva, elemento presente no titulo, que mantém um romance com um pensionista”.
PEREIRA, Suzane. Op. Cit., (p.115).
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fortalecer. A maioria dos trabalhos artisticos, dessa época, estavam ligados as formas
populares, como circo, shows de musicas, mas, principalmente, pelo teatro de

revista.

Figura 32 - Palace Cassino. Fiqura 33- Peca Bonequinha de Peixe.
Fonte: A Vanguarda.

O teatro nazareno se manteve ativo até o ano de 1970, quando o prefeito
Mauro Porto reestruturou o Largo de Nazaré, ao retirar os coretos, além de projetar
uma nova praga, o que viria a se tornar o Centro Arquitetonico de Nazaré - CAN1%2,
Além disso, como relata Salles (1994), o gestor de Belém era contra & manifestagdo
teatral que ocorria durante as festividades do Cirio de Nazaré!®. O historiador
destaca que Belém, junto com o Rio de Janeiro, fora, talvez, uma das poucas cidades

brasileiras a manter vivo o teatro de revista.

91S/a. Antincio. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 04/10/1939, (tltima pagina).

192 Segundo a historiadora Ivone Xavier, “em 1982, na gestdo de Alacid Nunes, governador do Par4, é
construido, no lugar da antiga Praga Justo Chermont, o Centro Arquitetdnico de Nazaré (CAN), que,
com tragos arquitetonicos modernos, indica que as propostas de renovacdo urbana de Belém tém
como um de seus pontos fundamentais a modernizagdo dos espagos da Festa. O centro possui, em sua
area central, um altar elevado, revestido de vidros transparentes, e uma concha actstica onde sdo
realizados espetaculos culturais de igrejas e colégios catdlicos da cidade. E também na concha actstica
que ocorre o Cirio Musical” (CORREA, Ivone Maria Xavier de Amorim. Op. Cit., (p.40).

193 O pesquisador Eidorfe Moreira, em seu estudo sobre o Cirio de Nazaré, relata sobre a importancia
dessa festa para as artes e a literatura paraense. “Antigamente havia até mesmo uma verdadeira
estagdo literaria motivada por ele e pela festividade, estagdo a que ndo faltavam inclusive pegas
teatrais de autores e atores regionais. Em sua feicdo popular pelo menos, muito deve o Teatro no Para
a festa de Nazaré” (MOREIRA, Eidorfe. Visdo geo-social do Cirio. In: Obras reunidas de Eidorfe Moreira,
Vol. IV. Belém: CEJUP, 1989, p.18). Essa perspectiva apontada pelo autor refere-se ao Teatro Nazareno,
momento de grande atividade teatral na cidade, que movimentava as atividades artisticas da festa do
Cirio de Nazaré.
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Algumas tentativas para restaurar o teatro nazareno resultaram infrutiferas.
Ele sempre contou com amigos e inimigos. A sua trajetéria corre paralela ao
teatro mambembe que se fez ou se praticou em Belém, e comeca a ser
detalhada principalmente a partir de 1912. Nao cabe aqui, portanto, maiores
consideracdes. Cabe apenas declarar que seu fim foi também imposicao do
arbitrio do poder?®4.

Representante de uma época, o teatro nazareno passou por mudangas,
adaptacoes, até chegar ao seu fim, nos anos 1970, ou se poderia dizer, transformou-
se, porque as festividades do Cirio de Nazaré continuam, e a sua parte profana
também, mas com outras formas e géneros. O proprio teatro de revista mudou, hoje
ndo é mais um género presente com vivacidade nos palcos brasileiros. Ele se adaptou
as mudangas da sociedade, e também de espaco de producao e circulagdo, com a
expansdo das radios e com a criacdo da televisdo, que chegou na capital paraense no
ano de 19621%.

Esse percurso sobre as formas populares do teatro paraense, passando,
principalmente, pelo teatro de passaros e o nazareno, suas organizagdes, suas
relacdes com a historia de Belém, ajudam a criar um painel do que se pode chamar de
tradicao teatral paraense. Esses fatos ajudardo na leitura das préticas culturais dos
movimentos de teatro de estudantes, objeto desta pesquisa, que a partir dos anos
1940 passam a pensar e produzir novas formas teatrais em Belém, configurando os

vanguardismos e modernidades dos grupos amadores locais.

194 SALLES, Vicente. Op. Cit., (1994, p.404).

19 A chegada da TV no Para serd abordada mais a frente, no capitulo sobre o Norte Teatro Escola do
Pard, quando membros desse grupo participaram desse projeto, na fase inicial, e também, com a
presenca de artistas formados pelo Servico de Teatro da Universidade do Para, a partir de 1963.
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Cena II - Quadro I: Teatro do Estudante do Para (1941-1951).

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténue,
se vd tecendo, entre todos os galos.

Jodo Cabral de Melo Neto (Tecendo a Manhi).

O Teatro do Estudante do Para, composto por professores, intelectuais e
jovens universitarios, desenvolveu seus trabalhos interessados por novas formas
teatrais, uma producdo que levasse ao publico paraense espetaculos, segundo seus
lideres, de grande valor cultural, diferindo-se do teatro popular, caracterizado pelas
formas apresentadas anteriormente. Nisso, promoveram a circulagdo do denominado
“canone”, composto por obras “classicas”, oriundas da dramaturgia europeia, fato
que indica um elemento importante para uma leitura da producao cultural na cidade.

Suas acOes revelam a preocupacdo desse determinado grupo social de
renovar a cena teatral local, oferecendo, segundo eles, o que de melhor existia da
dramaturgia mundial, simbolo de cultural universal e modernizante de meados do
século XX. Tal agdo pautou-se na busca pela orientacao e aprimoramento do olhar, ou
seja, de promover uma educacdo estética da sociedade, ndo se preocupando com o
que o publico pensava, mas interessada em formar um determinado publico, como

afirma Francisco Paulo Mendes!%, em uma entrevista a revista Novidadel97:

19 Francisco Paulo Mendes foi professor de literatura na Escola Normal, no Colégio Paes de Carvalho
e na Universidade Federal do Par4, nos cursos de Letras e de Formacdo de Ator da Escola de Teatro. E
considerado como o mentor da geracdo de poetas, escritores e criticos da segunda fase do
Modernismo no Pard. Ha um livro, organizado por Benedito Nunes (O amigo Chico, fazedor de
poetas. Belém: SECULT, 2001), o qual é composto por diversos depoimentos de amigos, familiares,
colegas de profissdo, pesquisadores; além de alguns de seus textos sobre arte, poesia e dramaturgia.

197 Segundo Benedito Nunes (2001, p.17), Novidade (1940-1942) foi uma importante revista da década
de 1940 “sob a dire¢do de Otavio Mendonca e Machado Coelho”. Como na pesquisa documental o
meu interesse era encontrar matérias sobre a produgdo teatral em Belém, investiguei 14 nameros, nas
quais se encontram reportagens sobre diversos temas, tais como literatura, teatro, politica, entre
outros.
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Criamos o “Teatro do Estudante” brincando. Ele é um divertimento e um
prazer. Surgiu desinteressadamente para agradar a ndés mesmos. Para
satisfazer certas vocagdes artisticas e velhas aspira¢des nossas. Isso bastou a
principio. Vieram, depois as “inten¢des”. Juntamos, hoje, aquele prazer e
aquele divertimento uma séria preocupacdo cultural - queremos conhecer
cada vez mais profundamente a arte dramdtica e esperamos fazer
“experiéncias” que nos tragam um cunho marcante de originalidade e uma
valorizagdo maior para os nossos empreendimentos. Ha, também, a missao
educativa: despertar o amor pelo bom teatro, encenando pecas famosas e
revelando autores de renome universal que a nossa pobre plateia belenense
desconhece. Mas, antes de tudo, procuramos divertir-nos. Diversdo no
sentido mais alto que a palavra pode conter, mas sempre diversdo. Nao
estamos presos, portanto, a preocupagdes morais, politicas ou sociais. O
“Teatro do Estudante” ndo assumiu nem assume compromissos, a ndo ser os
de ordem intelectual'®, e isso mesmo apenas para com os seus associados.
Quero frisar aqui que somos independentes, de todo independentes!®.

Notam-se no discurso de Paulo Mendes os motivos que levaram o TEP a
produzir na area teatral, entre eles: o divertimento e o prazer do préprio grupo; a
preocupagdo cultural, no que tange a descoberta e experimentagdes na drea teatral; o
investimento na formagdo cénica, no que diz respeito ao amor pelo que
determinavam de “bom” teatro, por meio de obras do canone, pois acreditavam que
a “pobre” plateia de Belém ndo as conhecia. Por fim, afirma que os interesses do
grupo estavam alheios as questdes politicas, morais, sociais e que seus compromissos
se alicercavam no seu proprio desenvolvimento intelectual, ratificando que eles eram
independentes de qualquer politica governamental, portanto, sem vinculos a
ideologias e posicdes politicas, fato que se mudaria no decorrer dos seus dez anos de
existéncia.

Com relagdo ao principio do divertimento e do prazer do préprio grupo,
pode-se ler nessa afirmagdo, a priori, que o TEP surge com a finalidade de
aprimoramento intelectual de jovens universitdrios, que usavam a arte como meio de
auto reconhecimento e de valoracdo cultural. No entanto, tal assertiva proporciona
outra percepcdo, a de que eles ndo estavam interessados em estabelecer mudangas
estéticas significativas, para uma area que eles mesmos acreditavam ser tdo pobre na
cidade. Ao destacar a necessidade de se experimentar, ndo deixa claro se este fato

esteja relacionado as formas poéticas, mas é possivel inferir que tais experimentagdes,

198 Grifo meu.
199 MENDES, Francisco Paulo. Entrevista. Revista Novidade, v.3; n.29; maio/1942, (p.18).
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a principio, a de trabalhar com uma linguagem que eles mesmos conheciam pouco, a
nao ser a partir do contato com obras literarias, do género drama.

Porém, eles tinham a vontade de inovar, e que essas inovagdes deveriam
buscar uma originalidade. Penso que ser original, nesse contexto, atrelava-se ao
desejo de propor algo novo, uma “vanguarda” artistica, ndo no sentido dos trabalhos
defendidos pelas vanguardas europeias do final do século XIX, mas de renovar o
teatro local, no sentido de atualizé-lo com relagdo ao que acontecia na Europa. Dessa
forma, ao destacarem que suas agdes estavam atreladas a experimentacbes e
descobertas na &drea do teatro, tal preocupacdo revela que, apesar de uma
imaturidade na darea, acreditavam que era possivel proporcionar mudangas, ao
encenar na cidade trabalhos que eles consideravam de alto valor cultural.

A presenca dos estudantes universitirios na producdo cultural local
motivou-se pelo desejo de participar dos projetos voltados para a transformacgao da
sociedade belenense. Os cursos universitarios surgiram, no Pard, no inicio do século
XX, pela implantagao das Faculdades de Direito (1902) e de Farmdcia (1904). Segundo
Edilza Fontes, as articulagdes pela criacdo de uma universidade paraense surgiram
no inicio da Republica: “os governos republicanos desenvolveram muito o ensino
primério e o profissional, aliados a um projeto civilizador que acreditava no poder
do progresso, da disciplina e da ordem” 200,

Contudo, com relagdo ao ensino superior, destaca Fontes apud Moreira?l,

que o processo de sua implantacdo se deu de maneira paradoxal, pois como a

200 FONTES, Edilza Oliveira. UFPA 50 anos: Hist6rias e memorias. Belém: EDUFPA, 2007, (p.15).

200 MOREIRA, Eidorfe. Para a histéria da Universidade Federal do Pard (panorama do primeiro decénio).
Belém: UFPA, 1977. Esse ensaio foi reeditado pelo Conselho e Secretaria Estadual de Cultura do Par4,
em 1989. Ver: MOREIRA, Eidorfe. Op. Cit,, Vol. VIII, [p.127-298]. Esse importante pesquisador e
geodgrafo “nasceu a 30 de julho de 1912 na Paraiba, filho de Francisco Solermo Moreira e d. Petronila
Moreira. Com menos de dois anos de idade veio para Belém, para onde sua familia se transferiu. Ele
mesmo se considerava completamente paraense, porque sua formagao cultural foi tracada no Para. [...]
Estudante da Faculdade de Direito, no Largo da Trindade, onde se formou e onde, no ano seguinte ao
da colagdo de grau, iniciou sua carreira no magistério. Professor de Economia Politica, comecava a
despontar, ao mesmo tempo, na ciéncia que foi seu fascinio e para a qual deu contribuicdo
inestimavel: a Geografia. Cinco anos depois de sua formatura, o magistério o absorvia completamente.
Ensina Geografia em cinco colégios da capital e, ainda, era regente da cadeira de Teoria Geral do
Estado, na Faculdade de Direito. Em 1947 ingressa no servi¢o publico, onde permaneceu até se
aposentar. O primeiro cargo assumido na Delegacia de Seguros. Depois, transferiu-se para a
Superintendéncia do Plano de Valorizagdo Econdémica da Amazonia. Mas foi como professor
pesquisador da Universidade Federal do Para, onde exerceu varias funcgdes, que Eidorfe Moreira
permaneceu, até afastar-se em 1982. Sua bibliografia se estende por 50 anos, vasta e diversificada,
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universidade representou para as sociedades industrializadas um espago de
producdo do conhecimento e de novas tecnologias, simbolo de modernidade, no Para
o seu desenvolvimento se deu no momento da crise da “civilizacao da borracha”. Na
primeira década do século XX, foram criadas a Escola Livre de Odontologia (1914), a
Escola de Agronomia e Veterindria (1918) e a Faculdade de Medicina (1919). A
historiadora destaca que essas controvérsias se justificam pelos interesses da
burguesia local, que potencializou uma economia comercial a partir do sistema
financeiro, em torno da producdo do latex, e ndo investiu no setor industrial:
No nosso entendimento, o “descompasso” que colocou, de um lado, a
efervescéncia econdmica em Belém, a vida cosmopolita, a implantagdo de
instituicdes como o Teatro da Paz, o Museu Emilio Goeldi, o Arquivo
Publico do Estado, e do outro, a ndo instalacio de institui¢des de ensino
superior fez parte de uma visdo de mundo das elites locais. Este
procedimento se explica pelo cariter da burguesia comercial que estava
implantada no Estado, que vivia do lucro da extracdo do latex, ndo

desenvolveu uma mentalidade industrial e ndo investiu na produgdo e na
investigagdo cientifica?02.

A partir disso, nota-se que nos anos 1940 os movimentos estudantis se
articulavam, participavam das discussdes politicas, econdmicas e sociais, em prol de
mudangas que o pais precisava, como as reformas de base e também na é&rea da
educacdo. Os estudantes, aos poucos, tornaram-se agentes irradiadores de ideologias,
por participarem de organizacdes, em grupo, em todas as dreas. Um dos espacos de
representacao desse novo contexto foram os jornais e revistas de arte e cultura, que
didria e semanalmente publicavam noticias, reportagens, textos sobre e de membros
dessas categorias. Nesse contexto, o TEP aparecia como um grupo de teatro, que

tinha como meta as transformagdes no plano artistico-teatral.

envolvendo filosofia, economia, planejamento, literatura - e, sobretudo, geografia. Eidorfe Moreira é
considerado um dos intelectuais mais importantes de sua geracdo e dos vultos mais notaveis que o
Paré ja produziu. Ele morreu em 02 de janeiro de 1989, aos 77 anos” (S/a. Obras reunidas de Eidorfe
Moreira, Vol. V. Belém: CEJUP,1989, p.3-4).

202 FONTES, Edilza Oliveira. Op. Cit., (p.16).
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l).'n;glln;x Universitaria

C—— ————

Figura 34 - Pagina Universitaria.
Fonte: Revista Novidade2®
A imagem acima é da pdagina criada na revista Novidade, para divulgar e

promover o debate sobre e dos estudantes paraenses. Destaca que o ano de 1941 fora
decisivo para o movimento estudantil, marcado pela sua organizacdo e pelo
surgimento, em diversos setores, da necessidade de promocdo de mudangas,
voltadas para a melhoria da regido amazonica. E importante frisar que esse é o ano
de ingresso do Brasil na Segunda Guerra Mundial e que o autoritarismo estado
novista vigorava com toda forca, por meio do aparelhamento de organizacdes de
classe, da repressao policial e da censura em diversos veiculos de imprensa, artisticos
e educacionais. Adalberto Paranhos mostra que o ano de 1942 foi um marco no que
diz respeito ao aparelhamento ideolégico do estado, pois “adquiriam grande
ressondncia politica principalmente com a criagdo do DIP, uma espécie de ministério
das comunicagdes e cultura”?%. A Pagina Universitdria anunciava, em sua introdugdo
que:

NOVIDADE abre esta pagina dos estudantes. Colaborara assim para esse

notavel esforco que eles realizam desde o principio desse ano de repercussao

decisiva na formacao de nosso espirito universitario.

Uma série de acontecimentos, modestos, mas de significagdo espiritual

muito viva, inaugurou uma fase inteiramente nova e fecunda da vida

estudantil do Para. E para isso realizar, compreendemos até que ponto tem

sido trabalhoso, dificil e ardua essa tarefa que visa unicamente, de um modo
consciente e patriético, o desenvolvimento cultural da juventude. O que

28 S/a. Primeira Pigina. Revista Novidade, v.2, n°24, dezembro/1941, (p.22).
204 PARANHOS, Adalberto. O ROUBO DA FALA: origens da ideologia trabalhista no Brasil. Sdo
Paulo: Boitempo, 2007, (p.94).
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positivamente é um servigo dos mais importantes, dos mais honestos que
eles prestam ao povo da Amazonia.

Decididamente, podemos dizer que 41 foi o ano dos estudantes. Eles se
levantaram em todos os setores. Foi uma afirmacgédo viva e brilhante, embora
ainda indecisos e fracos em alguns setores no que diz respeito ao apoio em
peso da classe?%.

Nesse contexto, destaca-se, aqui, a representacdo do TEP nessas agdes da
juventude universitdria paraense. A recepcdo de seus trabalhos do ano de 1941,
momento em que se iniciou suas apresentagdes, mostra o entusiasmo da critica local
sobre o teatro, e revela, também, a projecdo de uma iniciativa voltada para um
projeto cultural diferenciador do que se tinha em voga, na época.

Foi a primeira manifestagdo concreta e vigorosa que os mogos realizaram.
Ganhou o apoio rapidamente dos melhores elementos estudantis que nao
tém poupado esforco em desenvolver, ampliar, seus trabalhos.

Ja nos deu trés pecas. Ensaia agora um novo trabalho que pretende estrear

brevemente. Trata-se de uma peca de Mario Couto, nosso jovem e
colaborador de NOVIDADEZ20%,

Em outra publicacdo, de 1942, observa-se o uso da revista como espaco de
divulgacao das atividades do movimento estudantil. Ela anuncia a realizagdo de um
Congresso Nacional, na cidade do Rio de Janeiro, no qual os jovens universitarios
brasileiros reivindicavam por mudangas no sistema de ensino superior do Brasil. O
jornalista Ritacinio Pereira??’, aluno da Faculdade de Medicina do Par4, e integrante

do Partido Comunista Brasileiro - PCB- relata que o evento:

205S/a. Primeira Pdgina. Revista Novidade, v.2, n°24, dezembro/1941, (p.22).

206 [dem.

207 Irmao do escritor Dalcidio Jurandir, Ritacinio Pereira foi eleito, na década de 1940, 3° secretério da
Unido Nacional dos Estudantes. Ele “nasceu em Cachoeira do Arari, no Marajo, em 22 de maio de
1915. Era filho da parteira e teceld de redes Margarida Ramos e de Alfredo Nascimento Pereira, ex-
capitdo da Guarda Nacional e secretario da intendéncia de Cachoeira. Estudou no Ginasio Estadual
Paes de Carvalho. Ao entrar nesse colégio, pode ter sabido de Pedro Pomar, pelo menos de nome, pois
o obidense ficara conhecido por ter participado do movimento armado dos estudantes em apoio a
revolta constitucional de 1932 [...] A doutrinacdo marxista de Ritacinio coube principalmente ao irmao
Dalcidio, seis anos mais velho do que ele. Junto com o irm&o, em julho de 1936, foi preso na cadeia de
Sdo José durante dois meses, por causa do envolvimento de ambos com a Alianca Nacional
Libertadora (ANL). Novamente voltou para a prisdo, em outubro de 1937, com Dalcidio, Santiago e
outros comunistas perseguidos pela ditadura getulista. Permaneceu prisioneiro durante trés meses.
Ingressou na Faculdade de Medicina e Cirurgia do Par4, diplomando-se em 8/12/1943, na mesma
turma de José Braulio dos Santos e Laurénio Teixeira da Costa, também considerados estudantes
comunistas pelo DOPS” (OLIVEIRA, Alfredo. Cabanos e Camaradas. Belém: Alfredo Oliveira, 2010,
p.527-528). Ritacinio Pereira foi candidato, pelo PCB, nas elei¢des de 1947, ndo sendo eleito. Em 1957,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde morou até a sua morte, em 28/09/2002. L4 trabalhou como
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De longe, deu-nos a impressao de ter sido uma das reunides mais sérias que
ja fizeram os mocos brasileiros. Ou seja, a ocasido cheia de amargura ou o
cansaco das assembleias intteis, os estudantes foram desta vez ao Rio
animados por um honesto desejo de produzir.

Houve atitudes definidas, elei¢des, foram marcados objetivos nitidos e
dignos. Se, além disso, resolveram alguma da muita coisa parada em nosso
ensino, se, por exemplo trabalharam pela diminuigdo das taxas de medicina,
pela formagdo de professores no Norte onde por enquanto eles sdo
improvisados, ou se pediram exames mais justos entdo foram inéditos e
desmentiram a convic¢do da esterilidade dos congressos nacionais?%.

Além de fazer essa apresentacdo geral do congresso dos estudantes, o
jornalista informa o nome dos representantes paraenses??’, que eram as liderancas do
movimento local. Porém, a pagina é dedicada a uma critica de um espetaculo do
TEP, O Leque de Lady Windermore, de Oscar Wilde, apresentada em agosto de 1942, no

Teatro da Paz.
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Figura 35- Movimento Estudantil.
Fonte: Revista Novidade?210,

médico sanitarista na Funda¢do Oswaldo Cruz do Ministério da Satide, em Manguinhos e em Nova
Iguacu montou um consultério popular, para atender os pacientes sem recursos financeiros.

208 PEREIRA, Ritacinio. Movimento Estudantil. Revista Novidade, v.3, n.34, outubro/1942, (p.08).

209 “Foram Ritacinio Pereira, presidente da U.N.E. em Belém, Aluisio Chaves, presidente do diretério
da Faculdade de Direito e Abrado Levi, presidente do diretério da Faculdade de Medicina. Ritacinio
Pereira que é secretario de NOVIDADE, transmitira, por intermédio desta revista, as suas impressoes,
assim que chegar” (Idem).

210 PEREIRA, Ritacinio. Op. Cit. (p.08-09).
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Ritacinio inicia seu texto com uma reflexdao sobre o que um critico deveria
abordar na andlise de um espetaculo, em especial do TEP. Destaca a traducdo de
Francisco Paulo Mendes?!! da peca de Oscar Wilde, para o portugués, e o que se
deveria observar do espetaculo, “sobre os anacronismos, vestidos curtos, lampadas
elétricas, moveis folheados e aerodindmicos em 1892”7212, Porém, evidencia a sua
inexperiéncia na area, e se dedica a falar do que assistira do trabalho do grupo
paraense.

Posso pensar e dizer que o Teatro do Estudante é cada vez um trabalho mais
sério e mais digno de continuar. Ja seria admiravel, se ele nada mais fizesse,
apenas pela obrigacdo que pods tanta gente de conhecer Oscar Wilde e
penetrar com ele um pouco nessa diferente, originalissima literatura inglesa.

Mais ainda, o Teatro do Estudante educa nossa plateia, largamente
desabituada, a ver e criticar seus préprios parentes, amigos e conhecidos, de
repente lancados na ribalta. E um estimulo. Por causa dele, Mario Couto?? ja

escreveu pecas, Paulo Mendes traduziu, eu virei observador. E esse esforco
tem subido, de espetaculo a espetdculo, numa vertical constante?!4.

O trabalho teatral, pautado no exercicio de estudo, traducdo e,
principalmente, no objetivo de “educar” um povo, por meio do discurso poético, sao
pontos enfatizados por Ritacinio - embora essa “educacdo do povo” fosse feita no
ambiente restrito e elitizado do Teatro da Paz. Além de destacar as iniciativas do
TEP, que ja proporcionou, segundo ele, o surgimento de um novo dramaturgo, Mario
Couto, reforca o contato da plateia paraense com obras inéditas em lingua
portuguesa. O jornalista mostra que as atividades do grupo refletiam o desejo de
uma elite intelectualizada de proporcionar a cidade essa experiéncia. Em seguida, a
partir de outros trabalhos ja apresentados, e por ele visto, aponta os avangos e as
lacunas ainda existentes.

Eu ndo vi “Sinha Moca Chorou” (ainda ndo era critico), mas de “Toca a
Serenata de Schubert” para o “Leque de Lady Windermore” achei dobradas

as aptiddes e um sincero desejo de corrigir defeitos. Foi o que fez, mais do
que ninguém, Maria do Céu Gomes. No papel principal - como Margarida

211 A referida tradugdo nunca foi publicada, e ndo a encontramos nos arquivos do professor.

212 Jdem, (p.08).

213 Mario Couto nasceu em Belém a 24 de dezembro de 1920. Exerceu o jornalismo nos jornais Folha do
Norte, A Provincia do Para, A Vanguarda e O Liberal, onde publicou diversas crénicas. Fonte:
CASTRO, Acyr; MEIRA, Clévis; ILDONE, José. Introdugio a literatura no Pard - Vol. IV. Belém: CEJUP,
1990.

214 PEREIRA, Ritacinio. Op. Cit.
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Windermore - dominou a cena. De vez em quando, distraida, ela comecava a
declamar um pouco. Mas a sua autocritica despertava e jamais demorou
naquela énfase que a perdeu da vez passada. Nervosa a principio, de maos
trémulas quando pegou no leque e arrumou as rosas, foi ganhando
confianca e melhorando sempre nos outros atos. Falta-lhe um sorriso mais
simpatico, vez por outra ela ainda declama. Mas sabia rigorosamente o seu
papel?>.

Mesmo sem o conhecimento técnico, com relacdo as questoes inerentes a
interpretagdo teatral, Ritacinio Pereira destaca o trabalho dos atores, os quais nao
tinham a formacdo especifica na atuacado, utilizando técnicas ligadas a declamacao,
gesticulacdo excessiva de movimentos, fatos que desfiguravam a poesia e a
“mensagem” do texto de Wilde. Porém, faz a ressalva que eram jovens atores, mais
no sentido da experiéncia, do que na idade. Aponta o trabalho dos atores, e no final
observa que: “a peca ndo é bem o que prometia o nome de Wilde. Chega a ser fina.
Mas, ndo. E hd nela um certo sabor de monopdlio inglés, ‘made in England’,
intraduzivel é certo, mas sem o sal latino das altas comédias francesas”?216.

A partir da analise acima, pode-se afirmar que esse conjunto de obras,
representantes de um campo simbolico da tradigdo dramattargica europeia, revela a
melhor forma de expressdo ja apresentada pela histéria do teatro ocidental, pois,
segundo os amadores paraenses, colocavam os valores humanos em destaque. Ndo
se pode deixar de lado que essas construcdes estéticas foram sistematizadas por
intelectuais pertencentes a segmentos sociais, cuja disposicdo reflete a proépria
organizacdo das sociedades. A histéria da arte no ocidente ajudou a construir
paradigmas responsaveis pela elaboracdo de projetos culturais que, muitas vezes,
contribuiram a corroborar com as formas de poder instituidos pelas classes
dirigentes.

Destaca-se, também, a preocupacdo cultural do grupo, a de querer conhecer
profundamente a arte dramaética, pautada em experiéncias que fossem marcadas por
uma originalidade e valorizacdo de um empreendimento estético que o
proporcionasse, e, consequentemente, a plateia de seus trabalhos, a possibilidade de
percepcao do mundo, dos valores sociais vigentes. E evidente que a escolha de obras

que mostrassem esses valores, de uma sociedade europeia em desenvolvimento,

215 Jdem.
216 Jdem, (p.09).
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simbolo de modernidade, revela que essa intelectualidade paraense se projetava
pelos simbolos culturais estrangeiros, talvez pelo desejo de conquistar o mesmo
status, as mesmas condicoes.

Mas cabe questionar, ainda, se essas transformagdes alcancariam as diversas
camadas da sociedade paraense, ou se essas acOes ficariam restritas a esse
determinado grupo de intelectuais, que viam na arte uma forma de mudanca do
individuo. Esses sdo os pontos que este trabalho busca entender, as conexdes entre
ideias e praticas voltadas para mudangas no campo teatral paraense. Como artistas e
intelectuais, presentes em diferentes campos simbdlicos e politicos, articularam suas
propostas nas conjecturas socioculturais dos anos 1940 e 1950, e quais mudangas e

permanéncias existiram, a partir das artes teatrais.
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Cena II - Quadro II: O contexto sociocultural local das atividades do Teatro do

Estudante do Para.

Sim, a guerra deu pano pra muita manga... Isso porque
a turma de imediato se manifestou dividida, segundo a
opinido de dois auto eleitos lideres, aceitos sem mais
perquiricoes, quigd por serem soltos de lingua,
exprimem conceitos definitivos no julgamento de cada
seguidor.

De Campos Ribeiro (Aquilo era democracia - Gostosa
Belém de outrora...).

A sociedade dos anos 1940, momento das atividades do TEP, estava marcada
por grandes problemas sociais, geradas pela II Guerra Mundial. Na Amazonia, as
dificuldades estavam presentes no abastecimento de alimentos, nos transportes e na

comunicacao.

Figura 36 - Homenagem da A VANGURADA a
Interventoria Federal do Estado do Para.
Fonte: Jornal A Vanguarda?!”.

As agdes da guerra eram divulgadas diariamente pelos jornais da época, e

mostram como as configuragdes politicas e militares se ajustavam aos interesses das

217 S/a. Homenagem da A VANGURADA a Interventoria Federal do Estado do Pard. Jornal A Vanguarda,
Nossa Pagina, sabado, 28/06/1941. Essa segdo do jornal era reservada para divulgar as autoridades
governantes, tanto a nivel local, quanto nacional, e servia, também, como uma forma de mostrar a
sociedade os trabalhos realizados pela referida gestao do executivo.
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nagdes envolvidas nos confrontos. Em meio a propagandas, noticias esportivas,
atividades culturais e agdes politicas das autoridades locais, as reportagens sobre o

enfrentamento bélico dividiam as paginas dos jornais.

Figura 37 - Primeira pagina de A Vanguarda.
Fonte: Jornal A Vanguarda?!s.

sa Passiva Anti-Aérea
g‘;.d.e Be'em :

Fiqura 38 - Defesa passivel antiaérea de Belém. Figura 39 - llustracdo de bombardeamento em Belém.
Fonte: Jornal A Vanguarda?.

285 /a. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 06/08/1941, (primeira pagina).
219 As imagens estdo disponiveis em edi¢des do més de junho de 1942.
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Além dos fatos sociopoliticos, presencia-se, em meio as noticias acima, n’A
Vanguarda, uma critica com relagdo a higiene dos espacos de divertimento e cultura
da cidade. Nela, o jornalista tece comentarios sobre estado de limpeza no qual uma
importante casa cinematografica da cidade, Cinema Moderno, passava. Além disso,
destaca que ja eram poucos os espacos de divertimento barato para populacao e que
os empresarios deveriam ter mais zelo. A matéria, ao mesmo tempo que informa,
possui um tom irdénico, pois devido as a¢des dos percevejos, mostra as condi¢des
desfavoraveis para um espaco em que “se exibe o de melhor existente na sétima

arte”.

E de lamentar o estado de sujeira que se observa em sua totalidade nas casas
de diversoes espalhadas nas principais artérias da cidade.

Lugares onde o publico tem acesso para recrear-se, pois nos dias que correm
o cinema é ainda a tinica diversdo barata que temos, ndo é justo, em se
atendendo que a nossa capital é desprovida de outros meios de diversoes,
que ndo aqueles que seus proprietarios, zombando da paciéncia evangélica
do nosso povo, tragam em lamentavel anti-higiénico os recintos aonde as
sessdes sdo realizadas, ao ponto de ninguém, o mais paciente de todos os
mortais, ndo mais ai poder penetrar.

Dentre as casas de diversdes que pecam pelo estado “safado” em que vivem,
figura o chamado Cinema “Moderno”, que fica sediado na Praca Justo
Chermont.

Este cinema, que é o ponto de reunido das principais familias citadinas que
para 14 acorreu afim de assistir as principais peliculas que, fundadas em
magistrais trabalhos de artistas de renomado valor nos meios
cinematograficos americano, francés, alemdo, etc., etc., ali sdo exibidos é o
mais anti-higiénico de todos eles, possuindo poltronas e bancos
desconjuntados e mal aprumados, pois, além de serem toscos, servem de
viveiro e esconderijo a percevejos, em flagrante contraste ndo s6 com o nome
que possui, como, também, atentatérios aos foros de civilizagdo e progresso
que Belém possui.

Ainda um dia destes um de nossos companheiros penetrou no aludido
cinema afim de assistir um filme, como nao pudesse ir vé-lo do saldo de 1°
classe por estar na ocasido superlotado, dirigiu-se ao de 27 classe, que, no
momento, estava meio vazio.

Logo ao ai penetrar, sentiu um cheiro nauseabundo, que de certo poria em
polvorosa qualquer bom olfato. Apesar disso, sentou-se em um dos bancos,
pouco distante da tela. Enquanto a luz estava acesa e o radio executava
miusicas classicas, algumas das quais do tempo da “valsa”, tudo ia mais ou
menos muito bem?%.

A referida cronica da um importante painel do que existia em Belém, na area

da cultura. Por mais que ela narre sobre um espaco de exibigao de peliculas, o painel

20 S/a. TEATRO ou viveiro de percevejos? Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 06/08/1941, (primeira
pagina).
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exposto ajuda a entender, dentre tantas questdes, o tratamento dado aos espagos de
entretenimento da cidade. O jornalista destaca, no inicio dos anos 1940, a existéncia
de poucos espagos culturais, voltados para a populagdo, a qual pudesse ter acesso,
pelo baixo custo. O cinema tinha uma grande forca na vida cultural da capital
paraense, distribuidos pelos diversos bairros do centro e da periferia. Mas, no
entanto, destaca-se que a sétima arte ndo era gerenciada pelo poder publico, mas
estava nas maos de empresarios, fator esse determinante, na perspectiva das
discussdes de certos grupos artisticos, principalmente os ligados ao teatro, que, a
partir dos anos 1940, comegaram a reivindicar do Estado acdes e investimentos que
dessem a eles as condicdes necessarias para a existéncia de uma cena teatral forte e
duradoura. O jornalista continua seu relato:
Mas, depois que a luz apagou e o celuloide comecar a entrar em agdo, o
nosso companbheiro e, com ele, os demais espectadores, comecaram a sentir-
me mal nos bancos que estavam sentados, pois, verdadeiras falanges de
percevejos, aproveitando a escuriddo da noite e, com ela, o calor que
reinava, pois os poucos ventiladores que estdo apostos nas paredes sdo
insuficientes para refrescar o ambiente, comecaram a deixar os ninhos em
que vivem e, assim, iniciaram verdadeira batalha, atacando os “fas” o que
resultou ficar dentro em pouco a maioria dos bancos completamente vazios.
E que sdo esses percevejos, ha de perguntar, naturalmente o leitor. Sdo uns
bichinhos pequeninos que nascem da sujeira e vivem nela, pois devido ao
desleixo dos empregados e mesmo do pouco caso que seus proprietarios
ligam ao seu cinema, ai foram ter, e, encontrando ambiente propicio para
proliferarem, ali vivem e viverdo sempre, até o dia em que uma desinfecdo

em regra os ponha fora de combate, o que estd parecendo dificil de ser feito
por eles préprios, a ndo ser por intermédio da Satade Pablica??l.

Nas bases iniciais do TEP, ndo estava em foco, ou ainda articulado, a
preocupacdo de pensar a area teatral a partir das questdes que fugissem o campo do
estético. Politicas publicas para a mudanca e fortalecimento dessa especifica
producdo cultural ndo apareceram nesses primeiros anos de sua existéncia. Mais
disposto a mudar por meio das possibilidades que tinha, no caso, o conhecimento
literario, que o proporcionava o contato tanto com a tradicao literaria dramatuargica
ocidental, quanto com as novidades surgidas na transicao dos séculos XIX para o XX,

esse grupo iniciou seus trabalhos muito mais movido pela inspiracdo, do que pela

221 [dem.
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consciéncia da necessidade de se articular um projeto cultural??? para o estado do
Para. Esse fato, na verdade, estara presente durante muito tempo em alguns grupos
da cidade, preocupados mais em oferecer a Belém trabalhos pensados a partir do
desenvolvimento e/ou busca por linguagens modernas e de vanguardas, do que
pensar conjuntamente as complexas relagdes entre politica e estética.

O campo artistico foi pensado por esses artistas e intelectuais, ao longo do
século XX, como espago que objetivava o trabalho com a linguagem, porque ser um
artista moderno, transformador, era produzir obras que articulassem com as grandes
novidades vindas das metrépoles europeias. Entao, o artista renovador era aquele
que conseguisse criar uma teia de relagdes que ultrapassassem as bordas da periferia.
Além dessas questdes, um importante dado a se destacar, no discurso anterior de
Paulo Mendes, é a énfase ao principio do divertimento, em evidéncia em sua fala.

Essa ideia de que a arte é divertimento, acima de tudo, vem de uma tradicdo
que acreditava que o elemento estético deveria exercer um papel social importante,
pautado nas questdes utilitdrias, no sentido horaciano do termo, debater os temas
importantes para a vida, ligados a moral. Mas, pautado na mesma dicotomia
horaciana, do doce e do til, a arte tinha de gerar prazer, e esse prazer ndo poderia
estar ligado a questdes vulgares, e sim a ideia de diversao ndo gratuita, atrelada ao
jogo estabelecido pela propria linguagem?2.

Essa concepcao de uma arte agregadora dos principios do divertir, mas ndo
gratuitamente, estd presente nos grupos teatrais brasileiros, a partir da década de
1940, pois acreditavam que o teatro precisava dessa transformacdo. Os artistas
acreditavam na investigacdo da linguagem, na necessidade em formar um gosto do
publico, para o “bom” teatro, pois defendiam que o circuito teatral vigente ndo se
interessava pela qualidade, voltados muito mais para um agradar por agradar, “um
teatro para rir”, do que um teatro “sério”, para as verdadeiras necessidades do século

XX, a transformacao social.

22 Na pesquisa documental, ndo se encontrou fontes relacionadas, como ocorreu em outras
linguagens, textos manifestos, que expressassem os anseios desse grupo. As ideias, os desejos, os
pensamentos articulados de um “projeto” de cultura, voltado para o teatro local, estdo dispersos em
artigos, em entrevistas publicadas em Revistas Literarias, jornais locais, ou em missivas trocadas com
intelectuais de fora do estado.

23 HORACIO. Arte Poética. In: A Poética cldssica: Aristoteles, Horéario e Longino. Traducado de Jaime
Bruna.12 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2005. [p.53-68].
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No Pard, a produgao considerada pelo TEP como manifestagdes teatrais que
ndo seguiam suas propostas compunha-se pelo que o teatro comercial e popular
fazia, expostos anteriormente. Nos jornais da década de 1940, observa-se a
divulgacdo de muitos espetaculos circunscritos nesse modelo teatral. As diversas
companhias nacionais, vindas principalmente do Rio de Janeiro, apresentavam-se em
Belém, em momentos esporddicos, principalmente, na época das festividades do
Cirio de Nazaré, cunhada de Epoca Nazarena. Nesse momento, havia uma grande
efervescéncia cultural no entorno do Largo de Nazaré, localizado em frente a
Basilica, compondo a Praca Justo Chermont, local onde se encerra a procissao da
padroeira dos paraenses. Destaca-se que nessa drea encontravam-se um conjunto de
espacos culturais, principalmente os cinemas da cidade, que durante a festividade se
adaptavam, também, para apresentagdes cénicas: revistas, shows musicais, circo, etc.

Abaixo, tem-se uma noticia que mostra essa producdo comercial da cidade.

Figura 40 -Companhia Theatral Guarany.
Fonte: Jornal A Vanguarda?*

A noticia acima anuncia a apresentacdo da Companhia Teatral Guarany??,
formada por artistas locais, que apresentou, no Teatro da Paz, um festival em
homenagem ao governador da época, o interventor José Malcher. Além de revelar as

formas teatrais apresentadas, como a opereta, tdo presente apds a belle époque,

24 S /a. Companhia Theatral Guarany. Jornal A Vanguarda, quinta-feira, 10/08/1939, (p.02).
225 Além dessa noticia, ndo se encontrou fontes sobre esse grupo.
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destaca-se o contexto da realizacdo desse evento. Caracteristico dos eventos culturais
do Estado Novo, algumas produgdes culturais atrelavam-se as agdes do Estado,
principalmente a de associar a imagem dos interventores a ideia de incentivo a
cultura, além de usar-se dela para a promocao das politicas desses governos.

Pautado, ainda, no discurso de Paulo Mendes exposta anteriormente,
enfatiza-se que por mais que a afirmacdo do TEP releve os desinteresses politicos,
morais e sociais, no ato de tal negacao, ele se posiciona politica e socialmente. Como
afirma Adalberto Paranhos??%, “o teatro, seja autodeterminado politico, engajado,
revoluciondrio ou até apolitico, é sempre politico, independentemente da consciéncia
que seus autores e protagonistas tenham disso”. Ao longo de sua fala, Paulo Mendes
mostra que a pratica teatral desenvolvida pelo seu grupo se afinava aos seus proprios
interesses, 0s quais tinham como alicerce o aprimoramento dos conhecimentos
dramaticos, principalmente na drea da dramaturgia; no estudo, reflexdo e montagem
de textos denominados por eles de cldssicos e modernos.

Um ponto que chama atencdo é o juizo que Paulo Mendes faz do publico
teatral de Belém na década de 1940: uma plateia pobre, no sentido da falta de certo
refinamento na arte teatral. No entanto, mesmo desinteressado pela opinido do
publico, o TEP voltou-se para um tipo de formacdo de gosto, o que se pautava no
contato com textos ainda desconhecidos na cidade. Ressalta-se que os membros do
grupo estavam inseridos em organizacdes como escolas, faculdades e espacos de
trocas de informacdes e valores culturais. Segundo Eidorfe Moreira??’, ao apresentar
o primeiro decénio da UFPA, em 1977, comenta sobre a configuracdo do nivel
superior paraense da primeira metade do século XX, e cita as instituices existentes:
Faculdades de Direito (1902), Escola de Farmacia (1904), Escola Livre de Odontologia
(1914), Escola de Agronomia e Veterindria (1918), Faculdade de Medicina (1919),
Escola de Engenharia (1931).

A partir desse contexto, podemos apontar que os estudantes envolvidos no
TEP pertenciam a esses cursos universitdrios, e também de algumas escolas da

cidade. Além disso, seus lideres, como Francisco Paulo Mendes e Margarida

26 PARANHOS, Adalberto. Histéria, Politica e Teatro: em trés atos. In: PARANHOS, Katia Rodrigues
(Org.). Historia, teatro e politica. Sao Paulo: Boitempo, 2012, (p.35).
227 MOREIRA, Eidorfe. Op. Cit.
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Schivazappa exerciam func¢des como a docéncia e administragdo em orgaos do
estado. Por conseguinte, podemos dizer que esses campos de atuacdo intelectual,
principalmente o do ensino, representaram a busca desses artistas e pensadores pela
sua diferenciacdo em relagdo a formas poéticas teatrais produzidas por pessoas sem
esse contato com os saberes eruditos e formais. Isso justifica, provavelmente, seus
posicionamentos com relacdo ao publico alvo, o qual queriam atingir.
Nao cogitamos do ptblico e sim de um publico. De um publico que faremos
sem adula¢des que nos rebaixem e sem concessdes que nos prejudiquem.
Publico que correrd a nés quando reconhecer o nosso esforco e a nossa
honestidade. O que é certo é que ndo possuimos ainda um povo educado

para o teatro, e, por isso, ndo podemos esperar ou exigir de comeco uma
grande aceitagdo??8.

Nesse fragmento da entrevista, Paulo Mendes faz um julgamento sobre o
publico que o grupo buscava atingir. Eles ndo estavam preocupados com o publico
geral, talvez a sociedade belenense como um todo, mas com um grupo de pessoas
que os entendessem, que estivessem abertos as suas propostas de encenagdo. Quem
comporia esse conjunto de pessoas? Provavelmente, a classe média da cidade, e,
também, os jovens estudantes universitarios, e todos aqueles que possuiam meios de
acesso aos espacos que agregavam essa forma de cultura.

O juizo de valor que se faz as pessoas que se interessam por teatro revela
uma preocupacdo em diferenciar o que seja uma produgdo de qualidade, nado
existente na cidade, para o TEP, mas que agora, com suas agdes, essa lacuna seria
preenchida. Algo que também chama atencdo é a necessidade de se educar a
sociedade, no sentido de formagdo cultural, para o teatro. Ao julgar que o puablico de
Belém nao tivesse tal experiéncia teatral, a de apreciar os “grandes” textos, as
“grandes” obras, desejavam criar tal possibilidade para o futuro.

Além disso, algumas contradi¢cdes se apresentam nas intencdes do TEP,
principalmente, com relagdo a formacdo do ptublico. Mesmo que eles tivessem um
ideal de plateia, aquela que conseguiria entender seus objetivos, ndo se poderia
controlar as pessoas que os assistiriam, caso essas apresentacdes fossem levadas as

casas de espetaculos. Mas, essa segmentacdo se daria, provavelmente, pelo poder

228 MENDES, Francisco Paulo. Op. Cit., (p.18).
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aquisitivo das classes sociais que compunham a sociedade local. Somado a isso,
alguns espacgos culturais, como Teatro da Paz, j& determinavam os seus
frequentadores, por meio das representagdes simbodlicas construidas em torno dele.
Por exemplo, s6 se poderia entrar nesse teatro as pessoas que pudessem vestir-se
adequadamente, ndo se permitindo trajes ndo compativeis ao circulo cultural desse
espaco. Outro fator importante a se destacar é a questdo paradoxal de se fechar a
certas pessoas a possiblidade de apreciacao de trabalhos teatrais, que visavam educar
a sociedade, aprimorar o gosto pela arte, que eles defendiam e articulavam. Essas sao
as contradi¢des e a0 mesmo tempo as representacdes presentes no campo da cultura
local.

Destaca-se que, na década de 1940, o poder executivo local estava voltado
para a transformacao da paisagem urbana, pautada na realizacdo de obras por toda a
cidade, principalmente nas dareas da periferia. Em seu principal veiculo de
divulgacdo, o jornal A Vanguarda, publicavam matérias e fotografias que mostrassem
a sociedade local as agdes de revitalizagdo e urbanizacdo da cidade e de municipios
do interior do estado. A partir da leitura do referido tabloide, de 1938 a 1942,
percebeu-se que ele era comandado pelas elites que apoiavam a interventoria, tanto a
nivel federal, quanto estadual e municipal. Na época, o interventor era José Malcher,
e o prefeito de Belém Abelardo Condurt. Eles usavam este tabloide para divulgar
suas obras e tinham uma espécie de caderno, chamado Nossa Pigina.

Essas agdes dos governos locais aliavam-se as politicas do Estado Novo,
voltadas para o desenvolvimento industrial do pais, como uma forma, também, de
articular o projeto politico da ditadura varguista. Essas ideias podem ser
representadas pelo discurso??’ do Presidente da republica, Gettlio Vargas, proferido

na cidade de Manaus, em 1940, quando realizou uma expedigao pela Regido Norte.

229 “No dia 10 de outubro de 1940, o Presidente Getulio Vargas, em Manaus, pronunciou uma das suas
pecas mais notaveis, quer pela forma, quer pelo sentido de brasilidade. Ela ja tem hoje um sentido
histérico. Nesse discurso, S. Ex. apanha o Rio Amazonas e o reintegra na vida nacional. Cheio de
conceitos magnificos, e de propésitos de alcance incalculavel, esse discurso despertou o grande Rio
para o seu destino histérico. A Amazoénia neste momento se prepara para comemorar o primeiro
aniversario desse discurso, que ja tomou o titulo de “Discurso do Rio Amazonas”. E essas
comemoracdes principalmente se entenderdo por todo o Brasil, pois, a data de 10 de outubro ficard
provada para sempre como a data da definitiva incorporagédo da regido amazonica ao sistema social e
econdmico fundado pelo Presidente Gettlio Vargas”. In: O “Discurso do Rio Amazonas”. Cultura
Politica. Revista mensal de estudos brasileiros, Ano 1, n° 08, outubro/1941, (p.227).
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No primeiro momento, o presidente destaca a necessidade histérica da regido em
dominar o espago natural, de acordo com as politicas de povoamento e urbanizagao

do espago geografico:

As lendas da Amazonia mergulham raizes profundas na alma da raca e a
sua histdria, feita de heroismo e viril audacia, reflete a majestade tragica dos
prélios travados contra o destino. Conquistar a terra, dominar a agua,
sujeitar a floresta - foram as nossas tarefas. E nessa luta, que ja se estende
por séculos, vamos obtendo vitéria sobre vitéria. A cidade de Manaus ndo é
a menor delas. Outras muitas nos reservam a constancia do esforco e a
persistente coragem de realizar.

Até agora o clima caluniado impediu que de outras regides com excesso
demografico viessem os contingentes humanos de que carece a Amazodnia.
Vulgarizou-se a nogdo, hoje desautorizada, de conquistas da técnica provam
o contrdrio e mostram, com 0 nosso proprio exemplo, como é possivel, as
margens do grande rio, implantar uma civilizagdo tnica e peculiar de
elementos vitais e apta a crescer e prosperar23.

Figqura 41 - Amazoénia - Terra da Promissao?3.
Fonte: A Vanguarda.

230 VARGAS, Getulio. O “Discurso do Rio Amazonas”. In: Cultura Politica. Revista mensal de estudos
brasileiros, Ano 1, n° 08, outubro/1941, (p.227).
21S/a. Amazénia — Terra da Promissdo. Jornal A Vanguarda, sdbado, 28/06/1941, (primeira pagina).
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Apesar das dificuldades encontradas pelos colonizadores da regido, perante
seu clima e as grandes dimensdes de floresta, Vargas busca mostrar o que foi
possivel, no passado, e agora em sua gestao o necessario novamente, para potenciar a
ideia de desenvolvimento da Amazoénia. O Presidente brasileiro colocou em relevo,
no contexto dos anos 1940, a criacdo de um plano politico e econémico, pautados no
desenvolvimento da industria e da reorganizagdo dos espacos urbanos e rurais. Essa
ideia articulava-se aos propodsitos do Estado Novo para a regido, por meio de um
projeto de urbanizacdo das cidades, e exploracdo de novas terras, voltadas,
principalmente, para a agricultura.

Apenas - é necessario dizé-lo corajosamente - tudo quanto se tem feito - seja
agricultura ou indtstria extrativa - constitui realizacdo empirica e precisa
transformar-se em exploracdo racional. O que a natureza oferece é uma

dadiva magnifica a exigir o trato e o cultivo da mao do homem. Da
colonizagdo esparsa, ao sabor de interesses eventuais, consumidora de

N

energias com escasso aproveitamento, devemos passar a concentracdo e
fixacdo do potencial humano. A coragem empreendedora e a resisténcia do
homem brasileiro ja se revelaram admiravelmente, nas “entradas e
bandeiras do ouro negro e da castanha”, que consumiram tantas vidas
preciosas. Com elementos de tamanha valia, ndo mais perdidos na floresta,
mas concentrados e metodicamente localizados, sera possivel, por certo,
retomar a cruzada desbravadora e vencer, pouco a pouco, o grande inimigo
do progresso amazonense, que é o espaco imenso e despovoado?32.

Observa-se o destaque dado pelo Presidente a necessidade de nao mais
desenvolver atividade ligadas a exploracdo dos produtos naturais da regido, mas
sistematizar a producdo, por meio da industria, criando as condi¢des necessarias
para a sua exportagdo, movimento e articulacdo necessdrios para a retomada da
regido amazonica no mercado nacional e internacional. Além disso, pontua que a
maior dificuldade da Amazoénia, seu grande inimigo, eram as terras ndo povoadas,
propondo, dessa maneira, agdes para a sua ocupagao.

Por isso, expde que o modelo adotado antes, e o vigente no local, o do
trabalho dos seringueiros e dos povos ribeirinhos, marcados pela instabilidade
econdmica precisavam mudar. Assim, propde uma nova agao, a de organizacao do
espaco agricola, por meio da doacdo de terras aos novos migrantes, e com condigdes

de saneamento e loteamento, voltados para o bem-estar das familias, ou seja, criava a

22 Idem, (p.228).
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ideia de acolhimento e propaganda dessa nova articulacdo politico-econdmica para o

desenvolvimento amazonico:

O nomadismo do seringueiro e a instabilidade econémica dos povoados
ribeirinhos devem dar lugar a nicleos de cultura agraria, onde o colono
nacional, recebendo gratuitamente a terra, desbravada, saneada e loteada, se
fixe e estabeleca a familia com satide e conforto. [...] Nada nos deterd nesta
arrancada que é, no século XX, a mais alta tarefa do homem civilizado: -
conquistar e dominar os vales das grandes torrentes equatoriais,
transformando a sua forca cega e a sua fertilidade extraordinaria em energia
disciplinada. O Amazonas, sob o impulso fecundo de nossa vontade e do
nosso trabalho, deixara de ser, afinal, um simples capitulo da histéria da
terra e, equiparado aos outros grandes rios, tornar-se-4 um capitulo da
histéria da civilizagao?3.

A partir dessa exposicdo, é possivel entender as acdes desenvolvidas pelos

governos locais, voltados para o “desenvolvimento” e reorganizacao espacial-urbano

de Belém, na década de 1940. Porém, nos relatdrios anuais dos governos, publicados

em A Vanguarda, ndo se viu agdes voltadas para a area da cultura e lazer, como a

construcdo e reformas de casas de espetaculos, pracas publicas, anfiteatros. Havia

diversos espacos, como cinemas, mas eram empreendimentos de empresas privadas,

e apenas o Teatro Paz foi beneficiado, por ser de responsabilidade do Estado.

Fiqura 42 - Obras do prefeito Abelardo Condurt Figura 43 - Construgdo da Ponte do Galo.

Fonte: Jornal A Vanguarda?+.

23 [dem, (p.228-229).

24S/a. Obras do prefeito Abelardo Condurii. Jornal A Vanguarda, dez./1940.
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Figura 44- Obras na gestdo de Abelardo Condurdt. Figura 45 - Mercado de Santa Luzia, em Belém.
Fonte: Jornal A Vanguarda?®

As imagens acima procuram expor a expansdo de agdes voltadas para a
reorganizacdo de Belém, por meio de obras, com o objetivo de atender as
necessidades da satude, da educagado e do saneamento. Houve um grande ntimero de
construcdo e reformas de postos de satude, hospitais, escolas, pontes, prédios
publicos, ruas e avenidas, com destaque para as areas da periferia da cidade. Nesse
contexto, tinha-se na administracio do estado, o interventor José Malcher, e na
prefeitura da capital, Abelardo Condurt. A publicidade macica, nos jornais da
situacdo, das agdes do executivo, busca, também, enfatizar o descaso das antigas
administracdes e o trabalho atual, em prol do desenvolvimento de melhores
condi¢cdes de vida da populacdo, ajudando a criar a fortalecer as estruturas da
ditadura do Estado Novo, na regido, como pode ser observado no texto abaixo:

A cidade de Santa Maria de Belém de Guajard é um pedaco de terra
paraense que apresenta um aspecto muito diferente dos outros tempos
quando devido ao descaso de seus governantes ameacava desaparecer
tragada pela onda do abandono e da estagnacao.

Belém, gracas a energia férrea de seu administrador sr. Abelardo Condura

tornou-se depois da revolucao de 1930 uma das mais importantes capitais do
norte Brasileiro.

25 S/a. Belém, o maior centro civilizador da Amazonia, transforma-se e desenvolve-se ao impulso da
administragio ABELARDO CONDURU. Jornal A Vanguarda, dez./1941.
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Populosa e vasta, possui magnificas avenidas, suntuosos edificios ptblicos e
particulares, ruas elegantes e movimentadas, travessas limpas em toda sua
extensdo, pragas extremamente ajardinadas, monumentos artisticos que
rememoram as grandes festas e simbolizam os bercos de grandes
homen:s....2%.

Fiqura 46 - Obras da prefeitura de Belém.
Fonte: Jornal A Vanguarda®’.

A fonte acima faz uma perspectiva do contexto urbano de Belém dos anos
1930 e 1940, a partir da constituicdo do Estado Novo, dando énfase nas obras, marcos
urbanos, como avenidas, edificios suntuosos, vias limpas e movimentadas, jardins e
movimentos artisticos. Ele transparece um eco do discurso da Bela Epoca. No
entanto, ndo reporta os problemas infra estruturais de regides suburbanas, de areas
de expansao da cidade, dos servigos publicos disponiveis a populacdo pobre, etc. A
partir desse contexto, a andlise sobre os espagos culturais de Belém, no inicio do
século XX, ajuda a criar uma ideia de como a cidade se configurava no momento das
atividades iniciais do TEP.

Voltando as discussdes sobre esse grupo, nota-se, mesmo sem o interesse em
realizar atividades cénicas de engajamento moral, politico e social, como foi

afirmado, anteriormente, por Paulo Mendes, ele tinha apoio tanto para a realizagdo

26 S/a. Jornal A Vanguarda, Caderno Nossa Pagina, dez. /1940.
27 S/a. Obras da prefeitura de Belém. Jornal A Vanguarda, Caderno Nossa Péagina, dez. /1941. As
imagens mostram as acdes, por meio de reforcas de mercados e escolas, da administracado local.
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das pecas, quanto a sua divulgacdo, por meio de revistas e jornais locais, como as que
foram exibidas na Revista Novidade entre os anos de 1941 a 1942.

Na edicdo de maio de 1942, a matéria j4 comeca com uma fala de Paulo
Mendes: “O Teatro do Estudante é um divertimento e uma séria preocupagao
cultural”?38. Continua o jornalista Ritacinio Pereira?®’, que elaborou a reportagem:
“Outras preocupagdes, um excelente programa e possibilidades surpreendentes. Os
rapazes sdo plasticos e espontaneos, sem vicios nem deformagdes. Mario Couto,
teatr6logo de inumerdveis e inesgotaveis recursos”240.

Essas colocagOes desses jornalistas e criticos da época revelam que esse grupo
de intelectuais apoiava as agdes do TEP, e acreditavam que isso poderia representar
uma mudanca na cena cultural do momento, na cidade. A partir disso, pode-se supor
que as formas teatrais presentes no cendrio cultural ndo satisfaziam esses grupos de
pensadores e artistas, pois, tinham como possivel meta a transformagao dos meios
artisticos de Belém. No entanto, vale destacar que ha outra possibilidade de se
interpretar tal questdo, a de que os géneros apresentados ndo representavam os
modos de vida desejados por tais movimentos, além de se evidenciar, também, que a
cidade ndo tinha esse contato com o que existia de mais moderno na dramaturgia da
época. Vale ressaltar que falar de moderno, nesse contexto, ndo significa o
alinhamento as discussdes estéticas?*! surgidas a partir dos anos 1920, mas mudar,
modernizar, transformar. No teatro, significou propor algo diferente do que se
apresentava na cidade, no caso, os espetaculos voltados para rir, ou aqueles ligados
as tradicdes populares.

Cabe, ainda, outra reflexdo. Os movimentos modernistas surgiram no Brasil
com desejos diversos, o que caracterizou suas fases, como convencionalmente os

tedricos da arte, principalmente, os dos estudos literarios organizaram. Os primeiros

238 PEREIRA, Ritacinio. Matéria. Revista Novidade, v.3; n.29; maio/1942, (p.18).

239 Ritacinio Pereira, irmdo do escritor Dalcidio Jurandir tinha uma atividade jornalistica ativa na
década de 1940. Ele escreveu algumas das entrevistas e reportagens sobre o Teatro do Estudante do
Par4, para a Revista Novidade.

240 [dem.

21 A década de 1920 presenciou o surgimento da primeira geracdo modernista, que tinha como
principios a modernizagdo das letras brasileiras, partindo dos valores culturais especificos. Em Belém,
esse movimento foi liderado pelo grupo dos poetas e escritores que buscavam valorizar os saberes
locais, como o liderado por Bruno de Menezes. Sobre isso, ver: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Os
Vindalos do Apocalipse e outras historias: arte e literatura no Para dos anos 20. Belém: IAP, 2012.
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modernistas, dos anos 1920, querendo reescrever a histéria brasileira, por meio da
arte, e influenciados pelas vanguardas europeias, desenvolveram um projeto
cultural, no qual as brasilidades foram o foco. Os romancistas de 1930,
impulsionados pelas narrativas histéricas e de cunho regionalista, promoveram um
verdadeiro painel das culturas brasileiras, por meio de suas fic¢des, e representaram,
também, um grupo de intelectuais engajados aos ideais socialistas, apds a revolucao
de 1917, e no contexto do Estado Novo, preocupados em retratar as diversidades de
suas regides. Os artistas da geracdo de 45, principalmente os que estiveram nas
atividades dos suplementos literarios, valorizaram como principio motriz o trabalho
com a linguagem.

Independente das ideologias que marcam cada geracdo desses movimentos
modernistas, aquilo que os tangenciaram foi o desenvolvimento de uma linguagem
que ora se preocupou com questdes politicas e sociais, ora focou-se no estudo e
organizagado sistemdtica das estruturas poéticas. No entanto, modernizar as artes
brasileiras, para eles, esteve associado ao trabalho com a linguagem, na (re)
descoberta de novas formas, novos temas, no didlogo constante com as
transformacgdes que as sociedades industriais europeias proporcionaram no final do
XIX e inicio do século XX.

Os modernismos brasileiros foram, acima de tudo, projetos culturais com a
tentativa de rompimentos espaciais, politicos, econdmicos que ainda separam os
brasileiros. A arte teatral ndo seguiu o mesmo percurso da literatura e/ou outras
manifestagdes artisticas tdo motivadas as mudangas, como a musica, a pintura. Neste
caso, para os artistas de Belém, da década de 1940, ser moderno ndo significou
desenvolver ideias e agdes como as que foram realizadas pelos movimentos citados
acima. A mudanga, para eles, pautava-se no rompimento com uma tradicao teatral
considerada atrasada e que ndo representava uma sociedade com individuos
modernos. Por isso, suas atividades significaram a proposicao de um projeto cultural
erudito.

As contradi¢des aumentam ao se pensar que, para se modernizar as artes,
esses intelectuais, ligados ao teatro, ndo propuseram o trabalho com a linguagem,

fato consciente, pois eles assumiram que nao havia uma tradicdo teatral
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brasileira/paraense, e por isso, ndo podiam avancar se nem ao menos tinham
conseguido ultrapassar a barreira da pré-existéncia. As ambiguidades continuam
quando se observa que a maioria dos espetdculos produzidos vinham de uma
tradicdo europeia, elencando-a como modelo, fator esse que ndo permitia o
desenvolvimento de uma arte de cunho nacional, preocupada com suas simbologias,
seus temas, com a qual os modernistas de 1920 estiveram atrelados. Tdo pouco nao
desenvolveram praticas ligadas a experimentacdo com a linguagem se eles mesmos
ndo tinha uma cultura teatral consistente. Mas desejavam mudar, transformar, e,
para isso, um dos caminhos, era educar os espectadores, formar plateia, valorizar o
artista, criar todo um sistema que os permitissem de, a partir desse momento,
construir uma tradicao teatral brasileira.

Nesse bojo, o que fizeram? Comecaram do ponto de partida, tdo caros as
discussoes do teatro moderno: buscaram na literatura o desejo de vanguarda. Porém,
os artistas de teatro, desde o Naturalismo, vinham desenvolvendo diversas acoes,
entre elas, a escritura de obras que rompessem com os padrdes burgueses de arte,
principalmente a do entretenimento. Mas, acima de tudo, almejaram uma
“independéncia” da arte literdria, empenharam-se pela teatralidade, ou seja, mostrar
que a arte teatral ndo se materializa pela escritura literaria, mas por uma textualidade
cénica, ou seja, a encenacao.

Como o proposito desta pesquisa € investigar as transformagdes pelas quais
o teatro, em Belém, passou no século XX, as novidades surgidas - as “modernidades
nas artes cénicas” - levanto algumas hipdteses para embasar essas discussoes. Pensar
no moderno levou-me a refletir sobre no que consistiria uma tradigdo teatral na
cidade. Tal tradigdo é representada pelo que foi exposto, anteriormente, nos circuitos
culturais do teatro popular, de cunho regionalista, apresentados por Vicente Salles
(1994), e também, as manifestacdes da revista, chanchada, etc. Esses trabalhos nao
seguiam, segundo os artistas do TEP, esse padrao “moderno”. Benedito Nunes?4?
destaca que, para Paulo Mendes, as mudancas desejadas na area teatral, em Belém,

realizar-se-iam por meio da dramaturgia “contempordnea”, quer nacional ou

222 NUNES, Benedito. Francisco Paulo Mendes, para além da critica literaria. In: NUNES, Benedito
(Org.). O amigo Chico, fazedor de poetas. Belém: SECULT, 2001, (p. 18).
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estrangeira, e o interesse por um publico sensivel, fato considerado uma lacuna
existente na capital paraense, segundo os lideres do TEP, e que seria formado a partir
do contato com essas obras, através da representagao cénica:
interessado em criar um publico sensivel, por meio de repertério variado,
que comegaria privilegiando a dramaturgia contemporanea, quer estrangeira
quer nacional, Mendes elogiava o bom desempenho dos atores-amadores - a

plasticidade deles, como ele dizia - ndo prejudicada com os padrdes fixados
pelas “famigeradas escolas de arte dramatica...”.

Além da preocupacdo com o repertério textual, percebe-se, ainda, no excerto
acima, que Paulo Mendes elogiava o trabalho dos atores-amadores, sem formagdes
especificas, numa instituicdo formal para o teatro, fator este que nao os impedia,
segundo ele, de mostrarem um bom desempenho nos palcos, rompendo com os
padrdes de interpretacdo da época. Nao ha um detalhamento sobre essa perspectiva
na analise de Benedito Nunes, tampouco nao se detectou nas fontes coletas alguma
reflexao a respeito disso?43.

Porém, haviam outros fatores, discutidos anteriormente, e como a literatura
dramaética foi um ponto de partida do TEP, para a tentativa de uma renovagdo no
teatro local, havia no grupo o desejo, acrescentado ao valor de se montar textos
pertencentes ao canone nacional e estrangeiro, por uma producdo dramattrgica
local. Para isso, a criagdo de mecanismos que incentivassem os escritores paraenses
era necessaria. Na organizacao inicial do grupo, cada integrante era responsavel por
uma tarefa. Francisco Paulo Mendes exercia a fungdo de orientar as tradugoes de

algumas pecas, como O Leque de lady Windmere, de Oscar Wilde, e Verdade de cada um,

243 A discussdo acerca de uma Escola de Teatro, em Belém, serd apresentada mais a frente, quando se
tragar uma analise histérica acerca dos espagos formais voltados para a arte teatral, principalmente
quando é fundada em 1962 a primeira institui¢do de ensino formal teatral na Amazdénia: a Escola de
Teatro da Universidade do Para.
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de Pirandello; a Margarida Schivazappa?#* cabia a execucao no palco dos trabalhos e

a direcdo cénica do grupo. Para Benedito?s,

o sumo da temporada de 1942, seria dado por duas pegas da autoria do
jovem escritor Mario Couto, especialmente para o Teatro do Estudante:
Toque a serenata de Schubert e a Boneca ressuscitada??, comédias que

4

‘denunciavam vocagdo excepcional para a literatura dramaética...”.

A funcdo de dramaturgo era exercida por Mério Couto. Sobre a producdo

teatral desse jornalista, Francisco Paulo Mendes?*” comenta em prefacio para a obra A
Grande Viagem:

de seu teatro uma das pecas, Toque a Serenata de Schubert, chegou a ser

encenada pela professora Margarida Schivazzappa, no teatro da Paz, por

iniciativa de O Teatro do Estudante. Era uma comédia com o mesmo clima

dos contos e dela Dalcidio Jurandir?*® comentaria: ‘Mario Couto é um dos

nossos mais interessantes conteurs. Agora faz teatro. Toque a Serenata de

Schubert?®, sua peca de estreia, apresenta, além daquelas virtudes que os

seus contos ja denunciavam, muitas outras. Mario Couto nos da uma pega

leve, mas rica de inten¢des e de subentendimentos. E, na verdade, nao se
pediria mais para um estreante de teatro’.

Estudar o TEP é perceber como algumas fracdes intelectuais pensaram e
desenvolveram agdes e/ou projetos culturais na regido amazonica. No entanto, as
dificuldades sdao muitas, a comecar pelo acesso a informacdes precisas sobre a
organizagdo, e formas de pensar e agir, como os registros dos espetaculos, que

possam auxiliar ao pesquisador fazer analises. Como foi dito, anteriormente, as

244 Margarida Schivazappa (1895-1968) foi importante figura para o teatro paraense entre as décadas
de 40 e 50 do século XX. Professora de canto orfednico, formada pelo Conservatério Carlos Gomes, na
década de 1930 em Belém, foi aluna de Villa-Lobos, no Rio de Janeiro. Mas o que mais vale destacar
foram suas atividades teatrais, liderando o Teatro do Estudante do Pard, o grupo Os Novos, e a
participacdo em debates nacionais sobre o teatro brasileiro, como em 1951, no I Congresso Brasileiro
de Teatro, que serd abordado mais adiante. H4 um texto dramatico sobre Schivazappa, (SANTOS,
Carlos Correia, Acorde Margarida. Sdo Paulo: Giostri Editora, 2012), encenada em 2012.

25 NUNES, Benedito. Op. Cit., (p.18).

246 Grifos meus.

247 MENDES, Francisco Paulo. Prefacio. In: COUTO, Mério. A Grande Viagem. Belém: Diério do Para,
2012 (p.14).

248 O Prefiicio de Paulo Mendes, sobre a trajetdria literaria de Mario Couto, ndo cita de onde ele tirou o
texto do escritor Dalcidio Jurandir. Esse romancista tinha uma relagdo intensa com os integrantes do
TEP, ndo s6 pela amizade, mas por ter exercido a funcdo de jornalista em alguns jornais e revistas de
Belém. Seu irmado, Ritacinio Pereira, também jornalista, escreveu matérias e entrevistas sobre o TEP,
fontes as quais sdo usadas neste trabalho.

249 Os textos dramaticos de Mério Couto ndo estdo disponiveis, ndo se sabe o que aconteceu com eles,
assim, ndo é possivel fazer uma andlise dessas obras.
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informagdes encontradas estdo presentes, na sua maioria, na imprensa local, elas
contribuem para uma reflexdo histérica, mas ha lacunas que ndo podem ser
preenchidas, por falta de informagdes. Como o trabalho do historiador é constante, e
ele, muitas vezes, tem de montar muitos quebra-cabecas, possivelmente encontrar-se-
ao outros caminhos para pesquisas que busquem refletir sobre determinados grupos.

Para o historiador Vicente Salles (1994), o TEP surgiu em junho de 1941,
como iniciativa de algumas pessoas que pretendiam empreender nessa é&rea,
movidos, principalmente, pelo que ja foi exposto até o momento: transformar para
educar, educar para transformar: “Essa fase do Teatro do Estudante do Para foi
bastante fecunda e marcou sua presenca com uma série de montagens da mais alta
qualidade, revelando-nos também diversos textos de Mario Couto” 230.

O aparecimento do TEP, portanto, representa, para a cena cultural da cidade
de Belém, uma nova maneira de estabelecer, entre a sociedade local e as artes, uma
relacdo de renovacdo. Além de se buscar novas maneiras de se expressar, esse grupo
de jovens intelectuais queriam, a sua maneira, proporcionar a cidade um estado de
mudangas. Talvez tal anseio ndo seguia a busca de transformacdes profundas na
sociedade, pois a regido, passada a grande revolugdo econdmica, de transformacdes
urbanisticas e novos paradigmas civilizatérios, gerados pela economia da borracha
na Amazonia, estava imersa em intensos problemas sociais, mas que, ainda assim,
ansiavam por mudancas. Dessa forma, esses intelectuais e artistas viam nas artes
uma maneira disso ocorrer. Como afirma Stuart Hall?®! “o que importa sdo as
rupturas significativas - em que velhas correntes de pensamento sdo rompidas,
velhas constelagdes deslocadas, e elementos novos e velhos sdo reagrupados ao redor
de uma nova gama de premissas e temas”.

Essas questdes de andlise cultural revelam camadas de intensa relacdo de
poder e construcdo de conhecimento, articulagio do pensamento pautada na
edificacdo de um sujeito social ativo, capaz de transformar o seu meio social, mas

conectado em comunidades de conhecimento, que se fortalecem na socializacdo da

20 SALLES, Vicente. Op. Cit., (p. 498).

%1 HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediagdes culturais. Organizagdo Liv Sovik; Traducao
Adelaine La Guardia Resende. Belo Horizonte: Editora da UFMG; Brasilia: Representacdo da
UNESCO no Brasil, 2003, (p.131).
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producao intelectual, e se fazem presentes e fortes na sociedade, mesmo que este
espaco passe por intensos conflitos de ordem politica, econdmica e, principalmente,

social.

Cena II - Quadro III: Texto teatral e seus significados culturais para o Teatro do

Estudante do Para.

Ainda €é comum afirmar-se, quando se procuram
critérios absolutos ou se fazem comparagdes com as
melhores realidades europeias e norte-americanas, que o
teatro brasileiro ndo existe. Algumas pegas isoladas de
valor ndo formam uma literatura dramdtica, nem
poderiam almejar cidadania universal.

Sdabato Magaldi (Panorama do Teatro Brasileiro).

do Estudante do Para?2.
Fonte: Revista Novidade.

Uma das grandes preocupacdes dos grupos amadores brasileiros,
representados pelos teatros dos estudantes, foi a promocdo de trabalhos “de
qualidade”, pensados a partir do texto literario. E o principal modelo seguido foi a
dramaturgia estrangeira, a representante, na Europa, de uma tradicao. Mas, também,
somados a eles, os dramas contemporaneos, frutos dos movimentos modernistas
europeus, além da producado dos autores brasileiros, que ja tinham a credibilidade do

movimento teatral. Nesse ponto, o TEP manifestou suas preocupagdes estéticas

%2 S/a. Cena da peca Nio te conhego mais, a primeira levada pelo Teatro do Estudante do Pard. Revista
Novidade, v.3; n.29; maio/1942 (p.18). A cena compde uma entrevista publicada na Revista Novidade,
com Francisco Paulo Mendes, um dos lideres do TEP. Refere-se & primeira peca feita pelo grupo, Nio
te conheco mais.
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pautado na busca por essa producgao artistica. Isso pode ser percebido na fala de
Francisco Paulo Mendes?>3, em entrevista a Novidade, quando perguntado sobre os

trabalhos que o seu grupo pretendia montar na temporada de 1942:

Obedecendo desde logo as linhas gerais do nosso programa o “Teatro do
Estudante” pretende montar na temporada de 42 pecas interessantissimas e
inéditas para a nossa cidade. Podemos adiantar que atualmente trabalhamos
na versao e adaptacdo duma comédia de Pirandello, A Verdade de cada um
e duma outra de Oscar Wilde, O Leque de Lady Windermore?#. Mas afora
estes e outros autores famosos que participardo dos nossos espetaculos, o
mais importante e o que vai merecer o nosso maior cuidado sdo duas
comédias magnificas que Mario Couto escreveu especialmente para o
“Teatro do Estudante”: Toque a Serenata de Schubert e A Boneca
Ressuscitada?®. Elas duas irdo abrir e encerrar a presente temporada. Teatro
como nunca se escreveu aqui em Belém, estas duas comédias denunciam
uma vocagdo excepcional para a literatura dramatica e um teatrélogo de
inumeréveis e inesgotaveis recursos. Tém como temas pequenos conflitos
sentimentais e giram entre as rea¢cGes e os comportamentos de seres
modestos e simples, num meio quieto e sereno onde quase sempre os
acontecimentos se mostram sem cor e sem relevo. Com esse material
aparentemente tao pobre soube Mario Couto extrair o que de coémico e
patético héd no cotidiano?®.

Percebe-se, no excerto acima, a presenca da tradicdo dramatargica e as
novidades contemporéaneas, como Pirandello e Oscar Wilde, além da preocupacado de
se construir uma tradicdo dramatica literaria local, com os textos de Mario Couto?¥.
Nota-se o destaque que Paulo Mendes da ao fato de Belém nunca ter presenciado
pecas locais de valor literario, além de colocar em relevo que, apesar, aparentemente,
das comédias ndo discutirem grandes dramas humanos, o referido dramaturgo
consegue, a partir do cotidiano, extrair o patético e o comico. Sobre os textos, ele fala
que:

passam-se as duas pecas numa calma atmosfera familiar em que um
desgosto ou uma desgraga vém, por momentos, perturbar a doce

tranquilidade da vida. Cheios de um delicado lirismo e de um encanto
proprio, os episédios das pecas decorrem suavemente e as situacdes mais

23 MENDES, Francisco Paulo. Entrevista. Revista Novidade, v.3; n.29; maio/1942, (p.19).

24 Grifos do autor.

25 Idem.

256 MENDES, Francisco Paulo. Op. Cit.

27 Talvez se possam encontrar influéncias desses dramaturgos vanguardistas na obra de Mario Couto,
adaptada a realidade brasileira e belenense vivida pelo autor. No entanto, esta relagdo ainda nao pode
ser feita, pois ao pesquisar nas Bibliotecas e Arquivos publicos de Belém, tais obras ainda ndo foram
encontradas. Por isso, ndo se pode, nesse trabalho, estabelecer essas comparagdes, nem criar uma linha
de analise que tenha como base essas obras.
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fortes e os mais fortes caracteres sdo antes sugeridos que apresentados
claramente. Duas comédias deliciosas e finas. Delas ndo posso falar aqui
longamente como desejo e como farei um dia. Quero apenas acrescentar que
para nos a alegria de encena-las e representa-las é o mais alto prémio que o
“Teatro do Estudante” poderia esperar por tudo que ja realizou de bom e de
belo?3.

E interessante notar que ao falar dos trabalhos do TEP, Paulo Mendes sempre
se preocupa em destaca-los como o inicio de uma grande agdo, que tem por meta a
transformacdo na area cultural da cidade de Belém. Essa postura representa, ao
mesmo tempo, a busca do convencimento do meio critico para os seus espetaculos,
como pode revelar o sentimento de vanguarda, ou seja, o impulso de mostrar
trabalhos novos, fundamentados em ideias “revolucionarias”, em prol de mudancas
no cendrio teatral local. Vanguardismo, nesse contexto, aplica-se pela ruptura, pela
resisténcia a um tipo de teatro que as elites, ligadas aos campos, principalmente, do
ensino e da literatura, contrapunha-se, por elas representarem ndo apenas seus
gostos, mas ndo servirem como formas adequadas a representacdo social dessa
fracao.

A geracao de Paulo Mendes articulou a ideia da arte ligada ndo apenas as
preocupagdes com a linguagem, mas deu a ela uma ressignificagdo: o estético, e todo
campo simbolico em seu entorno, passou a ser movimentado pelos anseios de uma

sociedade local transformadora de seus sujeitos.

Espetaculo Autor Ano
N3o te conhego mais Aldo De Benedetti 1941
Divorciados Eurico Silva 1941
Sinha Mocga chorou Ernani Fornari 1941
O Leque de lady Windmere, Oscar Wilde 1942
Verdade de cada um Pirandello 1942
Toque a serenata de Schubert Mario Couto 1942
A Boneca Ressuscitada Mario Couto 1942
Tristdo Mario Couto (adaptacao de uma obra de Thomas Man) | 1948
A comédia do coragdo Paulo Gongalves 1948
Candida Bernard Shaw 1848
Cobé Joaquim Manoel de Macedo 1948
A importancia de ser severo Oscar Wilde 1949
Avarento Moliere 1949
A Moreninha Joaquim Manoel de Macedo (adaptacao infantil) 1949

Tabela 01 - Textos do repertério do Teatro do Estudante do Para (1941-1951)%°.

258 MENDES, Francisco Paulo. Op. Cit.
29 Esse quadro foi montado a partir da consulta em fontes, como: jornais, revistas literdrias, e
correspondéncias, principalmente as trocadas entre os membros do TEP com Paschoal Carlos Magno.
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E evidente que mesmo com o planejamento de atividades voltadas para uma
mudanca de comportamento-, alicercadas no campo simbdélico da cultura, a partir da
producao de determinados bens, as obras de artes, os textos literdrios, as pecas de
teatro, o conhecimento cientifico-, essa geracdo de artistas e intelectuais ndo
desenvolveu um projeto que incluisse, que chegasse, que abarcasse todas as camadas
sociais. Pelo contrario, suas a¢des estiveram conectadas a formas de controle, selecao,
e cerceamento culturais, porque ao focar seus interesses por uma sociedade melhor,
ndo conseguiram ou ndo quiseram desenvolver politicas satisfatérias e globalizantes
para pessoas envolvidas no setor da producao artistica.

Essa divisao de gosto, de comportamento de determinados grupos sociais,
através do objeto estético, refletiu diretamente na sua forma de produgao, elencada
como a mais adequada para representar seus sentimentos, seus desejos, seus
costumes, como categoria pensante e articuladora dos bens culturais. Esses fatores
justificam, provavelmente, a escolha por textos voltados para conflitos de
personagens representativos das classes dirigentes.

A partir do discurso de Paulo Mendes, pode-se afirmar que, aparentemente,
segundo sua andlise, os temas abordados nas obras de Mario Couto ndo possuem
uma grande reflexdo humana, principio de uma arte com a finalidade de transformar
o homem, talvez pela pouca experiéncia desse artista na dramaturgia, ou pelo fato de
acreditar que o mais significativo para o momento seria abordar conflitos de uma
classe em busca de melhorias, no caso, a aristocracia e a burguesia local. Além disso,
a Unica linha de leitura apresentada destaca o texto literario, ndo oferecendo, por
exemplo, as questdes técnicas de elaboracdo do espetaculo, como a cenografia, o
figurino e até mesmo a interpretacdo dos atores.

Apesar de a arte moderna preocupar-se com temas de valorizagdo das coisas
do cotidiano, e dos vérios grupos sociais que compde as praticas culturais brasileiras,
a concentracao do TEP nas discussdes de conflitos de modo burgués de vida revela
que sua arte ndo estava com uma certa maturidade, ou que, na verdade, ela se

situava na atmosfera sociocultural da camada burguesa de Belém, meio por onde

Nelas ndo se encontrou informagdes sobre os trabalhos apresentados nos anos 1943, 1944, 1945, 1946,
1947, 1950 e 1951. Destaca-se a presenga de autores estrangeiros, nacionais e locais.
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circulavam os integrantes do grupo. Essa percepcdo pode ser vista pelo que
Eagleton?® aborda, ao afirmar que a alta cultura ndo resulta de uma conspiracao da
classe dirigente, que ao desempenhar a fungdo de pensar e organizar a produgao
cultural de uma sociedade, em alguns casos isso também pode gerar frustacdo.
P . - . .

Todavia, obras de arte que parecem as mais inocentes no que diz respeito ao poder,
na sua perseverante atencdo aos impulsos do coragdo, podem servir ao poder
precisamente por essa razao” 261,

Sobre a peca de Mario Couto, Toque a Serenata de Schubert, ha uma matéria na
revista Novidade, que destaca o fato dela ser um trabalho escrito e encenado por
artistas locais, ressaltando as dificuldades de se produzir trabalhos teatrais na cidade:

Realmente animador o espetaculo de 12 de maio no Teatro da Paz.

Uma primeira peca paraense, escrita, dirigida e representada inteiramente
por estudantes daqui, tdo pobres de recursos quanto cheios de ideal.
NOVIDADE néo lhes faz o elogio timido e ridiculo dos entendidos. Da-lhes

o seu entusiasmo leigo sem limites, criticando o que lhe parece mau, porém
sobre uma base sadia de cordialidade e colaboragao?2¢2,

Importante destacar que, quase um ano ap6s a sua fundagao (o grupo iniciou
suas atividades em junho de 1941), o TEP levava a cena um texto de um escritor local,
fato destacado na critica acima, e que revela a dupla preocupacdo desse movimento,
pois, a0 mesmo tempo coexistiram as encenagdes de textos do canone ocidental -
simbolos, para esses artistas paraenses, do que havia de mais moderno e universal -,
e a preocupacao do desenvolvimento de uma dramaturgia local.

O destaque dado ao ineditismo, na cena local, de uma producdo cénica
escrita e encenada por artistas locais é passivel de andlise. Apesar de na época ter-se
a producdo popular e trabalhos do circuito comercial, como, por exemplo, da
Companhia de Renato Vianna, apresentados anteriormente, a citacdo mostra que
havia um grande interesse que o TEP desse certo em outras perspectivas. Isso

ocorria, porque, além de ser um grupo de amadores, os jovens estudantes paraenses

200 EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Traducao Sandra Castello Branco. 2ed. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2011.

261 Jdem, (p.76).

22 S/a. “Toque a Serenata de Schubert” - uma peca de Mdrio Couto pelo Teatro do Estudante. Revista
Novidade, Pagina Comentario..., v.3, n.30; junho/1942 (p.12). Na revista ndo aparece o nome do
jornalista que fez a reportagem.
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podiam, por meio do teatro, criar uma maneira de ser pessoas melhores, pois

acreditavam que a arte tinha esse potencial. Continua a matéria:

Z

“Toque a Serenata de Schubert” é uma peca reticenciosa, pontilhada de
ironia, conseguindo - coisa dificil - ser facil sem ser banal. Paulo Mendes ja
notou em Maério Couto o gosto pelos assuntos levemente sugeridos. Nao h4,
de fato, na peca nenhum lance teatral no sentido dramético do termo. E uma
histéria burguesa e didria dos namoros e estroinices dum ginasiano.
Simboliza o “mocinho” na puberdade, vacilando entre o desejo devasso de ja
ser homem e a romantica necessidade de ser sempre “humano”. E um tipo
real, cheio de todos nds, aquele rapazola “incompreendido” diferente depois
da primeira farra e do primeiro furto doméstico26.

E importante perceber que a analise acima faz as devidas ressalvas com
relacdo ao texto do dramaturgo paraense. Destaca que ele ndo possui a verve
dramética tdo almejada pelo grupo TEP, mas desenvolve, tangenciada pela ironia,
uma singela leitura dos costumes da classe burguesa, pautada nas transformacoes
provocadas pela puberdade de um mogo, no momento da descoberta da primeira
paixao, e do sentido de ndo ser compreendido. Tema recorrente entre os rapazes e

mogas da primeira juventude.

Figura 48 - Leitura da pega de Mario Couto “Toque a Serenata de Schubert”
estreada a pouco com os elementos que se vém na gravura.
Fonte: Revista Novidade 264,

263 Jdem.

204 S/a. Imagem da Leitura da peca de Mdrio Couto “Toque a Serenata de Schubert” estreada a pouco com os
elementos que se vém na gravura. Revista Novidade, v.3, n.30; junho/1942, (p.21). Na matéria
apresentada ndo hé a identificacdo das pessoas na fotografia. No entanto, podemos apontar que no
centro encontra-se a diretora artistica do grupo, Margarida Schivazzappa, e, ao seu lado esquerdo,
Francisco Paulo Mendes. Provavelmente, deve ser um registro de um ensaio do grupo.
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Figura 49- O teatro do estudante do Para
apresenta “Divorciados”.
Fonte: A Vanguarda?6%.

Na noticia acima, destaca-se o novo trabalho do TEP, provavelmente o
segundo, tendo em vista que a sua estreia se deu em junho de 1941, com a obra Nio te
conhego mais?e®, citado por Schivazzappa, em matéria ao jornal Correio da Manha, do
Rio de Janeiro?¢’. Divorciados (1934) foi escrita por Eurico Silva, autor portugués
vindo na década de 1910 para o Brasil. Tornou-se empresario da Companhia de
Comeédias Cazarré-Elza-Delorges, e posteriormente administrador e participante das
Companhias de Procopio Ferreira e Joracy Camarmo. A matéria, ainda, relata o nome
dos atores envolvidos na montagem, além de divulgar o trabalho e ressaltar o papel
do jornal em promover atividades, por eles consideradas, de importante valor
cultural para a cidade:

E com alegria que noticiamos o novo espetaculo do Teatro do Estudante do
Pard, a realizar-se na proxima sexta-feira, e que serd a encenagdo de

“Divorciados”, magnifica comédia de Eurico Silva, teatr6logo que se imp0s
definitivamente entre os maiores nomes do teatro nacional.

25 S/a. O teatro do estudante do Pard apresenta “Divorciados”. Jornal A Vanguarda, sexta-feira,
01/08/1941, (tltima pagina).

266 Escrita pelo escritor Aldo de Benedetti, em 1932, a pega retrata o conflito das personagens Luisa e
seu esposo, o advogado Paul Malpieri. Classificada como uma comédia roméntica, mostra as agdes de
pequenos percalcos da vida burguesa, recheada pelas intrigas e rela¢cdes amorosas, bem caracteristica
do género.

27 S/a. Margarida Schivazappa e o “Teatro do Estudante do Pard”. Jornal Correio da Manha, Coluna
Teatro, domingo, 13/03/1949, (p. 15).
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“Divorciados” terd como intérpretes, Irani Coelho, Maria do Céo, Ruth
Castro, Maria Santos, Everaldo Guilhon, Marcilio Viana, Antdonio Andrade.
Valdemar Viena e Aluizio Carvao. Como contrarregras conta o T.E com os
nomes de Henrique Amoedo e Omar Cardoso, dois jovens que tém
auxiliado a obra de nossa mocidade, sem medir esforcos, sempre cheios de
uma boa vontade, merecedora dos melhores elogios.

O espetaculo de sexta-feira, no Teatro da Paz, significa mais um sucesso para
o punhado de batalhadores do Teatro do Estudante, e para este sucesso A
VANGUARDA, como sempre, contribui com o seu apoio, e com o seu inicial
abraco, como jornal amigo que é de todas as iniciativas honestas da nossa
mocidade.

Em outra matéria, também publicada em A Vanguarda, evidencia-se os
trabalhos iniciais do TEP, ressaltando a boa receptividade da plateia paraense, a qual
solicitou novas apresentagdes. A pequena matéria anuncia o novo espetaculo do TEP,
Divorciados, e destaca que devido ao sucesso do primeiro espetaculo do grupo, Nao te
conhego mais, seria realizada uma nova apresentacdo, dando destaque a critica de Levi
Hall de Moura?%®, ao cardter “estudioso” do teatro proposto pelo grupo paraense.
Isso mostra que houve uma boa receptividade, pelo menos por parte dos intelectuais

locais, a esse empreendimento artistico.

Figura ~ 50-  Teatro do
Estudante: seu novo
espetaculo.

Fonte: Jornal A Vanguarda?®

268 “Morto aos 74 anos, ele foi, sobretudo, um humanista. Um homem limpo. Que viveu seus
atribulados anos procurando dar o melhor de si em favor dos mais carentes e necessitados.
Teatrdlogo, poeta, folclorista, romancista (Oceano Perdido), soci6logo e jornalista [...] O antigo aluno do
Colégio Estadual Paes de Carvalho, formado em Direito pela tradicional faculdade do largo da
Trindade em 1934, ingressou na magistratura como juiz em 1954, depois de prestar concurso. Foi
promotor publico e defensor ptublico na Justica Militar Federal” (CASTRO, Acyr. Levy Hall de Moura.
In: CASTRO, Acyr; ILDONE, José; MEIRA, Clovis. Introdugio a Literatura no Pard, Vol. V. Belém:
CEJUP, 1995, p.285).

29 S/a. Teatro do Estudante: seu novo espetaculo. Jornal A Vanguarda, quarta-feira, 17/06/1941, (p.01).
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Domingo préximo, o Teatro do Estudante do Para, atendendo os muitos
pedidos que lhes foram dirigidos para que fosse reprisada a comédia de
Benedetti, “Nao conhego mais”, com a qual estreou com sucesso, dard uma
matiné em homenagem a familia paraense e a classe estudantil. Ha de, por
certo, este espetdculo revestir-se do brilho anterior, e para as pessoas que
ndo puderam ainda assistir ao desempenho magnifico do elenco do T.E., ao
qual Levi Hall, mui acertadamente, chamou de “teatro estudioso” oferece-se
esta 6tima oportunidade, na certa de que irdo assistir a um espetaculo
interessante, passando alguns momentos de franco humor.

O Teatro do Estudante que ja nos apresentou “Nao te conheco mais” e
“Estudantes”, comédia em 1 ato de Mario Couto, reprisando agora a
primeira pega, prepara-se a0 mesmo tempo para encenar, ainda este més,
uma deliciosa comédia de Eurico Silva, “Divorciados”, para a qual ja foram
iniciados os ensaios.

Para a matiné de domingo no Teatro da Paz, as entradas se encontram na
Livraria Escolar, a Travessa Campos Sales.

E este jornal, o primeiro, alids, a dar o seu inteiro apoio e solidariedade ao
movimento cultural dos nossos jovens, mais uma vez leva-lhes, por estas
colunas, seus aplausos, como fortes incentivos a sua esplendida obra2°.

No entanto, por se tratar dos trabalhos iniciais do TEP, ainda ndo era
possivel se ter uma real andlise do que tal acdo mudaria a cena cultural da cidade,
mas revelava as expectativas depositadas nele. Isso pode ser percebido no final do
texto, quando o jornalista mostra que A Vanguarda era o Unico tabloide que
proporcionava a divulgacao desses jovens artistas, talvez por eles estarem em suas
atividades iniciais, ou revela que os integrantes de tal acao tinham conexdes diretas
com o jornal.

O conjunto de obras apresentadas pelo TEP, durante os seus dez anos de
atividades, representou um esforco do grupo em mostrar a cidade textos que
tratavam de conflitos representativos dos personagens inseridos em um contexto da
vida burguesa. Sdo dramas contextualizados nas relagdes familiares, nos interesses
politicos, econdmicos, sentimentais dos chamados agentes da ordem social, na qual
as articulagdes amorosas, tema frequente do género, tomavam os objetivos desses
sujeitos.

No entanto, esses textos, considerados pelos integrantes do TEP e, também,
pelos seus criticos da época, simbolos de mudanca, de vanguarda para o teatro local,
representaram uma dada modernizagdo teatral, fundamentada na valorizacdo da

literatura dramadtica, tanto no trabalho com a tradicdo, quanto na tentativa de

270 Idem.
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implantar uma dramaturgia, alicercada nos valores divulgados e nos anseios desse
movimento do teatro de estudante e amador paraenses. Porém, as agdes do TEP nao
se resumiram no trabalho com o poético. Ele foi além, principalmente nas discussdes
sobre as questdes das politicas culturais articuladas para o setor teatral brasileiro,

questdes que serdo abordas a seguir.

Cena II - Quadro IV: O Teatro do Estudante do Para e suas militancias politicas.

A massa ainda comerd do biscoito fino que fabrico.
Oswald de Andrade.

As discussdes politicas para o teatro em Belém, a partir dos interesses dos
grupos amadores, fundamentaram-se, principalmente a partir da representagao e da
participacdo de Margarida Schivazappa?’l, diretora artistica do TEP, importante
agente cultural paraense, da primeira metade do século XX, nos eventos e
conjunturas politicas locais e nacionais. Professora de canto orfednico, aluna do
maestro Villa-Lobos, no Rio de Janeiro, movimentou a cena teatral local, e ganhou
tanto o respeito dos intelectuais paraenses, quanto o reconhecimento nacional de
seus trabalhos a frente do grupo, como pode ser visto no excerto abaixo, publicado
em um jornal carioca:

A professora Margarida Schivazappa é a diretora artistica do Teatro do

Estudante do Para. Na verdade, a prof. Schivazappa é o préprio movimento
da mocidade paraense. Ela ja dirige, com energia fora do comum, duas

271 “Professora. Belém/PA, 10/11/1895; id. 5/8/1968. Filha da soprano Corina Pinelli da Costa (1871-
1934) e de Eurico Schivazappa, estudou piano com Manuel de Matos Guerra e canto com a mae.
Quando da reinstalacdo do Instituto Carlos Gomes, resolveu fazer o curso regular. Diplomada, obteve
bolsa de estudos para cursar o Conservatério Nacional de Canto Orfeénico e fazer um estdgio no
SEMA [Superintendéncia da Educacao Musical e Artistica], Rio de Janeiro com a obra e o trabalho
pedagoégico de Heitor Villa-Lobos. Retornando a Belém, instituiu grandes contrata¢des orfednicas.
Uma delas, no Theatro da Paz, em 7/9/1937, reuniu 600 criancas de nove grupos escolares, com a
colaboracdo das mestras Guiomar Azevedo, Sizelibia Rodrigues, Luzia Cardoso, Antusa Costa e Maria
Antonia Ribeiro, cantando hinos civicos e musicas de Villa-Lobos. Foi a primeira superintendente do
Ensino de Musica e Canto Orfednico no Para, implantando o sistema em varios grupos escolares do
interior do Estado. Foi também dedicada colaboradora no Teatro do Estudante e do ballet da
juventude. Em 1951, na qualidade de diretora do Teatro do Estudante do Par4, participou do I
Congresso Brasileiro do Teatro, realizado no Rio de Janeiro entre 9 e 13 de julho, apresentando a
comunicagdo “Os conjuntos de amadores e o teatro no Brasil”, publicada nos Anais, pp. 126-30 e
encaminhando ainda proposta de reinvindicagdes, idem, pp.133-5”. SALLES, Vicente. Op. Cit., (2007,
p-303).
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geragOes de jovens, que representaram no Teatro da Paz, movimentando os
meios culturais de Belém, desde os primeiros dias de fundagdo do T.E.P.

Vez por outra Margarida Schivazappa visita Rio de Janeiro. Isso nao
acontece todos os anos, pois nem sempre ela pode passar as férias nessa
capital. Mas a diretora artistica dos estudantes paraenses acha quase sempre
um meio de escapulir de seus afazeres na provincia e vem tomar outros ares.
Mas é preciso se dizer que a prof. Margarida ndo para. Mesmo com um curto
periodo de permanéncia no Rio ela acha tempo para acompanhar o
movimento teatral, reivindicar direitos aos jovens paraenses e nos mostrar
tudo o que o seu teatro tem realizado no extremo norte2”2.

Esse destaque que a diretora do TEP ganhara, a nivel nacional, tornou-se um
ponto importante, para que o grupo pudesse reivindicar por melhorias na cena local,
pois Schivazappa tinha entrada junto aos representantes dos 6rgaos de fomento as
artes cénicas no Brasil, além de ser uma articuladora junto aos poderes locais. Ela
ocupou importantes cargos, durante o Estado Novo, nas gestdes das interventorias
paraenses, como, por exemplo, na superintendéncia do ensino de musica e canto
orfednico do Pard, posicdo que lhe permitiu desenvolver, na capital e em varios
municipios do interior do estado, o referido sistema. Assim, seus posicionamentos
em entrevistas, em diversas revistas e jornais locais e da capital federal, foram os
caminhos trilhados para a reflexdo e busca por mudangas no contexto da producao
teatral paraense.

Em entrevista ao jornal Correio da Manha, Rio de Janeiro, ela afirma que “o
Teatro do Estudante do Para nao tem financiadores. Vive pelo que faz. Compramos
fiado e pagamos com os resultados das récitas. Andamos sempre em constante e
perigoso equilibrio, mas ndo devemos a ninguém, gragas a Deus”?73. Essa fala da
diretora artistica do TEP revela as dificuldades que o grupo tinha, e a falta de
financiamentos externos para o desenvolvimento da arte e da cultura. E evidente que
sendo uma pratica amadora, a vontade de fazer teatro estava em primeiro plano, mas
a necessidade de investimentos havia, porque a bilheteria, em um lugar onde a arte
teatral ainda fazia um grande esforco para integrar-se a um circuito cultural na

cidade, ndo sustentava as acdes do grupo.

272 S/a. Margarida Schivazappa e o “Teatro do Estudante do Pard”. Jornal Correio da Manhd, Coluna
Teatro, domingo, 13/03/1949, (p. 15).
273 Jdem.
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Porém, ndo se pode desconsiderar o fato do grupo ter acesso a mais
importante casa de espetaculos da cidade, o Teatro da Paz, questdo que se justifica,
provavelmente, pela entrada junto aos 6rgdos do poder publico da propria
Schivazappa, e de outros integrantes do TEP. Tinha-se, ainda, o apoio dos
intelectuais em suas atividades teatrais, como, por exemplo, o jornalista Otdvio
Mendonga, filho de Deodoro de Mendonga, secretario geral do governo de José
Malcher. Essa costura de relacdes ajudou os estudantes paraenses na pratica de suas
atividades artisticas, mesmo que Schivazappa tenha relatado, na entrevista acima, a

falta de apoio as artes cénicas locais.

Figura 51 - Leitura da peca “Candida” de Shaw.
Fonte: Jornal Correio da Manha /R]274,

Perguntada sobre o auxilio do Servigo Nacional de Teatro, ela destaca:
“penso que desta vez, com o diretor Thiera Martins Moreira, o Teatro do Estudante
do Pard serd contemplado com um auxilio. Nao é muita coisa, porque o SNT ndo
pode orcar com grandes gastos, mas tenho fé que conseguimos alguma coisa. E é um
comeco, nao €?7275, Esse discurso evidencia a necessidade e o interesse de
financiamento dos 6rgaos nacionais responsaveis pela producédo cultural, em especial
o criado para as artes cénicas, o SNT, durante o Estado Novo, como visto

anteriormente, voltado para a subvencgdo de subsidios para os grupos e artistas de

274 [dem.
275 Idem.
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todo Brasil. Porém, Schivazappa ndo relata se o seu grupo teria conseguido tais
recursos.

Além dessa matéria, é importante destacar o comentario que Margarida
Schivazappa faz na entrevista a revista Novidade, pelas comemoragdes do primeiro
aniversario do TEP. Destaca os desafios e a luta em conseguir ajuda dos 6rgaos do
governo. Perguntada sobre a possibilidade de financiamentos do Ministério da
Educacao, diz:

s6 poderemos pleitear o auxilio, que o plano do S. N. T. ja aprovado pelo sr.
Presidente da Reptblica, nos concede, depois de regularizadas algumas
formalidades, de que ja estamos tratando. Poderei, no entanto, dizer que
seremos amparados, nessa pretensao, nao sé pelo diretor do S. N. T. como
também pelo dr. Benjamin Lima competente diretor do Curso Pratico de
Teatro que, num gesto de simpatia pelo nosso Teatro do Estudante
prontificou-se a auxiliar-nos. O autor de “Sinhd moga chorou” com o
cavalheirismo que lhe é peculiar, espontaneamente nos ofereceu seu valioso
auxilio. Maria Jacinta, atual diretora do Teatro do Estudante do Brasil,

fazendo publicar na revista “Vida” no namero de fevereiro, a fotografia de
uma cena de “Nao te conheco mais”, nossa peca de estreia, termina sua

cronica lancando ao S. N. T. um apelo em nosso favor27°.

As dificuldades destacadas no texto acima representam as diversas
demandas que os grupos de amadores tinham, como o incentivo, por parte dos
governos estadual e federal, a producdo e circulacao de seus trabalhos teatrais, além
de financiamento e constru¢do de um espago de formacdo académica na &rea do
teatro. Acrescenta-se o relato sobre a dificuldade de o grupo fazer temporadas, pois
“o T. E composto de estudantes de diferentes cursos e com outros afazeres que os
sujeitam a hordrio ndo permitindo auséncia demorada, ndo podera fazer uma tournée
com tempo indeterminado”?77.

Voltando a andlise da entrevista de Margarida Schivazappa a revista
Novidade, a diretora do TEP fala sobre o que levou a criagdo do grupo, e a articulagao
com as obras literdrias representantes de um ideal de teatro, presentes tanto no
“canone” universal, quanto nos autores da producdo teatral brasileira.

Era uma velha aspiracdo de um grupo de estudantes criar aqui esse fator do

desenvolvimento intelectual, ja criado em outros estados da Unido. Em meio
do ano passado, por ocasido da representacdao de “Sortilégio” no T. da Paz,

276 SCHIVAZAPPA, Margarida. Entrevista. Revista Novidade, v.3, n.30, junho/1942, (p.20).
277 Idem.
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surgiu a possibilidade da almejada realizagdo. Convidada para diretora, sem
esperar merecer tdo grande honra, comecamos logo a trabalhar. Vencendo
com a energia da boa vontade, nosso tinico capital, todas as dificuldades que
encontramos, conseguimos no dia 4 de junho, menos de um més de trabalho,
apresentar o T. E. do Para levando a cena “Néo te conheco mais” de A.
Benadetti, traducdo de Joracy Camargo, como peca de estreia. Em julho
apresentamos “Divorciados” de Eurico Silva e no dia 7 de setembro, com
dobrado esforco, “Sinhda Moca chorou”?”8 de Ernani Fornari, nossa maior
realizagao?”.

O texto acima destaca a questdo dos jovens estudantes e os intelectuais
envolvidos com o projeto do TEP em almejar um desenvolvimento intelectual, a
partir da aspiracdo da juventude. Observa-se, ainda, como um programa de perfil
académico, articulado nacionalmente, foi representado pelo grupo paraense, na
figura de Schivazzappa. Além disso, as apresentagdes no Theatro da Paz?80, a mais
importante casa de espetaculo da cidade, além de ser vista como um grande fato, por
toda a histéria que representa, revela também a existéncia de poucos espagos
voltados para as manifestacdes cénicas. Vé-se, portanto, que o teatro representou
para esses sujeitos um lugar de formacado artistica, a oportunidade de seu
desenvolvimento intelectual e a respectiva projecdo no meio artistico local.

Esse ideal talvez represente o modelo de intelectual moderno, o qual
acreditava no poder do saber erudito, e via, nas artes, um campo de mudangcas
culturais, fator preponderante na andlise dos comportamentos sociais. Isso ocorre,
porque, como afirma Canclini?®!, apesar de muitas vezes as convengdes estéticas nao
serem vistas como uma intensa dependéncia entre as organiza¢des sociais e campo

artistico, elas mostram que, por exemplo, a mudanca dos padrdes de arte ndo se

278 Drama em 6 quadros, escrita por Ernani Fornari, em 1940. Segundo FISCHER (2007, p.296) “foi
levado a cena, pela primeira vez, no Teatro Serrador, do Rio de Janeiro, pela Companhia Dulcina-
Odilon, em 3 de outubro de 1940. Em Porto Alegre, a peca viria a ser representada, no palco do Teatro
Sdo Pedro, apenas em julho de 1956. Estamos, indiscutivelmente, diante de um sucesso teatral, de
publico e critica, quase sem precedentes no Brasil. No preambulo da edicao de Quando se vive outra vez
consta que “com Sinhd moga chorou sucedeu algo inédito na histéria do nosso teatro. Manteve-se em
cena, no Rio de Janeiro, durante trés meses consecutivos”. Além disso, a peca foi premiada pela
Prefeitura de Porto Alegre e recebeu a medalha de mérito de 1940 da Associacado Brasileira de Criticos
Teatrais”. Ver: FISCHER, Antenor. A Literatura Dramiditica do Rio Grande do Sul (De 1900 a 1950), Vol. 2.
Tese de Doutorado, Letras, Programa de Pés-graduacdo em Letras da Faculdade de Letras da
Pontificia Universidade Catoélica do Rio Grande do Sul, 2007.

279 SCHIVAZZAPPA, Margarida. Entrevista. Revista Novidade, v.3, n.30, junho/1942, (p.20).

280 Sobre os primeiros 25 anos de vida desse teatro, ver: SILVA, Rose. Histdrias invisiveis do Teatro da
Paz: da construcao a primeira reforma. Belém do Grao-Para (1869-1890). Belém: Paka-Tatu, 2010.

281 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Traducado Heloisa Pezza Cintrdo, Ana Regina Lessa. 2.ed. Sao Paulo: EDUSP, 1998, (p.40).
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restringe, unicamente, a problemas de ordem poéticas. Pelo contrario, os
questionamentos sobre as estruturas organizadas pelos artistas e intelectuais desses
sistemas sdo necessarios para a compreensdo dos campos simbolicos criados ou
mantidos, que os costumes e crencas dos receptores de bens culturais mostram as
complexas redes de relagdes de pensamentos, de ideologias, de poder.

Nota-se que o interesse do grupo TEP ndo era apenas apresentar trabalhos
teatrais, mas criar uma politica que proporcionasse possibilidades reais aos artistas
locais de produzir sua arte. Para isso, Margarida Schivazappa militou por a¢des que
possibilitassem boas condi¢des de trabalho, tanto na esfera estadual, quanto na
nacional. Destacou a importancia da coletividade, do trabalho em equipe, em prol de
um ideal de jovens estudantes engajados em produzir teatro “de qualidade”, apesar
de serem amadores, elemento este que distinguiam os seus espetdculos dos teatros

profissional e suburbano da época.

A gente que criou o T.E. ndo se limita a representar o papel que lhe coube.
Tudo o que se vé na cena é produto de estudantes. A adaptacdo e confeccdo
de cendrios, desde o aparelhamento da madeira a instalacdo da luz estd a
cargo da turma masculina, ficando o guarda-roupa, ornamentacéo e etc. a
cargo do elemento feminino. Ninguém é s6 ator, é operario ainda: eletricista
ou carpina, contrarregra ou maquinista, costureira, enfim, o que no
momento precisar ser, sem esmorecimentos nem privilégios, animados pela
alegria da realizacdo de um ideal. E assim, estreamos uma peca que, ndo s6
iniciou a temporada de 42, como revelou mais uma aptiddo da turma
laboriosa, que é a peca com que Mario Couto se apresentou como autor
teatral, denominada “Toque a Serenata de Schubert”.

Procuramos em seguida ouvir Clévis Malcher?®2. A parte financeira do T. E.
é uma questdo muito séria e delicada. Bem sabemos o quanto ela é, por
vezes, dramatica em meio as realizacdes que pretendem levar a efeito.
Ninguém mais que Clévis sabe dar palpite sobre o assunto. Ele conhece os
pedregulhos do belo caminho aberto pela gente moca como ele e seus
companheiros do Teatro do Estudante?®.

O texto acima, em sua primeira parte, revela o carater amador dos

integrantes do TEP, nenhum componente era artista de formacdo, mas tinham o

22 Clovis Cunha da Gama Malcher foi advogado, professor e reitor da Universidade Federal do Para
(1973-1977), na qual, em 1976, lancou a proposta de instituir um oérgdo para o desenvolvimento da
pesquisa no Parda, a Fundagao de Amparo e Desenvolvimento da Pesquisa (FADESP), “uma instituicdo
privada autdnoma e sem fins lucrativos, cuja missdo é promover a gestdo de agdes de pesquisa, ensino
e extensdo de forma dindmica, contribuindo para o fortalecimento da UFPA e o desenvolvimento da
regido amazonica. Fora da UFPA, o professor Clévis Malcher exerceu cargos importantes, como a
Consultoria Geral do Municipio de Belém e a Secretaria de Estado de Interior e Justiga”. Disponivel no
site da UFPA: https:/ /proad.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=4580

283 SCHIVAZAPPA, Margarida. Entrevista. Revista Novidade, v.3, n.30, junho/1942, (p.20-21).
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interesse e faziam o esforco para a realizagdo de seus trabalhos. Ninguém era apenas
ator, mas desempenhava outras fungdes na construgdo, por exemplo, dos cenarios,
dos usos dos recursos de iluminagdo e figurino. Eles eram movidos pela intuicao e
pelo oficio que cada um tinha, e juntos construiam seus espetdculos. Isso representa,
na visao de Schivazzappa, um processo de formacdo dos estudantes envolvidos com
o teatro, tendo em vista que ndo havia em Belém uma escola de artes dramaticas.

No segundo momento, ela destaca a necessidade de organizacdo do grupo,
da estruturacdo como 6rgdo que ansiava, além da producdo, uma sistematizagao do
trabalho artistico. Essa meta se estabelecia, para que o TEP conseguisse ter uma
funcionalidade, como a parte financeira, ponto delicado destacado por ela, pois todo
grupo precisa de recursos financeiros para trabalhar.

Em carta do 2° Secretdrio do TEP, na gestdo de 1947-48, Luiz Fernando de Sa
Leal, ao presidente do Teatro do Estudante do Brasil, Paschoal Carlos Magno, é
comunicada a posse da nova diretoria, com a descricdo dos cargos e seus ocupantes:

Tenho a honra de comunicar a V.S. que em sessdao solene de Assembleia
Geral, em data de 8 de novembro do presente ano, foi dada posse a Diretoria
Geral eleita para reger os destinos desta entidade no periodo 1947/1948,
assim constituida:

Diretoria:

Presidente: Otavio Bandeira Cascaes (reeleito)

Vice-Presidente: Otavio Bittencourt Pires (reeleito)

1° Secretério: Benedito Padua Costa (reeleito)

2° Secretério: Luiz Fernando de Sa Leal (reeleito)

1° Tesoureiro: Henrique Bernardo Lobo (reeleito)
2° Tesoureiro: José Aratijo dos Santos (reeleito)?84.

Além de mostrar a organizagdo da gestdo do TEP, o texto acima revela que a
administracdo do grupo era desenvolvida pelos estudantes, com a supervisdo de

Schivazappa. As missivas?® eram uma maneira deles estabelecerem contato com

24 LEAL, Luiz Fernando de Sa. CIRCULAR N.1/47. Belém, 14/111949. Documento disponivel no
Acervo Paschoal Carlos Magno, Correspondéncias/Teatro/Teatro Amador/Teatro do Estudante do
Para. CEDOC/FUNARTE.

25 Na pesquisa documental, realizada no Centro de Documentacao, CEDOC, da FUNARTE, onde hé
disponivel para consulta acervos de personalidades ligadas as artes, encontraram-se cartas de
intelectuais e artistas paraenses, em especial enviadas a Paschoal Carlos Magno. Com relagdo ao TEP,
ha sete, as quais relatam as atividades dos amadores do Para, com destaque para a necessidade de
auxilio as atividades artisticas locais.
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“autoridades” dos movimentos nacionais, presentes no Rio de Janeiro, capital federal

na época.

Sr. Pascoal Carlos Magno,

Tive o grande prazer de merecer da nossa querida diretora, prof. Margarida
Schivazappa, a honrosa incumbéncia de entrar em contato com a figura
culminante do Teatro Universitario do Brasil.

Aliando a primazia que tive em ser o primeiro elemento do Teatro do
Estudante do Para que vos escreve a certeza de que essa nossa liberdade sera
um s6lido alicerce para um constante intercambio de ideais entre os pupilos
de Margarida Schivazzappa e a vossa distinta e culta personalidade,
conhecedora dos maiores segredos da sublime Arte que glorificou Sarah
Bernhard, apresso-me a externar-vos a nossa grande e justificada
satisfacao28e.

Além de revelar a busca pela troca de ideias, entre os artistas locais com os
articuladores do movimento teatral nacional, representado por Paschoal Carlos
Magno, o excerto acima destaca a influéncia de Schivazappa nas ag¢des locais, e a sua
experiéncia com a linguagem teatral. Em seguida, Gelmirez Melo afirma que o TEP
compartilhava dos mesmos anseios do TEB, revelando as articulagdes dos amadores
brasileiros, e a sua importancia para a cena “timida” local, fator este que mudaria
com os trabalhos do grupo paraense:

Torna-se necessario também que nos inteire de que desde o regresso de
nossa diretora, o nome de Pascoal Carlos Magno tornou-se um simbolo no
meio da rapaziada alegre e esperangosa, que aqui no extremo Norte de
nosso rincao brasileiro comunga nas mesmas ideias e nos mesmos ideais que
habitam o vosso pensar.

E essa pléiade de jovens, comandada pela figura inconfundivel da pioneira
do movimento artistico estudantil no Para, professora Schivazzappa,
prepara-se novamente para apresentar ao nosso publico algumas horas de
lazer - roubadas a noites vazia que enchem a vida noturna da Cidade

Morena - com o reprise de “O Bobo do Rei”, 3 atos que a nossa plateia nao
cansa de admirar e aplaudir?¥’.

Outra questdo presente na entrevista a revista Novidade, é o destaque que
Schivazappa da ao valor do reconhecimento do publico local ao trabalho dos jovens
estudantes, ndo apenas com aplausos, mas com a sua constante presenca, que,

segundo ela, daria ao teatro amador paraense a possibilidade de continuar existindo.

286 MELO, Gelmirez. Carta a Paschoal Carlos Magno. Belém, 5 de maio de 1947. Documento disponivel
no Acervo Paschoal Carlos Magno, Correspondéncias/Teatro/Teatro Amador/Teatro do Estudante
do Pard. CEDOC/FUNARTE.

287 Idem.
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Nao deixa, também, de tecer criticas ao valor e ao prestigio sobre os trabalhos
artisticos estudantis. Esse fato permite apontar, segundo Schivazappa, que a plateia
local ainda nao acreditava ou potencializava o trabalho amador dos jovens e
inexperientes atores do TEP, mas revela, também, que as possibilidades de mudangas
eram colocadas sobre eles. Se ha a necessidade de transformacdes sociais, e as artes
estdo inseridas neste contexto, depositar a juventude o espirito de renovacdo e a
responsabilidade de fazer algo novo, diferente, e que possa amadurecer e criar novos

rumos, era preciso.

O ptblico do T. E. numericamente falando, é muito diminuto. Alids, ndo é

2

de estranhar que tal aconteca, pois ninguém ignora que nesta terra é
reduzido o ndmero dos que acreditam em realizacdes de estudantes.
Aqueles, porém, que tém assistido as representacdes do T. E. ndo lhe
regatearam aplausos, bastando lembrar o sucesso que alcangou a
apresentacdo de “Sinhd Moca Chorou...”, indiscutivelmente o espetaculo
mais completo que se tem assistido no Norte em matéria de amadorismo
teatral?ss.

Ao finalizar a sua entrevista, Schivazzappa ressalta a necessidade de
valorizagao do trabalho amadorista, como um movimento cultural importante para a
cidade e para a formagdo sociocultural dos jovens estudantes paraenses.

Finalizando, quero dizer que depositamos grandes esperancas na temporada
que se iniciou, certos de que o nosso povo, compreendendo os altos

objetivos que nos inspiram, estimulard com sua presenca e seus aplausos
esse magnifico movimento cultural de nossa mocidade estudiosa?®.

Até o momento, buscou-se, aqui, apresentar o TEP, as ideais que o estimulou
a produzir uma cena teatral na cidade de Belém, um movimento cultural imerso no
desejo de transformacdes da realidade artistica local, que revela em si diversas
leituras e proporciona reflexdes sobre a intensa relacao entre a producao artistica e as
complexas redes politicas estabelecidas pelo Estado Novo. Perceber essas inter-
relagdes torna-se importante, na tentativa de se compreender como o teatro em
Belém do Para esteve conectado as discussdes nacionais, voltadas para a renovacao,
para a modernizacdo do teatro brasileiro, no século XX. E nessa perspectiva, em

seguida, se estabelecerd um didlogo com as reflexdes propostas pelas teorias dos

288 SCHIVAZAPPA, Margarida. Entrevista. Revista Novidade. Op. Cit., (p.21).
29 Jdem.
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Estudos Culturais, na tentativa de mostrar que os projetos estéticos pensados e
executados para a d&rea teatral estdo diretamente relacionados aos complexos

sistemas sociopoliticos que marcaram as décadas de 1940 e 1950 no Brasil.

Cena II - Quadro V: O Teatro do Estudante do Para no contexto das discussoes

politicas voltadas para a modernizacao do teatro brasileiro.

A gente que criou o T.E. ndo se limita a representar o
papel que lha coube. Tudo o que se vé na cena é produto
de estudantes. [...]

Quero dizer que depositamos grandes esperangas na
temporada que se iniciou, certos de que o nosso povo,
compreendendo os altos objetivos que nos inspiram,
estimulard com sua presenga e seus aplausos esse
magnifico movimento cultural de mnossa mocidade
estudiosa.

Margarida Schivazappa.

O TEP afinou-se as transformacdes expostas anteriormente, na linha de
renovacdo da producdo artistico-cultural paraense. Produziu, dessa maneira, um
importante movimento teatral na cidade entre os anos de 1940, visto, segundo os
proprios integrantes do grupo, como agdes que colaborariam para a renovagao no
setor cultural, em especial, a area teatral, na cidade de Belém. Na estreia do TEP, o
jornalista Otavio Mendongca?? escreveu uma matéria para a revista Novidade, na qual

destaca a importancia do seu surgimento, para o contexto da sociedade local:

O Teatro do Estudante é um esforgo que merece apoio. Nesta triste gente
paraense, de tdo pouca arte, mesmo alheia, estd se tracando uma linha
colorida e prépria.

Que superintendéncia podia ser mais responsavel que a de Paulo Mendes e
Clévis Malcher? Que estimulo podia ser mais esforgado que o de Margarida
Schivazappa?

Guilhon, Marcilio Viana, Rute Castro, Irany Coelho - a gente do Teatro.

Eu ndo poderia, ainda se quisesse, criticd-los. Pelo menos, nos defeitos. Exige
observagdo, tempo, cultura dramatica. S6 tenho tempo. Mas uma qualidade
me impressionou e preciso confessa-la antes do arrependimento: a coragem
que eles tém.

Nossa terra historicamente reservou o adjetivo ridiculo, sendo outro pior,
para as iniciativas de cultura. E me parece que muito poucos dentre todos
noés afrontariamos essa fama, gratuitamente e de boa vontade.

290 MENDONCA. Otavio. Matéria. Revista Novidade; v.2, n.21, Setembro/1941.
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O Teatro do Estudante quebrou a miragem. Ha na sua espontaneidade um
simbolo e uma reagdo. Mocgas que deixaram o trote suburbano e a terrasse
americandfila do Grande Hotel para passar as tardes ensaiando pegas?’1.

A analise do jornalista inicia-se pelo destaque ao fato de o circuito cultural de
Belém ndo presenciar trabalhos, considerados por esse grupo de artistas e
intelectuais, de um valor artistico significativo, painel que passaria a mudar a partir
do TEP. Além disso, chama aten¢do ndo apenas para a estreia do grupo, mas da a
possibilidade de perceber como foi a reagao da intelectualidade local, perante a nova
proposta de producdo teatral, na capital paraense. Um dado importante a se expor é
quando ele fala da atitude desses jovens estudantes de deixarem um modelo de
representacdo social, estilo americano da burguesia local que frequentava as
dependéncias do Grande Hotel?2, um espago ocupado pelas elites de Belém, onde se
localizava o Palace Theatre.

Importante casa de espetdculo, o Palace Theatre foi palco, durante a Segunda
Guerra Mundial, para companhias americanas, que se apresentavam para o0s
soldados instalados na base aéreo-naval de Val-de-Cans?®3, construida durante a
guerra como base militar norte-americana. Tais jovens passaram a se dedicar ao

teatro, ao oficio da arte, com ensaios, estudos de pecas, ou seja, deram valor ao

21 Jdem, (p.06).

292 Segundo Salles (1994, p.42), “a 2 de novembro (1912) foi reinaugurado o Palace Theatre, anexo ao
Grande Hotel, agora propriedade da empresa Teixeira, Martins & Cia., que ja explorava o Cinema
Olimpia nas proximidades”.

2% “(Qs relatos sobre a origem de Val-de-Cans sdo variados e remotos. Consta que a 20 de agosto de
1703 o nome Val-de-Cans ja aparecia nos documentos da medicdo e demarcagdo da légua patrimonial
do Conselho do Senado e da Camara de Belém. No local ja existia a fazenda de propriedade de D.
Maria Mendonga, que acabou sendo denominada com o mesmo nome. Em 1675, em seu testamento,
D. Maria doou a fazenda Val-de-Cans para os padres Mercedarios. Ja em 1798 a Carta Régia da Coroa
possibilitou a liberdade de comércio, o acesso livre de moradores as terras indigenas e a liquidagao
dos bens do Comum das povoacdes. Gragas a este documento o Governador do Estado do Grao-Para
conseguiu se apropriar da fazenda e vendé-la para terceiros. Outra versao aponta que a designagdo do
tradicional bairro da capital paraense é uma alusdo ao nome de um antigo povoado habitado por
negros alforriados ou foragidos de quilombos, quase todos de cabelos brancos como lembra o escritor
Olavo Guimaréaes Freire. Um terceiro relato registra que em 1895, uma comitiva do entdo governador
Lauro Sodré navegou de Belém a Vila de Pinheiro, hoje bairro de Icoaraci (lugar onde o Sol se
encontra com a Lua), em uma gaiola, e avistou uma multiddo de negros quase todos de cabelos
brancos assistindo a passagem da comitiva fluvial. Admirado, o governador exclamou: -“Isto é um
verdadeiro Val-de-Cans!”, ou seja, do latim um vale de pessoas de cabelos brancos, expressdo que
acabou por batizar o local. Com o alvorecer dos ventos republicanos, em 1934 o Diretor da Aviagdo
Militar do Exército Brasileiro, general Eurico Gaspar Dutra, designou o tenente Armando Serra de
Menezes para escolher, no espago da fazenda Val-de-Cans, um local apropriado para construgdo do
aeroporto  de  Belém”.  Informagdes  retiradas do  site  oficial da  Infraero:
http:/ /www.infraero.gov.br/index.php/aeroportos/para/aeroporto-internacional-de-belem.html
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trabalho teatral mais compromissado ndo apenas em apresentar-se, mas preocupados
com a qualidade e a preparacdo dos trabalhos cénicos, a partir de seus principios
poéticos e ideologicos.

Vale ressaltar que, apesar do esforco e empenho desses jovens estudantes em
desenvolver atividades teatrais na cidade, havia uma lacuna em suas formagdes, pois
nao existia, ainda naquele contexto, um espaco académico com o objetivo para a
formagdo de artistas, fato que sera debatido pelo préprio grupo em encontros
nacionais, voltados as agdes politicas sobre os investimentos do Estado e ao
desenvolvimento da area cultural?®. Esse destaque é importante, porque na critica do
jornalista, acima apresentada, mostra-se, de maneira sutil, possiveis lacunas no
trabalho do grupo, ressaltando que s6 o tempo daria conta de perceber a proposta do
TEP, tempo o qual seria necessario para o seu amadurecimento, tendo em vista a
falta de acdes para essa drea na regido. No entanto, Otdvio Mendonga destaca a
iniciativa do grupo paraense que ajudaria a inécua area cultural a estabelecer novos
valores, enxergando neles uma possibilidade de mudanga.

Percebe-se, ainda, na fala do jornalista, que os “criticos” da época, como ele,
nao tinha uma “cultura teatral”, ou seja, uma experiéncia de leitura e vivéncia, fator
importante para os que pretendessem arvorar-se na area. Isso revela, também, que o
campo cultural teatral precisava de varias acdes, para que seu sistema comegasse a
funcionar, como a formacdo de um publico apreciador do que eles determinavam de
“bom” teatro. Além disso, necessitava de investimentos publicos para a produgdo
artistica, com a construcdao de novas salas de espetéculos; incentivo aos escritores,
velhos e novos, para o desenvolvimento de uma dramaturgia local, sem
necessariamente abordar temas sobre a propria cultura, mas que houvesse a
construgdo de repertérios para montagens teatrais.

A partir disso, cabe, aqui, uma reflexdo sobre a ideia de sistema literario
desenvolvido por Antonio Candido, quando ele destaca que para que haja uma

cultura literaria, e podemos ampliar a ideia para outras manifestacdes artisticas, é

24 Essa questdo serd debatida mais para frente, quando se analisard a participagdo do Teatro do
Estudante do Para, representado por Margarida Schivazappa, no I Seminario Brasileiro de Teatro,
realizado em 1951, na capital federal, Rio de Janeiro.
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necessario que os trés elementos do sistema estejam em atividade: o autor, a obra, e

os receptores. O critico afirma que
literatura propriamente dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas
por determinadores comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes
duma fase. Esses denominadores sdo, além das caracteristicas internas
(lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica,
embora literariamente organizados, que se manifestam historicamente e
fazem da literatura aspecto organico da civilizagdo. Entre eles se distinguem:
a existéncia de um conjunto de produtores literdrios, mais ou menos
conscientes de seu papel; um conjunto de receptores, formando diferentes
tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor,
(de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos
outros. O conjunto dos trés elementos dé4 lugar a um tipo de comunicacdo
inter-humana, a literatura, que aparece sob este angulo como sistema
simbélico, por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se

transforma, em elementos de contato entre homens, e de interpretacdo das
diferentes etapas da realidade?®.

Essa teoria, de um sistema artistico, ajuda a entender alguns fatores pelos
quais as artes teatrais ndo tinham a forca que os artistas paraenses desejavam que
tivesse. Além de ndo possuir um grupo organizado e forte de produtores de obras
dramdticas, capazes de fortalecer os grupos da cidade, isso, consequentemente,
afetava o outro elemento, um mecanismo transmissor, ou seja, uma linguagem
materializada em estilos. Sem contar que ndo havia a busca de uma formacao
heterogénea de um publico que interagissem com tal producdo. Pelo contrério,
existia o esfor¢o de apenas alguns em escrever dramas, e a escolha de um publico
seleto, as vezes, os proprios estudantes, colaborava para que o teatro ndo se tornasse
de fato um sistema simbolico capaz de criar uma relacdo inter-humana, e
interpretasse, por meio de vérias esferas da realidade, as camadas mais profundas
dos sujeitos sociais.

Essa configuracao revela, portanto, que tal “projeto” cultural pautava-se em
um sistema erudito de arte. Ao se pensar em sua elaboragdo, deixaram de lado as
outras manifestacOes artisticas teatrais, que, em alguns casos, passava pelas mesmas
dificuldades dos grupos eruditos. Porém, os circuitos do teatro popular e comercial
paraenses ja tinham estabelecido uma tradigao, e conseguido a conquista de um

publico capaz de manté-los em atividade, diferentemente dos amadores, que

295 CANDIDO, Anténio. Formagio da literatura brasileiva: momentos decisivos. Belo Horizonte: Itatiaia,
2000, (p-23).
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desejavam formar uma plateia para seus espetdculos. Os registros jornalisticos?*® da
época evidenciam essa questdo, ao relatarem uma vida cultural teatral em Belém,
predominantemente articulada pelos trabalhos dos grupos populares e comerciais,
nas festividades juninas e da quadra nazarena.

A partir disso, é importante perceber como as atividades do TEP afinavam-se
as discussoes da categoria teatral dos anos 1940, suas lutas, suas ideologias, suas
politicas, seus avangos. Nesse campo de anélise, surge a percepcao entre as relacdes
entre o Estado e a area da cultura. Victor Hugo Adler Pereira