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Dedico esta tese a Helinho e Walteiza



Eu ja disse quem sou Ele.
Meu desnome é Andaleco.
Andando devagar eu atraso o final do dia.
Caminho por beira de rios rochosos.
Para criangas da estradasew o Homem do Saco.
(...)
Os loucos me interpretam.
A minha direcao é a pessoa do vento.
Meus rumos nédo tem termémetro.
De tarde arborizo passaros.
De noite os sapos me pulam.
N&o tenho carne de agua.
Eu pertengco de amar atoamente.
(...)
Sou um sujeito remoto.
Aromas de jacintos me infinitam.
E estes ermos me somam.

(Manoel de Barros, O Andarilho)



RESUMO

Esta tese tem como finalidadempreender a posicdo que Wambachipou no disputado

cenario artistico brasil@repensawida e carreira quando de sua passagem em solo brasileiro,
destacando sua estaem Belém. O recorte no tempalotado se inicia com a chegada do
artista no pais, em 1935, até o ano de seuifiadégto em 1965. Utilizando as imagens como
principal documentagcdoem especial os quadros pintados pelo artista, o trabalho leva em
consideracao amotivacdeslo pintor mas também daqueles qudiaanciazam Com 0 apoio

da literatura e dos jornais da época, além da docug@ntdo poder publicoha o
acompanhamento da recepcdo dos trabalhos de Georges Wambach, de seus jogos de
interesses, de suas relacdes e das tensbes desenvolvidas ao longaged@imnoBrasil e,

em especial, na Amaz6bnia

Palavrasi Chave: Georges WambadhArte 1 Pintor Andarilhoi Belém



ABSTRACT

This thesis aims to understand the position that Wambach occupied in the disputed Brazilian
artistic scene and to think about life and career during his time on Brazilian soil, highlighting
his stay in Belém. The time frame adopted begins with the artist's arrival in the country, in
1935, until the year of his death in 1965. Using images as the main documentation, especially
the paintings painted by the artist, the work takes into account the motivations of the painter,
but also of those who financed them. With the support of literature and newspapers of the
time, in addition to documentation from public authorities, there is monitoring of the
reception of Georges Wambach's works, his interplay of interests, his relationships and the
tensions developed throughout his career in Brazil and , especially in the Amazon.

Keywords: Georges WambadhArt i Wandering Painteir Belém
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INTRODUCAO

A Bélgica, atualmente comprimida entre os dois exércitos teutos e 0s exércitos
gauleses, € um pais de arte nas suas linhas gerais de nagao civilizada. Basta citar as
célebres rendas de Bruxelas, famosas como delicadeza e originalidade. As suas
pinacotecas, 0s seus poetas, 0s seus prosadores, 0s seus sabios alcancaram irradiagao
universal. Nao causa, pois, espanto que ande agora em Belém um insigne pintor
belgai o Sr. Georges Wambalch

Georges Wambach foi considerado pelo jornalista e critico de arte José Roberto
Tei xeira VLeite um #dApintor andaril hoo, t al
brasileira. De passageiro andante, acabou por se estabelecer no pais, onde pintou varios
cenarios dos lugares pelos quais percomedi que seu caminho cruzasse a Amazénia e, em
especial, a capital do Para. Trilhando a histdria de personagem bastante esquecido, esta tese
acaba por reescrever o nome do pintor na historia da arte brasjlpmea issaytiliza como
recorte cronolégico suaivéncia no paisdesde sua chegada, no ano de 1935, a seu
falecimento em 1965Ancorada no campo da Histéria Social da Agetesepossui como
escopo a construgcdo da trajetéria do artista por meio das telas que produziu em sua vasta
carreira, assim como a transformaclccidade de Belém nulbcusespecial de interpretacéo

de sua obra.

Alguns pontos séo centrais na conducédo do trabalho. Em primeiro lugar pretende
compreender a posicdo que Wambach ocupou no disputado cenario artistico brasileiro. Como
o leitor percebera, o pintor exerceu um papel de relevancia na arte e nas exposi¢cdes
produzidas na década de 1940. Mesmo nao fazendo parte de grupos ou movimentos artisticos,
criou canais de comunicagao, amizades e interlocucdes por todo o pais. Essa rede de conexdes
leva a uma segunda questdo a ser tratada, que diz respeito ao tipo de relacdes e
favorecimentos estabelecidos entre Wambach e a classe politica brasileira nas décadas de
1930 a 1950, especificamente durante o regime de Getulio Vargas, no apice de sua carreira.

Ha dois pontos complementares a serem elucidados:-baestescortinar os caminhos
percorridos pelo artista, apresentando as relagcdes que foram cruciais para sua estada em
Belém e, por fim, como ele préprio ira construir uma historia de cidade, por meio de sua obra
pictérica, onde ha o encontro trans temporal entre duas modernigadilo que ha uma
cidade vivenciada por ele na década de 1930, quando de sua passagem pelo Para, que s¢

conecta a outra de fins do século XIX, por meio dos cenarios reproduzidos nas telas do pintor.

IMORAI S, Rai mundo. i Bel Gosmorama Riorde JaneidouRongé&te 19404068. | n :
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Com isso, partse do pressuposto que este trabalho se justifica pela relevancia de
Wambach, e sua obra, tanto no momento em que produziu suas telas, estudos e escritos, comc
nos dias atuaisem que seu trabalho é visitado em exposi¢cdes, curadorias e teses
universitarias. Exemplo disso faireproducdo de seus quadros no evento realizado no Solar
da Beira, numa quaHeira, dia 22 setembro do ano de 2021, onde inaugis@2aexposicao:

Ao verde Bel ®&m no acervo do Mabed. Segundo
Pinho, o objetivo da mostra era retratar a
muito importantes e que tém em Belém um ponto de congruéncia, que é a arbdriZacio"
exposicdo elencou dez quadros que fazem parte do acervo do Museu de Artes de Belém,
localizado no prédio do poder municipal. Grandes nomes das artes plasticas que atuaram no
Brasil tiveramreproducédo de obras expostaataPalém de Wambach, Antonio Parreiras, com
guadro retratando os famosos arcos de mangueiras na Amggala S&o Jerbnimo (atual
Governador José Malcher) e Carlos Custédio de Azevedo, em uma retratacdo do que seria 0

guintal de uma cidade de Belém no inicio do século XX.

O pintor belga ao passar pela capital paraense na década de 1930 deixou onze telas,
em geral, sobre o espaco citadino e, pelo menos duas delas, apresentadas na exposicac
organizada pela gestdao municipal. Aveniddependencia e Bosque Municigatam as
escolhidas para compor a selecao feita para a exposi¢cdo, contribuindo para compreender a
percepcdo da Belém de outrora. O prefeito da capital, Edmilson Rodrigues, presente no
evento elencava alguns motivos para a sua realizagcdo como a exaltacao do periodo conhecido
como Setembro Verde, lembrando que no dia cinco daquele més havia se comemorado o Dia
da Amazonia, assim como na data de vinte e um de setembro, o Dia da Arvore. Assim a
exposi¢cdo era inaugurada com o objetivo de apresentar as muitas faces e dimensdes dos
espa-o0os verdes da capital. O gestor munici

dos acervos museoldgicos mais importantes dodais"

A escolha dessas telas tem como propdsito, ainda que néo por parte dos organizadores,
mas essencialmente para esta tese, a apresentacdo de Georges Wambach. Ao ter os quadrc
escolhidos e expostos para a populacdo, a mensagem lancada é a de que o pintor ainda €
relevante. Mais do que conhecer suas telas, é interessante compreender a histéria de Belém

sendo contada por fontes diversas, ndo somente textuais.

2 MIRANDA, Victor. Verde Belém: Exposicao retrata e exalta a arborizacdo de Belém de .chg@reia
Para. Belém, 22 de setembro de 2021. Onlimips://redepara.com.br/Noticia/221758/exposicztoatae-

exaltaa-arborizacaeda-belemde-outrora
3



https://redepara.com.br/Noticia/221758/exposicao-retrata-e-exalta-a-arborizacao-da-belem-de-outrora
https://redepara.com.br/Noticia/221758/exposicao-retrata-e-exalta-a-arborizacao-da-belem-de-outrora
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A concepcao da pesquisa se iniciou durante o curso do mestrado, em meados de 2014.

O trabalho de entdo versava sobr@rocesso da construcdo da imagem de supostos espides
gue atuavam no Brasil, mais especificamente, no estado do Para, durante o periodo da
Segunda Guerra Mundial. O orientador, professor Dr. Aldrin Figueiredo, sugeriu como futuro
tema de pesquisa a trajetoria percorrida de um pintor que havia passado breve periodo em
Belém, na mesma época ja analisada na dissertacdo, e deixado algumas obras acerca de
cenarios do meio citadino da capital. Tais fatos agucaram a curiosidade acerca do pintor que,
naquele momento, se recusou a retratar a guerra e escolheu lugares de varias capitais

brasileiras incluindo a paraense.

O artista belga foi descritemNo mundo estreito dos antiquarigelo amigo José de
Al mei da Santos, como algu®m de f 8ci l convi
branco leitosc nordico, bochehas rosadas dos anjinhos de Coreggio, olhos azuis, decalque
de Henrique VIII ou Charles Laughton. Ti nh
Os dois tiveram convivio no Rio de Janeiro, onde foram vizinhos, chegando inclusive a fazer

viagem com a familia Aimeida a Minas Gerais deixando retratos famili@qseeiéncias.

Segundo Antonio Buono Junior, O Tpelodsi st a
mot i 0S Qque caracterizam sua obra pict-ric

pudi

%
percebeu que o0 pintor possu?2a Aex-tica man
c2cias0 n«o fApenetraria no seu atelier
n

moment 00 . Quando conhecia as salas -gg@ama ent
pe-as 2ntimas espal hadas sobre caixas de ti
el eganteso que apareciam pendurados no ca\
Acaracter2sticas de |l eg?2timo representante
ci vi | P Eram sinai$ daiga boemia que Wambach levava. O pintdorava Brahma

Chopp que acreditava ser tdo saborosa quanto as cervejas que encoriaepaaO filho,
Cristian,contoue certa vez o0 pai | he comuni cou: |
hoje; na geladeira s6 tem champanfe e i e gMamaida.Cintba. Gordinheelataque
costumava ser generoso, sair bastante para jantar ou beber, sendo comum frequentar lugares

como o Zeppelin e a Churrascaria Piraja, em Ipanema. Também afirma que os dois moraram

4 ALMEIDA SANTOS Apud GORDINHO, Margarida Cintra (Org.)Aquarelas de Georges Wambach:

| mpress»es do Brasil. S«o Paulo. Marca do6Agua, 1988
5 BUONO JUNIOR, Antonio. Este pintor € um louco?.Noite llustrada. Rio de Janeiro, 18 de outubro de

1949, p.24.
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no edificio Cordeiro, na avenida Niemeyeapds o periodo da Segunda Guerra Mundial,
guando o jovem reencontrou e retomou lacos com o pai, o qual ndo via desde 14933
ocupava o terceiro andar com seu atelier e morava no quinto, onde conseguia ter ampla vista
para o ma Antes disso, produzia telas no ateliecalizado na Avenida Atlantica, 918,

bairro de Copacabaha

Sobre o estilo de suas pinturas, Buono Junior o qualifica como artistasde i c er t o

apuroodo n«o sceonproesocau@rammdeos da art e, apenas
Ssubservi°ncia acad®°micado. Sua paleta seria
como Aparadado. A tradi - «o art2stica euro

hereditariedade, levando em consideragdo que seu pai era Emile Xavier Wambaeh (1854
1924), um violinista, organista, compositor e também regente de orquestra. Ja sua mae, artista
plastica, a pintora de aquarelas Marie Wambach de Duve -I855, era conhecida nos

circulos da arte flamenga nos anos finais do século XIX. Na coluna, o critico aponta que a arte
do pintor ndo serviria para criar julgamentos morais ou definicdes sociais, mas, a primeira
vi st a, o Nu aparece como o forte de sua pi
guebra de padrdes ou agrediria as convencdes sociais dos artistas quando entram na producac
desta seara. Wambach ® ainda c¢| ameviddmuitoado ¢
mai s por i mpulsos do que c8lculos m®tricos
seguir o campala emogdo do segundpor isso, acabaria em alguns momentos, parando
diante da natureza para apenas adtaftdEssa admiracdo gerou por muitas vezes telas que
possuiam o meio natural como tema e ocuparam espacos has galerias quando de suas

exposicoes.

Ainda jovem, em seus primeiros passos no campo artistico, aos 18 anos, ja
demonstrava talento. Na década de 1920, vivendo o cenario da vida boemia da Antuérpia e
Bruxelas, comecou a fazer seus primeiros quadros e apreserdar publico desenhando
retratos de atrizes e cantoras que se apresentavam naquela época. O historiador Aldrin
Figueiredo afirma que é nesse momento que conhece Yvonne Milles, filha da fidalguia belga,
com quem casou e teve seu filho, Cristian. Ainda no inicio de carreira, ndo possuia meios para
viver apenas dos rendimentos que sua producédo artistica oferecia e, para sustentar mulher e

filho, teve de atuar também como contador em banco, negocios de acdes e oportunamente

® GORDINHO, Op. Cit. p.122.

" A informacdo completa foi possivel por meio do escrutinio das fontes. Cf. LIMA, De Santos CruzQJornal
Carioca, Ano 6, N°286, Rio de Janeiro, 1941, p.31.

8 BUONO JUNIOR. Op. Cit. p.25
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com vendas de quadros. Com o tempo, sepsgotda mulher e acabou se mudando com o

filho para Nice, ao Sul da Frarfica

Na década de 1930, de volta a Bélgica, Wambach conheceu Edith Jeanne Marie
Madeleine Blin de Arruda Nobrega Beltrdo, atriz francesa da Companhia de Teatro Moliere.
Ainda ndo se sabe muiteem como se conheceramem arelacéo estabelecidaelos dois.

Edith era casada, separse do marido e aportqunto a Wambach, no Rio de Janeiro em 25
de julho de 1935, a bordo do navio BHgé/iveram juntos até 1944 quando decidiram
separar suas historias e, apesar da rupturaxperiénciavivida ofertou, a ambos,
contribuicdesno decorrer da carreira do artista, assim como nos futuros traballihtide

como sera analisado no primeiro capitulo destd'tese

Georges Wambacke notabilizou por suas viagens e lugares que conheceu e pintou,
ndo atoaganhou@a pel i dou de f piivehdo no Baasildeanrumd roieae J 8
quintafeira, dia oito de junho de 1939, o artisfaue f i cari a conheci d
andarilh@ recebeu para um jantar em seu atelié o prefeito da cidade de Belém, no Par4,
Abelardo Conduru. Diplomata e escritor, 0 paraense Osvaldo Orico era amigo proximo de
Wambach e intermediou o contatom o gestor sendo acompanha@osnesa por suas
respectivas companheiras de entédo, Edith Blin e Vanja Orico. Segundo cQdmahrcial,
na presenca dos visitantespmtor teve a oportunidade demo st rar 0SS sSseus

trabal hos que |j 8 alcan-a¥Yam notoriedade em

Tomando esse universo dos mundos da arte, Howard BE&&®)insiste quepara

compreender o sujeito e sua trajetéria seja no ateli€, numa exposicdo ou no exercicip politico

€ necessario que o pesquisador tenha em frente algumas coordenadas que levem em
consideracao os condicionamentos sociais, 0 grupo ou os grupos dos quais fazia parte e as
relacdes pessoais que constituiam dia &.d&momento de apresentacéo foi oportuno para
Wambach observando que Condurd, eer as telas, se encantou com o0s quadros
apresentados, sentimento que induziu o mandatério da capital paraense a convidar o artista
para uma temporada em Belém, lugar conhecido por belas paisagens e que anos antes recebe!
a alcunha de Cidade das Mangueiras. Para Condurl representava também uma forma de

deixar sua contribuicdo na construcdo de uma memoaria da cidade.

%ldem.

10GORDINHO. Op. Cit. pp.114.20.

LBELTRAO, Catherine. Online: http://artenarede.com.br/blog/index.phpfenco-pintor-andarilhefez-
nascera-pintoradaalmal Acesso em 26 de Outubro de 2017.

12 JornalO Imparcial,09 de junho de 1939. p.11

13 BECKER, HowardArt worlds . Los Angeles: University of California Press, 1982, p.17.



http://artenarede.com.br/blog/index.php/de-como-o-pintor-andarilho-fez-nascer-a-pintora-da-alma/
http://artenarede.com.br/blog/index.php/de-como-o-pintor-andarilho-fez-nascer-a-pintora-da-alma/
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Trilhando os caminhos da historia da arte, cada leitura e discusséo gerou a sensacao de
descoberta e ampliacdo de horizontes. Em contato com Georges Wambach e sua producao
artistica surgiu a possibilidade de problematizar suas telas e compreender sua historia e
andancas da Europa ao Brasil, principalmente pelas capitais brastiEina® énfase ao
cenario paraenséomando como referéncés obras que hoje fazem parte do acervo guardado

no Museu de Artes de Belém (MABE). Foi o primeiro passo para o inicio da tese.

Ao observar as telas produzidas por Wambach, encontradas por meio do acervo de
jornais, revistas, catalogos de leildes ou museus, houve a preocupacdo em tratar as imagens
como documentos de uma época, mas também como intervencdes politicas e tensionamentos
com a sociedade em que foram gestadas. E possivel perceber que em cada uma delas se
delineiam caminhos para seu uso, articula¢des e intencionalidades da constru¢éo dos cenérios
citadinos reproduzidos em teldssta claro queima legido de historiadores da arte, entre os
mais citados do século XX, seja Panofsky, ®doh ou Argan em seu oficio, os
historiadores ndo conseguem evitar inteiramente os critérios seletivos, por vezes arbitrarios,
em que pese o rigor do inquérito, pois 0 conjunto de obrasejastuda pressupde uma
escolhd’. I1sso mplica dizer que desde o principio da pesquisa, cabe ao pesquisador fazer a

selecéo do arcabouco teorico, documental e dos objetos a serem observados.

Para o historiador é fundamental pér a mesa os documentos escolhidos, dosimera
organizalos levando em consideracao as possibilidades que oferecem a fim de desenvolver a
pesquisa. Exemplo deste processo é a compreensdo das fontes visuais que tiveram como
suporte a leitura do historiador italiano Carlo Ginzburg, em seu dbsato Warburg a E. H.
Gombrich: Ndas sobre um problema de métodiele, o autoranalisa o que considera um
probl ema de m®t odo: o0 uso das i magens, ou n

como fontes hist-ricasbo

Ao discutir as possiveis formas de trabalho com documentos visuais € possivel acionar
ideias do pensador Aby Warburg, defensor da leitura das imagens e de suas conexdes para
além das verbalizacbes escritas, ou seja, histérias que poderiam ser contadas a partir
unicamente de seéncias figurativasfossem elas pinturas ou até mesmo fotografias. Isto foi
evidenciado em vida quando prop6s o chamailims Mnemosynegssociando uma série de

guadros a fim de delinear uma narrativa. Os painéis possuiam reproducdes dispostas de modo

14 Poderiamos aqui referir de PANOFSKY, ErwSignificado das artes de visuaisSdo Paulo: @spectiva,
2007; GOMBRICH, ErnstArte e ilusdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995; ou ARGAN, Giulio Cdritagem
e persuaséo: ensaios sobre o barroc680 Paulo: Companhia das Letras, 2004.

15 GINZBURG, Carlo.Mitos, Emblemas, SinaisSdo PauloCompanhia das Letras989.
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a realcar os temas com imagens que ndo eram fixas, poderiam se deslocar em meio ao
panorama, podendo ser (re)ordenadas em disposicdes variadaseTdatauma forma de
Apensar: podemos dizer que Warburg pensava

Atlasdeveria demonstr®r essa possibilidadeo

As escolhas das imagens e a forma com que ganham a narrativa, no entanto, ndo é algo
imposto pelos fatos, isto €, se a histéria @smreve a si mesma, cabe ao historiador o trabalho
historiografico de uma tessitura argumentativa por meio da arte. A narrativa visual relaciona
imagens, gestos, suportes, desenhos, cores, eventos de diferentes caracteristicas, a fim de qu
se tenha um contorno nem sempre perfeitamente ordenado no final. Para tal tarefa se faz
necessario escrever a Histéria com outros documentos, com historiografia diversa, mas por
vezes complementar, que proporcione conceitos que contribuam para o delineamento e uso do
argumento em questdo Tal como metaforizou o historiador Carlo Ginzburg, seria a
associ a- «ofi oefio tlos eelatas, géiefnbsoajuda a nos orientarmos no labirinto da
r e al i & @sdastiosnarcas deixadas no tempo que sdo encontradas em docufhentos
Este trabalho néo se realiza sozinho, € papel do historiador a escolha da documentacao e do

campo tedrico que o permitira responder aos questionamentos norteadores de sua pesquisa.

Ao observar as telas produzidas por Wambach, encontradas em acervo de jornais,
revistas, catalogos de leildes mwseus, houve a preocupacdo em tratar as imagens como
documentos e coneelds. Assim como §o perder de vista as fontgse podem lhe servir de
auxilio para compreendis cada uma deladelineiam caminhos para seu uso, articulagdes e
intencionalidades da construgdo dos cenarios citadinos reproduzidos em telas. O historiador
Enrico Castelnuovo afirma que AfAfazer hi st
tamb®&m a I mpossibilidade do i1 sol amentoo. P
relacionada a algo, vive e pode se transformar nos olhos dos assistentes, em relacdo a algume
outra coisao. El e completa que este proces:s
consideracdo o contexto em que ela foi proddZiddma tese desenvolvida apenas com
imagens poderia ser interessante como mudanca de paradigmas académicos, no entanto, nac

se consolida na proposta presente. E por isso que as imagens ndo serdo a Unica fonte de

16 WAIZBORT, Leopoldo. Apresentacdo. In: WARBURG, Alistérias de fantasmas para gente grande:
escritos, esbogos e conferéncias. Sado Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.18.

17 Cf. PIMENTA, Sherline; POOVAIAH, RaviOn Defining Visual Narratives. Design ThoughtsBombaim,
august 2010, pp.256.

18 GINZBURG, Carlo O Fio e os rastros verdadeiro, falso ficticio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007,
p.7.

19 CASTELNUOVO, EnricoRetrato e sociedade na arte italianaensaios de histéria social da arte. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2006. p.135
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pesquisa, mas o ponto de partmta onde séo trilhados os (des)caminhos da histéria do pintor

belga e como ela contribuiu para a producdo de seus quadros.

Para dar conta do que € pensado sobre o oficio e atuacdo da pesquisa em Histéria e

atuacao na elaboracao e desenvolvimento desta pesquisa, € fundamental o auxilio que lanca

Didi-huberman ao refletrqué o hi st ori ador n«o ® sen«o, er
fictor,i st o ®, o model ador , o artificie, o aut
Mai s do que i sso, guando A® no el emento da

o historiador ndo se acha sequer diante de um objeto circunscrito, mas de algo como uma
expans«o | 2quida ou a®reabo. Concluindo que

adivinhandea e sem nunca aprentiéinteiramente?®.

A leitura do passado proposta oferece para aqaele escreve a producdo do
conhecimento historiografico a capacidade de escolher fontes, suas direcdes, leituras e
interpretac6es. Da mesma forma, as problematizacbes oferecidas pelo aporte teérico, assim
como o plano metodoldgico sao fruto da preponderancia dos apontamentos e reflexdes do

préprio sujeito que produz o conhecimento historico.

Nessa trilha, a escolha da documentacdo seguiu o caminho de uma tentativa de se
afastar do imperioso poder das fontes escritas, mas sem ekgietécumbindo a sua
relevancia. Ao idealizar o plano de escrever histéria da arte proposta nesta tesee busca
produzir contando com as possibilidades ofertadas pela imagem e nao as limitar a um plano
linear e objetivo. Isto €, talomo documentos escritos, podem sofrer com um processo de

releitura, as fontes visuais ndo possuem interpretacao Unica. Assim reflebeldnan:

N&do podemos nos contentar em nos reportar a autoridade dos itertosas
pesqui sas da g sextisemnbsepréender slgorda dfigacia as imagens:
pois esta é feita de empréstimos, é verdade, mas também de interrupcdes praticadas
na ordem do discurso. De legibilidade transpostas, mas também de um trabalho de
abertura’i e, portanto, de efracdo, de sintomatiza¢dpraticado na ordem do

legivel e para além detke

Por meio dessa discussdo, € importante lancar a mao o conceffintdea,
problematizado por Georges Diduberman Como fim ultimo, a preocupacdo aqui € ndo
somente compreender a histéria de Georges Wambach em imagens, mas também, conectar
estas a literatura produzida sobre os lugares por onde passosuas sensacoes e abstracoes

i, em meio as suas andangas que sugeriram a visualidade de suas proprias compreensdes d

20 DIDI-HUBERMAN, GeorgesDiante da Imagem: questio colocada aos fins de uma histéria da Sdo Paulo:
Editora 34, 2013. pp. 1011.
21 DIDI-HUBERMAN, Georges. 201%)p. Cit. p.28
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realidadé’. O proposto pelo intelectual francés contribui para o objetivo de buscar
construcfes que ultrapassam o campo do visivel nas telas, isto é, o que pode estar além da
imagem. Nesse sentido, é necessario fazer uso da imaginacao e refletir sobre as leituras das
obras feitas a época, mas também, avaliar outras possibilidades de interpretacdo. Assim,
observar suas referéncias e influénciasnscientes ou ndodaquilo que serviu de base para

a construcao dos seus caminhos tendo como principio as telas produzidas pelo pintor.

Ao deslindar a historia de Georges Wambach, serdo adentrados os caminhos da sua
vida, historia e trajetoria a fim de compreender como, ao longo do tempo, construiu também
uma curiosidade sobre a Amazodnia e, mais especificamente, sobre Belém. O pintor ndo
iniciou sua producao do dia para noite, tampaetornowm artista em evidéncia no campo
da pintura de maneira repentina. Sua formagéo enquanto artista no Brasil, referéncias paternas
e maternas, as imagens que construiram o caminho do artista belga contribuiram para a leitura

de sua vida e para tanto séao elas que sugerem outras fontes que contribuirdo para a pesquisa.

A documentacao consultada em boa parte foram os jornais produzidos em seu tempo,
principalmente os publicados no Rio de Janeiro, lugar em que Wambach passou boa parte de
sua vivéncia no Brasil e construiu sua rede de sociabilidade. As paginas em branco e preto dos
jornais da época séo resultado da producéo intelectual e de interesses politicos daqueles que

organizam, estruturam e ordenam os periodicos.

Em O Beijo de Lamourettey historiador Robert Darnton relata determinada realidade
vivenciada por ele em sua historia como jornalista. Apresentando o cenario da redacdo de um
jornal, contribui de maneira decisiva para o cuidado que se deve ter ao tomar os periodicos
como fonte de pesquisa, faz compreender que em cada publicacdo existe uma complexa rede
de interesses, aliancas politicas e acima do jornalisia linha editorial que influencia no
gue serd lancado como noticia. Dessa forma, manchetes, colunas, opinides e propagandas
publicadas seguem cartilhas estabelecidas pela propria direcdo e seus editores. As
informacgdes como sdo reveladas ao publico sdo pensadas e ordenadas de modo que a leiture
gue é feita parte da propria compreensao que o corpo editorial do periodico faz da realidade
vivenci ada. Para o autor, Aconverter os fat

do que pode caber em termos cultuiaonvencdes narrativas e tradi¢cdes jornalisticas que

22 |bidem, p. 37
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funcionam como uma maneira de dar uma forma ao amontoado confuso e ruidoso dos fatos
do i ao

No momento da chegada de Georges Wambach ao Rio de Janeiro, no ano de 1935, o
regime politico instituido pelo entdo presidente Getdlio Vargas contribuiu para uma
reestruturacdo do funcionamento da atividade da imprensa. Segundo Marialva Barbosa, o
Estado passou a ganhar cada vez mais espaco em reportagens e colunas, uma certa
Aexcl usi vi da dsejapoacoatcioy sejb poralinkamento politico e, portanto, por
concord®©ncia com as a-»es da sociedade po
afastado dos periddicos. A partir do ano de 1939, ha por meios legais uma institucionalizacéao
de um amplo aparato burocraticepressor quando da criagdo do chamado Departamento de
Imprensa e Propaganda que tinha poderes para exercer a censura aqueles que ndo possuisse
alinhamento politico com o governo. Por meio das aproximacdes com o poder, as redacdes
buscavam barganhas que |he proporcionariam auferir lucros reais e simbolicos favorecendo a
l magem do governante. Se nos jornais houve
revistas mundanas a voz do publico aparece em meio a uma atmosferagiatew e a

fantasia tomam 8 |l ugar da realidadebd

Tal constatagcdo pode ser feita ao tomar como ponto de analise as relacdes
estabelecidas entre o artista belga e figuras do meio midiaticatieqgbtasileiro. Exemplo
disso éo jornal cariocaA Manh&® quando noticia em varias de suas edicdes no ano de 1942 a
exposicao que ocorria na capital carioca. A propaganda em tom de critica positivaaefere

pintor afirmando que An«o sabemos que g°ne

fino, como um instinto seguro do colorido ¢
0O interesse do expositor ao identificar g u
Georges Wambach um int®rprete fielo. Mai s

caracteristicas, o periédico por fim, conclui que a exposicdo que poderia ser visitada no
Museu Naci onal de Bel as Artes seria de bom

desses formosos quadros ir«o enri duecer as

Z2DARNTON, RobertO Beijo de Lamourette. Companhia de Bolso: Sdo Paulo, 2010 p.14.

24 BARBOSA, Marialva.Histdria cultural da imprensa: Brasil, 1900i 2000. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.

p. 108

25 JornalA Manhéafuncionou durante o Estado Novo como argéo oficial do governo. Esteve sob a direcéo
deCassiano Ricardb intelectual da épocdade maio de 1941 até meados de 1945. Segundo conta o préprio, em
depoimento, o jornal pretendia divulgar as diretrizes propostas pelo regime junto a um publico o mais
diversificado possivel. A Constituicdo de 1937, por exemplo, era exposta de forma didatica, aparecendo
diariamente nas paginas do matutino.

Z8Inaugurada &xposicédo de Georges Wambasdhvanh3 Riode Janeiro, 1942, p.5.
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As telas de Wambach apresentavam majoritariamente temas de paisagens brasileiras.
As belezas naturais ao olhar governamental representavam a exaltacdo do proprio pais, em
acordo com o ideal nacionalista implementado desde o inicio do chamado governo provisorio
de Vargas, em 1930, e alguns artistas tiveram a predilecao do regime contando com seu apoio.
Sendo a historia feita de choques e tensdes, conflitos, acordos e aliangas, alguns nomes como
Carlos Drummond de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Mario de Andrade,
Candido Portinafi ou Heitor VillaLobos foram alguns beneficiados em suas relagdes com o
Estado brasileird. Georges Wambach foi mais um a se aproximar do poder executivo e, ndo
a toa, em pouco tempo apds sua chegada, conseguiu espaco em revistas da época e, en
dezembro de 1935, o pintor belga foi recebido pelo entédo presidente da Republica, no palacio

presidencial.

O artista teve no Brasil residéncia na cidade do Rio de Janeiro, por isso grande parte
dos jornais acessados nesta pesquisa sao cariocas. Por meio deles foi possivel localizar
viagens, moradia, critica acerca de sua atuacao, informacfes de vida e opinides do préprio
artista. Faz sentido entdo compreender o cenério mercadoldgico da época em que, no ano de
1938, eram registrados no Distrito Federal 23 jornais, entre aqueles que tinham sua publicacéo
no horéario da tarde e outros lancados pela manha. Circulavam, entre varios, o ja centenario
naquele momentdornal do Commerciop Diario de NoticiasO Jornal, Diario da Noite, A
Noite, A Manha e o Correio da Manh@utros de menor expressao também compunham a
cena 0A Batalhg A Nacdo, O Radical, Voz de Portugal, Correio da Noite, A Nota,
Vanguarda e Democraciaddavia ainda alguns tradicionais diarios com maior tiragem em
décadas e que perdiam gradativamente espaco cdoraal do Brasil, O Imparcial e Gazeta

de Noticias.E alguns ainda viviam um momento de estabelecimento e estabilizacdo, que

27 Candido Portinari se notabilizou, para além do seu talento com os pincéis, nas relagbes com o circuito
intelectual e politico brasileiro. Ana Carolina Arédes, por meio de um artigo publicado em 2018, analisou
correspondéncias trocadas durante os anos de 1920 a 1945 entre o pintor e um influente nicleo de amizade,
conseguindo mapear suas convicgdes politicas, pretensfes da carreira artistica e até mesmo 0s mecanismos par:
lidar com a burocracia do Regime Vargas, durante o Estado Novo. Cf. AREDES, Anna Carolina Machado. Arte

e Estado: Portinar.i € sua correspond®nciila45)cSmaso um e
n. 22. JuiDez, Vitoria, 2018.

28 Cf. MARTINO, Marlen de. JaneldsArte e Estado Novo nas telas de Candido PortiRavista ESBOCOS

UFSC. 2004, pp. 209 216 ; NI CODEMO, Thiago Li ma. fo modernis
brasileira na d®cada de 19400: NASTARI , Danielle N
Revista LANDA. Vol.5, N°1, 2016.; pp.320 349; Nacionalismo de exportacao: Portinari, identidade brasileira

e os Estados Unidos (1935 1942). ARS (Sao Paulo).Setdez 2022; ou ainda, o trabalho classico de
VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves & FERREIRA, Jorge (OrysO Brasil Republicana o tempo do nacionadstatismo: do inicio

da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 52 ed. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2012.
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somente ganhariam for¢a nas décadas seguintes,@i@mo Carioca, fundado em 1928, ©
Globg, criado em 1925,

Quanto a estrutura de publicacdo, os de maior expressao eram editados em média com
cadernos de vinte e quatro paginas, e alguns chegavam até sessenta paginas nas edicde
dominicais. A produg¢do dos matutinos aior tiragem chegava a numeros emmdode
guarenta mil exemplaresi ¥espertinos com@ jornal poderiam atingir a marca de 120 mil.
Alguns jornais poderiam ter um numero maior de edi¢cdes, a exemply Moite que
publicava até cinco vezes em um dia. No ano de 1937, esses jornais possuiam um sistema de
publicacdo quase que de duas em duas horas, ainda que apenas a capa e a Ultima capa fosse
alteradas. Chegando ao final da década, ja havia uma divisdo em cadernos e custavam
quarenta centavos nos dias Uteis e cinquenta aos doflingagie demonstrou a grande

circulacao deste meio de comunicacao e seu potencial politico.

O trabalho da imprensa ndo pode ser dissociado do lugar em que 0s sujeitos a
produzem. Exemplo disso é o surto produtivo de publicacGes periddicas e revistas ilustradas
na primeira metade do século XX, que criou o que ficou conhecido como os chamados
Aitempos euf - -ricoso. O pintor andaRavistshda, p o
Semandcriada por Alvaro Teffé, no Rio de Janeiro, no ano de 1900) e esta foi vista como um
marco nesse moment8egundo Tania de Lucca, ela possiiapr esent a- «0 C Ui
leitura facil e agradavel, diagramacao que reservava amplo espaco para as imagens e conteudc
diversificado, que poderia incluir acontecimentos sociais, crénicas, fatos curiosos do pais e do
mundoo buscando agradar a diferentes | eitor
de maximizar o potencial de interessados, levando em consideracdo o pequeno namero de

leitores no Brasil no inicio do século XX

Por meio da imprensa foram publicadas reportagens e entrevistas em cadernos
especificos sobre arte ou ndo, mas que contribuiram para compreender o trabalho do artista,
suas formas de expressar a experiéncia que contribuiu para sua formacdo enquanto pintor.
Outros jornais foram buscadds também encontrados pelo veiculo da Hemeroteca da
Biblioteca Nacional, disponivel internét como O Malho (RJ, 1902 O Imparcial, O
Cruzeiro, llustracéo BrasileirgParis, 1901)Diario Carioca, Correio da Manha, BeitMar,

A Noite: suplemento, A Noitépertencente ao mesmo grupo, dois periddicos serdo de

29 BARBOSA, Marialva. Op. Cit. p.109.

30 |bidem, p. 1009.

31 LUCA, Tania Regina de. Fontes impressas: histdria dos, nos e por meio dos periédicos. In: PINSKY, Carla
Bassanezi (org.Jrontes Histéricas.Sao Paulo: Contexto, 2014, p.122139.
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fundamental importancia na pesqui3aariocae oVamos Lér), A Manha.Tais jornais irdo
evidenciar as relacdes politicas estabelecidas com o pintor, anunciar suas exposicoes,
apresentar parte de suas obras ao publico leitor e, por vezes, apontarretét@asadas a

producédo de seus quadros.

Na Biblioteca Publica Arthur Vianndocalizada no Centro Cultura Tancredo Neves, o
Centur a pesquisa realizada na secao de microfilmagem, investeggaujornalFolha do
Norte. Porém, sem sucesstio foram encontradas noticias que descem conta da passagem de
Wambach por Belém. Além dele, também foi perscrutado o relatério do govegahiies
Barata e José MalcheralTfonte possibilita compreender qual o discurso oficial acerca da
situacao paraense nos tempos em que as obras do belga foram produzidas, exemglo disso
sistema de transportesoMjuadron Av e ni da | n dvanpbach d retrata deantaneira
idealizada, apresentangopor meio de uma aquarelam um veiculo que nao possmandes
problemas, funcionando muito mais como um simbolo da paisagem que mistura o natural e o
moderno. Em um aparente tom de valorizagdo de modernidade, o quadro ndo permite a
compreensao das discussdes que eram feitas h4 algum tempo acerca do sistema de bondes d

Belém.

No ano de 1944, O ent«o governador admi
desses veiculos e a sua falta de higiene davam o triste espetaculo de um servico que havia
sido, h§8 alguns anos, um dos °%mnRaftalcompreesderdbas ¢
ponto desse argumento € necessario contextualizar o documento, sendo fundamental a
compreensdo de que nenhum documento € neutro, ele sempre ird possuir a opinido daquele
gue o produziu. Por isso, cabe a critica documental presente na pesquisa de especializacéo de
Jodo Morais da Costa Junior, a qual aponta as queixas da populacdo paraense acerca dc
transporte publico. Segundo o historiador, as reclamacdes incidiam principalmente no que
tocava aos itinerarios irregulares, horérios incertos, insuficiéncia do nimero de veiculos,
acidentes, mortes, bem como as precarias condicbes materiais dos veiculos. Informacao que

auxilia na compreensao do dado contexto vitido

Como é possivel perceber, as fontes e a bibliografia utilizada possibilitam seguir um

caminho seguro para a analise pretendida. Longe de ser um ponto final, as obras produzidas

32 PARA. Interventor Federal, 194B 1945 (Joaquim de Magalhdes BaratRelatério apresentado ao
Presidente da Republica Getulio Vargas em 1948elém, 1944. p. 7.

33 COSTA JUNIOR, Jo&o Morais dRrotestos, reclamagdes e reivindicactes:sistema de transporte urbano

em Belém (1940 1947). Especializac@o. Universidade Federal do Pard. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Programa de P@saduacdo em Historia Social da Amazoénia. 2007.p. 21.
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por Wambach, na realidade, sdo o caminho inicial para buscar referéncias maiores e que
contribuem para remontar tanto a histéria do artista, da cidade como de seus quadros em seus
sentidos e significados. A presente tese lanca luz a um trabalho de maior félego sobre o pintor
belga intencionando colodd em lugar de maior relevancia na historiografia. Poucos séo os
trabalhos que se preocupam com a producdo do pintor sobre a Amazénia, ou até mesmo, sua
biografia. Entre elegstao artigo de Aldrin Figueireddzeorges Wambach e o Bradjlque

ocupa espaco no livro organizado por Luciana Mascaro e Eddy Stols acerca dos cinco séculos

de conexdes e interacdes entre Brasil e Bélgica.

Outro exempldoi a pesquisa d®largarida Cintra Gordinhem artigo encontrado no
livro de compilacdo de inimeras obras do pinfgquarelas de Wambachitilizado como
bibliografia e fonte, devido seu riquissimo niumero de imagens por ele reproduzidas além de
referéncias de pesquisas académicas e entrevistas com personagens proximas ddEartista
ainda um Trabalho de Conclusdo de Curso de Jamile Bravin Frechiani, produzido na
Universidade Federal do Espirito Santo. Sob o tiRdisagens de Georges Wambaah,
autora busca uma analise das obras do pintor belga e, ainda que sem tanto detalhamento, sue

passagem pela capital doaghkt, Vitdria, e as telas qléedeixod®.

Ao continuar o caminho da pesquisa, o direcionamento sdo as imagens que contam
histérias e permitem trilhar o percurso do pintor andarilho. Os quadros lancados por
Wambach, sejam eles publicados na midia impressa, nos salfes de exposi¢cdes ou até mesmc
guando visitado em seu atelier foram criticados por veiculos e pessoas ditas especializadas.
Por isso, é necessario, ao analisar determinada obra, verificar seus dados, compreender onde
foi lancada e por onde circulou. Ao mesmo tempo, relacionar legendas, a critica da época ou
posteriores, que permitam compreender a relevancia dada ao autor no momento de sua
atua-«o ou mesmo postumament e. Como defen
negativas a i magens oferecem evidencias t «
histéria da recepcéo de imagens, da mesma forma que a dos textos, enfraquece a nocéo de
senso C€coOmum, de m8 compreens«oO0tacoes lsobre @ x p | i
mesmo objeto ow mesmo acontecimento, sdo normais e que h#oma boa razdo para

considerdas certa ou errada’’.

3 FIGUEIREDO, 2014a. Op. Cit.pp. 27880

35 GORDINHO, Margarida Cintra. Op. Cit. p.110.29.

3¢ FRECHIANI, Jamile Bravin.Paisagens deGeorges Wambach Monografia. Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). Vitéria, 2005

37 BURKE, PeterTestemunha ocular histéria e imagem. Bauru: EDUSE)04, p. 228 9.
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Ao colocar sobre a mesa as possiveis fontes que poderiam ser utlizadas, a
documentacdo apresentou um caminho néo linear para o seu desenrolar da pesquisa. Os
rastros foram seguidos de forma que a intencdo foi construir uma narrativa em que se torna

Imperioso seguir Wambach, suas influéncias, a quem influenciou e como foi lembrado.

O primeiro capitulo da tese inicia com uma imagem comunicando o falecimento do
pintor e o convite para o seu enterro. Diferentemente do que vivenciou em décadas anteriores,
no momento de sua morte, Wambach ja ndo iluminava os jornais, aparecia raramente e estava
longe dos holofotes que lhe foram enderecados outrora. Mas, afinal, por que comecar pelo
fim? A inspiragdo surgiu a partir da literatura, quando Machado de, Agsigscrever
Memorias Péstumas de Bras Culdaisia a obra com o autor retratando o seu proprio enterro.
Evidente, o artista ndo poderiarmar a propria morte, tampoudeixou qualquer fonte que
pudesse contribuir para imaginar o processo que se transcorreria logo apos o seu falecimento.
Apesar disso, foi feito o exercicio de transgredir a linha cronolégica da vida em que uma
histéria é contada pelo seu inicio. Como produto de suas pesquisas, 0 protagonista
machadiano apresenta um emplasto e a histéria que o levou até a sua producdo. Em paralelo,
o farmaco do pintor belga sdo imagens, obras que foram o ponto de partida para conhecer sua

vida e também as representacdes construidas pelos lugares por onde passou.

O texto segue contando como o pintor decidiu rumar para o Brasil e de que forma as
experiéncias de outros pintores europeus, que retratavam as paisagens brasileiras,
contribuiram para aumentar o interesse do artista belga sobre o pais, levando em consideracgéo
as motivagfes do proprio contexto europeu com a crise do circuito artistico prejudicado pelos
regimes autoritarios, assim como, o cenario brasileiro em que Wambach representaria um
imigrante ideal. Sua chegada é marcada por rapida introducéo no meio da arte, no circulo da
imprensa e politico, incluindo contato com o presidente da republica, Getulio Vargas. Por fim,
€ delineada sua relacdo com Edith Blin, com quem aportou no Rio de Janeiro, e apesar do
rompimento entre os dois, ela ainda representa de certa maneira, seu legado no mundo das
artes, com clara influéncia para sua insercdo no campo artistico brasileiro, assim como no

estilo.

O Segundo Capitulo apresenta o inicio das publicacbes de Georges Wambach na
imprensa brasileira. As imagens ofertam um caminho de leitura da histéria do pintor no pais e
sua ampliagdo no contato com os veiculos midiaticos da época. Sao feitos convites para
conhecer o atelier do pintor e, como consequéncia, cedeu entrevistas em que demonstrava seu

interesse crescente pelo pais e 0s cenarios que Ihe serviam de inspiracdo para seus quadros
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Suas exposi¢des foram amplamente noticiadas com forte apoio dos veiculos de comunicacao.
As exposi¢cdes mais do que um amontoado de telas representava os lugares por onde passou
fazendo jus ao ep2teto de fAPintor Andaril ho

exaltacao das paisagens do pais.

Ao mesmo tempo em que se destacava por sua relacdo com os jornais, também se
articulou politicamente e ganhou apoio de grupos de forcas armadas, com destaque para a
Aeronautica. No ano de 1944, com boa repercussao midiatica, Georges Wambach eternizou o
retrato de Alberto Santos Dumont, considerado por muitos brasileiros o pai da aviagcédo e
designado o patrono da aeronautica, rendendo ao artista belga a encomenda de obras a Forg:
Aérea Brasileira. Posteriormente ainda foi condecorado pela Forgca Armada com a honraria da
Medalha Nacional do Cruzeiro do Sul.

Por fim, a viagem do pintor andarilho descamba em direcdo ao Norte do pais. Suas
experiénciase vida contribuem para compreender seu pensamento, modo de vida,
preocupacdes e interesses. O terceiro e ultimo capitulo tempramigpal objetivo percorrer
uma Belém tendo como ponto de analise o olhar de Georges Wambach. Passando pela capital
paraense, na segunda metade do ano de 1939 e inicio do ano seguinte, deixou registradas
paisagens nas telaSristo da Igreja do Carmo; Aeroporto da Panair; Palacio do governo;
Avenida Independencia; Praia do Ariramba; Bosque municipal; Teatro daeH2aca do
Ver-o0-Peso.As obras de algum modo pareciam contar a histéria da cidade e delsada
papel que cabe ao historiador. Mas afinal, € possivelléd@z&stese tornouo principal
guestionamento e norte destepfulo: como construir uma histéria de Belém partindo de
fontes visuais, quadros produzidos pelo pintor belga, Georges Wambach? Suas telas seréo
lidas tomando como apoio a critica produzida a época por Raimundo Morais, ilustre e
reconhecido escritor paraense. No capi@étém na iris dum belganserido em sua Ultima
obra,Cosmoramagle apresenta suas impressdes sobre o artista e sua passagem pela capital
paraense.

Ao compreender as principais caracteristicas da producédo artistica de Wambach,
compreendendo a formulacdo de seus lacos politicos e sociais, além de suas predilecdes
tematicas, tornae possivel fazer uma leitura da histéria da cidade contada pelas telas que
permaneceram nha capital e outras que foram vendidas a particulares. Esses quadros se
conectam aexperiénciasvividas por outros sujeitos na capital por meio de sentimentos

expressados em palavras que revelam uma Belém presente nos quadros hoje encmntrad
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MABE. Por isso, também tiveram sua parcela de contribuicdo na formulagcdo do imaginario da

cidade escritores, tal como, Mario de Andrade, Dalcidio Jurandir ou Paolo Ricci.

Ao longo dos capitulos sera possivel perceber que muitas telas foram publicadas em
jornais e séo de dificil acesso nos dias de hoje, portanto, foi necessario lancar médo de um
leque de reportagens e até mesmo de quadros que somente puderam ser acessados por mei

dos periddicos.

As cortinas vao se abrindo, a trajetdria do pintor nascido na Antuérpia e andarilho do
mundo vai sendo desvendada, assim como, as imagens produzidas por ele ou sobre 0 mesmc
se conectam até lancar luz pelos cenarios por onde passou. Conforme se tem acesso as
viagens de Wambach, melhor enteisgesua producéo e a ele. Esta tese tem como inicio o
fim da vida do artista e intenciona compreender sua relevancia ao longo dos anos e de como
foi construida desde sua saida da névoa europeia, enameémia belga e depois francesa
de Paris, em direcao as terras brasileiras. Por fim, o pintor andarilho, apés percorrer parte do
territério do Brasil e conhecer muito de sua paisagem, aporta na capital paraense dando

sentido por meio de suas paletas a claridade tropical.
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Capitulo 1

Obito do pintor

GEORGE WAMBACH

(PINTOR)
(FALECIMENTO)

A familia e os amigos do pintor GEORGE
WAMBACH comunicam o seu falecimento e
convidam para o seu enterramento, saindo o
féretro da Capela Real Grondeza, as 11 horas de
hoje, segunda-feira, dia 15, para o Cemitério de
Sao Jogo Batista,

Imagem1. JornalO Globg Rio de Janeiro, 1965, p.2

O cinzento da paisagem belga, tomado pela fumagca que emanava das chaminés de
suas industrias que se expandiam no inicio do século XX, parece ter atingido J&ieide
O brilho do céu carioca, a iluminacdo provocada por um sol particular e uma singular e
faustosa natureza, perdia um poucovito. As paletas jA ndo contémais tinta, o cavalete
nao ficard mais em pé, apenas restara as telas produzidas pelo talento de um pintor que, em
viagem da Europa ao Brasil, (re)conheceu a beleza nas paisagens e tratou de deixar sua marcs
para a posteridade. Ficau lembranca a sucessotalento e a representacdo de lugares

icOnicos além do epiteto de pintor andarilho.

Em uma segundteira, no dia quinze de fevereiro do ano de 1965, foi velado o corpo
do artistanascido na Antuérpid;eorges Wambach. Ja esquecido pela midia, ele que tdo boa
relacdo havia garantido em outrora, surge apenas em uma nhota do periddico O Globo.
Segundo ela, familiares e amigos iam a publico comunicar o seu falecimento e o enterro que
ocorreria naquela mesma data. O corpo sairia do féretro da Capela Real Grandeza, as onze
horas da manh@, para o Cemitério S8o Jodo Batista. Sem maiores detalhes, sem homenagens

sem grande comog&o, apenas uma nota fria na pagina dé®%ornal

Wambach chegou ao Brasil para torearum dos grandes nons cenario das artes
plasticasno Brasilda segunda metade da década de 1930, e principalmente, na primeira de
1940. Ganhou notoriedade por meio da imprenséneulo comautoridades politicasm

extensas reportagermke jornais, publicacbes em revistas, convites a conhecer capitais dos

38 JornalO Globo,Rio de Janeiro, 1965, p.2
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estados e os seus quadros sendo vendidos com sucesso em |les#esntisho parece ter
encontrado algumas pedras, ter sofrido atropelos, ou ainda, quem sabe, uma reclusao
deliberada pelo préprio artist@om o tempo, ja ndécada de 1960, perde espaco nos veiculos

de comunicacdo e desaparece dos meios midiaticos da &mssarge com uma nota de
falecimento e em seguida o sentimento de saudade é o destaque nos leildes que utilizam de

seu nome para adquirir credibilidade.

A constatacao é feita dois anos apos sua morte. No ano de 1967, Julio Leiloeiro lanca
no jornal de maneira chamativa em destagieCo |l e - « 0 .V¥alogb aabak®
AExtraordin8rio Leil «xoo0. O vendedor convi
determinado elistismo, afinal, somente quem tivesse potencial pecuniario para adquirir as
telas estava sendo convidado. O que havia de mais importante na mensagem do leiloeiro vem
|l ogo em seguida, quando afirma estar HAhonr a
cole-«o0o do saudos & Agm mé anunciaWwanM Baixa altd o artista,
enfatizando sua proeminéncia e destacando o seu nome, langa luz sobre a validade de suas
obras que, mesmo vivendo em obscuro e relativo esquecimento no fim da vida, ainda poderia
garantir sucesso comercial como em outrora. Mas, um termo especifico chama a atencao, o

Asaudoso pintoro.

Ao longo de sua carreira, Wambach teve grande notoriedade viajando pelg pais e
tendo as paisagens de suas andancas como temas, p@duzsicoes ensaldes eobteve
grande sucesso. Depois de suas maapessentacdaso Rio de Janeiro na década de 1940,
ndo fez mais grandes mostras e aos poucos foi perdendo o espago nos veiculos de
comunicacao e o brilho diante goandepublico. Na década seguinte, ainda que seja possivel
encontrar algumas noticias publicadas a seu respeito, ndo consegue concorrer com a
visibilidadede outrora. Possivelmente, para o vendedor de suas telas, a propaganda associada
a ideia de que a saudade e a sua p@rdenoveriamuma valorizacdo de sua producdo
Portanto,0 nome do pintor belgam relevo funcionaria como uatrativo para as vendas que
tinham como destagque fAsuas obras e de outroc

tape-aria, cristais, porcelanas e vgfios ob

O nome do pintoflamengonédo voltou a ser uma constante na imprensa. No entanto,
até o corrente ano nao é dificil encontrar alguma de suas telas em leildes de sites

especializados na internet. Sejam nus femininos ou paisagens naturaise\@@resente.

39 Colecdo Wambach. JornRlario de Noticias Rio de Janeiro, 2 de marcgo de 1967, p. 21.
401dem
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Possivelmente, o sucesso de vendas que Wambach conquistou ao longo da década de 1940
Ihe permitiu sobreviver apenas de vendas sob encomenda ou em participacdo deseddes.

eram publicizados principalmente em jornais, 0os gap@tam que o primeiro leildo publico

em que uma tela sua foi posta em evidencia, ocorreu no Rio de Janeiro em 01 de fevereiro de
1943.

Na imprensa saia a propaganda. Nopdisteriorhaveria uma exposicao das telas para
conhecimento dos que dele participariam. Os quadros ficariam disponiveis para visitacdo de
14 " s 20 horas do domingo. E a propaganda
formam o conjunto da resi d°néicam qiem oradidta v e |
manteve boa relacddComo forma de justificar a auséncia dos portadores dos objetos
| ei l oados, hg8 o argumento Ague se ausent a
reconhecido escritor, Oswaldo Orico também atuava na area das relacbes exteriores. A
observacéao feita possuia como intento exaltar ainda mais o sujeito, dando credibilidade ao
provavel bom gosto de seus pertences e consequente valorizacao das pecas. Para o vendedo

guanto mais segura e interessante a procedéncia do objeto, maior a margem de lucro.

Na segundd ei r a, i niciavam as vendas, ] 8 b
autorizado pelo escritoro, I sto ®, ap-s a
leildo estava fundamentado em bases legais. O endereco anunciado marcava a Praia do
Flamengo em prédio de numero 400. O décimo primeiro andar, apartamento 1101 abria as
portas. Com catalogo amostra,-gatratar de lugar de grande extensao e dividido por setores.
Havia o Saldo nobre de jantande ficaram varios objetos diferentesnogeleira de cristal,
pote de porcelana chinés para chd, bustos e diferentes quadros. Entre estes, uma pintura a olec
de Wambach, ,fcameu mRr idretsecriipoxo do artista dal

Janei r amequivdap,wsia procedéncibadga, nascido na Antuérpia.

O texto continua, A® autor de vS8rios tra
um 8l bum acerca do Rio de Janeiro, nas f e
saldo, outra cessdo era Varanda oseleyiavasos de plantasim jogo de mesa e cadeiras.

Além deste, contava com Saldo de visitas, o Hall, um segundo corredor onde ficava exposta a
pintura a -leo fABustoo, de Warimkramale;mesade s e (

cabeceiraa Biblioteca, onde desta vez era possivel ver além de uma grande quantidade de

41 Jornal do commercig Rio de Janeiro, 31 de Janeiro de 1943, p.12.
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livros, mais uma tela do pintor flamengo, o que ndo foi nominalmente lancada no catalogo,

apenas constando como aquédrela

A relacdo entre Georges Wamabach e Oswaldo Orico ainda ndo foi desnudada pela
historiografia. Mas o caminho da documentacao permite lancar possibilidades sobre como se
conheceram e as consequéncias dos lagos firmados. Provavelmente, o circuito artistico
aproximou as duas personagens e os umiumemento oportuno. Com o reconhecimento de
Orico no meio politico, até mesmo por sua atuacdo nas relagdes internacionais, podem ter
contribuido para a assocéx entre as duas partes. Fato € esk relacdo desencadeou a

compra de quadros por parte do escritor que os colocou em leildo anos depois.

Nos anos seguintes, houve ainda outros leildes onde o nome de pintor foi mais uma
vez exaltado,mas suas obras ndo foram referenciadas na propaganda. No ano de 1944 ele
ganha relativo destaque em anuncio de fALeil
Ai mportante | eil«o de m-veis de i mbuia e Jz¢
mobilia de oOleo vermelh@om embutidos estofadae f orrada de vel udc
Ahar moni oso piano crapeau de fabricante PI
Bavaria eLimogespara jantay ¢ h 8§ eatrequadfo®de artistas como Antonio Parreiras,

Rodolpho Amoedo, J. Baptista, Moacir Alves encontise@ de Georges Wambé4th

Mas essa nao foi a Unica vez que o nhome de Wandstelre associado a um leildo
publico em meio a uma grande variedade de artigos de venda. Devido a grande vendagem de
suas obras, seja por meio de encomendas, compras em leildes ou lances em exposicdes, nac
foi incomum encontraruas telasem eventos no Brasil. No ano de 1945 suas felasn
vendidasem mais um Leildo publicaealizadono Rio de Janeiroorganizado pela Caixa
Econbémica Federal ecorreuna Agéncia Imperatriz Leopoldina no dia 03 whio, as
1lhoras. As condicbes ja estavam-gséabelecidas e havia um sinal de 20% no ato da
arrematacao, além de uma comissao de 5%. Fora isso, 0 objeto comprado tinha o prazo de 48
horaspara ser retirado. Com um catélogo bem vasto, o nameeljase perdia em meio a
uma variedade de itens, produtos de diferentes demandas que muitas vezes sequer
correspondiam ao mercado de rteSua aquarelaassim como as de Levindo Fanzeres,
estava sendo oferecida junto a pinturas feitas a @bew as deHugo Benedetti, Manoel

Santiagee VeigaSantos.

421dem

43 Cf. Importante leildo publico de moveis de Imbuya e Jacaranda e ricos objetos d#oraudé.do
Commercio. Rio de Janeiro, 13 de agosto de 1944, p.19.

44 Cf. Caixa Economica Federal do Rio de Jandioonal do Commercio. 3 de maio de 1945, p. 14



35

Esses eventos contribuem com a definicdo de Caroline Fernandegieara leildo
pode ser entendido como um fisi stema de ne¢
r§pida e eficiente de wuma ampla qgndcaauai dad
unicamente com o propésito da venda de quadros ou produtos artisticos, como foi possivel
atestar . -gefde onsalrelacdé espeaitica de compra e venda, caracterizada pela
publicidade e competi-«o0o entre o0os particip
Ainda que possa ocorrer com produtos dive
geralmente é objeto de certas condi¢des e limitacdes determinadas e/ou sujeitas a aplicacédo da
| e 1. ® que implica dizer que ja existia para além de um interesse mercadoldgico uma
legislacdo que organizava e contribuia ndo somente para o lucro de alguns, mas também para

a propaganda, mesmo que indireta, de outros.

Os quadros de Georges Wambach estiveram presentes em variados leildes. Grandes ou
pequenos, tendo como foco suas pecas ou mesmo quando seus quadEOs@ppletavam
colecBesele esteve presente. Um dos Uultinfegos enquanto ainda estava vivo chama a
atencdo. Com grande destaque de pagina inteira, imagens de quadros e produtos variados,
trazia em | etras garrafais fALeil «xo de Arte:
A fim de corresponder ao tamanho do espaco e da propaganda lancada na pagina do
periédico, sdo destacados os nomes dos pintores cujos quadros estariam disponiveis para
compra, entre eles: Guignard, Di Cavalcanti, Portinari, Wambach, Batista da Costa, Almeida
JYani or , Castagnet o, entre outros. Tai s per ¢
nacionai s e estrangeiroso, O que, de fat o,
como grandes referéncias no circuito artistico nacional brasileiro e, portanto, estando suas

pecas bastante valorizatfas

Mais do que citar, era necessario dar credibilidade ao saldo que estava sendo aberto.
Suas pecas eram de wefino, a despeito do que a midia impressa veiculakestinada a um
publico seleto que pudesse pagar por elas. Afinal, para além dos renomados autores das obras
art2sticas tamb®m contava ¢o0m pfatosh@asondds ma
(exempl ar es Estagprésentesproo s )nde.i o da HfAEspetacul a
i mperiais e Cia das I ndiaso. Por conta da
disposicdo que fez com quer@archandcolocasse nas paginas do jornal imagens das pinturas

ALar doce | ar o, de Al mei da J¥ni or , iMar i nh

45 SILVA, Caroline Fernandes. Profissionalizacéo e especializacdo dos leildes de arte no Rio deAdai®iro.
do XXVII Simposio Nacional de Historia: conhecimento e dialogo sociaNatal, 2013, p.1.
46 Jornal do CommercidRio de Janeiro, 6 de dezembro de 1964, p.3.



36

~

Teres-poliso, de N. Fachinetti, ou ainda f
somente as pinturas foram usadas para atrair compradores, como também, fotografias que
reproduziam na propaganda pratos, travessas e terrinas de porcelana dai@izaslasu

artigos de luxo da antiga familia imperial, ou ainda, imagens sacras de caracteristica barroca
do século XVIIf’.

Guilherme Mello era o leiloeiro responsavel pelas pecas. Considerando a qualidade e
representatividade ds objetos apresentados, seria um verdadeiro acontecimento para o
mercado brasileiro de arte. O leildo teve inicio no dia quatorze de dezembro de 1964, apesar
disso, ja estavam em exposicdo desde o dia doze. O endereco marcava Praia de Botafogo, n°
172 e os lances comecariamaeontecera partir das 20h30min com pregdes Heracio
Ernani Thompson Mello. Para completar, ainda haviautbopromocaade filantropia do
| eil oeiro quando fAcat8l ogos ilustrados a Vv
cruzada, no local, e " MagdesiomhadaskE sua publicizao a g
intencionaram reproduzir ndo somente a imagem de comerciante, como também, a

preocupacao do leiloeiro com a sociedade e educacédo das criangas cariocas.

Com o comércio dos objetos artists € possivel compreendegmo bem definiu a
sociologa francesa Raymonde Moulgygefia obr a de  aarof durdvel, quem b e
oferece a seu detentor servicos estéticos (prazer estético), sociais (distingdo, prestigio) e
financeiroso. £ poss?vel ainda afirmar que
um bem movel, suscetivel de ser revendido com um eventualval@sconstitui um objeto
potencial de i nvest i me*) Tabcorolfeiteepelosadndswas obaas o u t
adquiridas, sua compra e futura revenda poderia garantir a eles algum lucro, independente do

motivo pelo qual estivessem colocando a peca a disposicdo de compradores.

Mesmo apoés sua mortaté os dias presentes encomise referéncias a Wambacta
capital paraenseseja por meio do contato com o acervo de quadros do Museu de Artes de
Belém, em estudos, liviros ou mesmo uso de suas imagens como demonstracdo da
representacédo das belezas da cidade que proporcionou inspiragdo ao artista parmgroduzi
Ao mesmo tempo, € possivel puxar pela documentacdo da época e perceber que no periodo de
seu falecimento, ndo foi encontrado na imprensa local notas no jornal ou mesmo publicactes

gue referenciassem o trabalho do pintor na cidade. Ainda que se leve em consideracao que

471dem

48 dem.

49 MOULIN, Raymonde.O Mercado da Arte: mundializacdo e novas tecnologias. Porto Alegre, RS: Zouk,
2007 p. 37.
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Georges Wambach néo era um cidadao paraense, nem brasitpiepoderiaser empecilho

numa eventuamotivacdo para carucdo da memoria dartista E também verdade que o
tempo que passou no norte do pais ndo foi o suficiente para construir lagcos e vinculos
identitarios com a regido Ainda assim, levando em consideracdo sua fama, a ampla
ventilagdo de seu nome nos circuitos artisticos, espseawgelhor tratamento quando de sua

morte.

Neste quesito, pintor belga nao foi um caso isolado. Outros artistas parecem nao ter
gozado do mesmo prestigio no momentaraate do que a atencéo recebida em vida. Este € 0
exemplo de Manoel SantiatjoAmazonense, pintor de inimeros atributpse teve grande
notoriedade na capital do pais, mas ndo somente. Ele participdaniaexposicdes e salbes
artisticos. Mostras como o Saldo de Artistas franceses, Saldo de |r¥iemais paulistas,
cariocas e estrangeiras, enfim, seu talento circulou e ainda hoje esta exposto em diversos
museus, quando ndo faz parte de colegdes particulares. Ainda assim, quando de seu

falecimento, ndo houve tributo, lisonjas ou grandes referéncias, apenas uma nota*o jornal

Esse esquecimento ndo parece ser uma rdgnados exemplos mais simbdlicos neste
sentido foi 0 musico Carlos Gomes. Quando j& caindo em desprestigio ao fim da vida, o
maestro foi convidado pelo entdo governador do estad®adn Lauro Sodré para contribuir
com a administracdo de umnsrvatério de musica. O maesti@o teve duvida ao escolher a
capital paraense como destirede que ja havidido algumas experiéncias pela cidade em
momentos anteriores, deaidpor umretorno. Ao fim da vida encerrauseu ciclo nas terras

do norte do paté

O historiador paraense Geraldo Martires Coglw pesquisar sobre os dias finais do
masicgproduziu um | ivro na qual probl emati za
Carl os Gomeso. l nvestiga sua hist- -ria e,

simbalico para lhe garantir uma fama ainda maior depois de sua morte. Analisa ndo somente

50 Cf. SILVA NETO, Jo&o Augusto d&Na Seara das Cousas indigenaseramica marajoara, arte nacional e
representacao pictérica do indio no transito BeléRio de Janeiro (1871 1929). Dissertacdo. Universidade

Federal do Para, Programa de-&faduacao em Histdria Social da Amazénia. Belém, 2014.

51 Em pequena nota no fim da pagina é explicado que a morte do artista ja era esperada devido uma doencga que
ja lhe acompanhava havia um longo periodo. Apesar do infimo espaco dedicado a ele, a coluna destaca que a
not2cia ficonsternou o mercado da Arte do Rio de Ja
mai s i mportantes na pintura bCUAIKA, Angdlar UtimeLancelamant §v e i
do ComercigRio de Janeiro, 01 e 02 de novembro de 1987, p.10.

52 para ver mais sobre Carlos Gomes e 0 mito gomesiano: PASCOA, Luciane Viana Biémas dias de

Carlos Gomes, de Domenico de Angelis e Giovanni Capranesima abordagem iconograficausical.

Arteriais. v.7.n. 12. Jun 2021; OLIVEIRA, Emerson Dionisio G.fleb| t i mos di as ddemiGar | os
fgome&iamofinasci me nRewsta CAGSaolPaulo,anel,200V, &p-813.
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suas exéquias, mas também discursos dos periodicos locais, tal como, acbes das autoridades
republicanas da épocAnal i sou que fAa | inguagem dos | o

pedagogia politica da morte, ensinando que para grandes fgfmasecessariograndes

funerais,estes sendome c ani s mo si mb - | i % Paradsso, nestas mesmasi z a
ve2culos foram wutilizados termos como fAapo:
ou ainda, Ao mais extraordin8rio acontecinm

caracterizar a liturgia do seu cortejo funebre.

Provavelmente, uma das maiores homenagens que poderia receber foi a obra criada
pelos pintores italianos Domenico de Angelis e Giovanni Capranesi, por meio do Gsadro
ultimos dias de Carlos Gome&.producao foi finalizada e exposta no ano de 1899, ao findar
0 século XIX, em meio a uma ainda recente republica e a constru¢cdo de seu imaginario.
Segundo Al drin Figueiredo, AQuando essa tel
IntencBncia de Belém, a cidade vivia seu grande momento na histéria das exposi¢cdes e do
nasci ment o da $* Tgléalosoménte ncorpara naais significado a homenagem
péstuma feita ao artista que, envolto de uma aura republicaimda que quando em vida

monarquistd , teve seu nome marcado de forma indelével na historia darasiteira.

O caso de Carlos Gomes é emblematico para demonstrar como as relagdes entre arte,
poder e esfera politica podem influenciar diretamente na construcdo de imagens, simbolos e
representacdées mesmo quando da morte do sujeitaestrando foi o Unico artista brasileiro
a ter seu nome reverenciad@ eeceber lisonjas ao fim da vidda nadécada de 196@m
momentosndo distantes do falecimento de Georges Wambaatros pintores também
famosos e de robusta e reconhecida prodtegddém vieram a falecer. Diferentemente do
pintor belga, esses foram lembradoweram homenagerisitas seja por meio dmutoridades
ou mesmo nas colunam paginas dogornais que utilizaram de seu espaco para fazer

reveréncia a sudgrajetorias profissionas.

Candido Portinari nome de reconhecido talentojste como um dos grandes
personagendas artes plasticas do Brasil, nasceu em 30 de dezembro de 1903 no interior de
S&o Paulo e faleceu no Rio de Janeiro, em seis de fevereiro devt®42 de um Acidente
Vascul ar cerebral. O Jornal do Brasil em p &

%3 COELHO, Geraldo MartiresO brilho da supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir,
1995.p.144

54 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. O museu como patriménio, a republica como memdria: arte e colecionismo
em Belém do Para (18901940).Antiteses v.7, n.14, 2014. p.31.
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pintores modeYEnqguantohssoars ipdriédicormei® da Manhina pagina
correspondente as notas de falecimento, ele recebe condoléhoime®agens de Ministério

da Educacéao e Cultura e o Conselho Nacional de Cult@anto cultural Brasilsraelque o
definiram <como Ai mort al artistao, al ®m d e
fortalecimento da amizade Brasils r &Na ddigdo de mesmo dia, o jornal ainda noticia com
detalhes o sepultamento que ocorreu no cemitério Sdo Jodo Ratigtacnagenpor seu

trabalho narrando sua vida em breve biograffa No dia seguinte, as homenagens
continuaram. O jornal detalha o ocorridopoe i o da reportagem figoVv:
der am adeus’ GutroRjornatsiarexemplododo Zero Hora, do Rio de Janeiro,
também lancaram luz sobre o falecimento do ilustre pfit&eu nome continua a ser
veiculado na imprensa ganhando mancheteverberando o nome do artista, que, para além

dos leildes continua ser lembrado

O quepoderiaexplicar as homenagemendidasparao pintor paulista e olvidadaso

pintor belga?

Ao compreender a histéria dos sujeitos, seus vinculos politicos e articulagdes, é possivel
perceber que quando de sua modiéerentementale Portinari, Wambach ja ndo possuia a
mesma \ibilidade na imprensapenas aparecendo quando da venda de alguma tela ou um
de seus trabalhascupandoespacoem exposicao Georges Wambacbhegou ao ponto alto
em sua relacdo com a imprensaBrasil pouco depoisle aporta no Rig quandoteve a
oportunidade dexibir seus quadros em periodic@ssimcomo publicar inUmeras telas na
capa emRevista da Semaffa Na década de 1940, talvez tenha sido o auge de sua carreira
profissional nopaispropondo duas grandes exposi¢cées, uma no ano de 1942 no Museu de
Belas Artes e outra em 1945, no Galeria Monteparnasse. Na década de 1950 fez aparicbes em
eventos militares, marcou de maneira indelével seu nome ao criar a imagem que se eternizaria
como a oficial de Santos Dumont, patrono da Aeronautica, assim como, também ganhou o

titulo da OrdemNacionaldo Cruzeiro do Sul, maior honraria do pais. JA nos anos seguintes,

5 Morreu Candido Portinari. Jornddrnal do Brasil Rio de Janeiro, 7 de fevereiro 1962, p.1.

S6éCandido Portinari. Jornalorreio da ManhaRio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1962, p.10; Jornal do Brasil.
Portinar:i ser8 sepultado hoje no S«o Jo«o Batistabo
Portinari menino de Brodowski. Jornabrreio da Manh&2° Caderno. Rio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1962,

p.1.

57 JornalCorreio da Manh&governo, povo e amigos deram adeus a Portinari. 9 de fevereiro de 1962, p.3

%8 JornalZero Hora,Morreu Portinari. 7 de fevereiro de 1962, p.1 e 13; . Portinari morreu por muito
amor a pintura. 7 de fevereiro de 1962, p.1.

59 E naRevista da Semangue o pintor conseguird dar o primeiro passo largo de sucesso no Brasil. Teve a
oportunidade de apresentar de maneira robusta suas obras. Publicou cerca de cinco capas todas publicadas ac
longo do ano de 1936. Elas ilustram geralmente paisagens naturais ou cenas cotidianas em lugares bucdlicos,
temas muito presentes nos quadros do pintor belga.



40

nao manteve a mesma notoriedade, tampouco suas aparicdesacamticonstantes u
nome esteve mais associado a quadros que entraram em leildes particulares do que

propriamente sua atuacdo enquanto sugiianteno campo artistico.

Segundo Margarida Cintra Godinho, George
artistas plasticos e intelectuais brasileiros. Era um pintor solitario, que ndo participava de
movi ment os de vanguardao. Mesmo que hnh«o Se
entrada junto a figuras expressivas da arte nacional, ou ignorado por boa parte dos
i ntelectuais, ainda assim, alguns AnAfestejayv
artista belgao. Foi amigo do escritor e |
plastico Alberto da Veiga Guignar e o poeta Carlos Drummond de Andratlertenageou

com alguns versos:

Minha vida, nossas vidas
Formam um s6é diamante.
Aprendi novas palavras

E tornei outras mais belas.

Eu faco uma cancéo
Que faga acordar os homens
E adormecef’ as crian-asbo

Além dos parceiros contemporaneogmbnstrou conhecer a produgdo artistica
nacional quandoquestionado em entrevista se seriam seus quadros um principio para a
formacdo de uma arte brasilei] e nega e justifica que, po
terra, nN«o posso realizar t al obra, grande
e conseguir alcancar o potencialsi® emocao deveria ser um génareseguida, destacou
gue fAa terra que Américo \ActoreMejretes @ tantos outroB grandes
artistas, possui filhos capazes de fazer ar
em um pedestal e baluarte soberano da beleza nacional, mas sim, defende que sejam
respeitados aqueles que ja demonstraram o talento e arte, a0 mesmo temporeticajue

haver nomesuficientes para o desevolvimento de uma areencabecada por brasileiros.

Esse progressivo desaparecimento de Georges Wambach da imprensa e sua associagac
aos grupos midiaticos promoveu também um esquecimento de sua relevancia social ja nos
anos finais de sua vida. Se, por um lado, tal fato pode ser visto como a prépria é@scolha
artista poruma reclusao, tendo conseguido auferir muitos lucros ao longo de sua carreira e

possibilitando sobreviver apenas de leildes particulares; por outro, também houve

60 ANDRADE, apudGORDINHO, Op. Cit. p.125
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movimentos de mudanga nos circuitos artisticos, politicos e sofiatmnjunturae &

proprias escolhas pessoais do autor contribudtaegar ao fim da vida no esquecimento.

Georges Wambackaiu da Antuérpia/Bélgica, onde nasceu, e tos®widado do
mundo ao percorrer varias localidades e ganhar notoriedade por conta de seu trabalho. O
oficio de pintor permitiu a adequacao de sua atividade por todos os cantos por onde passou.
No velho mundo, nasceu em berco artistico, filho de uma pintora famosa e um musico
reconhecido, conviveu desde cedo no meio da Boemia flamenga e, maisitanhzao ao
seu talento nos circuitos parisienses. Compreendeu o funcionamento do mercado artistico, o

seu glamour e também viu de perto as dificuldades e a decadéncia.

A Europa de finais do século XIX e inicio do século XX viveu um momento de fausto
no campo das arteEra o tempo das vanguardas. Utilizando de variadas técnicas distintas,
leituras do mundo ao seu redor e sensibilidades diferenciadas, Wambach nasce na chamada
Belle Epoqueperiodo que antecedeu a primeira guerra mundial. Provavelmente por ter
crescido em cenario de desenvolvimentéstcb junto aos paisiendo de perto nomes como
Edvard Munch, Vincent Van Gogh, Salvador Dali, Pablo Picasso criou um sentimento de
valoragdo da vida em seguidapbservando os males provocados pelo processo beligerante

mundial, tornou o tema da disputa bélica menor em sua carreira.

Neste capituloum dos objetivo$2 compreender as circunstancias e intencfes que
motivaram Georges Wambach a sair da Franca, onde vivia, e seguir em embarcagis rumo
distantes tropicos. Descobrir o que representava este cenario para o pintor belga, como
constuiu sua carreira e desenvolveeutrabalho é também preocupac®vetendese ler as
fontesi os jornais da época es @uadros feitos pelo pintpienquanto esteve no pais
estabeleaedoum fio condutoentre elaspermitindo compreender as escolhasdasta belga
em seucaminho trilhado desde a saida da Europa até a constragéarrdirano Brasil,

notadamente no Rio de Janeiro.
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1.1. Conjunturas internas e externas

Foi num diaensolarado de uma manha de quieiea, vinte e cinco de julho de 1935,
guea bordo do navio Bagé, apoutno Rio de janeiro Georges Wambaabompanhado de
Edith JeaneMarie Madeleine de Arruda Nébrega BeltrAdeste novo cenario, uma nova
proposta de vida comecou a ser delineada e os primeiros passos serdo analisado®a seguir.
historiador, tal coma artista plastico, necessita tracar esboco e algumas linhas antes de
desenvolver por completo sua ofas primeiras pinceladas representam o estudo daquilo que
ele quer representar. Neste casmtencdo € tracar um panorama do cendrio e a construcéo
de um plano de fundo, que sem duavida, influenciam na construcdo do proprio personagem, em
plano central. Em outras palavras, os primegusstionamentos que surgem sao relativos as
motivacgdes, circunstancias e sensibilidades que tornaram o Brasil um lugar mais atrativo para
o artista do o cenario europeu. Afinal, entender o poeguélhera cidade do Rio de Janeiro

como destino.

Para responder, € necessario compreender dois tipos diferentes de motivacdes. O
primeiro diz respeito aos fatores externos, daquilo que o Brasil poderia lhe ofeaispectos
geograficos, politicos e culturaisnais do que isso, pontos onde a representacdo do pais em
terras estrangeiras atingira o interesse do pintor. Outro aspecto sdo as motivac¢des internas, o
contexto europeli considerando a turbuléncia politica que afetava o cenario artistico, a
experiéncia de vida do autor e seus proprios interesses. Compreender a complexa rede de
conjunturas que influenciaram a tomada de decisdo de Wambach em navegar na direcao das

terras tropicais é pontapé inicial deste tépico

Qual a imagem formulada acerca do Brasil na Europa nos anos de 1930/ 19407 Talvez a
pergunta maisrelevante seja qual o cenario que imaginava encontrar? Ainda que as
informacdes sobre os paises circulassem pelo mundo com uma facilidade bem maior que
outrora, afinal exigisse que as diplomacias tivessem conhecimento acerca do outro, suas
potencialidades naturais, geogréaficas e ainda as possibilidades nos ambitos econémicos,
administrativos e politicos, ndo se pode perder de vista a dificuldade de comunicacdo ainda
existente na primeira metade do século XX. E possivel deduzir que provavelmente, para um
artista europeu a conexao com terras que atravessavam atlantico estariam atreladas a relatos
de autoridades politicas, literatos ou, principalmente as representacfes criadas por pintores

viajantes que passaram pelos tropicos.
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Assim, 0 olhar de Wambach para o Brasil esta em sgueza natural. @intor belga
buscava nos tropicos ares diferentes do que encontrava na Europa. Quando observadas as
telas produzidas no Brasil, seus motivos estdo atrelad@gureza, ao aspecto atavico de
varias regibes. Perdem espaco fabricas, industrias, prédios, edificios da modernidade
europeia. Ganha corpo a calmaria, a paz e o bucolismo dos cenarios rurais ou mesmo urbanos

da América

No livro Paisagens e memaoti&imon Schama utilizda memoéria e dos cenarios por
onde passou para problematizar a ideia de paisaBewela, com riqueza de detalhes, a
trajetéria de um grande numero de sujeitos ligado ao mundo da arte mostrando que a
paisagem antes mesmo de ser naturezaytura, uma representacgmbre aspectos do meio
natural como a mata, a rocha ou a agera a formacdo daquele cenario, se desenrolaram
séculos de transformacédo e cada pedra e rio também contam com aspectos da @emoria.
autor, @ buscar a sua propria histéria, coerm umaexpedicadeita por Letbnia e Polonia
utiliza dos cenérios por onde passou a fim de construir a memoéria de sua fessés
lugare§t. Transpondo tal ideia a trajetéria Georges Wambacho sair da Bélgica rumo ao
Brasil, entendese quea memoadriaps caminho® asescolhaglo pintorvao descortinand@as
regidespor onde passqQsuas paisagens e imagens, bem como a forma em que a natureza foi

lida pelo artista e representada em suas obras.

Ao longo de sua historia, mas, principalmente em seu periodo de maior
desconhecimento, isto €, no periodo colorfiail,construida sobre o Brasil a imagem do
paraiso terreal. A faustosa natureza onde fauna e flora se desenvolviam em completa
harmonia e representariam um ambiente singular de vida. A riqueza do meio natural
materializada nas paisagens e imagens que tdo singularmente foram reproduzidas por

estrangeiros viajantes que se aventuraram nas termagrdacontinente

Tomado como referéncia, o nordeste brasileiro, durante o periodo colonial, fora
representado em muitas obras, principalmente quando da administracdo de Johann Moritz
Nassau, na capitania de Pernambuco. A fim de desenvolver o campo artistico, mas,
principalmente no afd de mostrar a superiores as transformacdes provocadas por sua atuacaao
na capitania, contratou talentosos artistas que, sem duvida, deixaram sua marca na construcao

da ideia de vida na colbnia. A construcdo paisagistica de Franz Post, por exemplo, foi

61 SCHAMA, Simon. Paisagem e memoria Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.; Sobre paisagem e
memoria, ver também: LEVEQUE, Laure (edPysages de mémoire, mémoire du paysadearis: Harmattan,
2006.
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singul ar . Este foli considerado como fio inv
gue ele atuou como um pintor naturalista, observando diretamente a paisagem que seria alvo
de suas tel as, produzindo cen8rios com ca
mundo pitoresco e ex-tico € O0msegmuieas \&zs ehepar
memoéria. Desta feita desenhava um esboco, levagpara o atelié e com as imagens na
cabeca deixava as maos fluirem e pintava os quadros. Por conta disso, alguns detalhes se
repetem nas suas oOobras, fruto da fAexig°nci e
hol andesa, seja porgue consideram pertinent
permitem estabelecer aproximagdes e distanciamentos entre o pintor holandés e o seu tema, a
natureza tropical da teffaPara além, deixa obras que apresentam n&o somente uma leitura
do Brasil colonial, mas uma representacdo que permite a formacdo de uma ideia do que

poderiam encontrar aqueles que aportassem, naquele monasulinia portuguesa.

A regido do nordeste brasileiro também foi visitada em varias circunstancias por
Georges Wambach. Se os artistas contribuiram para conhecer as marcas de um Brasil
colonial, o artista flamengo foi bust@ viajandoa capital de Pernambuco ou da Bahia. Tal
predilecdo se constata quando o proprio artista enaltece a beleza de Salvador por suas
caracteristicas coloniais, como bem referenciado por ele e publicado em reportagem do jornal
AManhd A A Bahia ® uma c infiléndaglo arranhao ® uEé justifitao u p a d
tal afirmacédo ponderando quentesmo com a modernizacdo e existéncia dos prédios que
vieram a surgir, el-lese nxofceineegmi a am2 & pimg
Mas, ndo se limita aos elogios ermanéncias da época colonialaisldo que isso, ele chega
a afirmar que naquele contexto, a capital

turismosla mer i cano, simplesmente®pelos seus tes

Mesmo anos antes, ja havia demonstradoantamento com os aspectos antigos de um
outro periodo da histoéria brasileirQuando de sua passagem pela cidade de Puetg no
estado de Minas Gerais, em junho de 19%&poca, concedeentrevista para o veiculo de
imprensaA Noiteg ondeafirmou que ao entrar pelaglasdo meio citadino mineiro, se viu

Atransportado a outras eras: a do tempo da

62 PESAVENTO, Sandra Jatahy. A Invencdo do Brasil nascimento da paisagem brasileira sob o olhar do
outro. Revista de Histéria e Estudos Culturais Vol. 1, Ano 1, n°1. 2004. Sobre o nordeste holandés ver

t ambem: BOOGART, Ernst van den. As perspectivas de
VIEIRA, Hugo C.; Galvdo, Nara NPires & SILVA, Leonardo Dantas (OrgsBrasil holandés historia,

memodéria e patriménio compartilhado. S&o Paulo: alameda, 2012.

53 AA Bahia é uma cidade colonial poupada a influéncia do areéihdornal A Manha. .Rio de Janeiro, 05 de

janeiro de 1945, p.3
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ainda dominava mat®ria nos seus ar rMesmbos d
com todasas mudancas na paisagem com o desenvolvimento de maquinas e irexghicss,
gueassim como as mudancas de higjenestilo geral & construcdes e a sua arte colonial,

nao deixa a de Arevel ar temperamento art2stico
disseminado pelo Brasil inteiro, pois assim se facilitaria o reconforto espiritual do homem

atribulado e extenuado pela luta &i nOmica i

No século XX, Wambach foconsiderado um dos ultimos pintores viajantes que
chegaram ao Brasil e que passaram pela Amazonia. Em tempos passados, outros também se
projetaram ao desbravar o territdrio. Enquanto o primeiro intencionava andar pelo pais
conhecendo cenarios e paisageegistrandese comsuas paletas, no século XVII, viajantes
naturalistas, sujeitos eivados de conceitos cientificistas, conheceram o Brasil coletando,
analisando, descrevendo e narrando o seu potencial natural. Em meio a grandes nomes como
Louir de Choris, Thomas Ender ou Adrien Taunay, chamatemcdo Alexander Von
Humboldt independentemente da qualidade artistica de suas representacdes, interessante
destacar ® o estudo da®% Isid&faifemaoconmmonatditds d a s
tracos e acerta o plano da natureza, permite identificar espécies que se destacam por sua

presenca nos tropicos, mas sua existéncia para os europeus ainda era desconhecida.

Um dos mais notérios humboldtianos que passou por terras brasileiras foi Carl Phillip
Von Martius. Botanico, fez um trabalho significativo ao produzir classificacbes pontuais,
muitos herbérios e atividades estabelecendo umculo entre antropobia e historia.
Conseguiwlescrever com sensibilidade particular inUmeras fisionomias vegetais presentes nas
regides que conheceu do BrésiVon Martius, tal como outros viajantes, contribuiu para o
conhecimento do pais e suas riquezas naturais. Ao apresentar o cenario da paisagem faustosa
exuberancia de sua flora, influenciou o olhar sobre os tropicos e fortaleceu os contornos
idilicos.

No s®cul o XI X veio ao Brasi/| o que fico
Art2stica Francesao. Sua vinda gerou ruido
instrumentalizado essencialmente pelo Estado brasileiro com o desejo de construir uma
i magem da col *nia para o mundo, ou ainda, s

pelos artistas franceses. Inegavel, entretanto, € sua relevancia no processo de uma idealizacac

64 Quro preto, padrdo de arte para o Brasil inteiro. Jéméite.Rio de Janeiro, 13 junho de 1942, p.4.

% KURY, Lorel amiat uimi apansesno Brasil oi t ocHMistdrid, st a:
ciéncias, saudé Manguinhos. Vol. VIII (suplemento), 2001. Pp. 866.

56 |dem
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do territério colonial para a Europa, por meio dos quadros produzidos por seus renomados

pintorese o quanto isso contribuiu de sua imagem para o mundo.

A trama se inicia na Franca no pgeverno napolednico. As circunstancias jogavam
contra os interesses dos grandes nomes ddramzsesanaquele momente, somado a isso,
havia aorido a queda de Napoledo no ano de 1815 e a devolugdo dos objetos de arte
adquiridos pela Franca durante um recente periodo de guerras. Com enfraquecimento da
influéncia de renomados atas com a administracdera, portanto, oportuno ampliar o
horizonte para o alémmar. Coube inicialmente aos franceses e o interesse de sua classe
artistica, estabelecer acordo com o governo, recém Reino Unido de Brasil, Portugal e
Algarves. Von Humboldt, que possuia boa relacdo com a burocracia brasileira, tendo em vista
o relevante trabalho produzido, indicou ao Marques de Marialw@nistro das Relagdes
Exteriores de Portugal em pafi®o nome do pintor Lebreton, a fim de constituir o trabalho

gue postumamente ficou conhecido como a Misséo Francesa.

Conta a historiadora Eliane Dias que Lebreton enviou carta a Humboldt
compartilhanda desejo de construir um pequeno projeto para o desenvolvimento da arte na
localidade. As perspectivas ndo eram grandiosas e imagieagae um pequeno grupo
incorporaria a empreitada. Dentre os membros que comporiam o grupo, foram selecionados
o0s membros da fam2lia fATaunayo poi s, Aser.i
tempo em que essa encontraria a seguranca que pretendia a partir dos frutos de seus proprios

trab8l hoso

NicolasAntoine Taunay, o patriarca da familia tinha motivos bem especificos para
buscar uma mudanca de ares e encontrar no-ra@nmuma possibilidade de construcdo de
vi da. Seu interesse consistia em Asanar re
considerad@omo um dos dez grandes artistas franceses durante o império, viu seu prestigio
ser abalado com a queda doverno, um de seus filhos foi enviado a prisédo e peydaau
lugar como um dos homens responsaveis pela arte na corte. O Brasil representava para
Taunay uma grande inspiracdo a medida em que oferecia um certo isolacionismo, longe de
guerras e a natureza, seja ela concreta ou idealizada, indpeaatencdo. Em ata da sessao

do l nstituto de Fran-a de 23 de dezembro d

57 DIAS, Elaine. Correspondéncias entre Joachim Le Breton e a corte portuguesa na Europa. O nascimento da
Missao Artistica de 181@nais do Museu PaulistaSao Paulo. N. Sér. v.14. n.2.p. 3813 jul-dez. 2006.
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viagemod, a fim de realizar trabal®Mdhisthpine f s c
de Taunay se aproxima de Wambado momento em que motivacbes similares

oportunizaram suas viagens ao Brasil.

Ainda que &histéria ndo seja uma repeticdo e 0s sujeitos sejam distintos e pensem de
maneiras diferentes uns dos outros, parece oportuno lancar a ideia de que se a natureza ume
vez observada por Taunay contribuiu para ser, além de suas necessidades financeiras, um
fator de atracdo do pintor francés, o que possiveknambém foi uma das inquietagdes que
levaramWambacha aportar no Brasil, este ja no século XX. Tal como o primeiro, o belga
também era encantado pelas paisagens brasileiras, especializando seu trabalho, muitas vezes
em aquarelas que narravam um cenario brasileiro onde a natureza-s@reem de objeto,

sujeito da imagem.

Ao propor una leitura visual das belezbsasileiras, enaltecendo sua riqueza natural e
visual, o governo brasileiro, assim comautoridades locais ou grupos e entidades
demonstraram grande interesse em seu trabalho. Era uma verdadeira propaganda do pais. A
Missdo Francesa no Brasil, para a corte teve este mesmo papel. Afinal, qual o interesse das

autoridades politicasacionaisem pintores franceses?

Primeiramente, desde a mudanca da corte portuguesa para o Brasil ja havia o interesse
na cultura quando da preocupacao em preservar a biblioteca real nas embarcagdes. Segundc
Lilia Shcwarcz |, nesse moment o, entra no Brasil/l a
cl 8ssicad. Aos ol hos de um artista estra
aproximagdo com um principe mecenas em potencial. Outros motivos também colaboraram
para o interesse da cargendo existéncia de um ensino sistematico de artes plasticas e ainda
que houvesse alguns artistas italianos ou portugueses que chegaram difundindo o estilo
barroco, em geral, quem atuava neste oficio eram negros e mesticos de baixa instrucao formal.
Cabe contar ainda com o fato de que ndo havia em Portugal uma tradicdo de pintores, isto €,
mesmo na Metrépole ndo se tinha um ensino artistico organizado e estruturado para além do

ensinado em escolas ou mostei@arte ficava reduzida ao palacio ou igf&ja

Esta soma de fatores associados cai@ircunstancia ideati interesse de artistas e da
corte se encontrava. Foi neste momento, provavelmente, que houve uma atencdo maior aos

guadros criados e divulgados no circuito artistico europeu. Grandes nomes que fizeram parte

68 SCHWARCZ, Lilia Moritz.O Sol do Brasil: NicolasAntonie Taunay e as desventuras dos artistas franceses
na corte de d. Jodo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008-&p. 17
% |bidem, p. 16.
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do pantedo artistico francés no periodo napolebnico dariam credibilidade, qualidade e, ao
mesmo tempo, notoriedad#s belezas destainda poucoconhecido Brasil. Mesmo que
houvesse conhecimento acercaegtaberncianatura encontrada neontinente americane
na potencializacdo com essa empreitada que o Brasil e sua paisagem, ganharda maior
representatividadeanEuropa

Nicolas Antonine Taunay, Jean Baptiste Debret, Joachin LeBreton foram alguns dos
nomes que passaram pelo Brasil e construiram diferentes imagens d& pedscupacao
aqui € compreender o quexistiu nasobras de tais autores que chamowatancdode
Wambach, e o deixou interessado nas artes e amante da paisagem bRwssigivalment®
conhecimento da prépria empreitada dos artistas franéeseslificuldade encontrada no
mercado artistico europeu, assim como a proposta da viagem para o além do aférsszo

ter contribuido para o pintor flamengo buscar outros ares.
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o

Imagem 2. Nicolasi Antoine TaunayVue du Pain de Sucre depuis la terraeesir Henry Chamberlain (vista d¢
P&o de Acucar a partir do terragco de Sir Henry Chamberlain), 1316

Na imagem acima, uma tela de Taunay. O cenario € o Rio de Janeiro, mais
especificamente a baia dBuanabararetratada com frequéncia nas obras miator.
Representada como um cenario grandioso, o artista idetirgue seria uma nobreza ocidental
vivendo nos tropicos. As sombrinhas, objeto tipico de uma realidade europeia, -sBcaixa
perfeitamente na tentativa de proteger a pele alva das personagens presentes na tela da
intensidade dos raios solares. Ao colocar no centroqudiadrouma espécie de ruina,
estabelece uma referéncia com monumentos da antiguidade ou ainda, a pintura de Hubert,
oferecendo a paisagem local um caréter moral, possuindo notéria mengéo ao periodo de uma

idade antiga, de uma cultura clas$ica

A visdo panoramica do Rio de Janaimocou em relevo ndo uma imagem a frente, mas
sim, ao fundo, o pdo de acucar, que inclusive concede titulo a obra. Os morros, pedras
gigantescas que marcavam o cenario tropical da regido encantou Taunay, mas ndo somente.
No século XX, Wambackncontra nas areas rochosas cariocas motivos para pintar alguns de
seus quadros. Apesar do estilo distinto, até mesmo pelos cenarios ja serem completamente
diferentes, ainda assim, o pintor belga sera responsavel também pela representacdo de uma
area rochosa no Rio de Janead?edra da Gavea. Os dois artistas acabam por se conectar na

escolha do tema da gigantesca natureza rochosa.

0 1bidem. p. 257.
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Imagem 3. WAMBACH, Georges. Pedra da Gavea. Aquarela, 16x24,5cm.

Outro pintor que também promoveu suas representacfes aceRrasil do século
XIX, porém, em formtn distinto de NicolasAntoine Taunay, foi JeaBaptiste Debret.
Francés, nasceu em Paris no ano de 1768 e foi nome notério do circuito artistico,
principalmente no periodo napolednico, juntamente com seu primo, Jagcues Louis David
(174871 1825)i1 considerado o principal nome da pintura durante o processo da Revolucao
Francesa e, dele herdou a influéncia do neoclassicismo. Debret, assim como Taunay, teve
como escopo de sua migragéo para o Brasil a oportunidade para trabalhar e, ao mesmo tempo,
buscar um novo horizonte, diferente do cenario nada amistoso que se coafigarBranca
para seu grupo, pdgieda de Napoledo

Sua estadiano Brasil durou quinze anos. Durardgsse periodogsteve relacionado a
varias atividades na corte portuguesa, tal como, a execucdo de retratos dos membros da
familia red, ministros do rei, assim comdocumentou em estilo neoclassico grandes
momentos da Casa de BragamegeerimOnias da monarquia com trabalhos cenograficos. Foi
um dos idealizadores e construtores do Projeto da Academia Imperial de Bellas Artes, quando
esta é inaugurada no pais em 1826 ele ja possuia amplo reconhecimento de pares, inclusive
atuava com um grupo de alunos aprendizes do oficio da pintura, desée 1823

"I LIMA, Valéria. Uma viagem com DebretRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004. Pg6 25
21dem.
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Post, Eckhout, Taunay, Debret e tantos outros contribuiram para a construcdo de uma
imagem do pais no exteridEm seus quadros, por varias veestes artistastilizaram da
técnica da aquarel® assim como Wambagcproduziramuma idealizacdo de amplas riquezas
naturais ratificads em relatos escritose contribuindo para quebutros sujeitos se
transportaem da Europa para a América. A aproximacdo entre o pintor leelgstas
personalidades artisticas, se consolida por meio da representacdo dos cenarios brasileiros.
Levando em conta as diferentes temporalidades, as perspectivas das paisagens retratadas
contribuiram para demonstrar afinidades e distanciamentos ente eles, mas principalmente,
suas obras permitiram dar vazdo ao imaginario estrangeiro sobre @ssag terras
reservariam aos seus visitantes. Oriundo de uma tradicdo flamenga de grandes pintores, tal
como sua formacéo artistica de ber¢co, Wambach foi um conhecedor da tradicdo da arte
francesa e, provavelmente, teve contato com a producdo de alguns destes artistas que

agueceram a chama da curiosidade para conhecer os trépicos.

Se por um lado as imagens propagandeadas e o imaginario construido do Brasil no
exterior contribuiram para a escolha de Wambach, ndo é possivel esquecer que o fato de sua
nacionalidade europeia facilitou sua entrada terrasbrasileiras Periodo significativo das
discussfes acerca da migracdo no pais ocorreu ha segunda metade do século XIX. Em meio
ao processo de decadéncia da eszag#d negra africana, ganha corpo o discurso acerca do
processo civilizatorio brasileiro e, para tanto, a necessidade de se vincular a migracdo

europeia.

Segundo Jeffrey Lesser, o nimero de imigrantes que chegaram ao Brasil entre os anos
de 1872 e 1972, ultrapassa os 5 milhdes. Adverte, no entanto, que tal estatistica nem sempre é
confiavel. Isto porque muitos que passaram pelo pais ndo permaneceram e seguiram viagem
rumo a outro destino. Exemplifica tal situacdo pontuando que qualquer pessoa quando
aportava no Brasil, nas primeiras décadas do século XX, era considerada imigrante, ainda que
ndo houvesse interesse em permanecer. O governo acabava por registrar as chegadas e ignore

a partida dos estrangeirdsal processo dificulta a contagem para a categoria de imigfantes

Durante o primeiro periodo da Era Vargas, do inicio do chamado Governo Provisorio
(193071 1934) ao final do Estado Novo (19871945), houve um forte viés nacionalista que
predominou as discussdes acerca do papel do Estado e da formacao da sociedade brasileira

Foi um momento rigorosajue promoveu grandes restricdbes a entrada de imigrantes, tal

3 LESSER, JeffreyA Invencéo da brasilidade:identidade nacional, etnicidade e politicas de imigracdo. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2015. p. 43.
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como, a promocdao de politicas de nacionalizagdo aos estrangeiros de origem ou que tivessem
ascend®ncia de outro pa?s. M pelds ollsos da @oalitecan ¢ o
governamental a exemplo dos japoneses, judeus, sirios, libanesesoutros, como 0s

Abrancos europeuso possu2am ol har mais bran

O ano de 1934 marca de maneira indelével as discussdes acerca da politica migratoria
no Brasil. A criagdo da chamada Lei de Cotas foi fator preponderante do controle de parte das
entradas e saidas dos estrangeiros no Brasil. O objetivo era o de garantir uma supost
integracdo étnica, assim conuapacidade fisica e civil do imigrant8&egundo Endrica
Ger al do, houve o] processao de restri-«o (
nacionalidade, dois por cento do nimero tdta respectivos membros ja fixados no Brasil
nos cinquenta anos anteriores a aprovacio daHenecessario salientar que ficou ainda

proi bd @rmceantira-«o de i migrantes erf qual quer

O processo de implementacdo da lei ndo ocorreu de forma autoritaria pelo governo,
houve periodo de discusséo e intensos debates na Assembleia Constituinte permitindo que
alguns nomes se sobressaissem e suas propostas ganhassem corpo. Miguel Couto, por
exemplo, afirmava a distingdo entre 0s grupos pretos, ammardirancos. Seu discuesstava
eivado das ideias que circulavam no Brasil em finais do século XIX, quando da afirmacéo que
somente o0s -bumnapess di adpoisapoderdam canfiRiv @m 0

progresso da sociedade e sua riqueza e cultura.

Outro destaque Xavier de Oliveira, fodeputado pelo estado do Ceara, criticava um
modeloque, segundo ele, representawatraso de politica migratoria preocupada apenas com
fatores econdémicos. Fez criticas a politica de imigracdo do governo e, em especial, a proposta
da Liga das Nacodes de enviar 14 mil assirios para o Brasil. O terceiro destague na Assembleia
foi Arthur Neiva. Este ganhou notoriedade com campanha contaggifponeses. Para ele,
era preferivel a migracdo intranacional, especialmente para desenvolver economicamente a
regido amazobnica. Por sua proposta, a Unica migragéce i t 8 v e | seri,a a
ficando proibida a concentracdo em massa, em qualquer ponto dO pgis se evidenciava
era o interesse de ndo deixar para o Poder Executivo a capacidade de escolher os grupos de
imigrantes que chegariam ao pgais

4 GERALDO, Endrica. Aii | e i d ele 183 :tcanwade de estrangeiros no Bra3id. AEL, v.15, n.27,
2009.p. 176
S lbidem, pp. 181 186.
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A Lei de Cotas de dezesseis de jult® 1934diferenciavaduas modalidades de
i mi gr a- «o: fa entrada individual a qual a
exame individual, do ponto de vista m®dico

entrada de c o r r Peasde essuprojetn i dgfendidse que a ded deveria

N

estabel ecer quai s correntes preferidas e

perspectiva apontava para um caminho autoritario na politica de migracéo n.Brasil

Por meio do decreto n° 24.215, o presidente Getulio Vargas assinava uma série de

medi das gue, segundo sua reda-«o0, deveri a
territori al do pa2so0o a fim de o poodesermpregoz a r
for-ado que | evou inYaomeros sujeitos a migr

embaracosa publica administracdo, que ndo tem meios prontos de acudir a tamanhas
necessi dadeso; e, al ®m di sso, tomava como r

que teria contribu2do o Aaumento’.da desorde

A ideia do desenvolvimento econdmico a partir da agricultura ja havia sido debatida
anteriormente. No Para, por exemplo, no final da década de 1920, hahertura para
entradados japoneses por meio de concessdes de terras. No dia 17 de setembro do ano de
1929 aportou na capital paraenseManila Maru, primeira embarcacdo promovendo a
imigragdo nipdnica O discurso utilizado pelas autoridades politicas locais era o do
saneamento dos problemas do estado no perioddepdsiéncia da economia da borracha. O
escopo era povoar areas consideradas desabitadas e implementar um processo inicial de

producao agricola, uma questao em debate desde o século XIX.

Dionisio Bentes que ocupava o0 cargo de governador do estado, utilizou de uma
mensagem qubavia sidoapresentada amongresso estadygdara justificar o uso do trabalho
asiatico. Sua referéncia eram os resultados obtidos em Sdo Paulo, 0 que segundo ele
permitiria caracterizar os japonesesSSHENOmMo u
contrapartida, a intelectualidade paraense ndo se mostrava contente com os esforcos do
governant e. Conheci dos “AugusioMensa, & domes Videtaraa r e |

Padre Dubois mostravase contrariosa perspectiva da migracdo para o desenvolvimento

78 lbidem. p.180.

” Decreto N°.24.215 i 9 de maio de 1934. Online:
http://legis.senado.leg.br/norma/446318/publicacao/156979&%so em: 13 de novembro de 2019.

8 PARA, Congresso Legislativdviensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Estado, em sess&o
solene de abertura 132 legislatura, a 7 de setembro de 1928, pelo governador do Estado de Dyonisio Ausiar
Bentes Belém: Officina Graphica do Instituto Lauro Sodré, 1928. p.130
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regional Mais do que isso, t@rocesscseria prejudiciaparaa formacao da raca brasileira, o

que desencadearia sua degenerdgao

O Estaddorasileiro,naguele momento, propunisa entdo a promover uma organizacao
para a entrada dos imigrantes. Como imigrante, o denf@h?215 de 9 de maio de 1934
definia ftodo estrangeiro que pretenda, vindo para o Brasil, nele permanecer por mais de
trinta dias com o intuito da exercer a sua atividade em qualquer profissao licita e lucrativa que
|l he assegure a subsist°ncia pr - piConaiderava a dc
também ao menos catorze condicbes diferentes para dar a permissdo de entrada ao
estrangeiro, entre elasthomem ou mulher ndo poderiam ter menos de dezoitq aewster
mais de sessenta; ser analfabeto; ser ndmade ou cigano; ou ainda, provar que ndo praticava

nenhuma atividade ilicita e que possuisse bens suficientes para prover seus deffendentes

Com o advento da Segunda Guerra Mundial, e principalmente, apés o fim dos lagos
diplométicos do Brasil com os chamados paises do Eixo, a situacdo-sendedeteriorar,
somente dificultando ainda mais a entrada de determinados grupos, como também trouxe
problemas para outros que ha tempos ja haviam se instalado no pais. Tal situagc&o ger
recrudescimento da fiscalizagédo, que sedomais ampla e restritiva. O historiador Fabio
Koifman, em livro intituladdO Imigrante Ideal apresenta como foram estabelecidos critérios
eugénicosi padrdes étnicos, de idade, de saude, fisicos e morgisue fAguar da\
contradi-»es intr2nsecas em seus par©metro
i nexoravel mente dependente de um ju2zo ab:
Francisco Campos para a pasta do Ministério da Justica e Negdcios Interiores, ocorre 0
favorecimento da migracdo de grupos portugueses e-amecanos, € a restricdo a

asiaticos, alemaes e italiafbs

Quando analisadaa politica restritiva da imigracdo, sua bupocaselecdo e o padrao
gue a caracterizou, Georges Wambaghtor belga, brancpeuropeu, com boa reputacdo no
meio artistico e gsociado a uma mulher francesdo parecia representar um perguacao.
Interessante notar, o artigo terceiro decreto de 193dispde que & desembarquedos

imigrantes somente poderiam ser feitos por via maritima e, mais do que isso, apenas 0s portos

9 ISHIZU, Tatsuo.Imigragéo e ocupacado na fronteira do Tapajosos japoneses em Monte Alegrel9261
1962. Dissertacdo. Universidade Federal do Para. Programa-@delimcao em Histéria Social da Amazonia.
Belém, 2007, p.23.

80 Decreto N.24.215 9 de maio de 1934. Onlinkttp://legis.senado.leg.br/norma/446318/publicacao/15695983
Acesso em: 13 de novembro de 2019.

81 KOIFMAN, Fabio. Imigrante ideal: O Ministério de Justica e a entrada dos estrangeiros no Brasil {1941
1945). Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 2012. p. 43.
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de Belém, Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Santos, Sdo Francisco do Sul e Rio Grande
estariam aptos para recelo8. Em caso de chegada por vias terrestres ou aéreas, somente

seriam aceitos nos lugares em que houvesse Inspetorias Federais de IfAigracio

O cenario estava montado. Ao mesmo tempoque o Brasil se apresentava ao
mundo como um paraiso idilico de belas paisagens, que pretendia atrair turistas e estrangeiros
a fim de auferir lucros com suas visitas, internamente trazia suas contradices com discursos
em defesa de uma eugenia e um controle da imigracdo. Além dos discursos psopalad
bancadas politicas prnais, institucionalmente fotriada uma legislacdo que previa as
condicdes para aceitar os migrantes estrangeiros no pais.

Se por um lado a artpara um artista europgpoderia ser um campo proficuo, por
outro havia dificuldade impostas pela conjuntura daquele mome@tpensamento era fugir
do fascismo que estava fpar adefesmana deoumadeal i d a
diferente do autoritarismo que criava uma tensa atmosfera no cenario efropavelmente
este norte contribuiu para a sensacédo de um ideal de liberdade em suas pinturas, nos quadros
gue ficaram para a posteridade. Tal hipétesaida da Europa em funcdo dos regimes
autoritariosi € consumada quand®e percebeue a década de 1930 foi um periodo dificil

para o mercado da arte e 0s precos desabavam na Europa.

Tomando Pierre Assouline como referéncia, Gabriel Bechara Filho relata que um
Utrillo®, que antes valia 50.000 francos, passou a valer 4.000 francos. Em torno desse
momento, na Franca, foi criado sindicato para ajudar os artistas em suas vendas. Quando
ocorriam as exposicdes, apesar do bom numero de visitantes, poucos eram aqueles que
compravamalgum quadro. Até o fim dos anos de 1930, o mercado da arte sofreu dificuldades,
por mais que, na segunda metade, tenha esbo¢cado uma reacao. Ainda assim, foi pouco perante

a situacéo que se afirmava, principalmente com o inicio da Segunda Guerra ¥undial

Levando em consideracds obstaculos impostos pelo autoritarismo na Eyr&pa
Hobsbawm ajuda a pensar o queolevo mercado das artes a um quadro de grandes

dificuldades. Os regimes autoritarios ndo seriam muito afeitos as propostas inovadoras dos

82 Decreto N.24.21% 9 de maio de 193©Online: http://legis.senado.leg.br/norma/446318/publicacao/15695983
Acesso em: 13 de novembro de 2019.

83 No circuito artistico, adotae 0 nome do pintor como metafora do valor de suas obras. Logo, afirmar que um
Utrillo passou a valer 4000 francos implica dizer que a obra do autor, Maurice Utrillo, passou a ter o valor de
mercado de quatro mil francos.

84 BECHARA FILHO, Gabriel A construgédo do Campo artistico na Bahia e na Paraiba (19301959).Tese.
Universidade Federal da Bahia. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Salvador, 2007. p.80
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vanguardistas. Pelo contrario, segundo o historiador alexandrino, duas dificuldades
mostravarrse insuperaveis naquele momento. Primeiramemtganguarda nas artes nao
acompanhava necessariamente os radicais politicos, nem de direita nem de esquerda. A
excecdo é parte da vanguarda futurista italiana que apoiou o fascismmue ekav
consideracdo que os modernistas e sua arte possuiam apeltaninemngquanto os regimes

autoritarios tinham carater populi§ta

Ainda que o mercado artistico europeu tivesse entrado em um periodo de decadéncia, o
mundo das artes ndo perdeu a importancia nos Estados autoritarios. Ao céddifibljtler
idealizava que a arte era produto de uma grandeza politica da nacao. No ano de 1936, durante
o0 Congresso ddrartido Nacionalsocialista, chegou a afirmar que Estado e arte seriam
produtores da fAvontade autorit&ri &0Pintooeu ai r
arquiteto frustrado, Hitler tornou a arte um imperativo de sua politica de estado, a beleza
como sintoma de normalidade e o plano estético sendo produtor de uma nacéo gloriosa. A arte

passa a ser ponto fundamental, um alicerce para sua politica.

A propaganda de Estado utiliza a arte como motor para impulsionar os interesses
governamentais. Na formatacdo da bandeira nazista, por exemplo, a escolha daisuastica
simbolo ja conhecido anteriormentédealizada peldihref’, foi feita compreendendo que
ela seria fidotada de conte%do afetivo, e ¢
passou a ser usada em bracadeiras, bandeiras e estandartes, funcionando como marcas d
identificacdo. Em marchas e formacdes de grupo, cada movimento era dotado de significado e
arquitetado minuciosamente por Hitler, desde os lugares ocupados por convidados de honra a

decoracio geral, bandeiras e fl8%es

A arte acabapor relacionarse ao poder como mecanismo de conformacao e
reafirmacdo da autoridade de personagens politidos. Estads autoritarios, houve a
valorizacdo do campo artistico que melhor lhe servia. No caso, as expressodes artisticas que
faziam sucesso no resto da Europa e em outas areas do mundo, como as chamadas
Vanguardas, sofriam com o profundo desprezo pelas personalidades da Alemanha nazista, por
exemplo. Constantemente foram consideradas e expostas em saldes como arte degenerada

Para oflhrer era funcdo ddestado expor o que ndo deveria ser feito, o mal exendo

8 HOBSBAWM, Eric J.Tempos Fraturados S&o Paulo: Companhia das Letras, 2013. pp3272

8 ENHARO, Alcir. Nazismo:io triunfo da vontadeo. S«o Paulo: Ed
87 Fuhrer é uma palavra alema que significa lider. Quando o entédo presidente Paul von Hindenburg faleceu,
Adolf Hitler acumulou os cargos de chanceler e Presidente. Em seguida, autodafitiileer e comandante

supremo das for¢cas armadas.

88 |bidem, p.40
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contrario, seria importanteterminar a preferéncia por uma arte nacionalista, que valorizasse

aspectos ufanistas da nacdo em uma proposta neoclassica.

Na Italia, durante o governo fascista de Benito Mussolini, existiam dois grandes
prémios artisticos que passaram a ser controlados por fascistas. O Prémio Cremona
controlado por uniifanatico fascist@® o fincultod RobertoFarinacci, que encorajava a arte
como propagandaA outra premiagdo, o Bmio Bérgamo foi patrocinado por um fascista
moderado e razoavelmente tolerante, Giuseppe Bqtiaientendia o conceito de arte pela
arte e acabou por proteger muitos artistas taxados na Alemanha como corruptos e
criptocomunistas. Ainda que houvesse grande perseguicdo, era possivel encontrar pequenos

espacos onde os artistas poderiam ter relativa libéftiade

Ao observar o cenério eurapeom espactimitado para as artes plasticas, Ggrs
Wambach com seus ideais contrarios a politicas ofensivyasr muitas vezes de carater
beligerantd, parecia ser o momento adequado para mudar deAm®s como a chamada
Missdo Francesa no século XIX viu momento oportuno para saida da Europa, o pintor
flamengo observou urugar do outro lado do oceamlanticQ com uma tradicdo artistica
que o retratou com cenarios idilicos, uma pujante liberdade, serenidade e belas paisagens
lhe oferecia a possibilidade de crescer explorando seu oficio, a suglahaviaconheado
Edith Blin, até entdo casada com um diplomata brasilpossivelmentéevesuas impressoes
ratificadas e receledela referencias positivas acerca das belezas naturais que encontraria no

Brasil. Era hora de partir rumo aos tropicos.

89 ECO, HumbertoO fascismo eterno112ed. Rio de Janeiro: Record, 202367.
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pintor belga no Rioo0

Imagem 5. Wambach e Edith Blin, Recéohegados Imagem 4. Geages Wambache Ivan Blin a bodo ¢
praia de Copacabana. IN: GORDINHO, Margs Bagé, a primeira viagem ao Brasil em 1935.
Cintrra. As aquarelas de Wambach. p.120 GORDINHO, Margarida Cintrra. As aquarelas

Wambach. p.120

Em julho do ano 1935, Georges Wambach, a bordo do navio Bagé aporta na cidade do
Rio de janeiro. A cidade carioca, capital do Brasil, ja ndo era mais aquékuday e de
tantos outros artistas viajantes que por ela estiveram de passagem ou viveram. Ainda que
houvesse mudancas na paisagem possivelmente idegtiebd artista,a cidade mudou, se
modernizoy porém, aransformacéo néaitrou dela os cenarios que mais agradavam ao belga,

suas belezas naturais.

Sua chegada ndoifooticiada na imprensa, tampoullee foi dada a relevancia que
conquisbu em futuro préximo com os veiculos de comunicacdmtes mesmo de obter
reconhecimento por seu trabalho, ja estava alojado e com acomodacao para.Zfaelija

encantotse coma paisagem locdvandeo a tdo logmrganizar seu atelié ecom o passaral
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alguns meses partir de suas articulagdego demorou para que sew nome circulssepela

imprensa cariocd

Retratado como um sujeito de fAn2dubsgen r ep
veiculado pela imprensa. Em reportagemAddoite,o0 pintor € destaque como um artista que
ja na primeira venoBr as i | poderia sentir fAda riqueza
realizados em solo europeu chamam a atencdo, notadamente as paisagens francesas e belga
especialidade do pintor. Em contraste aos cenarios encontrados anteriormente, ele iria se
deparar naquele momento com a dAdiversidade

pinceis e a sutileza e s%nsibilidade pel o p

Ainda que poucos meses tenham se passado desde sua cbepgauais ja estavam
atuantes e as maos inquietas. O encantamento com o Rio de Jangdéncia natural que
transbordava no horizonte caripéavaramo pintor desdeo principio en primeira estadia
serum incansavehtuante. A recepcao de seu trabalho foi calodsauas pr i mei r as
produzidas sob a impressao da paisagem guanabariana revelam a plasticidade de um talento
pict - -ricOengtecmengt ® @adornado pela |isonja de
apto a distinguia beleza e a interpeela, pelodmago, em linha e cor, com vigorosa sensacao
de | i b% Adritichedd reportagem do jornal se aproxima, entdo, ao pensamento de
Yves Luginbuhl quando discute quepaisagempode ser vistgpara além de seu valor
pictorico, ou seja,seusaspectos imateriais associados ao sensivel @ossignificados em
sua reproducdo que transbordam o viséalnatureza,vegetacdo, areas rochosasmar
ganhan sentidos e significados por meio das sensagOes provocadaslagogque sao

encontradas nos quadros do pintor bé&lga

Ao mesmo tempo em que se reconhece@eriénciavisual, as ideias transposta por
meio das telas de Wambachverberavin os interesses que as autoridades politicas tentavam
estabelecer naquele momento. Se o ideal nacionalista norteava a leitumando e

funcionava como o epicentro da valorizacao artistica, apresentar a beleza natural e riqueza da

% As paisagens encontradas por Wambach, por muitas vezes, estavam associadas ao meio natural que acabave
por estar entre as predilecdes do pintor belga. A ideia de natureza pode ser melhor compreendida por meio da
discusséo proposta em: WILLIAMS, Raymoihdeas of Natureln: Materialism and Culture. London: Verso,

1982, pp.67i 85; Cf. GOMBRICH, ErnstRenaissance artistic theory and development of landscape

painting. Gazette de Breaukrts. 41: 335i 360, 1953.

%1 Wambach e a paisagem do Brasil: um brilhante pintor belga no Rio. 2onwite, Rio de Janeiro, 12 de

outubro de 1935, p.11.

92 |dem

93 Cf. LUGINBUHL, YVES. Paysagestextes et représentations du siécle des Lumiéres a nos jours. Lyon: La
Manufacture, 1990;
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flora brasileira, tornava o artistecémc hegado ao pa? s, um verdad

modal i dade®* > de pinturaodo

A repercussao de seu trabalho ndo demorou a chegar a presidéncia da Republica. Em
uma tercdeira, cinco de dezembro de 1935, o presidente Getulio Vargas recebeu Georges
Wambach no P&t i o do Catet e, junto a alguns mini
carinhoso acol hi mento ao artista visitante
intituladoR Ev er e, petit vi |l agMNatradadagliere pam o @Eugudéso Br L
guadro se intitularia fAEver e Passadaa fopnaligade n a
diplomética, o pintor flamengo fez grande explanacdo acerca de seus posicionamentos
art2sticos demonstrando tamb®m fi mpress»es
pai sag2stico brasileiroo. Ap-s a exposi - «o,
de Vargas e os ministros que o acompanh&vadm vinculo se estabelecia, uma conexao
entre a classe politica e a artistica, um jogo de interesses. Do presidente, apoio de alguém da
classe artistica; para o artista, a ampliacdo de contatos e ass@igssnas de relativa

influéncia.

A politica cultural do presidente Getulio Vargas estava associada ao patrocinio estatal
das obras e artistas. Forma encontrada como mecanismo de controle da produgao e
valorizacéo de trabalhos que melhor se adequavam aos seus ideais, promoveu a centralizacac
de drgéos de fiscalizacao e incentivo. Durante o regime do Estado Novd (198%), ainda
gue houvesse um padrdao desejado no plano cultural, intelectuais de orientacdes diferentes
fizeram parte do seu governo visando atender publicos e clientelas di&stBeasintuito era
garantir a implementacdo de um projeto polipealagogico para o Brasil que atendesse a

suas expectativas.

Em trabalho classico, Monica Pimenta Veloso discute o papel dos intelectuais no Estado

Novo. Aponta o vinculo politico entre o grupo de pensadores e 0s interesses politicos no pais

% Wambach e a paisagem do Brasil: um brilhante pintor belga na&ioal A noite, Rio de Janeiro, 12 de

outubro de 1935, p.11.

% Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 06 de dezembro de 1935, p.2.

% Timothy James Clark tem trabalhos considerados classicos ao estabelecer uma conexdo direta entre o meio

social e as obras de arte. O autor evidencia neles os jogos politicos, habitos econémicos e culturais seja no tempo
da Revolugdo, na Franga em 1848 ou no momento da breve Segunda Republica francesa. Quanto a producao
artistica, ela nao € um mero reflexo do seu tempo, a obra acaba por se tornar uma espécie de mediacao entre 0s
interesses, relacdes de poder daquele que as produzem e os processos de desenvolvimento da tela em si
considerando o caso de WambaCh. CLARK, Timothy JamesThe Absolute burgeois:artists and politcs in

France, 1848 1851. Greenwich: New York Graphic Society, 1973; Idémage of the people:Gustave

Coubert and the second French Republic, 183®1. Greenwich: New York Graphic Society 1973b; Id&he

painting of modern life: Paris in the art of Manet and his followekew York Knopf, 1984.
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atentando para a rela-«0 entre a eampoaogand :
grupo mais esclarecido da sociedade, o0s int
com ideais doutrin8rios do regi meo. Doi s gr
formulados, m no Ministério da Educacao, encabecado por Gustavo Capanema, e outro no
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), dirigido por Lourival Fontes

Com o phno pensado para a politica cultural durante a administracdo Getulio Vargas, a
intencao era criar os contornos da chamada cultura nacional. O interesse estava em construir
uma nacao quee identiicasse consigoque conhecesse sua historia. Sua énfase partia da
elaboragdo de um plano onde o préprio Estadoiateamo financiador e administrador das
diferentes produco&s Durante o Estado Novo, foi criado o Departamento de Imprensa e
Propaganda. Este 6rgdo centralizou a¢cbes e a administracdo de controle dos meios culturais
do paz2s. ADo or al ao escrito; do visual ao
as hostes do interior do poder (...), 0 intuito desse aparato de poder seria 0 de nada deixar
escapar ~ coordena-«0 e ao control®Afno Est
de que seus bracos tivessem longo alcance o organizou em 5 divisdes: Divulgacéao,

Radiodifusdo, Cinema e Teatro, Turismo e Imprensa.

O DIP foi o 6rgéo criado pelo governo Vargas que intencionava, por meio do controle
dos meios de comunicacéo, orientar e coordenar manifestacfes culturais. Seu diretor, Lourival
Fontes, formailugr upo que responss8vel pel as fAlinhas
camadas popul areso. Para esta condu-«o, for
viés autoritario Pautavamse pela defesa de um Estado administrativamente centralizador e
gue imprimia um controle rigido sobre veiculos de comunicacdo do pais. Os nomes de
Menotti Del Picchia, Candido Mota Filho ou Cassiano Ricardo estiveram entre os escolhidos.
Enquanto isso, em outro pilar do governo, o Ministério de Gustavo Capanema (antes mesmo
de ter se iniciado o Estado Novo, ainda durante o chamado Governo Constitudi®84t
1937) ficava responsavel pela construcdo de uma erudicdo, preocupacdo com aspectos da

educacéo formal da sociedade.

97 VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves & FERREIRA, Jorge (OrysO Brasil Republicana o tempo do nacionastatismo: do inicio

da década de 1930 ao apogeu do Estado Novo. 52 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012, p. 149.

9% CALABRE, Lia. Politicas Culturais no Brasil: dos anos 1930 ao século XXI. Rio de Janeiro: Editora FGV,
2009, p.12.

% DUTRA, Eliana. Cultura. IN: GOMES, Angela de Castro (Coprdistéria do Brasil Nagdo: 1808 2010.

Vol. 4. Olhando para dentro 19301964. Objetiva: Rio de Janeiro, 2013, p.256.
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Em seu entorno, convidou para participar em seu grupo de trabalho nomes ligados ao
movimento modernista, tal como Carlos Drummond de Andramripava cargo de Chefe de
Gabinete-, 0 poeta Mario de Andrage pintor Candido Portinari &ndaos arquitetos Lucio

Costa e Oscar Niemey#t

Para Maria Helena Capelato, durante o Estado Novo, o governo promoveu uma

i ntensifica-«o das emo- »es responsg8vei s p
fundamental exerceram os meios de comunica¢do, quando n&o, os sinais emotivos foram
captados e intensificados na literatura, teatro, pintura, arquitetura, ritos, festas, comemoracoes,
manifestacbes civicas e esportivas. Todos os elementos citados podem ser combinados de
diversas maneiras provocando diferentes apropriagbes que, por sua vez, gerara resultados
diversos®L. Fatoé o Estado brasileiro passa a ser o principal financiador da@pais tendo

como foco a criacdo da chamada cultura nacional, a exaltacdo doggwernoconsiderava

caratergenuinamente brasileiro.

Por mais que no ano dE935, quando da chegada do artisglga em territério
brasileiro ainda estivesse vigerieperiodo do chamado governo constitucipaapartir de
1937 é instaurado o chamaBstado Novoem queVargas fortalece o viés autoritd do seu
governoe, & pintar paisagens leelezas naturais encontradas nos mais diversos cantos do
territério nacional, Georges Wambach apresenta, ainda que de maneira ndo intencional, um

alinhamento com o perfil doutrinario nacionalig@ernamental

Logo no ano em que chegou ao RioJdaeiro, apds ter se encontrado e presenteado
com uma obra o presidente da Republica, Wambach foi recebido na Associacao Brasileira de
Imprensa. Palestrou acerca de da sua vivéncia no Brasil e do geaawotiaacolhido, dando
énfaseem como havia ocorrido seu encontro com o mandatario brasileiro. A reportagem do
jornal Correio da Manhd af i rmou Aque adora o Brasi/|l p
tendo vindo ao nosso pais para pintar a nossa maravilhosa natureza e conhecer a nagao que
recebeu com tanto carinho o saudoso rei A
colecdo de paisagens que em breve seriam expostas ao PéaiNadmprensa, fechava seu
primeiro ano no pais mostrando seu trabalpoopagandeando suas telas para a possibilidade

de uma futura apresentacéao.

100 |bidem, p.149.

101 CAPELATO, Maria Helena. Propaganda politica e controle dos meios de comunicacg&o. IN: PANDOLFI,
Dulce.Repensando o Estado Novded. FGV, 1999, p.168.

102 Entusiasta de Nossa Naturezarnal Correio da Manhéa. 5 de dezembro de 1935, p.11.
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O fAisaudos o axgeal se referb e motic@ri brasileiro é a autoridade belga
gue ja havia visitado o Brasil anos antes. Interessa saber o perguéaleza ter se tornado
uma referéncia ao peridodico e como ocorreu a sua passagem no pais. Sua chegada ocorret
num domingo, dia dem®ve de setembro do ano de 192hrapanhado da esposaranha
Elisabeth, aportoumno Rio de Janeiro, onde ficaram por pouco mais de uma semana. Sua
estadia no pais teria sido motivada principalmente pela figura do presidenteeteitém
Epitacio Pessoa. Além de cortés saudacdo ao novo presidente, havia uma retribuicdo quanto a
declaracdo no ano de 1919, quando Rui Barbosa e Irineu Machado discursaram pelo
parlamentobrasileiro em critica a invasdo alemad a BéRfitaPara além da diplomacia
politica, existiam os interesses comerciais dos industriais belgas que possuiam vinculos e

empenho na atuac&o no setor mineral brasileiro.

Antes mesmo da chegada ao RioJdeeiro, ja existia um esfor¢co para a construcao de
um imaginario, a fabricacéo doY¥i Sempre retratado como um herdi de guerra, sua imagem
nos jornais estampava como personagem ursoldado, combatente que teria dado a vida
pela nag&o. Os jornais a exemplo Xdwnal do Brasilapontavarmo como um dos sujeitos
mais admirados e respeitados do mundo. fZoweio da Manhétratava a passagem do
estadista como fio acontecimento do anoo,
tamanha responsabilidade, as cidades eram enfeitadas e o publico convocado para ver o
desfile'®®,

Para recepcionar a familia real, as autoridades politicas e personagens da elite local
proporcionaram uma comog¢ao e grande festejo. Com os olhos atentosvimentagao
tramada feita para agratbs, os europeus tiveram a oportunidade de observar os esforcos
brasileiros em tornar a estadia afavel aos visitantes. A realeza desfilou pela capital carioca,
mas também, viajou para a regido serrana de Petropolis, no Rio de,Japeirde outras
capitais como Sao Paulo e Belo Horizonte.

A realeza e 0 cargo que ocupavam possuiam uma imagem amplamente reproduzida nos
periédicos. A construcdo de um imaginario produzido ao seu entorno em conjunto com 0s

incentivos das autoridades politidagor meio de seus discursos e praticasntribuiu para a

103 FAGUNDES, Pessanha Luciana. Rituais e Simbolos de poder na visita aos reis da Bélgica ao Brasil, 1920.
Hist.R., Goiania, v. 15, n. 2, jul./dez. 2010, p. 393

104 Cf, BURKE, PeterA Fabricacdo do rei: a construcdo da imagem publica de Luis XIV. Rio de Janeiro:
Zahar, 2009. O termo foi retirado do historiador Peter Burke. O livro apresenta a forma como foi construida a
imagem e representacao do rei Luis XIV, na Franca. Ele serve como referéncia para a compreenséo fabricada do
chefe da nacéo belga.

15 FAGUNDES, Op. Cit. p. 395
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interferéncia no mundo soci#fl A representacdo dos reis tornava sua imagem muito
lucrativa. Muitos foram os sujeitos que percebendo a possibilidade de kemderam toda
espécie de objetos referentes a chegada dos soberanos belgas. Como exemplo, medalhas cor

a efigie do reisoldado ou leques ilustrados com o personagem

Se no periédico fol e mbr ado c¢como Asaudosoo, anos
referéncia, a0 menos para 0os sambistas. Um dos mais aclamados e famosos compositores
nacionais, em seu tempo, Herivelto Martins se assaiBenedito Lacerda para escrever a
cancdoA Lapa,no ano de 1950. A musica ganhou a interpretacdo de Francisco Alves que

entoava 0s seguintes versos:

O bairro de quatro letras
Até um rei conheceu

Onde tanto malandro viveu
Onde tanto valente morrétf

A musica faz alusdo ao bairro da Lapa, regido tradicionalmente movimentada e
ocupada por bares e historicamente visitada pela boemia carioca. Segundo Daniel Achedjian,
em entrevista, Herivelto Martins havia dito que a motivagdo para inserir a referéncia seria
gue, quando da chegada do Rei a cidade do Rio, ele teria se interessado em conhecer o bairro
das festas e folt&’. Curiosamente, anos depois outro rei também visitou o famoso bairro.
Desta vez, no ano de 1982, foi a vez do rei Juan Carlo da Espanha conhecer a Lapa, que

naquele momento passava por um processo de revitalizacdo de sua estrutut¥.urbana

O rei Alberto criou para Wambach uma referéncia do territorio belga no Basil.
Revista da Semanam sua edi¢cdo de oito de fevereiro de 1936, o pintor ter4 a primeira
oportunidade de lancar uma de suas obras como capa de revista, por meio da tela
Flamboyants Ao explicar a escolha pelo artista, os editores caractemizam A um mo - «
encantador, que veste a sua irresistz2vel at
um periodo turbulento de discussdo acerca de sujeitos, grupos étnicos que contribuiriam para
0 crescimento e desenvolvimento do pais, num momento de busca pelo migrante ideal para

aportar no Brasil, recebeu a credenci al e L

106 CHARTIER, RogerHistéria Cultural: entre praticas e representa¢cdEmducdo Maria Manuela Galhardo.

Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 19%. 20- 1.

107FAGUNDES,2010. Op. Cit p.402.

108 MARTINS, Herivelto.A Lapa. &d

109 ACHEDJIAN, Daniel. O Rei Alberto | e a musica brasileira. IN: BUENO, Claudio; MASCARO, Luciana
Pelaes & STOLS, EddyBrasil e Bélgica cinco séculos de conexdes e interagfes. Sdo Paulo: Narrativa Um,
2014, p. 68

110 MELLO, Jo&o Batista Ferreira de. O Rio de Herivelto de Herivelto Mafasista do Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiron.8, 2014, p. 438.
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Bélgica de Alberto |, nacdo heroica que se impés a admiracdo do mundo no primeiro quartel
do séculd'’o .

A tela Flamboyantsdemonstra uma caracteristica fundamental de suas obras em
passagem por variasdades brasileiras, a paisagem natural. Em destaque, o Flamboyant, é
uma arvore africana que foi ambientada no Bré&eili caule é longo, grosso e tortuosm
geral,chega a alcancatéal5 metros de alturd copa lembra um verdadeiro guassta, isto
ocorre devido os galhos serem espalhados e caidos, e, por isso, encurvando p&ta\uaixo

horizonte da tela, a regido da Gavea, no Rio de Janeiro.

A critica pontua a luminosidade e a vivacidade nas cores escathedasnplo d sol e
do calor provocado ganhmlo énfase como caracteristica da regido tropical. Estes séo
lembrados por meio das sombras criadas pelas copas das arvores situadas ao centro da
imagem. Como de hébito, para fugir dos raios solares e buscar um lugar com temperatura
mais amena, o sujeito retratado se posta debaixo da arvore, senta em uma de suas raizes qu
cresce para além do solo, e se pde a descansar. Ao seu lado, um cesto que possivelmente |he
serviria para colher frutos. Provavelmente, ndo seriam dos flamboyants ja que esta vegetacao
tem como caracteristica principal a ornamentacédo de espacos publicos. Ao fundo, o morro da
gavea, estrutura gigantesca e rochosa que adorna o cenario carioca e fascina os olhares de

turistas que visitam o local até os dias atuais.

Coube ao editorial da revisfaositivar o talento do artista. Em sua critica, destila a
|l i sonja sobre suas telas fAdAi mpregnadas de wu
nossa terrao. Destaca a paisagem que fnAbem
genuznas, como @Auma pflambogntesgalhadese dlacees, eestitios i s t
de p¥rpur ao. Em texto conciso torna a ©pro
tamb®&m ao pr-prio pintor, afinal, At«o art
e bem brasileiro, qué®dg8 brilhoo a edi-«o

Flamboyantsserviu como um cartdo de visita de Wambach, w@peesentacdo ao
publico leitor brasileiro.Caracteristica em suas obras,arvore e a regido de Paqueta
aparecerantonstantemente na producdo do artistaos passados, a conexao estabelecida

entre o pintor e a cidade ainda se fazia sentir por meio de suas telas.

111 Revista da SemanRjo de Janeiro)8 de fevereiro de 1936, p. 29.

112 Cf. https://www.greenme.com.br/corpbantar/6936arvoreflamboyant Online. Acesso: 01 de Outubro de
2019.

113 Revista da SemanRio deJaneiro, 08 de fevereiro de 1936, p. 29.
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A obra ndo datada intituladas arvores atualmente pertencente ao acervo da colegéo
do Banco Itagéum exemplo de como, mesmo em periodos distantes, a natureza e o cenario
reproduzido possuiam forte vinculo afeti®oaquarela de 24,5 x 16cm, onde o destaque dado
€ inteiramente para a arvore utilizada, na maioria das vezes, para fins paisagisticos, o que

provavelmente chamou a atencao do artista que a retratou em pintura, mais uma vez.

Ao longo do tempop pintor fez de Paquetd uma estadia contumaz, inUmeras telas
lembram a mesma paisagebatada em 30 deaovembro de 1951, a aquardtlamboyants
em Paquetdlmagem 7, com 16cm x 24,5cmgpresenta a orla da cidade e traz a vivacidade
nas cores da paleta do belga. A natureza domina o quadro e as arvores estdo em um primeiro
plano adornando o cenario que apresenta, tal como ocorrera na capa da revista de 1936, um
sujeito ao centro. Diferentemente da olffsamboyants onde o cesto denotava que
personagem estava colhendo frutos, desta vez é nitido o oficio do sujeito, um pescador que

leva consigo uma vara de peséar

Praneta 30 X1 735

Imagem 6. Georges Wambach. Flamboyants em Paqueta, 16cm x 24,5cm, 1951.

114 A histéria da arte também se preocupa com 0s sujeitos comuns, pessoas no curso de sua vida cotidiana como
os trabalhadores em suas lutas diarias pela sobrevivéncia. No exemplo dd~tprabtiayanté possivel ver um
pescador que se mistura com o0 ambiente natural integrando a paisagem a qual faz parte. Este debate tem sido
central na historiografia, a exemplo de CORBIN, Alai® h o mme d a n sPariseTexpua, 26058 g e .
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Ao fundo, uma ilha isolada em meio ao grande mar que contribui para a formacéo do
cenario. Na ilha, é possivel visualizar uma casa, provavelmente utilizada para retiros ou
descanso. A sensacao de liberdade provocada pela imensiddo do mar e a forma como estao
dispostos o0s objetos no cenério sao recorrentes nos quadros de Wambach. Ainda compondo a
imagem, 0 navio no plano de fundo permite lancar e compreender a leitura do pintor sobre um
cenario onde costumeiramente o0 moderno se mistura ao natural, marcas de uma modernidade
gue se insere em meio a um cenario em outro momento considerado edénico de forte
exuberancia do meio naturdDs tracos da paisagem natufatam representados também
pelas paletas de Pedro Bruno, famoso pintor carioca. Em sua obra intitulada Paquetd, ele

reporta a um cenario similar ao que fora retratado pelo pintor belga.

Ao analisar 0 quadro, a sensacao € que ambas retratasnwrfugar. Possivelmente a
Praia dos Tamoiofi a inspiracdo dos artistas. Na ol®aqueta,Pedro Bruno (Imagen),
diferentemente de Wambach, utiliza como técnica 6leo sobre magtaita)a de31,50cm x
40,50cm. Chama a atencdo mais uma vez, em primeiro plano, os flamboyants que
ornamentam a paisagem. Sua beleza magnetiza o olhar do observador plantando a semente
para fazer germinar as ideias materializadas nos quadros. Ainda que a técnica seja distinta, a
composicdo da obra é similar. Ao fundo, os montes rochosos e a imagem do mar; ao centro,
as arvores e as sombmias generigda paisagem tropical; no canto direito do espectador, dois
pescadores, personagens que contribuem para construir a narrativa visual das imagens. O
cenario paradisiaco mistura tracos da natureza com atividade laboral caracteristica de regifes

costeiras, a pesca.

N&o é possivel afirmar com conviccdo que Wambach teve acesso ou conhecimento
sobre a obra, no entanto, ao levarmos em consideracdo sua estadia no Rio de Janeiro e a
relevancia de Pedro Bruno no circuito artistico carioca, é possivel construir uma possibilidade
de o pintor viajante terdo contato consua obrando buscando a mimesesasreferéncia da

paisagem retratada.

A vegetacdo de Flamboyants é caracteristisacenarios da cidade carioPaculiar, as
flores sdo avermelhadas e chamam a atencéo do olhar espectador. Os dois artistas pintaram e
eternizaram a vegetacao no cenario carioca. Sua representacao, talvez ndo dos quadros, ma:
certamente a beleza da arvore influenciou o escritor Rubem Alves. Uma inspiracdo para
escrever uma crénica no jorn@brreio Popular da cidade de Campinas. Nela, o vegetal é
tratado como fonte de romantismo. A cena apresenta a entrega de uma imagem em papel pelo

personagem Romeu a sua companheira Julieta, ela responde ao ato com uma fala surpresa ¢
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feliz: if ot ograf i a$ quéeoisd mams romamtjcal Arvoses emechamas| h c
incendi adas! Cada apai xona'tolsto®, aupaixdd $eadmb oy
evidenciada por uma imagem, a representacdo de um sentimento. A conexao da paixao, do

amor se ligando aos fascinios dos flamboyants de Wambach.

S e, (¥ ]
» o . ~

Imagem 7. Pedro Brunollha de Paquet#leo sob

re madira/d.

Catherine Beltrdo, neta de Edith Blsompanheira do pintor quando em sua chegada ao
Brasi |, escreveu que Ano decorrer dos s®cu
testemunhos de tranquilidade e prazer (...). Mas foi Pedro Bruno, nascido na propria ilha, o
grande artista de Paquet80. Em sua p8gina n
o papel de Wambach, afirmando que fAo pintoa
sai broo®™a cidade

A sensibilidade ao retratar as peculiaridades dos locais por onde passotsé&unou
traco embleméticaonas obras de Wambach, articulando a representacdo dos simbolos das
cidades onde esteve aos sujeitos que imaginava pertencer as cenas cotidianas por ele
observadas ou imaginadds.importante, ao analisar o trabalho do pintor belga, notar como
tais caracteristicas se estenderam de modo decisivo as criacbes de artistas por ele
influenciados, a exemplo de Edith Blieguindo o caminho trilhado por Wambach e Edith,
possivé compreender que o pintdesempenhou papebnsideravepara queslatambém se

lancasse pintora no mercado da arte brasileira.

115 ALVES, Rubem. Os Flamboyants s/d. Online: http://www.ufjf.br/pensandobem/files/2009/10/0s
FlamboyantRubemAlves.pdf Acesso em: 19 de novembro de 2019.
116 Cf. http://artenarede.com.br/blog/index.php/tag/wamhba®hline: Acessado em: 09 de Outubro de 2019.
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1.3. O pintor deixa marcas: Wambach e Edith Blin

Ainda em vida, GeorgesWambach por meio de seu oficidpi capaz de influenciar
outros pintoresProvavelmente o melhor exemplo foadista francesa que saiu da Europa e
se encaminhou ao Brasil junto a ele, Edith Blin.

Na década de 1930, conhededith Jeanne Marie Madeleine Blin de Arruda Nébrega
Beltrdo, atriz francesa da Companhia de Teatro Moliere. Ndo ha muita certeza acerca da
relacdo estabelecida entre os dois, ndo se sabe ao certo como se conheceram. Contudo, €
possivel afirmar que o artista era lmonvivant que apreciava a vida noturna de Bruxelas,
onde residia naquele momento. Edith era casada com o diplomata brasileiro Roberto de
Arruda Noébrega Beltrdo, que havia sido transferido da Franca para la. Fato € que Edith
separase do marido e aporta, com Wambach, no Rio de Janeiro em digilbalde 1935, a

bordo do navio Bagdé'.

Em sua vida, Edith sera sua companhé@@ menos de morada}é o ano de 1943,
ainda em meio a Segunda Guerra Mundial. Segundo conteetu&atherine Beltrédo, avo
haviaquestiondo o artistasem compreender o porqué de Wambach pintar quadros acerca de
paisagens tdo belas na Europa enquanto os seus companheiros patricios sofriam com a guerra
Com olhar de desaprovacéo, ele a respdiiBer que ndo pinta vocé o sofrimento do seu
povo?6 E colocou no cavalete uma tela Vvirge
e ocreo. Os fil hos que passayxanagmosagqparablne mor
quadro que ficaria pronto 30 minutos depois. Este teriaagulimeiratelade Edith Blin. Um
ano apos o ocorrido, era promovida sua primeira exposicdo, ainda em seu atelier improvisado,
no Rio de Janeiro. Pouco tempo depois, a separacao também se consimdavgue nao se
tenha encontrado registros acerca da natureza da relacdo de'®mhpssar do fim, é
inegavel que a intensa relagdo entre os dois deixou rastros na pintura, tanto de um como do
outro. As influéncias e as experiéncias serviram como impactante ponto inteerassoas

obras

A carreira de Edith Blin iniciou de maneira metedrica. Pouco apos desselpintora,
investiu em guinada artistica tomando gosto pela arte plastica e fazendo dela o seu ganha péao.

Estima que em cerca de seis mesaaadelouenquanto uma profissional e ja tinha certa uma

117 GORDINHO, Margarida Cintra. Op. Cit. pp.1120.

118 BELTRAO, Catherine.De como o pintor andariiho fez nascer a pintora da alma.Online:
http://artenarede.com.br/blog/index.phpfenco-pintor-andarilhefez-nascefa-pintoradaalmal Acesso em
27 de marc¢o de 2020.
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primeira exposicadO interesse aqui hdo é somente apresentar a artista, mas, essencialmente,
como de maneira significativa foi evocada comm wos legados de Wambach. E nao
somente, devo salientar que o capital social, cultural, politico por ele adquirido muito
possivelmente possibilitou que certas portas se abrissem a francesaé Nfaesse
argumentalgue as conquistas de Blin tiveram como Unico responsavel o pintor belga, mas
parece razoaveadmitir a possibilidade dele ter contribuido com a sua rapida ascensao,

assimcomo a influéncia para o delinear de um estilo proprio.

Em reportagem néo assinada, o joraloitepublicou a visita feita ao atelier de Edith
gue recebeu os repoérteres. Desde o principio, € possivel ver a tentativa de construir uma
representacdo do jovem talento que emergia hd pouco tempo no cenario brasileiro. A
publicacdooferece ao leitor as primeiras impressdes acerca do perfil da anfitria quem
firecebeu o rep-rter com gentileza peculiar
cuidado e atengdo para conduzir a equipe por seu dfelgresentando algumas das telas de
seu acervo. Chama a atencdo que consigo detinha produgcdes de Wamtpaeheva o
jornalista a refletir Ai medi atamente na in
suspeita...o. Naquel e moment o, possu2a com

proxima ao pintor belga isso a influenciaria sobrematt&ira

Ao caminharnos espacos apresentados pela agora pintora, o jornalista revela sua
surpresa e€onfissitodequB dentr o do est %di o, mudamos r ad
trabal ho de fiMme. Blind e n«o o i mp»e o0 r -t
iIsso, rechaca a possibilidade de intervengdo ou influéncia de Georges Wambach em sua
atua- «o. Classifica sua arte como fAinterpre
e, ao contrario dos modernistas, e mesmo de muitos académicos, pinta verdadeiras expressoes

quer de fisionomias, quer de at#tudes, com

Ainda quesetentasse afastar dela a influencia do pintor belgasetswna muito dificil
a medidague a propria autora o reverencia. Anos depois desta reportagem, Barbara Norton
realizou uma entrevista com a pintora em que um de seus primeiros questionamentos teria

sido: i@ mpi rsteo rfa ? 0 podeBEanter swEgiddp a fala agritico que a

119 N3o fica claro pela reportagem sua localizagdo. Georges Wambsshia um atelier na Avenida Atlantica,
em Copacabana. No entanto, ao que parece, quando ocorre 0 rompimento de seus vinculosselparaida
uma casa menor, o que é sugerido quando da leitura de reportagem feita pelo Roidticgem reportagem
assinada por Jean Manzon. Cf. MANZON, Jean. A arte ndo tem iSlanfdara.Rio de Janeiro, marco de 1943,
N°16, p.32.

120 JornalA Noite Rio de Janeiro, 18 de abril de 1943, p.4.

121 1 dem.
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distanciou do artista com quem conviveu parte de sua \Wia.entanto, responde
categoricamentd&imui t o si mpl esmente aceitando a pall
E se algum momento isso pudesse ser visto como uma perspectiva negativa onde ele ignorava
seu sofrimento, ela esclarece que el e fifez

nervosoo.

Ao contar como se deu esse processo, confirma os relatos de sua neta Catherine Beltrdo,
esta descreve que ele a questionou, Apor gt
el a assume que em verdade fiat® aquel e dia e
em sua casa, seu pai era um amante das @ids ndo chega a dizer que $aa influéncia. E,
por fim, revela ter encontrado o seu caminho quando experimentou utilizar os proprios filhos
como seus modelpadmitindo que sua carreira se inicia em 1942, quando comeca de fato a

fazer uso do pinc&lomoseu oficid?2

Em seu inicio como pintora, Edith Blin por diversas vefmesassociada a Gearg
Wambach e, possivelmente, esse fato contribuiu para sua apresentacéo e abertura de espacos
oportunidades. O pintor belga ja havia se tornado sujeito consagrado pelaf@gientaor
dos mais diferentes lugares da elite politica e intelectual brasileira. Exemplo dessa constatacao
se da quando da primeira exposicdo da pintora Edith € noticiada no pedvtaihqg
segundoqual a exposi -«0 havia sido realizada sc¢c
Brasileiroso, e suas obras haviam sido mu

fcrescido nwmero de visitanteso.

E, para finalizar a propaganda do trabalho proposto, como quem valida sua contribuicdo
art2stica, faz a seguinte observa-«o, na f
Wambach, ao |l ado de al gl¥nisto éd aida quel gatihrasses
autonomia, mesmo que nao fosse o belga sua grandénoieou influencia, nos campos das

artes, ela em principio acabou por ter sua imagem diretamente associada ao outro.

Por ironia do destino ou simples vontade propria, quando recebeu a equipe de
reportagem dcA Noite o reporter comentaeu distanciamentd o Ar i gor i smo c |

monotonia do convencional i smoo, enal tecendo

e isto dentro de maneira prépria sem recorrer aos artificios comuns para impressionar

122 NORTON, BarbaraCom Edith Blin na Galeria Monteparnassgarioca, Rio de Jaeiro, 08 de setembro de
1945, n515, p.30° 1.
123 Jornal O Malho, Exposicédo Edith Blin, Rio de Janeiro, dezembro de 1943, p.50
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principal mente aos | ei goso. Ga numa tela giyea - o

possivelmente foimpulsionada por um sentimento ja confessado acoaxpanheiro e que,

i nclusi ve, motivou a querela indutora da
Fran-ao, ® caracteri zad alémcde composiciongae €édnapbagla, a C
mostra wuma ang¥%stia indiz?2velOprdpaontextodaziad e u I

destaque lancando corsabtitulon O s of ri ment o da Fran-a*atrav

Naquele mesmo ano ocorreu 0 comecgo da participacdo da artista francesa em
exposicdes. Sua primeimxposicdoocorre nosaldao nobre do Palace Hotel quando seus
port»es seriam abertos ~ s % 7o dntoar msalacomfas m d
telas, as pessogmderiam sedeparar com uma diversificada producdo que contava com
Aci nquenta trabalsheo sr eat r-alteoss , c gomae cstaaggredhass d e
magnificamente desenhados e um belo quadro sobre o renascimento do Brasil, ao qual a
pintora gaulesa deu o t2tul o dé& Manhieamgaer t ar
ponderou que Edith, fidona de uma forte per :
emoti va, (.. .) est8 marcando um dos mai or

c a r %8 Erainicio da promissora carreira da artista francesa

A associacaeom o trabalhale Wambach foi logo feita. As conexdes entre os dois sao
pensadas por meio do conceito de Sintoma, tal como problematizado por Georges Didi
Huber man. Como bem conceitua, Asi ntomas qu:¢
sombra... coisas que evidente estorvam o inquérito do historiador da arte no seu desejo de
i dent i fi c%risscase apfica quamdosda percepgdo de detalhes negligenciaveis que
reverberam e fazem tocar os dois artistas. O seu encontro ndo se da somente pela vida,
materialmente na véncia que tiveram juntos, mas taénb por isso, é possivel estabelece

aproximagoes e distanciamentos entre os dois.

De maneira consciente ou ndo, Wambach acaba por aparecer de maneira sutil nas telas
de Blin. Como prop8e em analise, Barbara Norton pontua a possibilidade de intitular obra
como @ Ang¥s t-9eaumg belisstma govern,vein atitude classica, com o braco
escondendo tr°s quartas partes do rostoo. N

® o det al he e m TJudmlakiognieaor dao @ueigoe vale muwstd noais do que o

124 Jornal A Noite, Rio de Janeiro,18 de abril de 1943, p.4.

125 Jornal Diario Carioca. Rio de Janeiro, 17 de outubro t@43, p.9.

126 Jornal A Manha. Rio de Janeiro, 26 de outubro de 1943, p.5.

127 DIDI-HUBERMAN, GeorgesDiante da imagem:questdo colocada aos fins de uma histéria da arte. Sdo
Paulo: Editora34, 2013, p.396.
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resto da comagitcs i -e«sosoe. fPpaerdaaci nho da mente h
gue leva a pensar nas lagrimas escorrendo dos olhos, pelas faces e que o braco ndo deixa
v e '8 ©s retratos, especialmente mss femininos, foram por diversas vezes alvos dos
pincéis do pintor belga, pequenos detalhes, temas e possibilidades geradas por um sao relidas,
reinterpretadas ou ainda, representam os sintomas de Wambach em Blin.

O fato do pouco tempo de atuacdo gerava certa preocupacao por parte dos criticos mais
conservadores, pensando encontrar em Edith Blin uma artista imatura, com muitas lacunas em
suas técnicas e possibilidades de crescimento, o que a pesquisa foi descortinando e a propria
critica especializada foi lhe entregando o devido valor com o tempo. No entanto, na
reportagem de 1943, a pintora surpreendia e impressionava aquele que assinava a reportagerr
pela Amaneira | eve e despretensiosa com Qque
car ne, ® carne mesmo! 0. Il sto ®, ao tomar C
mulheres bonitas em atitudes sugestivas, coloragddepois, como em geral sdo os quadros
desse género. H& naturalidade em tudo em tudo: nos gestos, nas poses, na cor e na
expr eé®€s«oo

O tempoe a critica foram generose com Edith. Passadoslois anos,o critico de arte
GustavoForte quandoda segumla exposi¢cadoda pintora,em 1945 na GaleriaMontparnasse
PalaceHotel, propdeem artigo da revistaVamoslér! umaanaliseacercadastelasem que
pontuaqueosfi n Busgiramvigorosos;semagquelagexpressdede abandonmu sensualidade
gue caracterizama maior parte dos trabalhosno g ° n eaornoduma grata surpresa,ele
justifica suaideiaao langaro argumentade quefi artista,grandement@motiva,estereotipa
sentimentosnaise | e v asamadoab aprimoramentale suatécnica,consegueexteriorizar
seussentimentosapresentandamafi p r o dhomogémeamuito pessoale integralmente

acei t%vel o

OlenkaTavora,jornalistaresponsavebelaanalisedaspropostagie arteno periodicoO
Carioca, no anoseguintereconhecgueEdith Blin aindaqueesporadicamentginte floresou
paisagensfi oseu forte sdo os estudosde nus, onde concentratodo o seu espirito, que
digamos,é mais alto que suaspossibilidades ® ¢ n iComo® passivelconstatar,a sua
habilidadecom o pincel ndoé tratadacomoo pontoalto de seutrabalho,massuacapacidade

de expressarsentimentospor meio das imagens.Ainda assim,a reportagemainda lhe é

128NORTON, Barbara. Op. Cit. p.301.
129 |dem.
130 FORTE, Gustavo. Jornglamos Iér! Rio de Janeiro, 23 de setembro de 1945, p.8.
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condescendentao admitir que iem favor da artista, podemosinvocar o poucotempo de
experiénciaguatroa n o [, portanto,paraalguémque conseguilconstruirnestecurto prazo

i @lgumacoisade notavel,queindicatalentoe abrehorizontesmaisl a r §'o s 0

Quando de suaparicdo a exposicaale 1945,na Galeria Monteparnasse e um ano
depois no Palace HotEldith chamou a atencéo da criti€alo periédicdD Carioca,em sua
segunda exposicédo, seazasf or am cl assi ficados como fAmai S
cabecas, como é peculiar em Edith Blin, apresentam muita vivacidade, notadamente nos
ol hos, ponto de r ef er ° HcParticulatneentd, onth e suas selass e u
chamou at en- «foidestdgheuendifeeentas oesistad na épdta Uma telagque
notoriamentetornou ainda maigvidente o talentaa artistaque paulatinamente ganhava
brilho.

131 TAVORA, Olenka.O Carioca Uma pintora muito feminina. N°561, Rio de janeiro, 06 de julho de 1946, p.49
132 Edith Blin vai expor. Revist@&arioca.N.554, Rio de janeiro, 18 de maio de 1946, p.25.

133 A tela Nu Radioso foi destaque nas paginas da Re@istica e tambémvVamos Lérl.Cf. TAVORA,
Olenka. Carioca, Uma pintora muito feminina. N°561, de 06 de julho de 1946, p.49 e FORTE, Gustavo.
Escolheu um caminho na pintukéamos ler! Rio, 28, de agosto de 1945, p.8.
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Imagem 8. BLIN, Edith. Nu Radioso, 194Bquarela.65cm x 54cm

Mas, afinal, por que falar da autora francesa na tentativa de conhecer Wambach? A
de elucidar a influéncida producéo dpintor belga, descortinar a obra de Edith Blin & abrir o
leque de possibilidades para a compreenséo artistica dos sintomas, ou do proprio alcance do
talento @ WambachE necessario evidenciar que os dois tiveram durantes anos forte vinculo
afetivo e contato diario, principalmente desia chegada ao Brasil. Dessa feita, negar a
importancia de Edith para Wambach, ou entdo, do artista para a producdo dela enquanto
pintora, seria negar o Obvio e restringir a analise de suas telas a um caminho linear e

demasiadamente especifico.

Segundo a neta de Edith Bl in, Catherine
fruto da i magina-«o0o do pintor, ma s era f
possivel mente, el e conheceu as mul heres ol
aquarelas erdticas, das quais foram localizadas mais de 150, raramente sdo assinadas ou
dat adas, di ficultando o trabal ho de catal o

identificacdo dos tracos caracteristicos do pintor, na escolha das cores ou do uso dos métodos.
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O encontro de Edith e Georges Wambach se da, para além geesstal, também nos
guadros. O a feminino foi o lugar comum em que o pintor belga alcancou o talento da
mul her . Em destaque duas tel as, gue Ppossu
produzida por Bl in, em 1945 e ANUuUAm@imera epou
obra fez parte de duas exposicbes da artista, a sua segunda ocorrida na Galeria
Monteparnasse, em 1945 e outra no ano seguinte no Palace Hotel, ambas galerias situadas nc
Rio de Janeiro. Em ao menos duas publicacdes da época a tela apareceu como em fotografia
em destaque de matéria dos periédicos. Numa delas, a coluna de Gustavo Forte para a revista
Vamos |érn°473, de 23 de agosto d845; e a outra aparicdo ocorreu na réagem de
Olenka Tavora, para mrnal O Carioca de 06 de julho de 194® nu de Wambach foi
encontrado em um site de leildes de obras de arferma e uso das paletas, a escolha de
aguarelas, os tracos sdo algumas caracteristicas que possibilitam conectar as obras e enxerga
os sintomas do pintor andarilho que se notam na sutileza das telas de Blin. Mas existem

pontospara os quais se deve atentar.

‘."“ '“b“.
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Imagem 9. WAMBACH, Georges. Nu em repou8guarela, 33cm x 49cm, 1955

As telas produzem sentimentos que se conectam ainda que exista distanciamento no
espaco e tempd. a | como aPaf helabarddapela reflexdo de Aby Warburg,
as mulheres representadas nos quadros trazem consigo um regozijplenitnde sugeridos
pelo discreto sorriso no rosto. A elaboragcéo de auntassatisfacdparece ser lugar comum
nas telas em destaque dos artistas. O feminino € posto em altivez e a sensac¢éo é a da beleza n

discricdo dos tracos.
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As emocbes presentes na obra de Edith Blin sdo fruto tambénsetsacoes
provocadas pela literatura do poeta francés Charles Baudelaire. Como referéncia, o livro
FloresdomalUm de seus poenmsespraztoaltédt uNel &8A ®
uma alma celestial que resplandece perante os raios solarediri©oeteverencia a figura
et ®rea que fina entorpecida besta f eapaecaum ar
em meio ao caodtico cenarem que surge. Possivelmente os termos utilizados por ele se
conectam as escolhas de cores feitas pela artista, ao referir sobre a imagem que se apresent:
em sua frente, O poeta enaltece fimais cl ar
nas tonalidades presentes nas paletas do quadro Nu Radioso onde os tons ao fundo da

personagem denotam a exaltacdo de sua personadiése’.

Provavelmente, o trecho que mais se assemelha com personificagdo do sentimento
proposto pela tela seja sua ultima estrofe, conta como um céu que desplgerante um
abrir de nuvensferece espaco ao sol em que os raios solares aquecem a alma que se eleva e

resplandece:

o0 solescureceulasvelas a luz fria a lufria;
Assim,vencedor sempr® teuvulgo é igual
Alma resplandecent@ esse sol imortat3®

Sobre suas telas, a pintora explica, A m
parecer sem um exame mais detal hadoo. | st o
construcéo das formsa da figura, ao estabelecer as linhas que deseja, resolve sua primeira
preocupacao relacionada com a anatomia de suas personagens.niy amatora adverte
gue réo sdoapenas estas formas que se consolidam tracespré@é c e bi d o s . Quand
moment o da express«o da?2 por diante trabal
expostas eu as criei, também, inspirada nos versos de Baudelaire, procurando colocar na
figura aquele esp2rito do mestre franc®°so.
literatura se envolvem, se misturam e uma serve de inspiracéo e suporte a outra. Mais do que

isso, leva a refletir como Baudelaire inspira a arfita

134 BAUDELAIRE. Charles. Alba espiritual. IAs flores do mal Sdo Paulo: Martin Claret, 2012, p.65.
135 |dem
136 Bem sugestiva a segunda exposi¢do de Madame EdithBtimal A Noite. 16 de agosto de 1945, p. 7
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Imagem 10. As flores do Mal. Acervo Catherine Beltréo

A tela acima intituladaFlores do mal,faz referénciaa obra homonima do escritor
Charles Baudelaité’. Chama a atenc&o do espectador as cores vibrantes e, ao mesmo tempo,
e ainfluénciado feminino. Ja a fonte em que bebe Edith, a obra do autor francés foi publicada
no ano de 1857 com cerca de 1300 exemplares e teve de ser retirada de circulagdo no mesma
ano. Baudelaire foi condenado a pagar 300 francos e retirar do livro seis poemas, entre eles os

que versavam sobre amor Iésbiéo

Baudelaire viveu numa Paris de meados do século XIX. Uma capital pos
revoluciondria vivendo um intenso processo de uma proposta modernizadora com as
transformacdes politicas, mas também no meio citadino. O ped®ddada @ escritor
francés coincidi com a época da histéria francesan quearte e politica encontravase
entrela-adas e, sendo assim, Acr2ticos, g «
engajada de express«o, o que fez cai™® Asobr e
cidade fervilhava mudangas promovendo as contradicdes materiais dos seus habitantes. A
modernidade surgia, entdo, cofinoto direto do processo revolucionario industridma de

suas consequéncias, | mi gr a- «0o fis¥bi t a,amgieussobrechangiraa a e

137 Em dialogo estabelecido com sua neta, Catherine Beltrdo, esta me revelou a simpatia da avé pelo autor e o
me forneceu a imagem do quadro apresentado, o Unico é pesar é ndo possuir as informacdes acerca de suas
medidas.

138 MENEZES, Marcos Antonicl e. Baudel aire e a mul her AlBuguerqueeque n «
revista de Historia, Campo Grande. V.2, n.3, 2010, p. 187

139 MENEZES, Marcos Antonio de. As flores do mal de Baudelaiistoria, literatura e espaco urbarmais

do XXVI Simposio Nacional de HistorisANPUH, Sdo Paulo. 2011. P.2
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guantitativo populacional deapital, Parisque \é surgiremperiferias improvisadas, onde se
misturavam nos mesmos bairrpsni s®r i a e o | uxo, e ainda f
acotovelam multidées de seres andnimos e contrastantes, prefiguracao sensivel desse temivel

mundo no qual os homens®nada seriam sen«o n

Mas afinal, qual conex&o pode existir entre a figura feminina pintada por Edith Blin e
Wambach? Possivelmente o pintor belga incentivou, ainda que de maneira n&o intencional, o
desejolatente da pintor&m representar as dores pelas quais passavam o0 povo francés em
meio ao processo da Segunda Guerra Mundial. O cenario do conflito ndo favorecia a nacéo
francesa. Do Brasil, as noticias que chegavam atestavam uma Franca subjugada, oprimida e
humilhadh pelos avancos nazista® ocupacdo de Paris e a formagdo de um governo
colaboracionista com os alemaes néo valorava a historia de seu povo. E ainda, no ano de
1942, hd o momento em que Georges Wambach ao ser contramasioadecisdode nao
representaasdorese agruras sofridas pelo povo belga suas telas, sugere a mulher que ela

mesma o faca, que colocasse seus sentimentos em quadros.

O pintor flamengoprovocou o estalo queEdith precisava para iniciar seu processo
criativo no campo das artes plasticas. Ao ler Baudelaire e admitir sua influéncia, ela conecta
dois momentos da histéria de seu pais. O poeta ao retratar a multiddo, ndo a que goza dos
privilégios oportunizados pelos lucros auferidos em vida, ou pelos favorecimentos politicos,
mas aqueles que foram alijados do processo de constrigg®ards, a multiddo dos
desvalidos, dos pés descalgos, do que se esgueiram perante os lugares sombrios das cidades
nao vivem o clardo daquela que ficou conhecida como cidade luz. Ao ler seus versos,
provavelmente a artista conectou ndo os quadros, telas ou técnicas, mas sentimentos

proporcionados pelas dores que emanavam da populacdo de seu pais.

Precisamente a teRores do maldelineia os tracoguetrazem consigo a significacao
nao somente das dores da guerra e do povo francés, mas também, a conexao com um teme
muito caro a artista que em suas obras vindouras lhe tornardo uma marca particular, a
representacédo feminina. Neste caso, a leitura de Baudelaire feita por Maria Stella Bresciani
pode ser de interessante alvitre. Segundo a historiamlesgyitor ao propor uma apresentacao
da cidade em transformacao, mespecificament® p ap e | da multid«o n
poeticamente o seu furtivo encontro com uma mulher como um parénipse pla situacdo

de ruao. El a aparece como exia sna pamieularidagle, s o n

M0yERNI ER, France. Cidade e moder rARS S4d Paulo, 2097. i f | or e s
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afinal, Afa figura da mul her gue passa SUS(
redoro, ela continua, Apor um instante o ol
olhar retribuido, ainda que num relance, vai além e define a cumplicidade possivel entre
estranhos que se particularizam: el es saben
fim, revela que fAeles sabem o que &eHlaxar an
utiliza de trechos da obra para compreender como ocorre o encontro entieco €o poeta

e essa figura que magnetiza seu olhar. Elexcmectam,mas vivem o contraditorio
sentimento do desejo de aproximacado e a reflexdo acerca das dificuldades de um possivel

reencontro.

O olhar,da escrita de Baudelaire, se coneateepresentacdo de Edit@s olhos da
personagem na tela tornesa de atracdo,mas ambémde questionamento. Afinal, qual
mensagem eles querem enviar ao espectador? E 0 que sera absorvido pelo receptor? Beatriz
Sarlo oferece uma instigante problematizacdo acerca das possibilidades e sua importancia
para a narrativa. Aqui, no caso, visual. Dessa feita:

Os olhos séo também o centro da expressividade e uma das bases mais soélidas da
beleza feminina. As historias semanais carregam t@maa do olhar.Os olhos

dizem mais que as palavras e falam, principalmente, quando as palavras, por causa
dos diversos obstaculos, sdo impossiveis entre os que ainda ndo se conhecem mas
podem manifestar, pelos olhos, a vontade de conse¢esdo também mensageiros

entre aqueles que, por razées morais, sociais, de parentesco etc., ndo devem trocar
mensagens sentimentdis

Sarlo nos permite inferir que a troca dos olhares entre-loieu baudelairiano e a
personagem femina das ruas parisienses se conectaram pelo campo visual, demonstraram o
interesse da aproximacao, porém o hiato entre os corpos e o provavel inoportuno momento da
acelerada modernidade parisiense impediu. Nesse caso, foi 0 contato estabelecido com os
olhos da mulher que chamaram a ateng@peisonagem. Para Jean Dieumettre, Baudelaire
ao buscar, por meio de seus versos a vida moderna, também retrata a mulher de maneira
ambivalente, contraditéria e com as complexidades queodernidadecriou. Segundo

analisa, diferentemente do gieeam outrora representadas, como em propostas romanticas, a

141 BRESCIANI, Maria Stella MartinsLondres e Paris no século XIX:0 espetaculo da pobreza. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2004, p.11.

142 SARLO, Beatriz.Paisagens imaginériasintelectuais, Arte e Meio de Comunicacdo. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2016, p.223.
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exemplo do poeta Victor Hugo (1802 1885), as personagens de Baudelaire sdo uma

Acaricatura, antes de tudo, mfl heres artifi

A mulher no quadrélores do mallmagem 10, ndo € identificada e traz consigo uma

inscricdo. Na parte de cima no quadro, esta escriteit | ' a i mi s mon ©Ome
petite maiBn dmenftamtdaa- «o | ivre para o por
col oquei mi nha al ma machuc aH aossehque fosse uyme q u e

recado dirigido aos filhos, em sua homenaénA tela foi langadana segunda grande
exposicaoque ocorreu € 14a 30 deagosto,em que43 obras foram expostas na Galeria
Monteparnasse a rua Siqueira Campos, n°10, em Copacabana. Em livro que conta a histéria
da avo, Catherine Beltrdo relata que, naquele momento, entre as,dtidicasido Lydazia

uma referéncia a exposicao consideracdand! a da&@ea&l nia da Fran-ab, p C
aquelasifyuras sdo momentos de beleza e heroismo, espirito da Frangca em imagens, por sobre
as quais ondeia a bandeira tricolor e de cujo silencio parece subir a voz da Franca, entoando o

hino imortafY da | i berdadebo

Quando entrevistada pelo grupadNoite foi questionadaobreas impressdes acerca de
seu trabalhoEla respondegue ndo sah ao cetomasqued edi cou as obras 7
carinhoo e que esperaria a opini«o do-p¥bl |
se satisfeita com o resultado alcan-ado, af

ndo me desgostam. Tiveram aceitacdo e a prépria critica me colocou contente comigo
me s i o

Em O Carioca,suplemento do jornak Noite edicdo de 25 de agosto de 1945, Gustavo
Si m»es Barbosa assina reportagem sobre a AE
saudosismo que teria tomado o peito da artista. Este sentimento levaria a produzir telas onde é
possivel visualizar as emoc¢Oes provocadas pela sensacdo nostalgica das lembrancas da

Nor mandia e isso faria com que a artista pu

143 DIUMETTRE, Jean. A figura feminina em alguns poemasOd&pleen de Parigje Charles Baudelaire

Letrres Francaises.N°20, 2019. Inhttps://periodicos.fclar.unesp.br/lettres/article/view/1342¢esso em: 20,

de agosto de 2022.

Y Emtrocadeenai | , Catherine me enviou a s e Gwinagihccquenme ns ag
frase"Et j'ai mis mon ame meurtrie dans ta petite main d'enfant”, que Edith escreveu na tela, se refere ao fato de
ela estar muito angustiada com o que estava acontecendo na Europa, mais especialmente na Franga, com a
Segunda Guerra Mundial. Vamos lembrar que, em 1943, ela se encontrava no Brasil e estava pintando quadros
com a tematica da Resisténcia Francesa. E muito provavel que a "ame meurtrie" se deve a isso. Quanto a "petite
main d'enfant”, pode ser uma alusdo ao Brasil, uma crianca em relacdo a Franca. Mas isso sdo suposicdes
mi nhaso.

145BELTRAO, CatherineEdith Blin: a pintora da resisténcia. Instituto Edith Blin, 2022.

146 Bem sugestiva a segunda exposicdo de madame editddairal A Noite. Rio de Janeiro, 16 de agosto de

1945, p.7
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cinzentos e sem horizonte das fisi onomi as

especialidade fA®nua @Ri ptaosageen aamethasse § al

No que se refere aonus devese salientar as tentativas de interpretacdo pictorica de

alguns versos de Baudelaire, onde a pintora conseguiu realizar obra de real interesse.

A influéncia d escritor francépara aautoralembra a proposta colocada em pratica
pelos renascentistas. Os pintores e artistas desse movimento, tinham como uma de suas
caracteristicas o uso dafluénciada literatura e mitos da antiguidade para compor as telas
gue produziam, davam vazao a representacdo pictorica dos classicos poemas pastoris,
elegiacos, odes, éclogas, epopeias e hinos homéricas. Um nitido exemplo é o quadro
Nascimento de Vénudo pintor italiano Sandro Botticelli. Nele, o pintor vai do verbal ae nédo
verbal, buscando uma narrativa visual em que a tematica do nascimento da deusa romana do

amor, Vénus, foi proposta dentro da cultura florentina da &doca

E nesses descaminhos de encontros e distanciamentos, entre a pintora e seus quadros ¢
Baudelaire e seus versos, é possivel estabelecer o que Aguinaldo José Goncalves chama a
atencao para relacdes ou equivaléncias homoldgicas. A busca por estabelecer comparacdes
entre produ-»es art2sticas diferentes, i st
procedimentos e também verificar as diferencas de operacionalizacdo de recursos oferecidos
por cada um dos mei os expressivoso. Para e
composicdo, sejmas pinturasou escrita, acabavpor ter a metafora como um resultado
comum. O que os diferenciava em geral era 0 meio utilizado por cada um: enquanto na poesia
destacavas e um deter minado ritmo, Aum di agr ama
produzi das privilegiando as Arel a-»es i nst
transf i guradas no espa-0 e r ecoHpEssatparspectiva s i
tornase o principio da busca por estabelecer as pontes entre a producéo das artes plasticas e «

literatura.

Em artigo, Carmem Teresa Elias, busca apresentar uma associacdo entre as artes
plasticas e a literatura por meio da investigacao de tragos artisticos semelhantes. No caso, a
autora propBe o aprofundamento da leitura do escritor portugués Eca de Queiroz

estabelecendo interrelacbes com as obras dos pintores impressionistas franceses, Claude

147BARBOSA, Gustavo Simdes. A exposicdo de Mme. Rlircarioca. N. 516, 25 de agosto de 1945. p-40

148 CORTEZ, Clarice Zamoraro. Literatura e pintura. In: BONNICI, Thomas & ZOLIN, Licia Osana (org.).
Teoria Literaria: abordagens histéricas e tendéncias ContemporaneaMaringa, EDUEM, 2005, p.357.

149 GONCALVES, Aguinaldo José. RelagBes homoldgicas entre literatura e artes plasticas: algumas
considerag@ed.iteratura e Sociedade,S&o Paulpv. 2, p. 5668, 1997, p. 58.
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Monet e PierréAuguste Renoir.Busca encontros entre as escolhas de cores, temas, as
conexdes que se estabelecem por meio da linguagem no uso das metéaforas e sutis exploragoe:

do campo sensorial, sentidos descritos por um intenso uso de adjetRfacdes

Edith Blin deixou claro que a escolha por seguir da arte era subjetiva. Uma exploracéo
de sensibilidade propria. Permitindo afloragi@logoentre as sensacdes internas e expando
resultado de seu awtonhecimento por meio da arte. N&do a toa, em entrevista pontéisugue
pintura, ela mesma a declara subjetiva, pintando o que sente. Suadlwisau r age au
pai x 7. Eladia gue tecomecou a viver no dia em que pintou pela primeira vez, e
afirma: fdAsou | ivre d MNestasnesma exposicdaroejarnaliafiraa p i
um quadro retratando urnu de titulo ndo identificado, porem refacia comoinfluénciade
Edith a poesia de niumero XXIV de Charles BaudelairéAsrfiores do mal:

Adoro-te tal como a aboboda noturna,

O vaso de tristeza, 6 grande taciturna,

E te amo tanto mais se tu foges de mim,
E parecesme, enfeite das noites sem fim,
Mas ironicamente as léguas cumular

Os meus bracos da esfera azul a separar.

Eu me lanco ao ataque e ao assalto eu ando,
Como sobre um defunto os vermes vém um bando.
E gosto 6 implacével fera tdo maldosa!

Até dessa frieza a fazes famosa®?

A tela em destaqu@magem 1) nas paginas do periddico oferece um nu feminino de
alguém cujo olhar naimpacta diretamente o espectadoe atento é conduzido psltracos
da artista a acompanhar a sinuosidade das curvas da personagem seguindo as linhas de sel
corpo por inteiro na imagem. Aparentemente, a mulher deleittom a sensagao de sesér
livre. Nessa medida, a poesia parece artiesgaperfeitamente, € como uma imersao dos
versos escritos por Baudelaire sendo retratados no quadro, porém, diferentemente do eu lirico
masculino retratado pelo escritor, Edith lanca luz sobre a vollUpia e altivez da personagem
desejada no texto. Edith Blin nega a retratacdo do sofrimento do poeta pelo amor néo
correspondido, e se lanca em valorizar a plenitude da mulher realizada a s6s e que aos olhos
do cora-«o fustigado nos versos representa
sua Afrieerafaméaaer A0 Qque ©parece, 0S sen

encaixanmo quadrce conectam as letras nos versos e a pintura da artista francesa.

150 ELIAS, Carmem Teresa do Nascimento. Literatura e Artes Visuais: Permanente interémisodo |11
Seminario Nacional de Linguas e Linguagens da UFMS/CPAQ e IV Seminério da Sociedade dos Leitores
vivos. Vol.1, 2021, pp.285 301.

151 BARBOSA, Gustavo Simdes. 1945. Op. Cit. p:40

152 BAUDELAIRE, CharlesAs flores do mal 2.ed. Sdo Paulo: Martin Claret, 2012, p.47.



Imagem 11. Quadro e Edith Blin ao fundo e duas espectadoras nao identificadasChrioca, n316, 25 de
agosto de 1945, p.40

Em relac@oa recepcdo do publico quants suas obrg Gustavo Forte, jornalista do
suplemento do periédicd Noite, ele pondera acerca daquela que representa a segunda
apresenta-«o da #Asimp8tica pintora france:
Aherc% eo esfor-o00, |l evando em consider a- «
iniciado somente ha dois anos. Passado o interlidio entre uma exposi¢cao e outra ela estaria
nesta exposicdo ddlonteparnassei agor a, mais forte, mai s S
cromati za- «o, encontrando dessa maneir a n
acrescentgue serium fit r ab al h o bastantg paraauma pintwra tu@ pratica nao
além de dois andstodas as telas expostas em Monteparnasse estdo sendo motivo das mais

el ogiosas referencias por pa'te do p%Wblico

E, afinal, por que Edith se faz tdo importante para esta tese? Num primeiro momento, é
necessario lembrar de sua provavel influéncia na escolha de Georges Wambach em terras
brasileiras. Mas nao € este ponto gadesega alcancar. O destaque da pintora e 0 sucesso de
sua carreira artistica tevnérito proprio e desenvolvimento de sua técnica enquanto artista
plastica. Porém, o ponto interessante € que inicialmente ela foi beneficiada pelo nome do

pintor belga e a relacdo do casal. Mais do que isso, outros dois fatores fazem levar em

153 FORTE, Gustavo. 1945, Op. Cit. p.8.
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consideracdo a sua importancia. O primeirnpgriaassocigdo @ estilo edainfluénciado

artista flamengo em suas telas, afinal, p@ssuconvivio diario, além de ter sido ele o
responsavel pelo empurrdo inicial para @idkth tomasse coragem e iniciasse seu processo
produtivo.Ademais a mulher que ficou conhecida por se fazer pintora em seis meses, bebeu
da fonte da literatura, no caso, Charles Baudelaire, assim como o belga que para além de
leitor, estabeleceu vinculos de amizade e afeicdo com literatos de sua época, a exemplo de

Stefan Zwei¢>* ou o escritor paraense Osvaldo Orico.

A relacdo entre o adgta flamengo e os literatos ndo foram casos isolados. O circuito
mantinha vinculos complexos e ndo foram poucos 0s sujeitos a atuarem em parceria. Essa
relacéo entre os artistas plasticos em sua época e escritaesléviciadgor Sergio Miceli.

O historiador caracteriza como O gquanto el
artistas do per2z2odo mantinham com a produ-:

verdadeira nindW%stria artesanal o confeccio

N

esp®cie de produtos hom-1logos " s biografi e
sociais de consagracdo e legitimacdo analogas aquelas a cargo dos géneros literarios

menci onadoso.

Nesse universo se enquadravam desde casos amorosos a parcerias bastante proficuas
entre escritores e artistas plasticos que atuavam como mentores, a exemplo de Manuel
Bandeira com relagdo a Portinari e Guignard, Murilo Mendes em relacdo a Ismael Nery;
Mario de Andrade em relacdo a Anita Malfitta, Portinari, Clovis Graciano e outros. Ou ainda,
existia o caso dos discdphbbeoesi direasits®d i € Mar i
relacdo a IsmaeNer y 0) ; atua- «6camp anuhpd iarso sc oimot i mo s
apurada sintonia artistemonf essi onal (Muril o Mendes e
confeccionando perfis biograficos, como Antonio Bento, Murilo Mendes, Mario de Andrade;

e ainda trabalhos em conjunto a fim de redigir textos laudatérios fossem eles para serem
enviados a imprensa ou catalogos em exposi¢odtario de Andrade, Murilo Mendes,

Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, dentre outros. Por fim, ao desenvolver variadas acoes

154 Zweig foi um renomado escritor com vasta bibliografia produzida. No ano de 1941, em meio ao caos
provocado pela Segunda Grande Guerra, resolveu buscar refagio na pacata Petropolis, no Brasil. Judeu, sofreu
com a perseguicdo alema em seu pais natal, a Austria. Com o desenrolar do conflito, acabou ficando sob
influencia da politica antissemita do Estado Nazista alemé&o. Em publicagdo do suplemento donpitegbi
disponibilizado ao leitor trecho de uma carta enderecada de Zweig a Wambach e em descri¢cao atesta o cultivo de
uma fiami zade que igualmente se entretem peABboitsi mpat
llustrada,17 de setembro de 1940, p. 49.
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em conjunto construiram um mecanismo que funcionava como espécie de moeda de troca em

que |l etrados s«o requisitados ™™ fdAretribuir

A relacdo com a literatura para Wambach parece ser mais uma aproximacao com Edith
Blin. Em colunado suplementd Noite llustradaA. Buono Juniorrelata o convivioo atelié
do artista belgaom inimeros livros, classicos francedes. meio a essas obras encaixaea
Charles Baudelaire. Tal afirmacéo é feita a partir da narrativa do colgoistearacteriza o
pi nt or temperamentd bulicoso e inquiéto que s e I mpaci ent a
per f el noienahta, 30 ndcegaia fla autonomia da Arte, da dialética de Baudedaire

156 Issoconfirma apossiveinfluéncia do poeta francés na vida@método do pintor.

No caso de Orico e Georgégmbachmais uma vez a histéria do pintor se conecta a
cidade de Belém, desta vez por meio de sua relacdo com o escritor. O artista belga foi o
responsavel por arte na cagia primeira edicdodallivro Vinha do Senhoimagem B). A
imagemapresentama mulher sentadamque sugeres tragcosleum banco e uma crianca no
chdo com os membros superiores sobre as pernas da senhora que delicadamente o afaga. A
duas personagens estdo sem cor, aparecem em matiz de cinza, estando ao seu redol
ornamentando o desenho varias uvas e as folhas de uma videira, completam o quadro alguns
detalhes em vermelho estabelecendo os contornos do quadro. Ao chdo umalviads a

assinatura inconfundivel do pintor belgamdata de confeccdo da obra, 1939.

A inspiracdo da tela vem do conto guétula a obra A histéria apresenta Estevao,
professor desempregado com problemas financguesao conseguia pagar a hospedagem
de seu dormitério. Com a ajuda de Godofredo, herda seus alunos enquanto este entra em
Ai mp e diimeaudr nd0 esclarece qual seria este, mas deixa a entender que estaria ele
tirando férias do servico. Antes de deixar Estevao com seus discentes e turmas, ele adianta
gue existe um ue deveia possuir um cuidado em especial, Carlinhos, filho da vilva Maria
Carmem de Oliveira. Ao longo dos dialogos, o professor sinaliza o interesse pela mae do
jovem rapaz o que parecia ser motivado pela heranca que a mulher recebera do falecido
marido. Ao conhecer a mae, desde o principio, ela demonstra insatisfagdo com a atuacdo do
primeiro docente. Relatava a gjee o filho deixava a desejar e apresentava deficiéncias que
ja ndo eram comuns a outros rapazes da mesma idade. Mais do que isso, ela critica 0 método

utilizado afirmando deixar o garoto livre demais. A crianca demonstrava paixao pela

155 MICELLI, Sergio.lmagens negociadasretrato da elite brasileira (19201940). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, pp.22.

156 BUONO JUNIOR, A. Este homem é um louc@?Noite ilustrada,Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1949,
p.39.
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literatura, mas ndo conseguia concluir contas simples que ja deveria dominar. Estevdo, em ato
de lealdade nédo critica 0 seu amigo, muito menos sua atuacdo buscando justificar junto a
vilva a metodologia empreg@argumentando ser uma forma mais atual de encaminhar a

educagao das criangas.

Imagem 12. Capa dd.ivro Vinha do Senhor

O conto se desenvolve em torno dos didlogos entre a vilva Oliveira e Estevao. A cada
pagina lida parece haver uma aproximacado entre os dois. Eis que Godofredo retorna de seu
impedimento e depaise com a situacdo. Ele passa a relatar entdo alguns dos problemas
relacionadosa mulher que parece ndo possuir interesse em outros homens, mas que é ainda
muito jovem e gera a cobica ssalina ao seu redor. Ele entédo explica ao amigo, que antes de
morrer, o sr. Oliveira em seu testamento deixou uma condi¢cdo para a moca ter a garantia de
sua heranca, que ela apenas se casasse dez anos apos seu falecimento. O que gera
guestionamento acerca de um sentimento genuino ou interesse na fortuna da herdeira. Com o
desenrolar da historiaea mulher aparenta estar cada vez mais interessada em Estevao,
relatando acerca da melhora do filho nos estudos e a cada jantar ou almogo, ela insiste para
gue ele permaneca sempre argumentando ter sido o convite feito por insisténcia do filho, que

possuia grande aprepelonovo professor.
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Por fim, em um de seus ultimos encontros, Estevao arsenm@mo nunca antes e
asseado que estava vai junto a mae declasfredo sentimento que nutria por ela e ndo se
interessando pela possibilidade de perder a heranca. A mae, entdo, diferente do que poderia
deixar a entender ao longo do conto, nega qualquer possibilidade de se envolver com o rapaz.

Deixa claro seu Unico interesse em cuidar do filho e somente.

A historia foi contada de tal forma para melhor compreender a mensagem carregada na
narrativa visual de Wambach. Para compreender as intencdes do detistase levar em
consideracao os aspectos da imagem. Primeiramente, o porqué das uvas ornamentando a tele
envolvendo as duas personagens centrais. Elas fazem referéncia ao versiculo biblico de S.
Matheus e reproduzido no conto. Uma paradbola que servira de referéncia para os
acontecimentos futuros e interesses de personagedsle ha a associacio entre o Reino do
céu e o trabalho arduo para a conquista de um lugar niggax conto, ele se enquadra em
um didlogo entre Godofredo e Estevdo. A conversa inicia quando primeiro esta retornando de
seu impedimento ao servico e o segundo o responde com esta parabola ensejandthexplicar
gue seria necessario esperar até o fim do trabalho para perceber os resultados produzidos. E
assim o foi, Estevao esperava até o ultimo instante para conquistar a vitva Oliveira 0 que

acabou por nao ocorrer.

Na parte de baixo da imagem, um livrooljjetorepresenta nesse contexto as leituras
feitas pelo jovem Carlinhos. Quando sua méae interpela Estevdo em sua apresentacao, ela faz
uma reclama-«o0o ao professor que seu filho

capa amarela e vermelha, contando as proezas de Flash Gordon, Mandrake e outros herois do

cinema americanoo. Em compensa-«o0o, ela sent
enfatiza que Aoutros meninos da mesma i dade
atrasado. Em mat e m§ t ©sdiyretos criticados,peladBnie arean o QU s t i

depois vieram a ser conhecidos como Historias em Quadrinhos. Esta, provavelmente, se refere
a uma olecéao especifica conhecidas Estados Unidos como Big Little Books. No Brasil, os
guadrinhos foram inicialmente publicados por meio dos Suplementos literarios dos jornais e

depois surgiram erformato detabléide, (que possuiam tamanho de 10cm x 28cm, com 36

A par8bola de S. Matheus escrita no Novo Testament
semelhante a um homem, pai de familia, que saiu de madrugada a assalariar trabalhadores para sua vinha. E,
ajustando com os trabalhadores a um dinheiro por dia, marsdpara sua vinha. E, saindo pela hora terceira,

viu outros gque estavam ociosos na praca. E-these ide vos tambem para a vinha e\d#ei o que for justo.

E eles foramo. | Vihha d® $&hh@r GcontoP €iviledcab drasileira S.A. Rio de Janeiro,

1939, p.25.

158 |pidem, p.23
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paginas) a exemplo do empreendimento de Adolfo Aizekliron e tamigm em formato
Standard(46 cm x39cm, com 8 paginagomoO Lobinho.Ficoufamosatambém a edicao
publicada pelo grupo liderado por Roberto Marinho que seguia 0s mesmos moldes e

ganharam o titulGibi. Essas obras ganharam o apelido de Tijolitflos

Por fim, os personagena mée com olhar terno em direcaoféloo que se encosta
junto as suas pernas. Em aparéncia, é retratada com a juventude descrita e reiterada durante ¢
historia. Seus tracdssiondmicosndo sao detalhados entdo possivelmente ficou a encargo do
pintor escolher os tracos da vilva, assim como de Carlinhos. Enquanto a mulher aparenta a
satisfacdop autor descreve quéd,por tr 8s de seus ol hos de vi
outros, egoistas e prudentes, que se defendia de toda a cobica masculina, c¥Uéstoak"
bastava a ela a nobre sensagcédo da maternidade repleta de significados para-sentantar
plenitude da vida. Enquanto isso, 0 jovem que se recolhe em suas pernas aparenta certa
insatisfacdo, provavelmente por conta da negacao ou criticas em relacéo a sua predilecéo as

revistas em quadrinho ao estudo da matemética ou outras disciplinas.

Em critica reproduzida na cario®evista da Semana, capa do livro é referenciada

apenas como fssegoecotnitweddd oe dat @mvr o. Segund
presente de ouro para as sensibilidades r
val ori zar sua produ-«o, O g°nero |liters8rioc
fefigie indecifr8vel o, no entanto fit«o chei

personagem responsavel por desatar os nés das possiveis duvidas sobre o género, que com su
capaci dade, l magina-«o0 e intelig°ncia ofer:
uma resposta a diferen-a votada a essa <co
indica que com tal livro, 0 nomeocescritorganharia ainda mais prestigio ao mesmo tempo

uma reafirma-«o do potenci al dos contos qu
gostem de editar romances % Istoé amksardasescolnas a ¢

editorias feitas a época, 0 nome do escritor se consolida como expoente do género.

Na critica ao trabalho de Osvaldo Orico, a capa com a imagem produzida foi
esquecida, no entanto, por meio das palavaasitica € possivel compreender as motivacoes

do pintor belga em aceitar o desafio: Ao ma

159 CARDOSO, Athos Eichler. A idade de ouro dos quadrinhos no Brasil: entretenimento, propaganda, ideologia
e civismo durante a lIGMAnais do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagédrecife,

2011, p.5.

160 ORICO, Osvaldo. 1939, Op.Cit, p.36.

161 Revista da SemanRjo de Janeiro ,6 de janeiro de 1940, p.9
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® que el a encerra um tesouro precioso de i
foi facilitado pela narrativa que monta imagens, cenarios, personagens inspiradores que
levaram a pintura do quadro no ano de 1988da na fase de produc&o do livro. E bem
verdade que os dois nutriam boa relagdo, o que possivelmestisé belgaima verséo do
manuscrito ou edi¢do antecipdtfa

Georges Wambach se consolidou como um pintor andarilho, ao mesmo tempo solitario
em sua producdo. Nao é registrada nas fontes nem na bibliografia consultada, participacdo sua
em qualquer movimento artistico ou grupos consobtidafial fato,no entantpnao parece ter
sido um desafio para a consolidacdo do seu trabalho e ampliagdo de seus,vinculos
constantementalargalos com o tempoFoi incorporandoconquistasaté mesmo o titulo da
OrdemNacionaldo Cruzeiro do Sul, maior honraria do Estado brasileiro. Coomgeguiu
ser laureado dessa manegaos caminhos percorridos para se consolidar como um dos

grandes nomes do meio artistico na década dee.2960 serdo melhor explorados a seguir.

162 |dem
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Capitulo 2

Georges Wambach: @ANa casa dos

wnmbach

AL

Imagem 13. GeorgesVambach Nana. 198.

Georges Wambachonstruiu em sua vida no Brasil uma frutuosa relacdo com os
veiculos de comunicacdo. Nao foram poucas as obras estampadas em capas de periodicos de
grande distribuicdo, com isso, o0 artista ganhou notoriedade e seu nome passou a circular cada
vez mais pelos grandes veiculos de comunicacdo, sendo mencionado muitas vezes
publicamente. De Santacruz Lima, jornalista e membro do Instituto Brasileiro de Cultura a
®poca, O retratou certa vez como festrange

negligente no lago da gravata, que armava o cavalete e se entregava com paixao a pintura em

todos o0os recantos deliciosos do Rio de Jan:
| he permitiu fApenetrar no espelho de | 8gri
|l umi noso de ind®strut2vel simpatiao

Estabelecido o contato com o veiculo de imprensa, era a hora de demonstrar talento ao
mesmo tempo em que seus lagcos se ampliavam. Para conquistar a amizade dos profissionais
dos periddicos, Wambach criou diversas estratégias, desde pinturas dedicadas a personagens
ilustres dos veiculos as famosas recepcdes em seu atelier. A Yigasaomeésticgublicou

183 Jornal O Carioca, Ano 6, N°286, 1941 p.31.
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em sua edicdo de maio de 1936 o retrato produzido no ano anterior pelo belga representando
Maria Magdalena Berqud Moses (Imagén). Respondendo pelo apelido de Nana, era filha

de Herbert Moses, Ao din©Omico presidente da
crian-a representava fAuma das mai s fortes
demonstracdo de afeto, a dimensao do que foi feito pelo artista ganha maior proporc¢ao. Ainda
gue o processo estivesse se iniciando, as teias que conectam o artista a vinculos mais amplos
da imprensa sdo comecavam a ser firmadas em chao firme, a parceria se mostrara, em futuro

ndo distante, cada vez mais fecufita

No mesmo periodo em que Wambach tinha suas telas colorindo publicacbes da
Revista da Semana, ele também era destaque em outro perilddicacdo Brasileira Esta
representava uma espécie de complemento da publicacdo do €arbabno. Mais do que
iSso, uma revista mensal em que o plano artistico cultural era tema frequente. Em trés meses
de estadia no Rio de Janeimpintor belga ja contabilizava palavras lisonjeiras e contatos
com autoridades politicas que, sem duvida, marcaram sua passagem pelo pais. Comecava a st

consagrar como um dos grandes personagens

aureolado da pintura belga contempor ©nea, n
circuito carioca se especializando em ret
pai sagens e aspectos de nossa t&rra, a noss

Na reportagem ddustracdo brasileira ao longo de breve introducédo, o jornalista
caracteriza o0 artista como um fApaisagi sta \
de colorido not8veiso, sendo dessa for ma,
atributos sédo evidenciados e a lisonja foi uma caracteristica permanente nas falas que se
referem ao pintor belga. Ele mesmo toma o lugar e revela suas intencdes no pais. Revela estar
reunindo j& naguele momento um consideravel numero de telas inspiradas nos cendrios e na
vida da populacgéo brasileira, a fim de programar uma exposi¢cdo na Europa com pretenséo de
estabelecer intercambio. ApGs a exposi¢cao acerca dos cenarios e paisagens brasileiras em
territério europeu, a intencéo do artista seria retornar para apresentar em terreno tropical telas

sobre motivos europeus: fApaisage¥s, retrato

164 JornalVida Domésticamaio de 1936, N°218, p.99.
165 Revistallustragéo Brasileira janeiro de 1936, N°9. p.32.
166 1dem
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Ainda em janeiro de 1936, o jornRlario de Noticias®’ publica que o pintor viajante
visitou, mais uma vez, a Associacao Brasileira de Imprensa, e nela foi saudado por Heitor

Beltrdo com a mensagem de gue

a pintura é a realidade frisada do sonho. O pintor percorre, por isso, a vida na mesma
ambiéncia encantada das mil e uma noites, seduzido pela sensualidade da cor,
atraido pela volUpia da luz. As nuancas da policromia, os volteios dos fracos bailam
em torno de seus olhos embevecidos, como salomés do pecado. Suas maos valem
por escravas ageis ao servico do devaneio do seu amo e, na sua insana divina ele vai
operando o milagre de deter o infinito nos limites de uma teia, de incluir o mundo no
retdngulo de uma folha de album. Wambach, vocé é este magico da sensibilidade
esse vidente das cambiantes, esse enamorado da forma. E consegue ser tudo isso
com tao requentado talento que a sua caminhada de artista esta sendo visivelmente, a
trajetoria da gloria®e

As palavras do jornalista reservam ao ilustre pintor um lugar no pantedo artistico do
Brasil. No entanto, é necessario salientar que o historiador ao fazer a critica documental,
percebe que a pratica jornalistica faz com que seus membros sigam a cartilha editorial tracada
conforme o interesse das reda¢cdes. Wambach, desde sua chegada, conseguiu em pouco temp
um 6timo transito entre jornalistas e autoridades politicas do pais. Ndo foram poucas as vezes
gue possuiu a oportunidade de ter telas expostas em capas de revistas ou fez convites de
orgdos de imprensa para visitarem seu atelié, localizado no Rio de $8n@ireelga sabia
gue manter lacos com estes dois importantes grupos dariam a ele uma visibilidade

fundamental para construir uma carreira de sucesso no pais.

167 Jornal de relevancia nacional pertencente ao grupo de Assis Chateaubriand, um dos mais ic6nicos
empresarios brasileiros.

168 Na casa dos jornalistas: o sr Heitor Beltrdo sadda o pintor belga Georges Wabidraghle Noticias, 1936,

p.11.

169 Como exemplo, seus quadros foram publicados Reldsta da Seman&les estiveram presentes em varias
oportunidades, ornamentando a capa. A Fdenboyantsfoi a primeiraa ser alvo do interesse do periédico,
fazendo parte da edicdo de n° 9, publicada em 8 de fevereiro de 1936; Na edicdo N°29 de 27 de junho de 1936 a
obra escolhida foPortdo; Em 25 de de julho de 1936, na edicdo de n°33, o editorial relatava que o pintou
resolveu fAescalar o0 Morro da Concei-«0 e gravou so
Agosto de 1936, propds aquarela retratando o Pao de aclcar e em 5 de Setembro do mesmo ano, na edi¢éo n°3¢
foi publicado seu quadro intituladkaqueta.
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O artista foi por varias vezes retratado e caracterizado pelos jornais. A lisonja
costumeira foi uma permanente forma de manifestacdo as suas obras, com destaque a
paisagens brasileiras. ElWMalhoé feita a observacdo de sua notoriedade ter sido alcancada
na B®Il gica por mei o da exposi-«o0o de pain®
Acl aridade tropical o, sua arte que fMfANse car
estética, onde a luz comandava o movimento, adquiriu, quando se colocou a servico da
pai sagem brasileira, um espet8culo de natu
guadros fariaassim um contraponto ao que fdelineado por ele na Europa, onde
predominava em suas pinturas fAmoi nhos, gue

t r e z e nt'8 Exemplo disso, pode ser visto na imagem abed a sua representacio

170Da Neiva Flamenga a Claridade Tropi€aMalhg dia 02 de fevereiro de 1939. N°29, p.27
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e casarios antigos que apresentam ndo somente o0 cenario urbanistico da cidade belga, mas

também o préprio névoa que contaminava o céu

T

el |
. e "

-
@, i .
b minnee s A Bachnet Lepes ¢
‘""M.S' i anbemy enen)
’ waebat 4

URY359

\
(ST

lo veill ~s da fbun T Awvess

Imagem 14. GeorgesVambach Casario de Antuérpia. Nanquim e Aquarela, 22cm x 34cm, 1935

Provavelmente, a ideia da natureza faustosa, o encontro com a tranquilidade e
bucolismo proporcionando uma vida pacata junto ao meio ambiente, levou Georges Wambach
a buscar o caminho dos trépicos. Teria sido ele acometido naguele momento por um espirito
de renova- «o, Auma surpresa mais bela em
mo v i mé&n Aco @bservar os quadros pintados, expostos ou ndo, peseehae a

iluminacdo opulenta, muitas vezes contrastando com as sombras das arvores, ou ainda, outro

171 |dem
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por meio da ideia de movimento nos cria a perspectiva do vento e ambientacéo oferecendo o
sentido a obras dindmicas que provocam o olhar do espectador e @naviglauma narrativa

visual.

Ao destacar as paisagens registradas pelo pintor belga, o periodico carioca exemplifica
com imagens da ilha de Paquetd, alvo por inUmeras vezes de sua paleta, alguns que recordam
sua terra natal outros, a nudez feminina, ou ainda, a cidade de Salvador, na Bahia. Suas
viagens lhe renderam inUmeras possibilidades e seu horizonte vai aparecendo, por meio de

suas obras, cada vez mais amplo, mais complexo e cheio de significados.

O pintor andarilho, epiteto que Ihe foi concedido por ser um pintor viajante,
possivelmente criou algumas telas sobre o cenario baiano, no ano de 1936. Foi em passagem
por Salvador que Wambach deixou registrada imagens que serviriam para acrescentar em
exposi-«0 na B®Il gica. Tal como al gumas de

i ncompar 8§veis, que s«o0 0s maist™ 2picos fl ag

Ao retornar para o Rio de Janeiro, sua chegada foi descrita pelo editdRievidta da

Semanc omo um momento de regozijo e fAentrou d

ami gos que aqui t emo. Como forma de ratifi
revista publica em sua capa o quadro APoOrt «
trecho do vilarejo do O6port«od, com seus ¢c

casebres de pal ha ! Foiaprigheira pagsagem dogpiator famenfogporo 0

territério baiano, alguns anos depois ele teria a oportunidade de retornar a solo soteropolitano.

172 |dem
173 Revista da Semana7 de junho de 1936, N.29, p.27



97

== AevistadaSemama- =+

Imagem 15. Revista da Semana, 27 jdmho de 1936.

A preocupagdo com os detalhes, a atencdo com tragos leves s&o algumas
caracteristicas enaltecidas pela critica de sua época. E, assim, foi sendo construida a reputacac
e imagem de grande pintor. Suas telas produzidas sobre as paisagerasddgenentes
cantos do Brasit em grande identifica-«0o com a nat
sugestivas propagandas de bel ez aturadda belezas s o
brasil eira, umbii@eyr f esiutao Aisnetnesrich@ | i dade a

experimenta o contato com os motiVos de nos

Em seu atelier montado no bairro de Copacabana, costumava receber seus convidados.
As reunides eram lancadas nos jornais e o primeiro convite feito a imprensa ocorreu no ano de
1938. NoGazeta de Noticiag r a anunciado em seu caderno i

espera pelo que viria a ocorrer na semana seg@nggento iniciou & seis horas da tarde de

174 Da Neiva flamenga a claridade tropicirnal O Malho, 02 de fevereiro de 1939, p.27
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um sabado, dia és de dezembro, foram convidadosposfissionais de imprensa e contou

com recepcao do proprio artista a fim de apresentar suas telas produzidas no Brasil e Europa.
Segundo o impresso, a intencdo do artista era agradecer as atengdes que vinha recebendo
durante sua estadia por parte Ada | mprens:
homenagem pel o dir et of NoBeiradlarcowrevesta foi nafictadot a ¢

sob a manchete, Auma tarde de espirituali da

ApoOs servido o coquetel, o jornalista Celso de Figueiredo propds uma saudacdo em
nome do Movi mento Art2stico Brasileiro, A a |
anfitrido, a sua requintada sensibilidade e sua verdadeira aproximacad bbelgcs i | ei r a o
atelié, vislumbravamse obras de diferentes paisagens fossem elas encontradas em suas
andancas pelo Brasil, ou entdo, nas mais variadas cidades da Bélgica ou Franca. Para aqueles
gue se fizeram presentes poderia representar um verdadeiro dialogo entre a inspiracao
europeia e brasileira. Outros artistas ainda completaram a saudacao. Barros, conhecido como
O Mulato, relatou a admiracdo pelo seu trabalho; a pianista Anna Benvinda de Toledo
Martins, proferiu em franc®°s discurso faz
confraterniza-«00 existente em tododiretors mor
da sucursal do jornal paulista, no Rio de Janéirdiscursou em nome dos jornalistas,
relatando o entusiasmo de todos os presentes ao se deparar com telas que nitidamente

evidenciavam o fAtalento, a c&mpet°ncia e a

No ano seguinte, o pintor flamengo voltava a receber os jornalistas, desta vez, os
cariocas foram convidados para sua recepcdo. Em seu atelié, anunciava a reportagem do
peri-dico que estiveram presentes fAo0os nome s
arteso, e tal como el es, 0 S | onrentrarlem sontats . o}
com o livrode autégrafos de Wambach e nele conteria nomes de grande imponéncia, como a
assinatura do Rei Alberto, da Bélgica; da rainha Elizabeth, da Inglaterra; do Marechal Foch,
comandante dos exércitos aliados Guerra Mundial, Thomaz Edson e outros sujeitos que
tornavamtdo interessante para aqueles que tinham a oportunidade de eloni@cértista

mais uma vez € referenciado por sua simpatia, simplicidade e encantamento ao fazer

175 Jornal Gazeta de NoticiasRio de Janeiro, 01 de dezembro de 1938, p.8.
176 Uma tarde de espiritualidade em Copacabamaal Beira-Mar, Rio de Janeiro, 10 de dezembro de 1938, p.
10.
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exposi-«o0o de Amotivos de seus |indos e | 2ri

CopacdhBhanao

A imprensa na primeira metade do século XX ja havia despontado como lugar que
abrigava um sem numero de diferentes tipos de publicacbes. Surgem neste momento
almanaques, folhetos publicitarios de casas comerciais e industrias; jornais de associacdes
recreativas, de bairros e das destinadas etnias especificas; folhas editadas por associagoe:
mutualistas, ligas e sindicatos operarios, até os grandes matutinos e as revistas ditas de
variedades. Esse novo cenario permitiu a Wambach auferir muitos dividendos politicos e

financeiros.

Exemplo que marca o surto das chamadas revistas ilustradas ou também conhecidas
como de variedade#, Revista da Semanaasceu no Rio de Janeiro no ano de 1900, por
Alvaro Teffé. Agregava em suas paginas acontecimentos sociais, cronicas, poesias, imagens
de quadros, aconselhamentos de especialistas como médicos, regras de etiqueta, moda,
brincadeiras, literatura para criancas e até mesmo notas policiais. Ao observar a quantidade de
guadros dentro de uma mesma revista, -setagjue amalgamava um grande numero de
di ferentes tipos de conte¥do. Para a histor
do relativamente minguado publico leitor/consumidor, o sucesso do negdcio revista dependia
de se conseguir ampliar ao maximo possiveis interessados, dai o recurso a uma rubrica ampla,

que permitiria in€luir de tudo um poucoo

Em parceria com a imprensa, foi nas paginaRedsta da Semargue Wambach por
anos encontrou terreno fértil para suas pinturas, inclusive sendo elas estampadas na capa da
revista. Sua primeira apari¢do foi um quadro comprado por ou doado a Gustavo Capanema,
ministro da Educacédo do governo de Getulio Vargas. Nesta obra intifullageja do Sacco
de S. Franciscd®, Wambachdestila o seu talento na producédo de uma aquarela destacando a
igreja, um caminho de terra e ela rodeada pela natureza composta de arvores. Sobre a obra, &
inclinacdo de galhos e arvores, cria a perspectiva dindmica de uma paisagem em movimento
com caracteristica do préprio lugar que pinta, os fortes ventos da regido. A revista trazia como
informacdo que o pintor estava naquele momento em terras brasileiras aprontando uma

colecaode quadros que levaria a Bruxgl

1770 Magnifico Wambachrecepcionou os jornalistas cariocdernal Beira-Mar, Rio de Janeiro, 04 de
fevereiro de 1939. p. 7.

178 LUCA, Tania Regina de. Op. Cit. p.121.

179 Revista da SemanaRio de Janeiro, 04 de Janeiro de 1936, N°4, p.29
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Anos depois, o redator do jornagira-mar, Nelson do Nascimenttoi recebido pelo
pintor bel ga. -sexUAestadbaa cahr,t eocd0 ,pa® a manchete q
leitor. Logo abaixo uma fotografia em que aparecem lado a lado. No canto direito, o artista e
o jornalista em conversa amistosa. Ao lado esquerdo, um nu feminino apresenta a primeira
tela que foi pintada, guarda como recordacdo os primordios de sua atuacdo, a construcdo da
memoria no oficio, o seu primeiro trabalho. Os quadros emoldurados na parede adornam a
sala que, em seu atelier, apresenta a colecdo aos convidados. No centro, ao lado direito da tela
anterior, ® poss?2v8h peup®ec atetrammda @ dagewohe N - <«
de uma boneca acompanhada de um pequeno cdo, ou pela aparéncia, um bicho de pellcia.

Abai xo, ganha destaque fAum dos se¥’s mais or

; Ll L MR
Imagem 16. JornalBeirai Mar, Rio de Janeiro 18 de fevereiro d#3%, p.3

Na coluna, o repérter faz uma analise acerca da arte e seu papel, antes de apresentar
suas I mpress»es sobre os quadros do bel ga.
tempo e no espa-0 o0 artistao. Seu argumer
percepcao de Michael Baxandall, acerca do papel do historiador da arte, quando se depara
com o quadro. O primeiro ndo se limita a essa percepcéd s compl et a que i
situar um pintor do mérito de Wambach se agissemos aereamente, sem |hes estudar o sentido

soci al da arteo. |l sto ®, amplia a percep- «c¢

180\wambach o sexualista da arte. JolBira-Mar, Rio de Janeiro, 18 de fevereiro de 1938, p.3
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vazao ao seu pensamento argumentar que o pintor sem uma filosofia ou forte senso de

verdade produziria uma arte va?ta

E possivel estabelecer uma relacdo com o pensamento do historiador que, ao refletir
acerca dos padrdes de intencdo dos artistas, faz uma explanacdo sobre o seu método par:
construir uma analise acerca dos quadros produzidos. Aponta que uma tela representa mais do
gue apenas um objeto material, afinal, ainda que implicitamente, é necessario considerar que
ela cont®m An«o s- a hist-ria do processo
real de sua recep-«o0 9 ©rcamnbortilhado getosartistasapee ¢ t -
chegara obra ndo deve ser esquecido, pois de forma implicita, suas referéncias estdo postas
Ainda assim, a construcao da tela ndo se da somente pelo autor, tendo em vista que mesmo 0s
olhares criticos de um historiador da arte, ndo propdéem unicamente a leitura da obra em si,

mas a explicacao de observacdes sobre um quadro.

Aos poucos, conforme a matéria jornalistica vai se desenvolvendo, o pensamento de
Wambach vai sendo descortinado e suas percep¢des, assim como sua histéria, vao permitindo
compreender parte do que pensava em suas telas. As atividades artisticas sempre estiveram
presentes em sua casa e em seu sangue, afinal, o belga era filho de musico, o compositor
Emile Wambach, que atuou como diretor do Observatoério de Musica da Antuérpia. Seu pai
orguhavas e de ter sido nomeado por Gounod como
E interessante notar que o jornal ndo faz referéncia a sua mae, Marie de Duve, pintora e tal
como marido, também laureada e reconhecida no circuito artistico europeu. Um olvidar que
demonstra a pouca importancia dada ao papel das mulheres na formacao do artista por parte
do periédico, mas que, no entanto, ndo pode ser esquecido. Ela, participante ativa dos saldes
de pintura na Antuérpia, a exemplo dos ocorridos em 1888 e 1889, € citada n¥okvro
artistes anversoistendo neste ultimo um quadro seu comprado pelo Governador da
Prov2nci a. Mai s do que i sso, como registra
mae, tinha também o dom da justeza do traco no desenho, rapidez e pericia. Desenhava muito,

aproveitando o material®de Marie, aprendend

A reportagem oferece espaco para a voz do pintor. Relata acerca de sua vida no Brasil

desde o seu retorno em outubro de 1938, ap0s uma breve passagem pela Europa, e sue

181 1dem

182 BAXANDALL, Michael. Padrdes de intengédpna explicagdo histérica dos quadros. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2006. p. 39.

183 GORDINHO, Margarida Cintra (Org.Aquarelas de Georges Wambachimpressées do Brasil. Sdo Paulo.
Marca dbéAgua, 1988, p.116.
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motivagdo para estar no pais, principalreent Rio de Janeiro fiCopacabana G
ambiente de artista, (...) s- aqui eu acho
seu atelier e nele morava com sua companheira de até entdo, Edith Blin. Algumas
circunstancias chamavam particularmente sua atencdo. Acreditava viver em um ambiente
I deal para o exerc?2cio de sua atividade, f
panorama que se descortina(va) do meu apartamento é alguma coisa soberba e sumptuosa. C

c®u de Copacabana ® incans8vel YWa multiplic

Chama a aten-«o0o para o gque Wambach enal
termo associado ao género nos remete a algumas possibilidades de analise acerca do que
pretendia. Primeiramente, ao analisar as fotografias impressas no jornal, exposto o atelier do
artista, deparae com varias obras onde estdo estampadas mulheres nuas. O nu feminino que
aparece nos quadros, no entanto, ndo sugere pornografia. Na verdade, ele traz uma nudez
artistica, de valorizacdo estética da materialidade do corpo, a exaltacdo da sua beleza, das
possibilidades de gestos e meneios, diferentemente de uma posicéo erética ou com fins de

atrair um olhar lascivo.

Ainda assim, ndo é este sentido de feminino que acredito ocupar o vocabulario do

artista ao se referanatureza. Uma alternativa para compreelad@de ser a leitura de Peter

Burke que, ao escrevefestemunha Ocularpondera a imagem feminina no mundo
contemporaneo, essencialmente, pos Revolucdo Francesa, associada a duas ideias, seja ela a
ideal de Republica ou de liberdate De fato, sdo iniUmeros os casos possiveis que
apresentam a figura de Marianne como um simbolo, desde a estatua da liberdade ou até
mesmo, as cédulas da atual moeda brasileira, 0 Real. A atribuicdo buscada ndo parece estar
relacionada a nenhuma destas duas ideias. Outra perspectiva parece ser mais apropriada, &

representacéo da mae de Jesus Cristo, Maria.

184\Wambach, o sexualista da adernal Beira-mar, Rio de Janeird8 de fevereiro de 1938, p.3
185 BURKE, PeterTestemunha ocular histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004, [b.7%
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Imagem 17. RobertCampin A Virgem e o menino a frente de um guafdgo, 6leo e témpera sobre made
63cm x49,5cm, entre 1425 e 1430.

A natureza enquanto feminina representa a docilidade e pureza da intocada mae do
martir cristdo. Por exemplo, @ analisaro quadroA Virgem e o Menino a frente de um
guardafogo (Imagem 1Y, em que € exposta a imagem de Maoiautor Alberto Manguel
analisa que infinita compaixdo de Maria € um dos seus atributos que foi representado por
uma auréola, encontrada na imagem, assim canpodpria luz da cena delicadamente
colocada sob a madPara além, é possivel perceberue o i nt eri or do apo:
sentada, sem consciéncia da sua condicdo sagrada. Somos nos, 0s espectadores, que
recebemos os indicios de sua identidade divina, como a suntuosidade e as cores de seu
vestido, por exemplo . Ainda que tenha mudado com o
simbdlicos existentes em suas vestes, algo ndo mudou, a coeketé de sua roupa, como

se fosse uma espécie de deusa d&téu

186 MANGUEL, Alberto. Lendo imagens uma histéria de amor e 6dio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.
p. 79.
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Maria assim se apresenta santifica€a dentro da cultura ocidental, ganha a
representacdo da mae zelosa que se associa ao natural por meio de uma representacao etére
a vestimenta que caracteriza a aboboda celeste. Ao associar a natureza a uma perspectiva
biblica, é possivel estabelecer uma ligacdo com a prépria visdo de natureza do Brasil.
Provavelmente, a natureza feminicitada por Waméch seria aquela pura, edéngpze se
impde ro espaco socialLevar este ponto em consideracao direciona o olhar para os quadros e
discursos do pintor belga, e a partir deles € possivel compreender a escolha de Wambach pelo

Rio de janeiro.

O meio natural semprexaltado desde periodo coloni@isteve presente nas obras dos

chamados pintores viajantes. Na Eurapartista belga conseguiu gseus quadrofssem

referenciados por peri -dicos gue publicar
AL6Ii ndependenceo, AfLaatste NieuwsO, este el
Metropol eo da Antuerpia. Provavel ment e, fo

imprensa no Brasil e no velho continente que ele conseguiu estabelecer um canal para realizar

suas exposi¢coes em todo o mundo.

Ao criar uma relacdo de proximidade com personageagargks da imprenssoube
como atrair a simpatia dos seus membros criando encontros e eventos a fim de ampliar lacos e
estender seu horizonte a fim dar publicidade aos seus trabalhos. Esta construcéo
possivelmente Ihe permitiu ganhar notoriedade, assim clamiyrarse dasexposicoesias

guais ele participou, seja no Brasil ou na Bélgica.

Sua primeira eyosicdo com motivos brasileiragorreu no anale 1936, quando
foram apresentadass belezas nacionais na Europa. Sua fraterna relagdo com os veiculos de
comunicacdo além de criar canais para apresentacdo de seu trabalho, lhe deu notoriedade e ¢
afirmacao de atuacdo. Em sua primeira passagem pelo Brasil, quando produzia obras a fim de
promover uma grande exposi-«0 na B®Il gica,
editores daRevista da Semanande havia publicado algumas das telas que seriam expostas
na Europa. Com palavras elogiosas, despselido secretario do semanario, Octavio Tavares,

e partiut®’

187 Jornal Revista da SemanaRio de Janeira22 de agosto de 1936, p. 27.
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2. 1. ifsua mostra de arte est8 sendo aguar

exposicoes

Apds seu retorno &uropa, Georges Wambach deixou para a publicagdo em sua
auséncia a obr&aqueta Mais uma tela com tema e ambientagdo que lhe proporcionou
inspiracdo para inUmeras de suas obr8sguindo as palavras do semanario, sua orla
ornamentada com dimboyants floridos cria com a cor vermelha um contraste natural no
horizonte do mar, que ndo poucas vezes foram retratados por seus!8Binséiela
reproduzida pelo periddico no momento da pesquisa nédo foi encontrada, lpcedimpuse
tela bastante parecida produzida alguns anos depois e que consta no catalogo de telas

vendidas do canal de leildes Century arte e leildes.

Figura 18 GeorgesNambach Paisagem da ilha de Paqueta. Oleo sobre tela, 49cm x 72cm, 194C

Sua partida rumo a Europa ocorreu no ano
tela algumas paisagens brasileiras para uma exposicdo de quadros que pretende realizar ermr
Br u x el Aapmildlicizacdo da exposicdo ocorreu somente quase dois anos depois, em

1938. Enviado o convite para o editorial Ravista da Semana, fiespl endi do pi

188 Revista da SemanRjo de Janeiro, 05 de setembro de 1936, 29.
189 RevistaFON FON Rio de Janeiro, janeiro de 1936, p.39
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gue passou alguns meses entre nos e fixou em magnificas aquarelas inUmeros aspectos de
nossa naturezabo, Vi sava anunci ar gue seu t
brasileiras foram apresentadas em BruxelasG@al er i e de .|Aaabeftwadeson d

portdes para o evento ocorreu num sabado, as quinze horas do dia de trinta abril, e se estendel
até treze de maio, quando se encerrou a apresentacao. A noticia de sua experiéncia ecoou ate
o outro lado do atlantico chegandanprensa carioc¢d’

—n

- Exposiciao%iWambach
GALERIE O ta

TOol/70M
\ D'OR

e -

EXPOSITION

WAMBACH

Du 30 avil au 13 moj 1938

INVITATION
—————
Yorissoge lo somodi 30 avil & 3 houres.
EMAINS,
PO |.o.|' 5 13, Avenve de la Teison 4'0)
DIMANCHE : Porte de Hamur
Do 88 % 20 4 134 URUXCLLLS

CUR DR TR T

Imagem19. Revista da SemapRio de Janeird de junho de 1938, p.7

Em outubro ele aportava novamente no Brasil,® x c e | e n t'%0 04 ¢ acuosmeoa uf
caracterizado, exp0s a situagdo de sua viagem e 0 processo de apresentacédo das telas qu
tiveram paisagens brasileiras como pano de fundo. Segundo contou o artista paraf jornal
Noite, toda a colecéo fora arrematada por um milionario reortericand®® que intencionava
ornamentar sua casa na FlottdaMesmo que ndo tenha sido revelado pela reportagem, ndo é
dificil imaginar que o horizonte artistico e a inspiragdo que os tropicos lhe ofereciam estavam
lhe garantindo bonsendimentos pecunidrios. Provavelmente, estas tenham sido as grandes

motivacdes do retorno do pintor belga ao Rio de Janeiro.

190 Exposigcdo WambachRevista da SemanaRio de Janeiro4 de junho de 1938.7.

¥10 termo franc®°s, segundo o Dicion8rio Priberam d:
consegue desenvol ver uma conversa de mo d o
https://dicionario.priberam.org/causeicesso em: 27 de novembro de 2019.

192 Ainda que a reportagem né&o traga o nome do sujeito, por meio da leitura davfaniss |ér'foi possivel

descobrir que se trata de Ralph Beaver Strassbur@ferBARBOSA, Gustavo Simdes. Conversa com
WambachVamos lér!, Rio de Janeiro 01 de julho de 1945, N° 467, p.8.

193 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 8 de outubro de 1939, p. 2.
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Junto com sua chegada, os velhos habitos foram mantidos. Mais uma vez, uma
solenidade que contava com a participacdo de personagens da politica e imprensa brasileira,
foi um potencial trampolim para fazer seu nome circular novamente pelos canais midiaticos
do pais. Na confraternizacdo da Associa¢do de escritores jornalistas, o PEN Club, ocorrido no
Casino situado na Urca, dentre os mais destacados, a figura de Zerega Fombona, do PEN
Club de Paris. Além dele, membros da Academia Brasileira como Filinto de Almeida,
Claudio de Souza, Jodo Neves, Pedro Calmon, Oswaldo Orico, Austregesilo e Jodo Luso; o
diretor do Jornal do Commercio, Elmano Cardim; e enfim, como convidado, a ilustre

presenca do pintor Georges Wambéth

Uma semana depois, seu atefisrebe profissionais de imprensa. Estiveram presentes
os periodistas da Associa¢cdo de Imprensa Periddica Paulista (AIPP) Celso de Figueiredo, em
nome do Movimento Artistico Brasileiro; Mario do Amaral, diretor da sucursal da AIPP; o
pintor Barros, o Mulato; a musicista Anna de Toledo Martins; também fizeram parte do
encontro a escritora Nené Maccagi e Daisy de Toledo. Foram servidos com coquetel e
posaram para fotos que seriam publicadas pPeleista da Seman@m vinculo com os
veiculos de comunicacdo era importante para uma estratégia que o tornava cada vez mais
conhecido no cenario politico e cultural da cena carioca e brasileira. Afinal, eram eles que

garantiriam a publicizag&do e propagandeamento dos seus eventos futuros.

A primeira aparicdo do artista belga em grande evento como expositor ocorre no XLV
Saldo Nacional de Belas Artes. Em mar¢co de 1939, a re@idtdalho ja anunciava que
Wambach, retornando de sua viagem a Europa em que foi protagonista na exposicdo de
Bruxel as, acabava de ingressar Ano quadro
Porém, ndo somente, além de fazer parte do circuito artistico brasileiro, ja estava se
programando para compor o0s quadros da figrar
paz2so, meses depoi s. Sua atua-«0 ganhava
aspectos mai s pi% Brane ssses s mobtivos ue a spiiblico esperava

encontrar no saléo.

O jornal O Cariocapubl i cou, em coluna intitul ada
houve um reconhecimento por parte da imprensa de que o saldo, em sua versao do ano de
1939, mesmo com divergéncias na opinido dos criticos, foi um dos maiores acontecimentos

artisticos no Rio de JaneirBlegaramse censuras, houve queixas acerca de recriminacdes

194 Noticias eleganteRevista da SemanRio de Janeiro,10 de dezembro de 1938, p.28.
195 JornalO Malho,Rio de Janeiro, 30 de margo de 1939, p.14.
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gue tomavam conta do ambiente do saldo, discussao acerca de antigas rivalidades ganhando
novos contornos, acusacdes de inveja e magoas. Mais do que isso, existia 0 receio que tais
embates pudessem ser 0 maior destaque do evento e permitir cair no esquecimento o potencial

artistico da exposicad.

O dia de sua inauguracdcontou com muitos cartazes pregados pela cidade
convidando a populagéo para participar do evento. Os papéis com o anuncio do saldo tinham
Acor de sorvete de pistache e chocol ate, C C
dan-ando o 6swingd ou coisa que val hao. £
sucesso tenha sido resultado da propaganda feita nos cartazes, jornais ou a relevancia real de
exposicdo para a populacdo carioca. Fato €, mesmo sem ter os numeros concretos para
comprovar a frequ°ncia de espectadores, a ¢

aument ouo aedipiom@merid’- « o

Mesmo com polémicas, aumento ou ndo de espectadores, em artigo publicado pelo
jornal Carioca,He nr i Kauffman qualifica o quadrag®s
1938 e, de um modo geral, muito fraco. Ha4 um certo niumero de bons trabalhos, mas,
praticament e, nenhuma obra se sobressaz2a 7.
ocorrido estavam na abstencdo de um grande numero de artistas, inclusive daqueles
considerados fdimel horeso que teriam j-selogado
qgue foi considerado ofensivo pelo jornal.i ¢
retrarnos o prazer de ver suas obras, e nada
contribu2do sobremaneira para a promo-«o d
extrema severi dade dena ageitaddomeante ceecal daium ®rgoodos. E
trabalhos enviados para avaliacdo e a percepcado deagiset r abal hos #fAf azenc

6pené®rado

Ainda assim, apesar das criticas de Kauffman em relagcdo ao nivel dos artistas e do
saldo, elenca os nomes de Antonio de Mesquita Bonfim, Takaoka, Paulo Gagarin, Georges
Wambach, Alberto da Veiga Guignard, Pancetti, Ismailovitch;Nlday, Tamaki, Vicente

Leite, Armando Pacheco, Georgina de Albuquergue, Hernani Bruno, Felicitas Barreto, Ignez,

MKAUFFMAN, Henr i . i aGanotajRéomdeJaneim, 16 depatesbro de #4988, N°205, p.12
197 pidem, p. 62.
198 |pidem, p. 12 62
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Manoel Santiago, Maria Margarida, Maria Retscheck e Regina Liberalli, como trabalhos
dignos de not&®°.

Como se viu, Georges Wambach figurou entre os nomes daqueles que mereceram
mencéao do critico. Ele participou do evento com duas telas que futuramente serdo alvo de
destaque. Uma del as, APOMMI ERS EN FLEURO
iPOUPEL£E BAHI ANESO (na tr ad3i Kaoffman,i naredicdofi Bo n
seguinte do periddico faz critica a algumas telas que afirma terem merecido a devida mencéao
e entre elafoupéedeBahia O cr 2tico argumenta que, por

suas qualidades de pintor juntam® com sua Qqualidade de esp?
como esse resulta nas maos de 98 por cento dos artistas numa banalidade propria para as case

de artigos para turistaso. N«o fica claro
entanto, ocorre por parte do critico o interesse em enaltecer o papel do andarilho belga que

fugiria a esse lugar comum, oferecendo vida e personalidade a $a tela

w,_..,_,
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{
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Imagem 20. Georges Wambacipoupeede Bahia, 1939.

As baianas ainda voltariam a ser tema de seu pincel. Utilizando a aquarela como
técnica, Wambachepresenta mulheres negras nas ruas de Rio Viemeh Bahia. Ao que
tudo indica, elas seriam comerciantes e pelas anotacdes na tela, se encontravam em sua

199 |dem
200 A obra aparece com uma alteragdo em seu titulo, inicialnpenigee Bahiannes, posteriormenteé?oupee

de BahiaJornal do Commercia Notas de Arte, Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1939, p.6
WIKAUFFMAN, Henr i . f aQarotai2s desaiemero de 2933 N°206, p.@ S



110

pequena mesa de vendas objetos como latas, pratos, panelinhas o que da entender que
possivelmente vendiamlimentos O autor assina o quadro com dimensfes de 16cm X

24 5cm, em Rio Vermelho, na Bahia no ano de 1954.

Imagem 21. GeorgedNambach Baianas. Aquarela, 16cm x 24,5cm. Rio Vermelho, 195

No ano de 1941seu nhomeaparecia novamentgos periddicos cariocas. O jornalista
gue assina como L. da S., cogtee em uma noite de sabado fez wiséta feita ao atelier do
artista belga. Wambach o recebeu e convidou para perlustrar suas produgdes que ficavam
expostas pela casa, lembrando um museu com telas de caracteristicas distintas. Conforme vai
caminhando pelo espaco, o convidado comeca um processo de narrativa sobre o processo de
pintura dos quadros. Ao identificar o cens§
fazer uma bela e clara manha quando o artista o pintou. 3end® olhos sobre o quadro,
sentese a alegria s« que ® o feiti-o das manh
visual incutida nas obras que o fazem refletir e de maneira sinestésica |he proporciona

diferentes sensacdés

A visita seguia um caminho no qual os quadros continuavam sendo apresentados. Ao
encontrar diferentes paisagens das mais variadas cidades e estados, o repoérter questiona ¢
artista quanto ao seu interesse pelo Brasil e seu povo. A resposta reforgca o encantamento com
0s cenarios do pais, exalta a opuléncia natural e cordialidade de sua populacdo em diferentes

cantos como Pard, Bahia, Espirito Santo, além do horizonte carioca, onde tem predilecéo.

202 JornalO Imparcial, Rio de Janeiro, 28e junho de 1941, p.5.
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Segundo Wambach, as belezas encontradas nos mais diferentes cantos do pais o seduzem
encants e A com 0O mMesmo entusiasmo que dedico
encantadora e sutil, todo refinamento, t«o
203 Os diferentes horizontes reportados pelos pinceis do belga contribuiriam para a formacao
em seu atelier de um verdadeiro museu, onde as mesmas obras fardo, algum tempo depois,

parte da grande exposi¢do no Rio de Janeiro.

No ano seguinte, comecava a expectativa pelos resultados das andancgas, das visitas e
de toda a propaganda ja feita acerca de sua producao. Finalmente, 0 momento oportuno para
uma apresentacao triunfal. O estrangeiro que tantas vezes teve seu atelié visitado por
autoridades e figurGes da imprensa estara com seus quadros amostra para toda a sociedads
carioca. Em edicdo de novembro daquele ano, a rexisbaistracdo Brasileira criava
expectativa do evento que ocorreria no més seguinte. No saldo nobre do Museu Nacional de
Bel as Artes, anuncia o peri-dico gque @iWamb
realizados em suas excursdes artisticas pelo Brasil e sua mostra de arte estd sendo aguardad
com vi vo % Hrameas mimearasdinhas de publicidade, o evento tinha data e hora

marcada.

Paulo Knaussem artigo publicado no ano de 2008, considerava que a histéria das
exposi¢cdes no Brasil ainda ndo senstitua como um tema amplamente abordado pela
historiogiafia. Segundo ele, ainda existiam grande vazio no tocante a referéncias
principalmente quando se trata das exposicGes de arte estrangeira?fo Amitlas e as
exposicoes de Georges Wambach possivelmente contribuirdo para descortinar, ainda que de

maneira breve, parte desse cenario artistico brasileiro.

A grande exposicdo do artista flamengo ocorre no ano de 1942, ano de intensa
transformacao e tensdo no cenario politico mundial e brasileiro. Havia mudanca nos lagos
politicos e econdmicos da diplomacia nacional no sentido dos rompimentos e rearticulacdes
de vinculos, isto porque em 28 de fevereiro, o Brasil rompia os lacos diplomaticos com os
chamados paises do EiXoAlemanha, Italia e Japao. Apds esse processo, ocorre grande
politica de cerceamento de estrangeiros ligados aos ideais autoritarios ou oriundos destas

nacdes. Vindo da Bélgica, pais invadido pelos nazistas, o artista n&grasdes problemas

203|1dem

20430rnal llustragéo brasileira, N. 91, Rio de Janeiro, novembro de 1942, p.37.

205 KNAUSS, Paulo. Os sentidos da arte estrangeira no Brasil: exposicdes de arte no contexto da arte no contexto
da Segunda Guerra Mundi&evista Esboc¢osn®19 2008. p. 188.
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em permanecer no pais ou realizar suas atividades, ainda que ja o fizesse desde meados d:
década de 1930.

No Brasil, a abertura do Museu Nacional de Bélgss criou espaco privileado
para colaboracao artisticaxéinplo disso, etre os anos de 1938 e 1949, o MNBA recebeu 58
exposicoes, sendo que dezesseis destas foram associadas a colaboracéo estrangeira. Em 194
um ciclo aberto intituladé&xposi¢cado de Arte Contemporanea Francesa: de Manet a nossos
dias, dava sinais de parceria com franceses e em 1941 organizou exposi¢cées de pintura
italiana e gravura alema. Com o fim das relacdes com os paises do eixo, outros paises passam

a ocupar este lugar, tal como, Inglaterra, Canada e Estados Ihidos

Ainda que o cenario mundial fosse de guerra e disputas, este ndo era um tema que
apetecia a Wambach e ha uma histéria curiosa que demonstra sua indiferenca ao tema. Conta
Catherine Beltrdo que Edith Blin, com quem vivia no momento da Segunda Guerra Mundial,
guestionou o pintor sobre o porqué de Wambach pintar quadros que refletiam unicamente
paisagens tado belas enquanto no continente europeu 0s seus companheiros patricios sofriam
com a guerra. Com olhar de desaprovacédo ele a res@oide o r gue nNn«o pi
sofrimento do seu povo?6 E colocou no caval
duas cor es: 2 pArmmnsacde sees quadros @mBrasil sempre foram as paisagens,

a natureza, diferentemente do ruido e selvageria da guerra. Pelo contrario, imagens que

retrataram a placidez e tranquilidade de um ambiente desejado.

Em dezenove de dezembro de 1942, taks foram expostas no Saldo Nobre do
Museu de Belas Artegra sabado, trés da tarde, os portdes foram abertos ao publico e os
Vi sitantes come-avam a Vvisitar e conhecer a8
® um artista confuso, nem tampouco disc?2pul
trabal hos, f@dAt°m arte, cores, tintas®®Osra-o
visitantes entravam no saldo e se deparavam com uma nitida divisdo de obras em estilos de
tintas a Oleo (a tela de nimero 1 a 28), aquarelas (29 a 38), e Bico de Pena (39 a 46) que
ficariam expostas para apreciacado do publico. A exposicao, inicialmente foi organizada para

permanecer sendo apresentada até o dia oito do més de janeiro de 1943, ao que parece e o0 qu

206 |pidem. pp. 1968.

207 BELTRAO, Catherine. Como o pintor andarilho fez nascer a pintora da al@wdine:
http://artenarede.com.br/blog/index.phpfenco-pintor-andarilhefez-nascera-pintoradaalmal Acesso em

26 de Outubro de 2017.

208 Jornal A Manha. Inauguradaa exposicdo de Georges Wambach, Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1942,
p.5
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as fontes dos jornais permitem inferir, 0 sucesso de publico permitiu que se estendesse por um

longo periodo, permanecendo no Museu Nacional até o dia vinte e dois de janeiro.

Desde a inauguracdo, o numero de visitantes se avolumavadenadgadoshorarios
e dias de funcionamento do mussm varios veiculos da imprensa fest ar 8 abert
dias, das 14 as 19horas, exceto as segundas f°°aNA0 demorou para que surgissem as
criticas, as quais, pelos documentos analisados, foram sempre positivas sobre o potencial
artistico do pimtr. O escritor Torres Pastorimme st acava fAa preci s«o

exatiddo das perspectivas, a interpretacdo dos matizes e das cores, dos trechos sombreados

aluminados, revelam virt uos PUGanhava destagueguas n d e
aguarelas, que eram fcoloridas com natural!|
ou sej a, nem | avadas nem quei madas em dem

refer°ncia para o excelente trabal ho produ:
AVit-rias R®giaso, fCasa de cabocl oo, ARua
Enumera tamb®m os -1l eos em tela como APommi
tela maravilhosa, que nos faz reviver a primavera europeia, com o céu limpido, as arvores

floridas, a naturezadie nt e e cheia de selva. o

Concluiao anali sar gue a paisagem propost a
profundi dadeo. Al ®m del a, ainda ganham des!Ht
das sombras e o espa-0 entre asfunfrvistafriees o,
n-rdica, sever a, mas de profundo realismoo
brasileira e o cenario paisagistico parecem agradar particularmente ao critico. No entanto,
guando se depara com retratos ele € mais comedido em seu comentéario ou revela desagrado.
|l sto ® percept?2vel na descri-«o da obra AN
i nteressanteo e ® mais enf8tico em sua dep
s6 no busto que ndo convence, como no braco esquerdo. Também as pernas nos pareceran

sem pl?8sticao

Se o critico destacou as obras de carater paisagistico, aoAoktehha,agradaram

mai s uma vez as telas que retratam cens8ri os

209 Como exemplo se poderia encontrar a noticiaJamal do Commercio, Rio de Janeiro, 20 de dezembro de
1942, p. 7, Diario de Noticias Rio de Janeiro 09 de dezembro de 1942, gOlitalho,Rio de Janeiro, janeiro
de 1943, p.34; jornah Manhd, Rio de Janeiro, 18 de dezembro de 1942, @direio PaulistanoBilhetes do
Rio, Sdo Paulo, 22 de dezembro de 1942, p.4.

210PASTORINO, Torres. Belasrtes: Georges WambacBazeta de Noticias27 de dezembro de 1942, p.11
2111dem
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oito telas a 6leo, dez aquarelas e oito desenhos a bico de pena. Nao sabemos a que génert
preferiro, entretanto, Afos desenhos e aquart
obra, aquela em que se percebe 0 seu acento mais auténtico. (....) a nossa paisagem encontr
nos -leos do sr. Ge or g e?2 \Wa ouadras yye repraseniam t ®r
espacos onde a natureza é o elemento principal ganham notério destaque, vira referéncia em

sua exposicao e classificacdo positiva entre os criticos.

Em meioa pesquisa documental, a critica feita por Pastorino foi cronologicamente a
primeira a aparecer nos jornais. Ainda que a impressao final pareca ter sido de desagrado, o
escritor finaliza sua analise tecendo elogios bastante significativos. Chama a atencdo mais
uma vez, sua aprecia-«o0 pelas telas que a
poetiza a paisagem. Sua técnica vence dificuldades com galhardia. Seus quadros possuem
ambiente, luz dosada, vista aérea, boa perspectiva, desenho firme, vivo sem cair em
cromati smos perigososo. Por fi m, dando o
papel sendo exercido pelo bel ga, define a
gue merece ser visitada por todos os que amam asdredas e merece ser meditada e

estudada pelos nossos amador e’ de pintura,

Para os criticos d& Manhanéo foi diferente. Sobre a descricdo do autor, atenta para
o fato de que fiem tudo ® consciencioso, f
composi - «00. At ® aquel e moment o, as opini»
gue iniciou no final de dezembro do ano de 1942 ganhava um volumoso publico e chamava a
atencéo, inicialmente sua duracgdo teria como fim a da de oito de janeiro de 1943, mas o
sucesso de critica e de publico, as telas permaneceram expostas aos visitantes. A experiéncia
dos espectadores trazia o contraste do cenario cinzento enevoado Europeu e uma claridade
tropical que enfeiticava o olhar estrangeiro e foi tema das obras de destaque do pintor que
com seu fitemperamento de fl amengo, af-&i to e
com a nossa atmosfera. E uma exposi¢éo que vale a pena ver. E estamos certos de que muito:

desses formosos quadros ir«o enridiecer as

Em pouco tempo, treze dias depois, Wambach volta a aparecer com relativo destaque
no jornal. Sua exposicdo é tratada como grande acontecimento artistico e ele caracterizado

como Afino manejador do pincel, deposit8ri

212 Jornal A Manh4, 03 de janeiro de 1943, p.5
21I3PASTORINO, Torres. Belasrtes: Georges Wambacazeta de Noticias 27 de dezembro de 1942, p.11.
214 Jornal A Manh4, Rio de Janeiro, 03 de janeiro de 1943, p.5.
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Aartista na verdadeira acep-«o0 do ter moo, S
contornos que, nNn«o se deixam nunca degener
do que os epitetos e predicados que acompanham o nome do pintor, uma comparagao entre
ele, Debret e Rugendas. Estes, dois pintores viajantes que passaram pelooBsésillo

XVIII sao citados como forma de evidenciar a atuacdo de Wambach utilizando a técnica da

pintura a bico de pena, caracteristica de seus predecessores. Exemplifica citando os quadros

gue representam o0os interiores de igrejas b
nobre delicadeza n#®s seus menores detal heso
O jornalista Jarbas de Carvalho escreve

uma articulada compreensdo acerca da arte, do seu papel e da producdo que seus valores
devem representar. Di aloga com as obras ex
momentos fugazes e x at amente porque el a eshéartebeor a
distancia do realpois capta um momento Unico, um instante que ndo demora e passa logo,
tornase passado em um piscar de olhos. Afinal, a vida nada mais é do que uma eterna

mudanc¢a, movimento que faz o tempo passar e provocar alteragbes mesmo naquele que

aparente i mutgs8vel. Compl eta seu pensamento
algumacoisaal guma coi sa que passado, isto ®, Apa
dentro de seu #Huadro mesol -gicoo

Para ocritico, a obra seguia uma linha atemporal, que foge a realidade na qual é
circunscrita. Ao ver a exposi-«o0o do pintor
a obra de arte sem inten-»es, sem interess
sujeito que fugiria de determinada época, ndo sendo influenciado por estilos de outros ja
consagrados ou escolas artistiddara um historiador da arte tal fato parece improvavel a
medidaem que o sujeito histrico se compde pelas referencias e experiéncias vivenciadas ao
longo de sua trajetéria. O agente na histéria, mesmo com sua capacidade de autonomia, acaba
por ser influenciado por outros pintores de outras épocas, ou mesmo daquela em que ele
vivencia. Ainda assim, o critico defende que obélgax ecut a pr odi giios a me
e, como todos os auténticos artistas, ndo mede o tempo e ndo procura um estilo para dar idade

a sua obra. Por isso, sua pintura ndo é nem antiga nem modeegrande pintura de todos

215 JornalA Manh3,Rio de Janeirol 6 de janeiro de 1943, p.5.
216 CARVALHO, Jarbas. Valores Artisticos. Noite,Rio de Janeiral6 de janeiro de 1943, p.5.
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0s t €th[Em seo texto, consagra Wambachmais categoérico elogio enaltecendo a sua

capacidade de desapegara padrdes ou influéncias.

Ao pensar o tempo, Carvalho abre espaco para interessante ponto de analise, segundo
ele a obra é produzida em determinado momento, mas ndo representa necessariamente
somente o instante de sua feitura. Ainda que exista em sua andlise a preocupacdo com 0
tempo da obra e a circunscri¢cdo cronoldgica pela qual € marcada, ndo € possivel afirmar que
as mesmas retratem apenas um Unico ponto de uma linha temporal. Se por um lado, o sujeito
ao produzir uma tela esta eivado de influéncias, de interesses e objetivos, ao transpor suas
ideias para o quadro, ela passa a ganhar vida e apresenta mais do que o préprio autor
imaginaria. Isto €, para o jornalista, um quadro como o de Wambach é atemporal e sequer tem
a preocupacdo de marcar um anico periodo, dai a afirmacéo ao encontrar nas obras do pintor

ium artista que realiza a obra de Zrte sem

A partir da andlise de Jarbas Carvalho € possivel levantar outros questionamentos tal
como o papel da obra e suas ressonancias. No que afinal se constituira a obra quando suas
linhas finais foram desenhadas e suas cores ja pinceladas? Jorge Coli defende que o artista d&
a luz, vida a um ser pensante que existe para além daquele que o criou, este possui
significados que se distanciam das idealizagbes iniciais. Mesmo sendo fundamental
compreender a biografia do artista desvelando seus interesses, suas inquietacdes, seu estilo
Esse conhecimento somente permitira alcancar parte da génese da pintura. Quando concluida,
a criacao tornae independente do seu produtor, ndo um objeto, mas um sujeito pensante que
nao pensa por palavras e emitem significacdes silenciosas a serem apropriadas por aqueles

que as buscam conhetér

Etienne Samain discorda de tal proposicdo ao recusar a ideia de que uma imagem &
sujei. Contudo, corrobora que representa muito mais do que um mero objeto, ele a classifica
como fio lugar de um processo VivVvo, parti ci
imagem é pensante, sua preocupacao esta em refletir como ela é capaz de provocar reflexao.
Afinal, toda a imagem oferece algo para pensar, € portadora de uma igtgiag, veicula
concep-»es, com uma esp®cie de Amem-ria de

decl ar ada meentangbémy € untasfarma que pensa, independente do autor ou

2171dem

2181dem

219 COLLI, Jorge. A obra asuente. IN: SAMAIN, Etienne (Or@dmo pensam as imagensCampinas: Editora
da Unicamp, 2012. pp. 412.
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espectador, por meio de seus tragos, cores, movimentos, vazios, relevos e outras pontuacoes

sensiveis e sensoriais, ou ainda, ao asseeiaroutra(s) imagemts}

A leitura de Coli e Samain permifgopor uma leitura do que fproposto por Aby
Warburg e o seu chamaddlas de imagens. Mnnemosyne (Der Bilderatas Mnemosgne).
pensador alemdo possuia a pretensdo da construgcdo de uma narrativa sem palavras,
compreensivel apenas pelas significacdes de imagens. Por meio da inteligibilidade oferecida e
as significagdes possiveis do espectador, por meio do olhar, construiam de maneira sinestésica
a leitura das obras dispostas em ordem sistematizadas para que, intencionalmente, tivessem
suas conexfes estabelecidas através das sensacdes provocadas por cada um gerando un

verdadeira #ff #tomulean deuee mo -pleasno sensori al

leitura e associa¢cdo umas com as outras.

A exposicao de Georges Wambach, entdo, pode, partindo de tal premissa, eeastituir
como uma narrativa visual, como uma histéria de suas andancas e viagens desde a Europa, ne
Normandia, na Franca até o Brasil. Na leitura de suas obras, imagens com suas significacdes
contam um pouco de sua historia, sem palavras escritas, aos moldes do que propunha

Warburg.

Provavelmente, o artista ndo possuia como objetivo tertrdar a historia de sua
vida. Ainda assim, ao observar as descri¢cdes das obras € possivel tragcar uma linha imaginaria
gue conecta suaxperiénciasPaisagens constituirage como caracteristica marcante de sua
producdo, provavelmente a histéria da exposicdo se inicia pelas telas que retratam sua
passagem pela Franca, antes de chegar ao Brasil, na Normandia. Os quadros devidamente
numerados como trinta e um e trinta e dois (Normandie), foram classificados como alguns dos
seus melhores na referida mostra. Segundo critica do jarhénha,é neles que o autor

revel ou a alma sonhadora que por meio das

| ocal de vel hos mur os secul ar es o, al ®m, a
nostal gia acerca de fivel has casas onde Vvive
cal mo e t«o nobreo. O cen8rio franc®°sseil ust

1

Pri mavera em Nor mandi eo, e revelava o0s <ca

220 SAMAIN, Etienne. As imagens n&o s&o bolas de sinucaCdmo pensam as imagensCampinas: Editora

da Unicamp, 2012, p. 2131.

2210 conceito depathosformelrcriado por Aby Warburg foi assim traduzido por Carlo Ginzburg na obra Medo,
reveréncia, terror. Cf. GINZBURG, CarlMedo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politica
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014.
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para a beleza da composi - «o0, An«o se sabe 1

sol ou se o tom amortecido da luz & da cor

Ainda que de maneira ndo linear, cronologicamente, as telas de Wambach podem
revelar um caminho percorrido e os lugares que conheceu e, ao observar suas belezas,
adquiriu a inspiracdo necessaria para materializar em obras de arte a sensacdo provocada.
Seguindo a trilha imaginaria do pintor, chesgaao quadro de namero vinte e um intitulado
APommi ers em FI| eur 2@ .NEste e cahsige Significddbsnpacgliares.
Produzido no ano de 1937, suas inspiracdes foram ndo somente as macieiras que se
apresentam no primeiro plano, mas também, sentimento que nutria por alguém a época, a
dedicat -ria revel avan & m°pEBquatideourBd pintura féim a A .
Oleo sobre tela, retratando a paisagem em frente a casa da mulher foi classificada por Torres
Pastorino como uma tela maravil hosa que #f

| 2 mpido, as 8rvores flori4das, a natureza ri

222 Jornal A Manh4, Rio de Janeiro,16 de janeiro de 1943, p.5

222 BELTRE O, Cat herine. De como o} ipintor @nfind:ar i | hc
http://artenarede.com.br/blog/index.php/tag/wamha®tésso em: 20 de dezembro de 2019.

224pASTORINO, TorresGazeta de NoticiasBelasArtes: Georges Wambach, 27 de dezembro de 1942, p.11.
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Imagem 22. Georges WambaclRommiers en fleuizOcm x 100cnost, 1937.

E possivel que o artista flamengo tenha se inspirado no famoso pintor alemé&o Albrecht
Durer (14717 1528), pintor do século XV com quem entrou em contato por meio de suas
obras no inicio do XX. Seja pela técnica da Aquarela, amplamente utilizada e que deixou pelo
menos 120 obras para a posteridade, ou ainda, quando retratou, por meio das telas, uma
viagem do rio Reno até Colbnia e depois, Antuérpia (terra natal de Wambach). Foram varios
os desenhos em técnicas diferenciadas que retratavam sua passagem por cidades europeia
como Bruxelas, Bruges, Gand, Zeeland e Nijmé&geSeguindo o trajeto percorrido pelo
artista da Antuérpia, a viagem por meio das imagens na exposicdo no Museu Nacional de
Belas Artes, de dezembro de 1942, permite tomar o rumo do porto da Normandia, subir ao
Barco e seguir em direcdo ao Brasil e, ap0s atravessar o oceano, enfim fincar os pés no Rio de

Janeiro.

A tela AVista do Rio de Janeiroo pode s
magni fica vista a®reaodo, a capital cari oca
nova perspectivaA arte das igrejas brasileiras fom ponto de influéncia da arte de
Wambach. Apoés perlustrar de maneira panoramica a cidade, dois lugares chamaram a atencéo

do pintor, o mosteiro de Sao Bento e, particularmente, o altar de S&o Francisco. O primeiro ja

225 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Georges Wambach e o Brasil. In: BUENO, Clodoaldo; MASCARO,
Luciana Pelaes & STOLS, Eddy (Org®Byasil e Bélgica: cinco séculos de conexdes e interagfes. Sdo Paulo:
Narrativa Um, 2014. p.279.



120

havia sido alvo de seus pincéis quando publica no ano anterior pelo petladicacao
Brasileira??® um desenho a bico de pena, uma visdo panoramica, rica em minuciosos detalhes
como tons e sobretons, além de seu cuidado com a profundidade e a maestria de uma técnica
apurada evidenciando a parte interna do mesmo. Nao fosse apenas isso, dois desenhos feitos :
bi co de preomra,def ASl«toarBe ntmod, de &i«mod a,r amAlitsearo
ganham notoriedade em sua mostra. Sao tratadas pela crificklaighdc o mo fiver dad e
maravil has de méPh%udPiasteridedbi dadeaaa fAa pr
exatiddo das perspectivas, a interpretacao dos matizes e das cores dos trechos sombreados
aluminados, revelam a virtucdidade dos gran

o T T
e

Imagem 23. GeorgesVambachLargo do Boticério, 1940.

O Rio de Janeiro, entdo capital do pais, ainda revelaria ao pintor maiasos
inspiradores. Ao visitar o Jardim Boténico, absaium horizonte de possibilidades a serem
transpostasgga o0 papel . Dos seus rascunhos, ganho
representacdo de uma planta aquatica tipica da Amazonia gerechr@ou em terra carioca.

Além desta, destaecme fA Rua de S. Clementeo, esta fAvis
ai nda n « 0?5 ehingalcaminhathdw pelas ruas cariocas, avistamos o cendario que

226 Jornalllustragdo Brasileira,N°69, Rio de Janeirganeiro de 1941, p.27.
227 JornalA Manh#,Rio de Janeiro, 16 de janeiro de 1943, p.5
228PASTORINO. Op. Cit., p.11.

229 |dem
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i nspira a tela AL ar24),docalzado iddoje baigorde Godme(Velhna g e |
possui uma arquitetura de estilo neocolonial, cores vivas, e em seu detalhe enfatiza a claridade

tropical firmando um contraste nitido com a sombra dos casardes e a vegetacao imperativa.

O andarilho ainda possuia uma longa estrada a seguir. Viajou a Ouro Preto, no estado
Minas Gerais, e transformou com seu pincel e uma paleta de cores, a cidade em tela.
Futuramente, Wambach ganharia a alcunha dada pelo suplemento dAjddoaed e 1 o
pintor de Ouro Pretoo. A publica-«0 com r ¢
cuidadoso e que observou de maneira particular imagens da cidade ja retratadas
anteriormente. No entant o, adverte que n«o
graciosos os monumentos de Ouro Preto, que aparecem geralmente como simples fotografias
coloridaso. Este seria um velho h8bito mot.
da cidade de maneira isolada, criando uma espécie de aspecto falso, ndo condizente com o que

os olhos atestam. Em contraposicéo, o artista flamengo conseguiu criar obras que apresentam

um fdequil2brio®geral de conjuntobo
Na exposi-«o0o de dezembro de 1942 ficara
Al greja do Car moo, dois pontos ‘turz2sticos

expostas suas percepc¢des dos dois pontos especificos, no ano seguinte, a publitacdo de
Noite llustradaapresenta ao leitor uma visdo panoramica do que fora observado pelo pintor.
Na obra intitulada AOuro Pretoo, a Casa do
igreja do Carmo e de S. Francisco ganham destaque e diferente do exposto em outrora, 0s
detal hes n«o ficam somente na Casa. Ao cont
vegetacdo ao lado das torres, mostrando o céu, no infinito, se curvando graciosamente por
detr8s da eleva-«o. E, e nv ¢l Estan chracteristical 6 , i
encontrada em inimeras obras do artista, quase como um padrdo, propde a valorizacdo do

ambiente natural, da paisagem e da natureza.

Ao analisar seus quadros, a imprensa carioca notou gque assim como em outro
momento passad@, Igreja do Carmo seiu novamente de inspiracado adista. Destacada
como de conhecido valor tanto no Brasil como na Europa, retratada em imagens, o pintor a
representou a partir de um ©ngul o ainda 1in

gue enquadra o bel2ssimo temploo. Com i sso,

230 Jornal A Noite llustrada. 13 de julho de 1943, p.25.
231 1dem.
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atrav®s dos arabescos formados pela gal hai

=]

detal hes, principa&fmente os arquitet?nicos?o

Em entrevista publicada pelo periodidoManhé,ao explicar o porqué ter pintado a

cidade de t al for ma, Wambach f oi categ-ric
sensa-»es ao observar a tranquilidade da ¢
ruas pouco movimentadas, sob as ab-bodas d:
ou ao |l ado da O6Casa dos Contosébo. Enquant
regi«o de Vila rica, relata ter a I mpress
pequenino diante das maravil has que i a des

retratado pelos seupincéisse ampliava diante do andarilho. Ao refletir sobre o que o
moti vou a transpor aos qguadr os as i magens
respocder o

Chama a atencao na reportagem uma referéncia utilizada para a producao das telas. A
i nspira-«o nasceria na fonte do i magin8rio
me vi transportado para outras eras: a do t

um pincel promovendo o encontro de épocas, hdo somente o instante em que pinta suas telas,

ma s t amb®m, outro mo ment o, afinal nest a
mar avil hosos, a tradi-«o0o de Tiradentes e o
Ouro Preto fAtudo i mpressiona porque vem d
predominante era a espiritual, a da tranqu

construcbes em geral, as casas das residéncias menos faustosas ou o0s velhos solare:
evidenciam que o0s ant i gosgrhaanbdi tseemiggende bglo,0., . )
cultuadores dos dotes de sp2rito, finos e

Esse encontro de épocas é tipico dagueles que atuam no campo da arte. Muitas
imagens produzidas, mesmo quando sem intencionalidade, estdo carregadas de memdrias, de
um passado refletido ainda no presente. No campo historiograficae fama nitida
referéncia ao conceito de AnacrditaAo demonstrar a sensacgéo reproduzida em forma de

tela, acerca dos diferentes tempos que enxerga por meio do horizonte da cidade de Ouro

232 1dem.

233 Jornal A Noite, 13 de junho de 1943, p.8.

234 |1dem.

235 Cf. DIDI-HUBERMAN, GeorgesDiante do Tempa Histdria da arte e anacronismo das imagens. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2015.
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Preto, Wambach d& sentido ao que fica nitido em sua obra, a prépria historia do lugar que

pinta.

A regido de Vila Rica provoca inspiracdo de diferentes formas. Se naquele momento
Georges Wambach fora tomado pela necessidade de retratar a paisagem, tempos depois,
visitando a mesma regido das Minas Gerais, 0s mesmos lugares serviriam de referéncia para
fazer aflorar em palavras o sentimento provocado por Vila Rica. Enquanto um transformava
com o pincel ideias e sentimentos em quadros, o escritor Carlos Drummond de Andrade néo é
necessariamente uma leitura da proposta exposta pelo pintor belga, no entanto, elas se
encontram no campo da arte e narram uma historia. Se o primeiro por meio de visédo
panoramica destacou em tela a igreja de Sao Francisco e do Carmo, Drummond néo fez
diferente. Poucos anos ap0s a produc¢do do quadro do pintor viajante, com a maestria de um
grande poeta ele desenha os versos a fim de retratar a igreja do Carmo. Publicada no livro

Claro Enigma, de 1951, na poesia Estampas de Vila Rica ele escreve:

(...) N&o bebas a esta fonte
Nem toque nos altares.
Todas estas séo prendas
dos mortos do Carmo.

Quer nos azulejos

ou no ouro da talha,
olha: o que esta vivo
s&0 mortos do carrigs.

A Igreja do Carmo foi construida no ano de 1766 sendo um dos ultimos trabalhos
desenvolvidos por Manuel Francisco Lisboa, pai de Antonio Francisco Lisboa, também
conhecido como Aleijadinho. Esteve grande reconhecimento por seu trabalho arquiteténico
e artistico no periodo colonial brasileiro. Drummond faz alusdo aos akafeste e até
mesmo aos azulejos que seguiram o estilo rococ6 da arquitetura colonial da regido das Minas
Gerais. O poeta faz também referéncia aos mortos do Carmo, provavelmente, sua intencao
seria se remeter aos mortos que estdo nas catacumbas de um cemitério, construido em anexc
entre 1824 e 1868’

Em outro momento, escreve como alguém capaz de enxergar o capitulo da igreja de

Sao Francisco e conversar com 0 santo:

N&o entrarei, senhor, no templo
Seu fronstpicio me basta.

236 ANDRADE, Carlos Drummond de. Estampas de Vila Rica.ANtologia Poética Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2012. pp. 67

287 Cf. https://www.mg.gov.br/conteudo/conhetenas/turismo/igrejae-nossasenhorado-carmc0. Acesso
em: 10 de janeiro de 2020.
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Vossas flores e querubins
Sao matéria de muito amar.

Mas entro e, senhor, me perco
Na résea nave triunfaP.

A leitura dos versos Drummondianos permite ao leitor seguir com ele e conhecer, por
meio de sua descri¢ao, o interior das igrejas do Carmo e de Sao Francisco. Enquanto a pintura
de Georges Wambach reporta o espectador a uma Ouro Preto vista de um angulo aberto,
distante, o outro detalha e esmilca aparéncia dos interiores de hoje dois lugares turisticos da
regido. O poeta, ainda que escreva relutar, entra na igreja e conduz aquele que o I1é a conhecet
0 seu interior. Segue o estilo do barroco brasileiro com algumas caracteristicas do rococo.
Hoje faz parte do circuito turistico de Ouro Preto e em 2009 foi considerada umas das sete

maravilhas de Origem Portuguesa no mundo.

A prodiga passagem pela cidade que se desenvolveu a partir da producao aurifera da
regido das Minas Gerais, ainda em tempos coloniais, permitiu a inspiracado e exploracdo do
talento do artista que continuaria sua viagem pelo pais, conhecendo novas paisagens e sendo ¢
cidade de Ouro Preto apenas uma dentre outras representadas em suas obras. Ao seguir a linh
imaginaria que conecta as imagens, € criada uma cronologia que permite dar sentido as
viagens do pintor e contribuiu para levar a sua exposi¢cdo a tons elogiosos nas paginas dos
periodicos. Nesta toada, saindo da regido das Minas Geraisséomaumo do Nordeste,

mais especificamente, Pernambuco.

Encantado pelas terras praieiras, quis o destino que Wambach conhecesse a regiédo
Pernambucana onde encontrou a praia de Olinda. Esta é conhecida por efervescéncia cultural,
com suas festas, restaurantes e até mesmo as festividades carnavalescas; geograficamente,
marcada pelo grande numero de ladeiras e seu potencial turistico mora na constituicdo dos
tracos ainda coloniais com seus ladrilhos nas ruas e casas antigas. Contudo, foi a praia que
encantou o olhar do estrangeiro e |he serviu de inspiracdo por mais de uma vez. Em outros
momentos, ele retornara a cidade para, encantado com sua beleza naturdh mtnatéeus

pinceis assim o fez anos depois com a tela fima

238 ANDRADE, Carlos D. de. Op. Cit. 2012, pp. 6B.
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Imagem 24. Georges WambaciMar e coqueiro em Olinda. Aquarela, 16cra45cm, 1957.

Préximo a regido norte do Brasil, recebe o convite para conhecer a Amazonia e segue
rumo ao PardMais um momento em que a capital do estado aparecera na vida do artista.
Wambachse aventura pelas trilhas que o pais Ihe oferece, viajando, pintando conhecendo
novas paisagens. Em Belém, possuiu a oportunidade de pintar inUmeros quadros sendo parte
encomendados pelo prefeito Abelardo Condurd. Uma das obras pintadas que ndo chegou a
fazer parte do acervo encomendado foi A A
referencial de estudos acerca da captacdo do magnetismo do planeta Terra, a pequena ilha est:
situada na baia do Marajo, em frente ao distrito de Outeiro, na capital do estado. Ao que
parece, a pequena ilha chamou a atencao pela beleza natural e fez participacdo na primeira

grande exposi¢do de Georges Wambach, no Brasil, em 1942, no Rio de Janeiro.

As imagens apresentadas pelo pintor fizeram com que seus espectadores pudessem
realizar, por meio de suas telas, uma viagem pelo interior do Brasil. Um pais com contrastes
regionais e que muitas vezes nao conhecia a si mesmo, foi lancado ao olhar daqueles que
visitaram o Museu. Uma espécie de narrativa, como quem apresenta cendarios inovadores,
permitiu ao publico ter acesso a uma centena de sensac¢des expressas tendo 0s pincéis de ur
pintor estrangeiro como seu provedor. O ponto de partida foi 0 Museu de Rameiro, onde

ocorria a exposi¢cdo, conhecendo o Largo do Boticario e depois passando por Paqueta.
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Tomando rumo ao sudeste, passou por Ouro Preto na regido das Minas Gerais para em
seguida aportar no Nordeste brasileiro, em Pernambuco e desvendar Olinda. Nao contente,
visitou a regido Norte do pais e materializou em quadro a llha de Tatuoca. ApOs tantas
viagens, retorna a capital do pais e leva o espectador de volta ao Museu Nacional. Ponto de
chegada.

2

: &
da exposicéo de dezembro de 1942, no Museu Nacional de Belas Artes. .
a telallha de Tatuocaln: JornalDiario de Noticias20 de dezembro de 1942,

Imagem25. Na abertura

O ano de 1942 marcou de maneira indelével o nome de Georges Wanolgitedo
dos grandes artistas viajantes que passaram pelo Brasil. Desde sua chegada até a data dc
inicio de sua exposicdo em lugar tdo representativo, como o Museu Nacional de Belas Artes,
o pintor belga fez importantes contatos com a imprensa e autoridades politicas. E dificil
precisar a real influéncia do jornal e quanto ele foi capaz de atrair o publico para a exposi¢ao.
Ainda que ndo seja o0 Unico elemento atrativo para o0 evento, € necessario levar em
consideracao o potencidbs impressos mesmo que grande da populacéo fosse analfabeta e
ndo possuisse competéncia leitdra ainda aquela época era o principal veiculo de
comunicacado, seonsiderao ainda incipiente radio atinema. Contudo, parece inegavel que
uma avaliagdo positiva pudesse significar um atestado de qualidade funcionando como um
fator de atracdo para publico visitante. Mais do que isso, as criticas propaladas nas paginas

contribuem para entender a recep¢ao das obras de Wambach pela critica especializada.
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Com o sucesso de sua mostra, dia apos dia, foi grande a repercussao pela midia, o que
gerou bom pdublico, valorizando o trabalho do pintor flamengo. Com a aproximacdo do
término da mostra, ele recebeu o convite para os festejos em celebracdo ao seu trabalho, uma
homenagem que ja estava agendada para acontecer alguns dias depois do encerramento d.
exposicdo. Anunciado para ocorrer no Casino Atlantico, famosa casa de jogos do Rio de
Janeiro, localizada em Copacabana, no dia trinta do més de janeiro. Caso alguém se
interessasse em saber quem eram os convidados que participariam do festejo, a lista estaria
disponivel na Casa Carvafid A homenagem prestada transmite uma mensagem de
prestigio ao artista, representa seu vinculo com pessoas de distincdo pecuniaria, além da boa

repercussao de sua obra.

Diante do fim do trabalho e da enorme repercussdao no Museu Nacional de Belas
Artes, Wambach passa a figurar mais vezes em eventos politicos, além de continuar suas
andancas, viagens, e a conhecer melhor o interior do Brasil, um de seus grandes objetivos. Ao
longo dos dois anos que se seguiram, o belga partiu rumo a outros lugares ainda néo visitados
por ele e que serviram de inspiracao para que no ano de 1945 ocorresse sua segunda grandce
exposicdo. Oerente do que ocorreantes, desta vez, o local para o acontecimento seria a

GaleriaMonteparnasse.

A expectativa era criada pelos periodicos locais. O Rio de janeiro mais uma vez seria o
palco para a apresentacao das obras do pintor. Foram produzidas cerca de quarenta telas que
desta vez tiveram como cenario as paisagens baianas e capixabas. ® Moitatlestacava
gue uma das pecas a serem apresentadas havia sido encomendada pelo entéo interventor d
estado do Espirito Santo, Jones Santos, e seria pertencente ao Palacio do Governo. O
governante, no entanto, teria gentilmente concedido autorizacdo para que ela fosse levada a

capital federal e estivesse amo%fta

A inauguracao ocorreu no dia dezesseis de junho de 1945. Passados trés anos do
enorme sucesso em sua primeira grande amostra, havia grande expectativa por parte da
imprensa para ter mais uma oportunidade de ver o pincel, principal aliado de Wambach, em
acao, lancando sobre o pintor flamengo os holofotes do circuito artistico carioca. A

apresenta-«o contava com cerca de quarent a

239 Jornal Gazeta de NoticiasRio de Janeiro, 23 de janeiro de 19¢.3.
240 A Bahia e o Espirito Santo através de diversas tétanal A Noite. Rio de Janeiro, 16 de junho de 1945,
p.10.
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t empor ada 24 8 no primairo diaomparecewconsideravel nimero de pessoas,

dentre elas criticos de arte, jornalistas e também escritores que sairam satisfeitos com o que
Ihes foi apresentado. Para os criticoAddoite fisem se repetir, prod
mercé de seu estilo proprio, assinalando, todavia, um progresso sempre crescente, ao

progresso da perfeita &%¥simila-«o0 ~ paisage

Mesmo queparte das opinides emitidas, principalmente das colunas em jornais,
positivasse o evento relatando as qualidades da pintura, a maestria com que o artista retrata
paisagens brasileiras e a vida que transborda de sua apresentacdo, houve criticas.
Primeiramente por algumas telas ainda se apresentarem incompletas. Em sua defesa, o ilustre
pintor afirmou que elas ainda seriam finalizadas e expostas em momento oportuno. Outra
opinido negativa ndo foi direcionada diretamente ao pintor, mas a galeria. Os criticos
argumentaram que possuia dimensdes relativamente pequenas, e, portanto, ndo tinha espacc
suficiente para comportar de maneira adequada algumas telas expostas, isto é, necessitavarr

de maior distancia para apreciar o quitiro

Na exposicao dMuseu Nacional de Belas Artes, o pintor andarilho como quem conta
uma histéria sem palavras, sem escrita, narrou a sua viagem pelo interior do Brasil por meio
de suas telas. As imagens agucaram a criatividade e imaginagao dos visitantes, fizeram com
gue os espectadores pudessem conhecer novos lugares, novas paisagens que talvez nunc
sequer ouvissem falar, ou enxergar se ndo fosse pela leitura desse horizonte por vezes
distante, retratado por Georges Wambach. Em sua nova exposicdo nao foi diferente. Se
anteriormente foram expostos cenérios de Paqueta, Recife, Ouro Preto e Belém, desta vez, o
viajante tomou a frente e seguiu em direcdo a regido Nordeste, passando pelo Espirito Santo,

aportou em Salvador.

A Bahia foi um lugar de inspiracdo para Wambach. Em setembro de 1944 rumou em
sua direcéo; no fim do ano, tem um breve periodo de volta ao Rio de janeiro e novamente, em
onze de janeiro de 1945, retorna a Salvador. Periodo proficuo de sua estpolitor
trabalhou em um grande numero de teldsiesaudado pelo jornagh Manhd,logo em seu
retorno a capital carioc® periodico destacava a futura exposicdo que contaria com varios
guadros produzidos em sua Vviagem. A expect

seguranca de uma auténtica festa espiritual para os admiradores (...) que aguardam com o

241 Duas palavras com o artistlrnal O Carioca, N° 508, Rio de Janeiro, 30 de junho de 1945, p.55.
242 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 17 de junho de 1945, p.10.
243 RevistaVamos lér!, Rio de Janeiro, 12 de julho de 1945, p.8.
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mai s vivo i nteresseo. Como destaque, uma
Franciscoo, citadas cC omo Amagni fico estud
p i n4owambach, em entrevistavmmos Iér! revela como foi o processo de producéo das
obras: ADe Setembro de [19]44 a abril do coc
vinte telas (...) sendo uma da famosa Capela do capitulo que nunca havia sido reproduzida
num quadro a -1l eoo. Conta ele que para pin
Afor-a de express«o po®ticao, Vi sitou cerc
entardecéf®. Curioso é perceber o processo de composi¢cdo das obras e como o artista
demonstra sua preocupacao e perfeccionismo para oferecer a emocéo que deseja.

O encantamento com a Bahia deriva de sua primeira passagem, em dezembro de 1941.
Naquele momento, o jorn&l Manh&noticiava com anseio a espera pelo pintor, que deveria
permanecer durante ao menos trés meses, na capital. Em entrevista, o principtromme
sobre sua passageforam os aspectos da arte religiosa que deram materialidade a obras
Il nteressantes e emotivas, no entant o, | ame
comunidades estrangeiras, tal como particulares, de extraviarem ou obter de maneira

clandestina preciosidades da arte baf$na

Passados trés anos, em seu retorno a Salvador, ao iniciar seus esbog¢os para pintar o
guadro acerca da praia de Itajjuda controvérsias, pois enquanto o periédico afirma ser este,
o A Noiterelata que a mesma historia teria ocorrido durante o desenho do quadro Cais do
Porto’, no seu primeiro dia de trabal ho, foi
embriagadoo que a ele se dirigiu vociferan:
gue ninguém venha a minha terra fazer espionagem! Vocé esta pintando o Minas Gerais, a
fimdelocalizat o aos submari nos a émaginarsld se Watacapenass t §
de um sujeito fora de suas faculdades mentais, deu de ombros e continuou sua atividade

laboral sem se importar com a voz de prisao.

Pouco tempo se passou e o denunciante voltou, desta vez acompanhado. Conta
Wambach, fAcom i n*8sedesbogo fdi rasghda kb elel tomhad® pelo brago,

levado forcadamente para a Base Naval do Leste, onde provavelmente imaginava que

244 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 03 de julho de 1945, p.12

245 | dem.

246 O Fanatismo de um pintor pelo Brasihrnal O Carioca. N°286, 1941, p.31.
247 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1944, p.18.

248 |dem
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responderia pelo crime de espionad&nEram tempos de Segunda Guerra Mundial, de um
lado os paises que representavam a liberal democracia liderados por Inglaterra, Franca e
naquele ano ocorreria a entrada dos Estados Unidos. Do outro lado, os paises que
representavam o totalitarismo e autoritarismo tendo a frente Alemanha, Italia e Jap&o. O
Brasil, ainda que vivesse um governo, na pratica, ditatormlEstado Novo, de Getulio
Vargasi, propalava a democracia e alinkgel aos nortamericanos, colocando os valores

econdmicos como determinantes em sua escolha.

Em fevereiro de 1942, apds o encontro dos chanceleres, o Brasil rompe os lagos
diplomaticos com os paises do Eixo. Como represalia, embarcacdes mercantis brasileiras sao
torpedeadas por submarinos alemées. Em resposta, o governo brasileiro passa a estimular a
perseguicdoa@s estrangeiros dos paises rivais, além de criarlegislacdo propria para estes
e campos de concentracdo para que fossem reclusos em casos em que pudessem represente
perigo ao pais. Com os ideais nacionalistas, ganhava ainda mais forca a promocdo de uma
cultura nacional e a defesa do territério contra aqueles que poderiam estar a servico do
inimigo.

A espionagem passou a ser um tema recorrente na imprensa do pais. Os sujeitos que
estivessem atuando como espdolewsnacde,cedx prme sas
da guerra civil espanhola. Todos os dias havia acusacdo de espionagem emdérgao
imprensa do pais inteiro. Quando ndo, haaimeles que se utilizavam de espacos nos
periédicos para afirmar sua defesa da nacdo, seus valores e sua contraposicdo aos ideais
fascistas autoritarios. Lojas, escolas, igrejas e comércios foram fechados por terem como
donos italianos, japoneses ou alemaes. Estabedecissim, clima de perseguicao spdia,
pois a dendncia do outro muitas vezesderiacaracterizar a propria afirmacédo do valor
nacional. Pecgas teatrais, o cinema e também a literatura foram meios utilizados para

representar o inimigo e personifitas denunciar os perigos da atuacao quintacolunista no
paig®

Segundo a legislacédo da época, pelo Dedretad.766, em seu artigo vinte e um, seria
considerado crime fApromover ou manter, no

espionagemo. Como pena, era prevista a r1ec

249 BRASIL. DecreteLei n°®  4.766, de 10 de outubro de 1942 Online:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decrel®i/19371946/del4766.htm

250 Cf. ALMEIDA, Tunai Rehm Costa deAchsenméchtg Potenze dell'AsseSujikukoku na Amazonia:
imagens, narrativas e representacées da Quinta Coluna no Pard 92939Dissertacdo. Universidade Federal
do Para. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas:G*dduacdo em Historia Social da Amazodnia. Belém,
2015.
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variar de acordo com o que fosse cometido. Se em um grau minimo, a pessoa poderia ser
apreendida por um periodo de oito anos e se considerada a gravidade de grau maximo, seria

reclusa por até vinte anos, podendo ainda ser levada a 6bito com a pena‘dé morte

O artigo dezenove € outro do mesmo decreto que poderia incorporar a acusacao
estabelecida contra o pintor belga. Esse artigo traz em sua redacdo a proibicao, isto é, era
considerado crime tirar fotografias, fazer desenhos, planos ou plantas de embarcacbes de
guerra, tal como aeronaves, ou engenho de guerramestanizado. Estes poderiam estar em
servico ou em construcdo, ou lugar sujeito a administracédo militar, ou se fosse ele necessario a
defesa da sociedade. Caso ndo constituisse como um crime mais grave, a pena seria a prisac
por um periodo que poderia variar de dois a seis?#ndRrovavelmente, aqueles que
apreenderam o artista ndo possuiam a compreensdo da legislacdo, no entanto, pela atuacgac
governamental e principalmente, exercida por parte da imprensa, deveriam ter nocdo acerca
do que representaria haquele momento um crime contra a patria. Dai a necessidade, na visao

destes sujeitos, da delacédo de um possivel espido inimigo.

Como consequéncia da denuncia, o pintor flamengo foi detido por forgas policiais. A
acusa-«o0 dizia que ele estaria fAdisfar-ada
submarinos al em«eso. Havi a, naquel e Mo me n |
torpedeamentos, como relata o historiador Luiz Antonio Pinto Cruz ao analisar o cotidiano da
cidade de Aracaju, no estado de Sergipe, apos as embarcacdes brasileiras terem sido atingidas
no litoral do pai®>. Avalia o policiamento interno e a preocupacgdo com a possibilidade do
inimigo estar atuando como espido e fornecendo informagdes aos alemaes. E interessante
notar que, assim como a capital sergipana, a costa de Salvador também foi alvo dos nazistas,
dai se explicar a preocupacao do delator em relacdo a pintura de Wambach, o medo de novas

retaliacoes.

Georges Wambach foi levado a Base Naval e la recebido pelo comandante Jorge Leite.
E dificil, por meio da leitura das fontes, precisar o tipo de relacio existente entre o pintor e o
militar, tal como afirmar com contundéncia se havia por parte da autoridade conhecimento do
mundo artistico e das pinturas do outro, no entanto, além de ter sido dispensado também

recebeu uma espécie de sabamduto, uma autorizacdo especial. Munido de documentacao

251 BRASIL.  DecreteLei n° 4766, de 1° de Outubro de 1942 Online:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decrel®i/19371946/del4766.htm

252 |dem

23 Cf. CRUZ, LuizAnt * ni oA Pg wmearor.a ij § c h e gotidiano@aAracagu durante h guerra
submarina (1942/1945). DissertacBmiversidade Federal da Bahia. Salvador, 2012.
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oficial, p6de a partir daquele momento trabalhar novamente nos quadros retratando o litoral
baiano sem que tivesse novos incoméifodo sair da Base, ele retorna a praia e reinicia sua
atividade preparando o material que em breve estaria amostra na getggparnasseem

junho de 1945.

Sobre a detencédo, o que chama atencao € a imaginacdo de um belga estar a servi¢o da
Alemanha. Afinal, desde o dia dez de maio do ano 1940, os alemaes haviam invadido o forte
Eben Emael, na Bélgica, e iniciado o processo de conquista daquele pais. Aproveitando a
circunstancia de parte das tropas estarem fora da cidade, em pouco tempo, 0s nhazistas
dominaram a guarda do forte e, em seguida, conseguiram a rendi¢cdo do paise;Tenao,
minimamente contraditério ter usujeito oriundo da Bélgica servico do Estado alemao.
Para fiseu Menezeso, o del ator, no entanto,
claros falando com sotaque peculiar, possivelmente uma lingua estrangeira e pintando o
cenario da costa baiana, seria de se estranhar. Com os bombardeios ficou o trauma, ndo havia

necessidade de correr riscos, dai a explicacdo para a detencéo do artista.

A Bahia se consagrou nas telas do pintor flamengo como ponto essencial de inspiracéo

e tradutora da emocao estipulada pela ambientacdo natural que prezava, isto €, como revelou:
Aguando pinto procuro i nterpretar a natur
principiava por uma integra-«o entre o0 1 ncoct
transpusesse a natureza para meu subconsciente, deixando logo apos que ela se transponh
livremente para a tela, onde deixara impressa toda a poesia e beleza do que meu préprio eu
Vi u e > %relatat Enusoa percepgdo, o quaidéose constituir como a externalizacédo de

um sentimento genuino, construido a partir da leitura do horizonte vislumieldoque

revela, asinestesia, aticada a partir do encantamento visual com a paisagem, neste processo

utilizou do pincel para dar sentidgsensacdes provocadas.

Certa vez, quando questionado acerca dos motivos que o fizeram escolher os quadros
gue tinham os temas baianos como predominantes em sua exposi¢do, 0 belga responde de
maneira categ-rica: Aporque fiquei empol ga
mas ainda ndo havia tido a preocupacdoedwidala. Entendia que o estadomaquele
momentol junho de 1945, n«o perdia em beleza para qus:
um museu em meio de um jardim floridod, ane

igrejas e monumentos que se preservam com O tempo. A exposicdo que de maneira

254 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1944, p.18.
255 RevistaVamos Iér!, Rio de Janeirol 2 de julho de 1945, p.8.
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majoritaria trazia como tema as belezas baianas, representava a empolgacdo de Wambach que
i dentificou nessa mostra o resultado de su

carinho, como retribui-«o0o "s gentile#fas e b

O viajante ao (re)conhec8alvador e parte da regido do interior baiano, decretou que
al i havia Aum i menso campo para o0 pintoro.
lugarondepods e encontrar m%  tiplas possibilidade
aspectos paisag2sticos at ® %4 Estarafemagio eiacmnt e ¢
julho de 1945 reproduz fielmente uma ideia ja lancada por ele no inicio daquele mesmo ano,
pouco depois do retorno de sua Vviagem ao ngc
a influéncia do arranheéu que ndo conseguiu imgbe a fisionomia rispida do cimento

armadoo 2 afirmou

Sua perspectiva estava fundamentada na manutencdo da fachada de edificios, a largura
de suas ruas, 0s calcamentos ou até mesmo a iluminacdo da cidade Ihe causaram a sensacéa
da manutencdo de uma historicidade, a leitura de uma anacronia onde o cenario 0 remetia a
cena de um cotidiano passado, como se houvesse 0 encontro entre duas epocas. O momentc
da Segunda Guerra Mundial diminuia as rotagstivpas no mundo, sem duvidaorAsso,

Wambach apontava, que apés o seu término, com o incentivo a viagens e possibilidades

mai ores para a publicidade do lugar, a capi
americanoo e 1isto simplesmente pela grand
existente.

Sua preocupacdo em narrar as belezas nordestinas o faz criar uma narrativa por meio
de seus quadros. Considerada por alguns como a melhor tela langada por Wambach em sua
exposicdoCais do Mercad@ pintado com a presenca dos botes, barcos e 0os mais variados
ti pos de embar c-esverdeada, os AMes®as bbancosg) asunjesamas velas e nao
raro com o el evador Lacer da adombumamidiativa.de Par &
buscaroutro angulo, uma perspectiva que favorecesse um outro olhar. Para isso, subiu ao
segundo andar do edificio do mercado, com visdo panoramica e uma posicao privilegiada

pdde enxergar de uma sO vez o cais por inteiro, assim como, a sua movimentacao, o ir e vir de

256 Jornal O Carioca, N° 508, Rio de Janeiro, 30 de junho de 1945,-6.55

257 |1dem.

258 A Bahia € uma cidade colonial poupada a influencia do anefinaa arte de WambaéhBrasil menino...
Jornal A Manh@, Rio de Janeiro, 05 de janeiro de 1945, p.7.
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comerciantes, mer cador es, consumi dor es, fi doc

se encontrar ®om as criadinhasbo

Imagem 26. JornalA Manhé.lGdejuﬁho de 1945, p.5

EmA Manhd,ganhou destaque a iIimagem do cai s.
famoso mercado da Cidade Baixa, com suas embarcacbes, a vela atracada no cais,
trabalhadores seAm u s , burricos com a cangal ha ao |
cotidiana é assim retratada em uma imagem. Apés passar pelo incomodo da acusacao de
espionagem, pintou o quadro fazendo presente o Forte de S&o Marcelo e por detras o
couracado Minas Gera® i provavelmente pelo interesse em retratar a paisagem ou mera
provocacaad, motivo da famigerada rea-«o de nASeu

Saindo do cais soteropolitano, rus@ em direcdo ao interior baiano, buscando a
serenidade do mar, de uma regido praieira. Itapud, regido distante alguns quildmetros de
Salvador, foi o |l ocal escol hido pelo pintor
o farol famosoo, al ®m de caracter2sticas p
Ssua preocupa-«0 com a fAareia branqgqu?2ssi ma

inilhoso do maro que fAd«o re’flevo a esse qua

259 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1944, p.18.
260Jornal A Manh3, Rio de Janeiro, 05 de janeiro de 1945, p.7.
2611dem
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Imagem 27. GeorgesVambach Caes do MercadeoBahia.

O andarilho segue caminho em direcdo ao sudeste do pais e desembarca no Espirito
Santo. Ja possui@erto conhecimentdo estado, havia visitado alguns anos antes em 1941,
guando teve sua primeira passagem por Vitoria e deixou algumas produmdewi® de
convite realizado pelo prefeito da capital, Américo Monjardim, Wambach fez uma &isita
cidade e contribuiu para a construcdo da memaria do lugar ao pintar o portdo de entrada da
cidade, o seu porto. A chegada do pintor a capital capixaba foi saudada como a recepc¢ao de
alguém ilustre, um pintor de notéria sensibilidade artistica. Para tanto, o foiGaketa

noticiava:

Achase entre nés o ilustre pintor belga, Georges Wambach. Homem de espirito e
artista culto. Wambach é gentil homem da arte, um esteta de fina sensibilidade. E
nos grato constatar sua presenca entre nos, pois, é sempre agradavel para um povo
guardar a recordacédo de homens ilustres, principalmente se esta ilustracédo se reveste
do decoro de um titulo emanado da grande escola humana das bei®s artes

262 Jornal A Gazeta Vitoria, 12 de marco de 1941, p. 8.
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A contrata-«o do artista representava
algumas vistas e paisagens dos arredores da capital capixaba, que naquele momento passavi
por transf or ma 23 @om o prodessm 8esdesenvalvimento econdmico e
mudancgas urbanas ocorrendo em Vitéria, alguns criticos de arte, entre eles Raul de Guinazu e
Ciro Vieira da Cunha, acreditavam que a representacdo da paisagem capixaba, por meio das
telas de Wambach, seria importante para guardar a memoéria a imagem de uma época que com

0 passar do tempo inevitavelmente se perderia.

Imaaem 28. GeoraesNambach. Porto d€itéria. 1945.

263 SALES, Sandra Fatima Dias. Lidolpho Barbosa Lima e Carlos Chexieritica de arte em vitoria/ES
entre as décadas de 1940 198Q Dissertacéo (Mestrado em Artes). Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitoria, 2011 p. 115.



137

Classificada pel o jor nal-Rrsitifaao®iainttlady i ei r
APorto de Vi t)fa proauzida(allumdegeandpola8Esta, provavelmente foi a
mesma apresentada no saldonteparnasseem 1945 e que foi lancada na revigganos |ér
Segundo Jamile Frechiani, este trabalho ganhou grande repercussamppelsa local,
pintura a 6leo vendida ao governo do estgde desapareceu do Palacio Anchieta e seu
paradeiro é desconhecfd® A pintura tem medidas de 16cm x 24,5 cm, foi utilizada nela a
técnica da aquarela e ndo ha uma data especificada acerca da pintura do quadro mas, como
primeira passagem pela capital capixaba se deu no ano de 1941, é possivel deduzir que foi
neste ano que a tela ganhou vida, além disso, a critica do jornalista também data do mesmo

ano, o que permite chegar a essa concluséao.

A obra pretendigpor meio de seu tragado evidenciar uma pretensa modernidade. A
intencao era realcar a transformacéo ocorrida no plano urbano, a exaltacdo de um novo padréao
da cidade com urbanizacdo e as mudancas do porto. Tal como em outras capitais, Vitoria
seguia nas pinturas do artista o enaltecimento de sua pujanca e alteracbes no espaco citadino.
Area importante da cidade, o porto, ponto de chegada de turistas, portdo de entrada além de
cartdo postal, deveria ter nova feicdo com os novos tempos propagandeados politicamente no

Brasil.

wWam b a o ‘ e — -
Ve fFota §$"}1 ﬁ\ﬁ. o TR §~ ‘
: el ¥ XL B

Imagem 29. Georges Wambach. Porto de VitéAauarela, 16cm x 24,5cms/d

264 1dem
265 FRECHIANI, Jamile Bravin.Paisagens deGeorges Wambach Monografia. Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). Vitdria, 2005, p.13.
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Quadro hombénimo foi apresentado pelo pintor. Contudo, sem data definida, é dificil
localizar o tempo em que 0s pincéis registraram a paisagem. Se a intencdo do artista seria
contribuir com a construcdo da memoaria do cais do porto, faz sentido langar aqui sua imagem.
Na pintura, o navio cargueiro e o guindaste ddo o tom do moderno. Ao fundo, céu vitoriano
nublado e o uso de em tons mais suaves se diferenciam das mais vibrantes no foco principal
da tela. Nao |he falta a preocupacdo com a paisagem e a natureza, fazendo o contorno do
desenho e evidenciando os morros ao fundo que contrastam com o maquinario a frente. A
escolha adequada das tonalidades que deram forma a aquarela, enfatizam a associacgac

antitética entre a natureza e a maquina, o passado e o presente, o rastico e 0 moderno.

Com boa repercussao, a passagem por Vitéria teve saldo positivo e lhe garantiu
alguns dividendos politicos e pecuniarios. Para a critica local, houve a oportunidade de entrar
em contato e contar com a aproximagaaum artista como Georges Wambach, alguém que

conseguia retratar fAcom sentimento e poesi

gue restava apenas a saudadeo. O cr2tico de
do artista repleta de delicadeza n«o sendo
concep-«0 art2sticado, tampouco fise col ocava

finalidadead e c or a - « 0 drsidepagars@adnte @MO cldSsica, um estilo refinado e a
técnica apresentava uma meétrica que pineporcionava ritmo como se fossena arte
musical, sonora. Mais do que isso, para ele, estabelecia um desenho original, com equilibrio e

uma espontaneidade representando a emocao interior dd%intor

Nestemomento, o0 governo da capital capixaba comprou duas obras do pintor, uma

del as i ntit u(lmagkra 3Dfphiara teitagelemnsem tela que media 89cm x
65cm e retratava um cenario onde a cidade caracterizada em seu aspecto urbano por meio do
casario se misturaria a0 meio natural quando rodeado pela vegetacdo. A énfase dada a
natureza faz com que a cidade de Vitoria apareca somente ao fundo, destacando o aspecto
natural verdejante. E acima surgem nuvens nubladas que iniciavam um processo de tomada
do c®u. H8 poucas informa-»es sobre o out
s acr ame nde@penas gua ambém é datado de 1941 e que se constitui como uma

pintura feita a 6leo sem Eucatex e mede 79cm x 78cm

266 Op. Cit. SALES,. p. 115
267 Ibidem, p.36
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Imagem 30. Georges WambacPRaisagem. Oleo em tela. 89cm x 65cm. s/d.

Este momento também foi marcado pela publicacdo de uma crénica intitulada
AVit-ria, I a | A Mazeteem Jdezéssete de aprib Fai Bomenageado pela
Sociedade Capixaba de Belas Artes com o fCo
historiadora Sandra Sales conta que no dia do concurso foi oferecido um jantar no qual foram
convidados o artista cearense J. Carvalho, assim como nomes regionais de Alvaro Conde,
Adalberto Passos, Oséas Ledo, Jodo Batista Pinto, Aldomario Pinto e Edson Motta, além do

jornalista Raul de Guinazu e o critico de arte Lindolpho Barbosa?#ima

Além da pintura no seu plano material, a proposta de sua representacédo, a escolha do
lugar exato a ser retratado séo fruto de inten¢cdes que seguem planos parecidos. Ao tomar a
referéncia da trilha deixada pelo belga, € perceptivel as teias e contatos politicos que permite
estabelecer as conexfes entre as duas obras. Os planos de moderno, a exaltacdo de un
periodo, de uma cidade além dos interesses no uso politico da arte e do artista representavam
um trunfo do prefeito que tomou a iniciativa do convite a um reconhecido artista para visitar a

capital capixaba.

268 | dem.
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Ao seguir o caminho trilhado pelo pintor, enfim, o retorno ao seu ponto de origem.
Novamente no Rio de Janeiro, a exposicdo de Georges Wambach ganhou destaque na
imprensa local. Por meio das chamadas nos jornais, € possivel identificar que seu ultimo dia
de exposicao ocorreu em trés de julho do ano de 1945. Suas obras mais uma vez alvo das
|l i sonjeiras palavras dos c¢cr2ticos. A Wambact
se diante das suas paisagens, alsgraom as notas coloridas do cais baiano ou das docas
espiritossantenseso. Al ®m di sso, seu tal eni

honesta que agrada e a0 sdestach hjorrsfh Noitef az bem ao

Margarida Cintra Gordinho afirma que a apresentacéo feita na gdleni@parnasse
foi a dltima mostra de sua iniciativa, pois ele ndo conseguiria mais angariar obras suficientes
para propor uma nova exposicdo. Autbnomo, como um sujeito que preza a prépria liberdade
de escol ha sobre sua rotina de produ-«o0 ar
trabal hos na medida de suas nec@disdaquatiles d
afirmacdo faca sentido, pondo em vista 0 modo como vivia e suas escolhas pessoais e
profissionais, a documentacdo pesquisada demonstra que Wambach nao realizou grandes
exposicdes com a mesma pompa e eco alcancado com o apoio das lisonjas e propaganda ha:
paginas de jornais, como em suas apresentacdes anteriores. No entanto, havia reservado pelc

menos mais uma mostra em sua trajetéria no Brasil.

Trés meses passados de sua ultima grande exposi¢ao, o pintor andarilho mais uma vez
estava apresentando suas producdes, desta vez, no Palace Hotel, na cidade do Rio de Janeirc
Se anteriormente contou com grande repercussdo de suas obras, atividades e espacos par:
analises criticas nos periédicos cariocas, ndo parece ter sido o0 caso nesse momento. As fontes
ndo oferecem com precisdo a data de inauguracdo, tampouco de encerramento, entretanto, é
possivel afirmar que possivelmente, o seu inicio ocorreu num sabado, dia treze de outubro de
1945.

Sem grande exposi¢cdo midiatica, recebeu apenas nota ent’forApbs trés dias,
analise bastante genérica € publicada pelo jofaloite, contumaz apoiador da obra
wambachiana. Este se furtou as andlises mais abrangentes destacando telas, para apenas faz:
men-«o0 a fato de ser fAgrande representante

jornal, pode ser explicada pelo destaque do artista ja ha algum tempo no pais vir da

269 Jornal A Noite, Rio de Janeira)3 de julho de 1945, p.12.
270 GORDINHO, Op. Cit. p. 121
271 Jornal O jornal, Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1945, p.11.



141

Ai ntegra-«o total a0 nosso meio em todas a
apr eci%dandodnslidios de que suas producdes pareciam representar mais do mesmo,
nao havendo novidades em relacéo ao que ja foi divulgado e amplamente propalado em outras

ocasibes.

O capital politico do artista, o permitiu construir amplos vinculos na politica nacional
e formas distintas de conquistar forca e espaco junto a autoridades publicas. Ndo € de se
estranhar que durante a exposicdo no Palace hotel o general Eurico Gaspar Dutra,
acompanhado de seu ajudante de ordens foi visitar o evento. Conta a report@yEstatio
gue Apercorreu demoradamente o recinto da

guadros do pintor belgabo.

Finalizada a Segunda Guerra Mundial e com o processo eleitoral brasileiro ganhando
corpo, naguele momento o politico atuava como concorrente ao pleito para ocupar o cargo da
Asuprema magi stratura do pa?2so. O pr-pri o i
no evento tinha como objetivo Auma demonst:r
de suas relevantes pr &8 cCamp se-v® asselagdes constmidas p
desde sua chegada ao Brasil permitiram a ele auferir vantagens politicas quando a visita de

um candidato a presidente lhe rendeu divulgacao de sua exposicao.

Pode parecer que comparativameddg@exposicdes anteriores, em que vendeu muitos
guadros e possuiu grande publicidade, sua participacdo discreta no Palace Hotel tenha sido
um fracasso. O periddich noite,no entantorevela ndo ter sido bem assim. O jornal afirma
qgue Aao ato inawugural, gue se revestiu de
de amigos e admiradores do expositor, al ®m
2714 Apesar do que foi dito pelo periédico, ndo foram encontrados registros acerca da

publicacdo de uma critica mais apurada ou aprofundada desta exposicdo em especifico.

Essa foi a ultima grande exposi¢céo do pintor andarilho. No ano de 1952 ainda houve
um ultimo momento para apresentar seus quadros, porém, dessa vez sem grandes reportagen
e a mesma publicidade de outrora. Em rara apari¢cdo, o evento é noticiado pel@®jornal
Globo. Em coluna especifica sobre cultura e arte, sai uma nota em que a galeria

Monteparnassepresentaria as telas do pintor que havia em data préxima retornado de uma

272 Jornal A Noite, Rio de Janeirol6 outubro de 1945, p.2
273 Notas politicas. Florianépoli§ornal O Estada 19 de outubro de 1945, p.8.
274 Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 16 de outubro de 1945, p.2
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vi agem ° Fran-a e mostraria as belezas do

quadros pintado®. no norte brasileiroo

Apods este momento, Wambach passou a produzir e vender diretamente a particulares.
Naquele contexto, principalmente para um autor respeitado no cenario artistico, ndo era ma
ideia, afinal, conseguiria auferir bons lucros com telas que saiam de seu atelier e tinham como
destino circuitos mais fechados. A estratégia de manter vinculos com autoridades politicas ou
personagens de influéncia em diferentes setores da sociedade, a exemplo das forcas armadas
aparece quando o pintor presenteia com suas telas figuras de altas patentes, como € o caso d.
obra AP«o de A-ucar 0 of eminsttoidd guera &urie iGaspas p r

Dutra e AFl amboianto coffcedida ao Cel . Li ma

275 Arte, ciéncia e culturalornal O Globo, Rio de Janeiro. 08 de dezembro de 1952, p.4
276 Jornal Carioca, N° 553, Rio de Janeiro, 11 de maio de 1946, p.25.
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2.2. Georges Wambach: pintor da aeronautica

Imagem 31 Oficializado retrato de Santos Dumovigmos ler! Rio de Janeira?2 de margo de 1944, p.1

O quadro ocupava grande parte da pagina do jornal e trazia na legenda a seguinte
inscricioenc ai xa al t a: AOFI Cl ALI ZABDURORBHKATO D
tornouse destaque em me&s escolhas feitas para a composi¢cdo do que se organizava para
constituir o Museu Brasileiro da Aeronautica. A iniciativa fora encabecada pelo coronel
Fontenelle, que naquele momento atuava como comandante da Escola da Aeronautica e
destinou a Georges Wambach a retratacdo da vida do aviador brasileiro por meio de suas
pinturas. Sobre o quadro em destaque do per

como fundo um céu azul e imenso representando o ideal do inventor, na linha do horizonte,

esf umada, a mol dur a da baz2 a de Guanabar a
Bagatell ebo.
Ainda consider a, segundo fAopini«o ger al

por isso, a tela foi escolhida para representar oficialmente a imagem do aviador. Tal escolha
teria sido motivada principal mente para gar
generosamente representado por um artista ja consagrado como Wambach. Ou, como afirma
Fontenelle, que ndo houvesse a possibilidade futura de ser aceito um trabalho menos
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figurativo e que perdesse as dimensdes de sua fisionomia produziredi@inpatuco proximo

ou distanteda caracterizacadosreais tracos fisiondmicos de Dumomnt

A tela em questéo torneae um simbolo para a Forca Aérea Brasilditanri-Pierre
Jeudyreflete acerca das diferentes finalidades politicas e/ou culturais da criacdo artistica.
Afirma que se um artista, no caso, um pintor como Wambach, é convidado para retratar
monumento ou figura ilustre, o aviador ©br a
respondendo aos imperativos sociopoliticos de um dever de memdria (...) destinados a

construir a refer°ncia simb-1ic%d do que dev

Em breve pesquisa em sitios de busca na internet, o quadro de Georges Wambach
ainda é destaque, mesmo que seja dificil einabseu nome atrelado a imagemp&iodico
Vamos |érlafirma que guando | an-ada ao p%¥%blico, a i
aplausoso dos present eQ@cunoso épacebemytienriesmo seado | a r

Dumont um civil, acabou o aviadpor se tornar patrono da Forca Aérea brasfi€ira

Para o historiador Peter Burke, ao propor a andlise do género retratesedeve
compreender que ele, assim como outros géneros artisticemfaa r t e de um A s
conven-»es que muda | entamente com 0o tempo
como gestos e postura do modelo, além de acessérios e objetos@updra imagem e
estdo carregados de simbologias. E importante ressaltar que as convencdes deste génerc
possuem como propdsito apresentar o sujeito de maneira especial, de um modo favoravel.

Portanto,dess e anal i sar o retrad o como Aforma sior

Fazse necessario compreender querairato enquanto génergcarrega como
preocupacao fundamental ndo a reproducao de uma dada realidade tal como ela €, importa ao
sujeito que o constréi gerar a imagem sobre aquilo que ele querergpre€Em outras
palavras, as imagemstratos pintadas ou fotografada fAr egi stram n«o t ant

mas ilusBes sociais, ndo a vida comum, mas performances egpéciais

Os retratos sdo motivados essencialmente por valores que querem ser apresentados.

Nesse caso, um retrato visa lancar luz sobre a historia da aviacdo brasileira também o proprio

277 RevistaVamos lér!, Rio de Janeiro, 2 de margo de 1944, p. 3.

278 JEUDY, HenriPierre. Reparar: uma nova ideologia cultural e politica? In: JEUDY, Reme &
JACQUES, Paola Berenstei@orpos e cenarios urbanosEDUFBA: Salvador, 2006, pp.1323; Ver também:
JEUDY, HenriPierreL es usages s BeffartaCucé, 1208 | d ar t

279 | dem

280 BURKE, Peter. Op. Cit., p.31

281 MICELLI, Sergio.lmagens negociadasretrato da elite brasileira (19201940). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p.35
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patrono da aeronautica. Alberto Santos Durfdntasceu em 20 de julho de 1873, em
Cabangu, no estado de Minas Gerais, sexto filho de um total de oito, teve como pais Francisca
de Paula Santos e Henrique Dumont. Atuou como engenheiro em grandes obras a exemplo da
ferrovia Pedro I, que ligaria o Rio de Janeiro a Minas Gerais, além de ter feito fortuna como
fazendeiro e cafeicultor. Em fins do século XIX sua familia mesiopara Paris onde 1a, o

jovem estudioso teve acesso aos diferentes elementos da modernidade e avancos tecnoldgicos
tal como o gramofone, a linotipia, turbina a gas, o cinema entre outros aspectos da vida

moderna que se anunciava.

Em Como Santos Dumont inventou o a¥foRodrigo Visoni e Jodo Batista Canalle,
apresentam por meio de argumentos técnicos o processo que o aviador brasileiro levou até a
construcéo do 1Bis e 0 seu sucesso na Franca conquistando o pEBenisch.Para realizar
tais feitos, investiu o dinheiro herdado com o falecimento de seu pai. Inicialreentico
foram os balGesprimeiros experimentos de sucesso que levaram um objeto a saf®to ar
Com o tempo foi aprimorando sua técnica, assim como seus produtos que lhe

proporcionariam fama na primeira metade do século XX.

Em 23 de julho de 1932, aos 59 anos, Alberto dos Santos Dumont foi encontrado sem
vida no quarto do Grand Hotel La Plage, um cinco estrelas que costumeiramente recebia
integrantes da alta sociedade brasileira e que ficava localizado no Guaruja, litoral de Séo
Paulo. Obteve em vida muitas conquistas, porém, quando ocorre seu falecimento, num
primeiro momento, ndo houve, por parte do governo brasileiro, interesse em construir uma
imagem positiva do aviador. A explicagdo para isso esta na seara politica. Quando Getulio

Vargas chega ao poder, no ano de 1930, espsei@entdo governante a promoc¢ao de nova

282 E interessante notar que muitos sdo os trabalhos escritos buscando enfatizar a biografia de Santos Dumont.
Com a fama e ap6s sua morte, varios autores buscaram contar sua historia. Para isso, Valdir Ramalho escreve
artigo em que busca detalhar as diferentes perspectivas em que foi narrada a trajetéria do aviador. Dividiu os

trabalhos em: biografias classicas; e as outras por cada década do século XX. Por meio delas, o autor estabelece
suas criticas levando em consideracdo o carater mais romanceado, propagandistico ou mesmo ufanista dos
textos. N&do deixa de observar possiveis lacunas, imprecisdes ou até mesmo as inconsisténcias que por vez ou

outra apareceram nos textos biogr8ficos. Como <conc
trabal hos de historiadores profissionaiso, isto por
possu2am fAcapacita-«o0 e experi®°ncia para examinar ¢
pri m8rias, os documentos, os informantes, as inforn

acerca da histéria da tecnologia que levem em consideracdo os problemas técnicos enfrentados em sua época e ¢
processo de evolugdo. Cf. RAMALHO, Valdir. As biografias histéricas de Santos DuBuiemtiae studia

Séo Paulo, v.11, n.3, 2013, pp.G8705.

283 Cf. CANALLE, Jodo Batista Garcia & Rodrigo Moura Visoni. Como Santos Dumont inventou o avi&o.
Revista Brasileira de Fisicav.31, n.3, 2009.

284 O pensamento de Santos Dumont e a forma como idealizou os usos e criagdo de seus baldes foi descrita e
narrada por ele em livro que, futuramente, seria reimpresso pela editora do Senado Federal. Cf.- SANTOS
DUMONT, Alberto.Os meus b al ».8.ed. BradiltlanSenadodedeéral, Conselho Editorial, 2016.
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constituicdo, o que nao ocorreu de imediato, provocando a chamada Revolugéo
constitucionalista ocorrida em S&o Paulo e caracterizando 0 governo Yangasrovisorio.

Com o inicio da guerra civil entre os paulistanos e o governo federal, Santos Dumont teria se
posicionado favoravelas demandas dos constitucionalistas o que teria contrariado o
presidente. Por isso, a preocupacdo em tlrngimbolo das Forcas Aéreas Brasileiras

somente se consolidaria anos depois em meio ao processo da Segunda Guerrgfhundial.

Exemplo desse descrédito inicial por parte do governo pode ser percebido quando a
Revista Nacional de Educacdo, do Museu Nacional, que tinha sob direcdo Roquette Pinto,
estampou em sua capa durante os anos de 1932 e 1934, dezesseis personagens historico
representados em formas de desenhos deixando de fora o aviador. Outro momento
significativo para demonstrar o pouco interesse em Santos Dumont, naguele cenario, ocorreu
guando o entdo ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, selecionou vinte e oito
vultos histéricos para serem homenageados em uma série de palestras por ele organizadas de
1936 a 1938. O historiador Andr ® Fraga reve
grandes mortoso e, para cada um daquel es ¢
convidou um intelectual diferente que possuia cerca de uma hora para apresentar ao publico a

vida do homenageado, sermipiloto mais uma vez foi olvidadef.

Ainda que a aviacédo ja fosse utilizada no pais, ndo havia um 6érgdo governamental
especifico que pudesse dar conta de suas demandas. Por isso, desde os anos de 1935 ja hav
campanha para a c¢ria-«o0o de um possz?vel A N
Segunda Guerra Mundial e suas vicissitudes ocorreu uma valorizagdo da aviacdo o que
proporcionou estimulo por parte do governo a realizar uma reforma ampla no setor. Como

consequéncia, em vinte de janeiro de 1941 foi criado o Ministério da AeroRHutica

285 FRAGA, André BarbosaO Brasil tem asas:a construgdo de uma mentalidade aeronautica no governo
Vargas. Tese (Doutorado), Universidade Federal Fluminense. Instituto de Histéria, Rio de Janeiro, 2687, p.237

286 |dem

287 A historiadora Raquel Ferreira ajuda a compreender como, para além do papel governamental, a participacéo
Assis Chateaubriand e sua influéncia politica e midiatica ( levando em consideracdo que o empresario era dono
do grupoDiario Associadogjue incorporou varios jornais e representava a midia impressa em diversas pra¢as
pelo Brasil, a exemplo do estado do Rio de Janeiro c@uori@io da Manhd, O jornaé O Cruzeiro)contribuiu

para divulgacdo da Campanha Nacional de Aviacdo. Esta foi tomada como uma das iniciativas visando a
consolida-«0 da fAmentalidade aeron8uticao do gover.
privados a fim de fomentar a aviacdo nacional por meio de doa¢des sejam pessoas fisicas ou empresas. Cf.
FERREIRA, Raquel Franca dos Santos. Uma histdria da campanha nacional da aviagad §4®)0o Brasil

em busca doResigaCantaiirad\vl7, 2042, pp. 7536.
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politico gaucho préximo a Vargas, Joaquim Pedro Salgado Filho foi o escolhido para assumir

a past#®,

Resta saber, 0 que motivou uma maior preponderancia em reldg#ga Aérea e

como um aviador civil, Santos Dumont, pode ter sido escolhido para representar uma Forga
Armada no pais? Segundo André Fraga, quatro fatores ajudam a compreender esse processo
Primeiro, a década de 1940 trazia o contexto da Segunda Guerra Mundial, a criacdo do
Minist®rio da Aeron8utica; A entrada do Bra
uma batalha de memoaria internacional contra os Estados Unidos sobre a primazia do voo no
Omai s pesado que o arb6o0. O governo Vargas
desenvolvimento do pais levandoa um processo de modernizacdo e uma dessas etapas
consistaemdesenvol ver a navega-«0 a®rea optandc

aviador brasileir&®.

Existiamno cenario internacional contesta¢cdes quanto ao feito do aviador brasileiro e
seu possivel pioneirismo. Era necessario criar mecanismos para valorizanmeaisda
imagem de Santos Dumontsgim, no ano de 1940, uma tela que havia sido pintada em sua
homenagem foi enviada a Portugal para compor uma exposi¢cdo no Museu Histérico Nacional,
cujo intuito era celebrar os Centenarios da fundacdo de Portugal (1939) e da Restauracéo
(1939). O quadro er@espertar de icarogo pintor piauiense Lucilio de Albuquerque o qual
tinha reconhecida qualidade técnica e artistica, e serviria ao intento do Estado acerca da
Aval ori za- «o dos brasileiros consider ados

desenvolvimento da ndvega-«o0 a®rea no Brasi

Lucilio de Albuquerque foi um pintor piauiense de renome no cenario artistico
nacional, ele e sua esposa, Georgina Albuquerque, tivgrantdes sucessos como artistas
Conquistou diversos prémios, um deles langcado pela Academia de Belas Artes, em 1906, que
o levou a conhecer Paris, fixando moradia por longo periodo permitindo a ele presenciar os
famosos feitos de Santos Dumont. Isso 0 motivou a produzir Bésfsertar de icarosendo
apresentada ao publico pela primeira vez Smon des Artistes Francaigm 1911.

Retornando ao Brasil, 0 autor a apresentou no Saldo de Belas Artes onde recebeu a Pequene

288 FRAGA, André Barbosa. A Aviacdo como elemento estratégico para o fortalecimento do mito Vargas.
Temporalidadesi Revista de Histéria.Edicao 27, N.1, 2018. p.62

289 Op. Cit. FRAGA, 2017, p. 240.

20 FRAGA, André Barbosa. Artes Plasticas e construcédo de Santos Dumont como herdi durante o Estado Novo:
a telaDespertar de icarode Lucilio de AlbugquerqueAnais do XVII Encontro de Historia da Anpuh-Rio.

Rio de Janeiro, 2016.p. 5
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Medalha de Our8™. Tornouse professor na mesma instituicio de sua formac&o chegando ao
posto de diretor até falecer em 19abel de 1939 deixando um legado de centenas de obras e

premiacdes ao longo de sua carreira.

Um ano apos a morte do ilustre artista, a frente do Ministério da Educacdo e Saude,
Gustavo Capanema, promove a exposi¢cado que viria a ocorrer na galeria do Museu Nacional
de Belas Artes, como forma de homenagem a Lucilio. As salas seriam abertas a partir do dia
quinze de outubro e o jornBliario da Noitedestaca como peca a oldaspertar de icarp
impressa nas paginas do periodico como forma de apresentar um pouco do que o publico
poderia aguardai exposicado contou com cerca de 410 quadros entre retratos, paisagens e
desenhos que foram organizados de maneira a acompanhar diferentes etapas do processc
criativo do autor. O evento continuou aberto ao publico durante um més e contribuiu para a

popularizacio de suas peas

Atualmente, a tela original pertence ao acervo do Museu Nacional de Belas Artes, no
entanto, ndo esta acessivel ao publmms fica guardada na reserva técnica. José Teixeira
Leite, escritor deDicionario critico da pintura no Brasilcunhou o significado inscrito na
obr a, uma verdadeira fAvit-ria do engenho h
caracteriza-«o0o da tel a, a historiadora Luc
cores suaves, esmaecidas, tanto para o claro como para o escuro, predominam o azul e o
amarelo, graduados pelo branco e pelo castanho. Em delicados contornos brancos, aparece
afigurado oDemoiselle.fE para el e que se dirige o olh
composicdo € perceptivel uma espécie de linha horizontal demarcando a divisdo entre céu e
terra formadas também a partir do contraste de tons claros e escuros. Ha ainda linhas
diagonais em que ganham forma as asas, o0 corpo nu reclinado, os bracos e o olhar direcionado

ao dirigivef®,

Alguns detalhes podem passdespercebidgsquando se muda a reproducédo, €
possivel perceber pormenores anteriormente negligenciados, &entro que as imagens
reproduzidagermitemver do que nos é quase imperceptivel nos originais. Exemplo disso, na
reproducdo em pretebranco da telaDespertar de icaroé possivel melhor uma
particularidade bastante sutil. RO detal he

0S azuis, brancos e amarelos das nuvens e do céu, €, na verdade, a chave de leitura para :

291 |bidem, p.2-3.

REXpPposi -«0 Lucz?2l i o DidriedafbiteRiode daneya £ldle outlibsorde 040, p.5.
2% EHMKUHL, Luci ene. i N a Revistasda Blistédeada Bildiateza Naciahaglatha? on.
24, setembro de 2007. P.71.
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compreens«o do significado da obrao. Na co
membros e seu olhar direcionam a visdo do espectador rurponém onde se encontra 0
aviao?,

O aviao, as obras e feitos de Santos Dumont foram utilizados de maneira a favorecer
politicamente o governo de Get W i o Vargas.
como defendido por André Fraga, assim como privilegiou a laureada tela também favoreceu a
afirmacao do aviador brasileiro como uma referéncia na navegacdo aérea oportunizando a
Georges Wambach pintar em definitivo a representacdo fisica do ilustre simbolo da

Aerondutica.

Essa néo foi a primeira vez que as Forgas Armadas criaram parceria com um artista ou
se apropriou de uma tela a fim de celebrar efemérides ou conquistas por parte do grupo da
defesa nacional. Na segunda metade do século XIX, o entdo ministro da Marinha do Brasil,
gue esteve frente da pasta de 1866 a 1868, Afonso Celso Assis Figueiredo, encomendou
junto a Victor Meirelles as telaBassagem de Humaitéd Batalha Naval do Riachuelo.
Naquele contexto, o interesse da Marinha seria o de fazer valer e se vangloriar de uma
conquista, um passado glorioso do Brasil além de ser uma resposta as criticas que 0 ministro
recebia na época. Outro nome foi Pedro Américo, paraibano e figura ilustre da Academia
Imperial de Belas Artes, produziu as teBatalha de Campocomprada pelo ministro da
guerra, o barao de Jaguaribe, a comprar a tela no ano de 1872. Outra de suas telas que possuil

a guerra como tema, foi a Batalha do Avahy

Ja a histéria de Wambach com a Forca Aérea Brasileira pode ser entendida desde o
ano de sua chegada ao Brasil quando conheceu o presidente da republica. O pintor possuia
boa relacdo com a imprensa carioca, utilizando de seus contatos para publicar alguns de seus
trabalhos em revistas comdra&vista da Seman&m dezembro de 1935 foi convidado pelo
entdo mandatario maximo da nagéo a fazer uma visita ao Palacio do Catete. Vargas recebeu
de presente um quadro e teve a oportunidade de estabelecer dialogo com artista que pode falar
acerca de seus pensamentos, sobre a arte, além de entusiasmo acerca das impressfes C

sociedade as paisagens do Bra$iF.

294 _LEHMKUHL, Luciene. Op. Cit. 2007, p.71.

295 | IMA, Barbara Tikani de. Imagens da guerra. A relagdo entre os artistas Victor Meirelles de Lima, Eduardo
de Martino e Pedro Américo de Figueiredo e Melo: suas obras e o exército e marinha dé&&saqsita&
Educacao a distancia. N°6, 2020. Py23; Para ver mais: COLI, Jorge. O Sentido da bat@lkahy,de Pedro
Americo.Proj. Histéria, S&o Paulo, jun. 2002.

2% Jornal A Noite, Rio de Janeiro, 06 de dezembro de 1935, p.2.
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Com a estruturacdode lagcos, o convite para que Georges Wambach fosse o
responsavel por caracterizar em pintura a imagem de Santos DumaitofoEfassim a tela
gue o traziacomo personagem faapresentada em meid solenidade que celebraria a
declaracdo de aspirantes e oficiais de ariadlém dos diplomaaos oficiais e cadetes da
Republica do Paraguai, cuja programacdo previa a chegada do presidente Getulio Vargas
acompanhado do ministro Salgado Filho ao Campo dos Afonsos, as 10 horas. Apds o evento,
ao encerrar o desfile, o presidente da Republica foi visitar a exposicdo dos quadros de Malisa

Staffa e George Wambach representando herois e os feitos da Aeronautica &0, Brasil

No dia seguinte, as paginas Advlanhddestacavam o ocorrido oferecendo ao leitor
como um de seus destaques a inauguracédo do pavilhdo onde a ilustre figura do presidente da
republica assistiu a solenidade e a exposi¢cao. Na se¢do estavam retratados aqueles que seriar
os fAprimeiros m8rtires da avia-«00: capit «
Ricardo Kirk, primeiro piloto aviador militar morto em combate no Contestado; capitdo
tenente Djalma Petit, capitdes Mario Barbedo, Rubens de Melo e Souza, Aroldo Borges
Leitdo e Floriano Peixoto Cordeiro de Faria. Além destes, também ganhava destaque a figura

de Bartolomeu Lourenco de Gusméao possuindo como pano de fundo o desenho de

APassarol ao, e C 0 mo mai or destaque a i ma
icaracter2stico chap®u, qi®% fez ®pocaodo no i

Ainda haviatrés quadros que narravam alguns dos mais importantes momentos da
avia-«o brasileira, at® aquele moment o. L
Aeron8uticabo, hangares e avi»es apareciam ¢

gue seria, principalmente para o governo brasileinaiimeirovoo do mais pesado que o ar,
ocorrido em vinte e trés de outubro, no campo de Bagatelle, na cidade de Paris; Por fim,
aquele que seria outro grande triunfo de SantosDumontt ado na reportage
da dirigibil i da d,econtarnordaNoredEidfel, ¢ue induBivedha garantiu

o prémioDeutsch A iniciativa lhe rendeu elogios por parte daqueles que se fizeram presentes
no event o. A pr-pria reportagem do peri -
contribuicdo para o culto dos nosso herois do ar pela juventude, que na Escola se prepara, e
gue ndo sO admirard esse sacrificio de vidas, como também a luta para se chegar ao pleno

dom2nio do ar, -Bas®passarol ad ao 614

2970 dia de ontem nos ministérios: aeronautiario Carioca, Rio de Janeirc20 de agosto de 1943, p.9.

298 Mais noventa e um aviadores prontos para a defesa do Brainhd,Rio de Janeiro, 22 de agosto de 1943,
p.7.

299 |dem
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Se as reportagens apresentadas até entdo enfocavam o caréter politico e a valorizagédo
de um dos bracos das forcas armadas brasileiras no evento, o jornalista Mauricio Simbes
confessa que foi |l evado ao evento pel o nde
fl amengo Georges Wambacho, e foi recebi do
interior do recinto. O jornalista descreve desde a sua entrada e observa a disposicédo e o
tamanho das telas, afirma que ndo estavam numa sala comum de recepcdes. Na parede lateral
chamavan a atencdo duas telas de grandes propor¢cdes, a primeira apresenta o que seria 0
Campo dos Afonsos no in2cio da avia-«o mil.]
bonito, emoldurado por graciosas colinas. Uma estrada longa, malcuidada, e perto dela, o
antiqgu2ssimo 6hangaré em cuja frente alinh
pioneiros dos quais muitos pagaram com a §ptr
Sobre o quadro reconstituinte daquela considerada a grande facanha do aviador brasileiro,
conta o redator que foram feitos estudos aprofundados das descri¢fes técnicas das maquinas

para melhor representdas em um local que ja era de seu conhecimento, o campo de
Bagatell&®.

Imagem 32. Georges WambaciCampo dos fonsos, 1944.

300 5IMOES, Mauricio. Exemplo de idealismo, desinteresse e akdjiite. Rio de Janeiro, 24 de outubro de
1943, p.3.
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Imagem 33. Georges WambaciCampo dos Afonsos, 1944,

Como pe-a central e grande destaque 0o«
Sant os Dumont tendo cComo pano de fundo a
principiando |8 no infinito, por detr8s da
Fontenele a tela ganhava tal porte para fazet jjorportancia do homenageado, sendo aquela
sua mel hor apresenta-«o, pois Al onge de ap
encovadas, mostra um pensador ativo e de ol
da escolha deste personagem como grande destaque da exposicéo, responde afirmando de se
Santos Dumont um fAexemplo de idealismo, des
para al ®m de um glorioso inventor: A® o0 ver
ser«o confiadas as altaneiras asas ©®ure ele
ideia era reunir uma vasta documentacgdo acerca da vida e obra de Dumont para entéo erigir

um altar em memaria que corresponderia ao seu museu.

Apesar de ja ter sido inaugurada a colecdo de telas de em um projeto de Museu
Brasileiro de Aeronautica, considerava o Cel. Fontenele faltar um retrato que oficializasse a
i magem do HAher - de La Bagatell eo, para e
fotografias. O coronel argumentava que objetivo seria 0 de exaltar Santos Dumont e evitar
gue fosse apresentado de fAmaneira nada fi e
®poca em que | utava para f az ANoitefoocaprimemoamai S
publicar a notiia da oficializacdo retratca f i r mou que o trabal ho
opini «o g e r a lescolhapalo pdvwro lelga ndo poderia ser melhafinal

caracterizou a tela como uma obra em que

301 |dem
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hY

Il ntencional 6. Anunciou 0s aspectos da obr a
dec°nio do s®cul o XX ficando conhecido con
recorrente do aviador. Outro elemento que chamou atencéo foi o colarinho e o traje escuro
possuindofrisosquepar a a ®poca poderia tornar a fic¢
esquisitabo, por ®m, o redator tem o cuidado
de uma t®cnica acurada. Por fim, o peri-dic

fixos naampliddoazif, at en- «o acorrentada ao ¥ ande i

Para o historiador Sergio Miceli, 0sS re
uma complexa negocia-«0 entre o artista e
inseridos em circunstancias particulares que os levarédo a fatura da obra. Ambos levam em

consideracdo expectativas referentes a imagens publica e institucional carregada por cada
agente, considerando os possiveis ganhos de diferentes naturezas que podem ser auferidos :
partir de sua reprodu-«0 oOou Aquanto ao ma
pretendem infundir, seja na propria obra, seja nos parametros de sua leitura e

inter p¥feta-«o00

O interesse inicial partia das for¢cas armadas, especificamente, da aeronautica. Com tal
obra, o pintor poderia auferir ganhos levando em consideracéo possibilidades de publicacdo e
ampliacdo dos espacos de exposicdo, quando ndo, da conquista de maior aproximagao com o
poder o que sempre rendeu ao artiptzblicidade positiva e uma rede de contatos que o
celebraram durante boa parte da década de 1940.

E curioso perceber que no suplementoAdioite,0 A Noite ilustrada a noticia da

oficializacdo do quadro de Santos Dumont somente foi lancado ao publico um més depois

302 Neste caso, chama a atencdo o olhar de Santos Dumont na tela. Carlo Guinzburg dinseesaio pa2 s pr e
de voc°0: um estudo dejiproblenmtizarara técrica doasprde dmi oknar atrativ?ab i ¢ a
espectador. Por meio do conceito Bathosformeln( A f - r mul a dde AlynVdarborge ® Gjitor
problematiza as conexdes existentes em diferentes telas, iconografias politicas que se aproximam néo pelo tempo
ou espaco em que foram produzidas, mas a forma. As sensacdes provocadas por elas aproximam as diferentes
imagens e permitem conduzir uma leitura em que a narrativa visual determina as respostas para oS
guestionamentos propostos. Cf. GINZBURG, Cafios eu pa?2s precisa de voc°®°o0:

i conogr af innaMegopréveréncia; &réor: quatro ensaios de iconografia political®>ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014, ppi6100.

303 Deliberada a oficializagdo do retrato de Santos Dumont. JarNaite Rio de Janeiro, 30 de janeiro de 1944,

p.4

304 MICELLI, Sergio. Op. Cit, p.18.
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com a publicagdo do dia vinte e nove do fevereiro de *#94% na revist&¥amos ler!,a
noticia aparece no dia dois de margo de 3%944s duapossuem o mesmo texto e imagem.

Devido a boa recepcao de seu quadro, Georges Wambach continuou tendo boa estima
por parte da Forca Aérea Brasileira, suas telas foram apresentadas como destaque do saldo ¢
aviadora chinesa Lee Ya Ching quando de sua visita ao Rio de Janeiro, no ancteQ944
ainda, como presente da diplomacia brasileira a Soonglifgayesposa do general chinés
Chiang KaiSheck. A iniciativa de oferecer a ela uma imagem do Brasil, partiu de Henrique
Raimundo Dyott Fontenele, com quem o pintor belga possuia contato, desde sua escolha para
pintar os quadros de Santos Dumont e seus principais feitos. O quadro apresenta uma
paisagem da ilha do Brocoid, localizada no interior da Baia da Guanabara, na cidade do Rio

de Janeiro, onde a primeira dama chinesa havia passado alguns itt&tantes

Imagem34. Wambach e a pintura de Santos DumontJbrnalGazeta de NoticiaO pai d
aviacdo na Escola da aeronautica, Rio de Janeiro, 20 de agosto de 1943, p.9

O ano de 1944 foi muito préspero para o pintor belga que incursionou pelo nordeste
do Brasil pintando quadros que em 1945 seriam expostos em sua Ultima grande exposi¢ao no
pais. Mesmo ndo sendo responsavel por novas grandes movimentacdes no cenario artistico

brasileiro, ele continuou atuante principalmente vendendo quadros a particulares, sendo suas

305 Oficializado retrato de Santos Dumodarnal A Noite ilustrada, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1944,
p.6.

306 Oficializado retrato de Santos DumoRevistaVamos Iér!, Rio de Janeiro, 02 de margo de 1944,

307 Na Escola da Aeronautica a aviadora Lee Ya Chlogal A Noite, Rio de Janeiro, 15 de julho de 1944,
p.3.

308 Uma imagem do Brasil do Brasil para mme. Chiang8aieck. A Noite, Rio de Janeiro, 12 de outubro de
1944, p.10.
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pecas frequentemente expostas em leildes. Ainda assim, seu prestigisfargas armadas,
essencialmente a Aeronautica, permaneceu elevado, sendo convidado para solenidades e

eventos militares.

No ano de 1949, mais uma demonstracao de apreco ao trabalho de Wambach. A Uniéao
Brasileira de Aviadores Civis com o apoio do Ministério da Aeronautica promoveu o |l
Congresso Nacional de Aerondutica e fez noventa recomendag¢8es encaminhadas por Trajano
Furtado Reis, o presidente, ao governo federal. Entre elas, a de namero oitenta e quatro
solicitava ao governo a emissao de um selo comemociyasimeirovoo do Correio Aéreo
militar sendo acatada pelo governo e aprovada pelos parlamentares. SegunddCoiceital
da Manh& as motivac6es que levaram a origem do pedido vém do orgulho do Correio Aéreo
Nacional, instituicdo que surgiu apds a fusdo do Correio Aéreo Militar e o Correio Aéreo

NavaP®,

O pintor belga ganha relevancia nesse momemtis uma de suas telagpresentada
na exposicao do evento da Aeronautica em 1943 e que desde entdo fazia parte do Museu da
Aeronautica-i nt i tul ada fAprimeiro correio a®reo mi
em comemoracao ao primeiro voo do correio Aéreo militar ocorrido no dia doze de junho do
ano de 1931, sendo a aeronave dirigida por Casemiro Montenegro Filho e Nelson F. Lavanere
Wanderley. Para fazer o desenho e a pintura, Georges Wambach tomou como referéncia a
fotografia de Salvador Rozes Lizzaraldi, no quadrose/éo avido de modelo Curtiss
Fledgingk2 63 apeli dado de fAfrankesteino, no mo
do sold*® Depois de algum tempo, Wambach passou a figurar como um pintor requisitado
pela Forca Aérea, utilizando de suas aeronaves pra desidar maneira mais rapida pelo

Brasil e ainda ganhou o %%piteto de APintor

A ideia de lancar em quadro a imagem de avibes nao era exatamente nova para
Wambach. Ser algcadoalcunha de pintor de uma for¢ca armada foi consequéncia do processo
de construcdo dos lacos com a Aeronautica. Mas, anos antes da emblematica imagem de
Santos Dumont e seus quadros com tema da aviacdo serem lancados, ele deixou em sua

passagem por Belém, rastros que desembocardo em suas futuras escolhas.

309 Aviagdo: selo comemorativo do Primeiro Correio Aéreo Milifarnal Correio da Manh3, Rio de Janeiro,
05 de outubro de 1949, p.5.

310 |dem

311 Segue para fortaleza o pintor da aeronautlomal Correio da Manha. Rio de Janeiro, 25 de janeiro de
1950, p.6.
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Imagem 35. GeorgesVambach Aeroporto da Panair do Brasiiqdarela, 36cm x 62crh939

O quadroacimafoi produzido por Georges Wambach, em sua passagem pela capital
paraense no ano de 1939, uma aquarela representando o porto da empresa Panair. A rampa d
hidroavides serviu de inspiracao para o artista representar o que corresponderia aos aspectos
de modenidade da cidade na época, essa caracteristica surgidismmso propalado pelas

autoridadegoliticas.

Desde o inicio da década de 1930, emergia no campo politico a figura do interventor
Joaquim Cardoso Magalhdes Barata, o qual desde quando nomeado para o cargo de
interventor do estado (correspondente a quem hoje ocuparia o cargo equivalente ao de
governador) construiu a imagem de uma gestdo proxima a populacdo que, atendendo aos
anseios dos grupos mais pobres da sociedade belenense promoveu reformas no meio citadino
realizandovarias transformagfes urbanas. Utilizando uma série de medidas paliativas e
superficiais, implementou acdes de ampliacdo, abertura e pavimentacdo de ruas; além disso,
promoveu a urbanizacdo de antigos bairros, assim como a criacdo de novas edificacdes,

essencialmente no plano central da cidade.

Tal processo considerava a reestruturacao da atividade comercial tomando como ponto
de partida a avenida 15 de Agosttyal Presidente Vargasin trecho importante pois tinha

como um dos seus aspectos a conexao de bairros de incipiente desenvolvimento com o centro
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comercial. Esta representava um ponto estratégico ao contribuir com a expanséo do centro,
além de se beneficiar com sua proximidade ao porto e uma rampa, pista que recebia os

chamados hidroaviogs<.

A obra apresenta a perspectiva da profundidadenesmo tempo em que nado deixa
de criar a sensacgédo do cenario préximo. A frente, uma embarcacdo que traz marcado no seu
casco a marca da empresa al ®m dX| Vin. cSdpggot
0s tra-o0s que o0s pinc®i s deixaram mar<ados
farol o, sua provsgvel fun-«o seria a orientz:
noturno amazénico o caminho do porto. Ou ainda, a busca de possiveis embarcacdes ou

pessoas possivelmente desorientadas no rio Guama.

Utilizando as cores como forma de criar uma obra com imagem viva, os tons claros
foram a preferéncia de Wambach. O céu limpo e suave pode ser notado, longe de representar
a habitual chuva que carrega as nuvens com a escuriddo do peso da agua enquanto 0 Céu ¢
tomado por um aspecto pesadaue serd representado em outras obras. Enquanto suas
pinceladas que criaram o céu denotavam um carater de leveza e fluidez, o rio foi representado
com o aspecto da cor do bafiroa aparéncia barrenta das dguas amazOnicas ndo passou

despercebida

A escolha de Wambach muito provavelmente esta atrelada ao que ele mesmo
vivenciava e sua forma de pensar. Em uma Europa marcada pelas mazelas e tracos do
autoritarismo, ele busca o Brasil a fim de gozar da liberdade e democracia propalada pelo
discurso oficial. Além disso, as paisagens brasileiras dariam ao pintor a sensacao da
tranquilidade perdida poegimes e discursos autoritarids fim de criar uma perspectiva do
livre, natural ele busca o paisagismo como forma de expressar o sentimento que sua arte lhe

permitia.

Nesse caminho, os meios de transporte ilustrados representam a ideia de maior
liberdade e fluidez nos seus trajetos. Se em outro momento fez referéncia ao bonde (ver obra
Avenida Independéncia Capitulo 3, dessa vez, pintou um barco e um hidroavido. Para
realcar o primeiro, utiliza da leveza de seu pincel, e dos tons claros de sua paleta para
descrever em forma de pintura um contexto, uma ideia. Ao navegar, a embarcacdo segue um

caminho solitario acompanhado somente pela natureza que circunda os rios amazénicos. O

312 VIDAL, Celma Chaves PontArquitetura, modernizagido e politica entre 1930 e 1945 na cidade de
Belém 2008. Onlinehttps://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.094/2gEsso em 12 de Setembro
de 2021.
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siléncio que emana das aguas calmas faz com que o vibrar das suas ondas sejam suaves com
o foi representado. Assim, a embarcacao permite ter acesso ao desconhecido, ao horizonte que

se apresenta e reverencia a passagem do homem por dentro de seus sertdes.

Num segundo momento, os tragcos formam outros contornos que permitem criar uma
perspectiva em que ao mesmo tempo se aproxima também se distancia. Por um lado, o céu
nao impde limites ou regras e permite seguir ou perfuk@nto, ainda assim, o hidroaviao
inicia sua partida na 4gua que concede a autorizacdo para seguir viagem pelos ares, onde nac
encontra barreiras, livre. Mais uma vez, o principio da liberdade é preservado perante as
limitacGes e imposi¢cdes do discurso totalitario. Tais aspectos nos possibilitam pensar que
estes podem ter sido os motivos da escolha do cenario vislumbrado, da imagem a ser pintada,
se nao, ainda assim, € possivel compreender por meio de seus tragos os sentidos que a obrz:

carrega em sua COI’]StI’UQéO.

Esse transporte, possivelmente faz referéncia ao tipo Catalina, mais especificamente,
ao modelo PBY3, produzido nos Estados Unidos no periogonovembro de 1936 e foi
utilizado até o ano de 1938, sendo produzidos cerca de 66 midtidiste modelo que
possuiu variagdes foi utilizado pela Forca Aérea Brasileira durante o periodo da Segunda
Guerra Mundial. O contato com Wambach, no entanto, deve ter se processado antes. De
alguma forma, pode ter se referenciado por experiéncia vivida por outro pintor em Belém,
Theodoro Braga. Segundo reportagem do Blog da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Para, foi encontrado em meio a arquivos do pintor paraense recortes
do jornalFolha do Nortegue registra a chegada do avido nargericano a Belém em agosto
de 1934

O escritorRaimundo Morais detalhou os tracos do artista e sua percepcao acerca do
Ahangar da Panair, colchete de alum2znio e ¢
da Am®rica do Norte ao Par8§8§ e ao Brasilo.
elementos cenograficos da tela, indica que ao observar a tela consegue compreender o sentido
Af2sico dos dep-sitos de aeronaves, of I ci ne
cenario, e a rampa de cimefatonado estas que leva no declive o trolley para mergulhar nas

aguas e de la trazer no dorso a aguia metélicaaponto&fxuto O escr i twna as s,

813 Ver: http://www.catalinasnobrasil.com.br/site/historicotidatalina.html Acesso em: 26 de outubro de
2017.

314 Cf. https://fauufpa.org/2014/10/24/clippeisodorebragaconfirmasuposicoesio-bf/. Acesso em: 26 de
outubro de 2017.

315 MORAIS, Raimundo. Op. Cit. p. 115
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leitura descritiva da obra, no entanto, parece perder de vista 0s seus significados e
possibilidades simbdlicas, levando em consideracdo o momento vivido, da Segunda Guerra
Mundial.

A passagem por Belém lancou possivelmente os primordios do contato do artista
europeu com a aeronavegacao. Ja se anunciava desde ali os possiveis caminhos que tomariz
no futuro, sua aproximacao com a aerondutica ocorreu como consequéncia dos lacos firmados
ao longo da histéria construida no pais. Desde sua chegada ao Brasil no ano de 1935, Georges
Wambach colecionou contatos e gradativamente ampliou o seu numero de amizades, nao
participou efetivamente de grupos especificos, mas circulava pelas mais diferentes searas da
esfera artistica, politica e militar. Esta Ihe rendeu muitos frutos, participagdes em solenidades,
aproximagfes com figuras da esfera do poder, incluindo o presidente da republica. Esta
capacidade de articulacdo lhe garantiu prestigio e conquistas que alcaram seu nome como
figura particular no pantedo dos artistas de sucesso no Brasil. A apoteose de seus vinculos
com as autoridades publicas foi a condecoracdo com a Medalha da Ordem Nacional do
Cruzeiro do Sul, maior honraria oferecida pelo Estado brasileiro, desde os tempos imperiais.

O ano de 1956 foi particularmente especial para o experiente pintor belga. Tendo o
Brasil como morada ha mais de vinte anos com inumeros trabalhos e exposi¢cdes destacadas e
reconhecidas, ele recebe a homenagem. O jé&ndbiten « 0 demor ou a publ
reunida a Comiss&o Diretora da OrddmCruzeiro do S&t® para examinar a indicacéo de
novos titul areso, seu nome havia sido apro
Aper egr i nOagumBto pata® apoio do seu nome estaria nos servigcos prestados ao
pa2?2s quando de viagens a Europa 0 pgatiectasr and

sobre a nossa terra, SWosso povo e nNoSSOS CO

Segundo o regulamento da Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul, erartggu
pri meiro, ele ® destino a fAgalardoar as pe
dignas do reconhecimento da Na-«o0o brasilei
imperial quando criado pelo rei D. Pedro |. Desde entdo, com a mudanca de regime, passou a
ser adotado e discutido pelo conselho formado por membros do governo e presidente da

rep¥%bl i ca. Materi al mente ® representada po

316 Segundo informacgdo obtida por meio do regulamento da Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul do site do
governo brasileirop Conselho é integrado pelo Presidente da Republica, pelo Ministro de Estado das Relacbes
Exteriores, pelo Ministro de Estado da Defesa e pelo Secr&@éra das RelacBes Exteriorésf. Online:
https://www.gov.br/mre/pbr/assuntos/cerimonial/ordenacionaldo-cruzeiredo-sul/regulamentaaordent
nacionaldo-cruzeiredo-sul. Acesso: 11 de dezembro de 2022.

317ywambach na ordem do cruzeiro do Soknal A noite. 22 de agosto de 1956, p. 2.
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brancos e orlados de prata dourada, assent e
gue s«o feitas com folhas de fumo e caf ®.
constelacdo do Cruzeiro do Sul, esmaltada de branco, e, na circunferéncia, em circulo azul
ferrete, a legenda "Benemerentium Premium"

rep%blica ® feita em ouro e possuf® como | eg

O A Noitejustifica a escolha e outorga dada ao belga qualificando e apresentando seus
predicados como um Aenamorado da cor e do
culto, arejado, servido por uma formacdo literaria, musical e filoséfica, que ele consegue
di sfar-ar sen«o esconder s3%°bVinta e tcéa ¢ias depas, s u a
coluna praticamente idéntica é reproduzida pelo jothajlobo e conclui que a honraria
representa um ato de justigpoi s A Wambach bem merecia que o

com que acaba de hoHme enaltecé o0 O . A ese aostext® mperas uma unica frase
necessaria para dar conta do ocorrido entre a primeira notidiaNdgtee a publ i c a -
decreto foi assinado®%el o presidente da rep

Georges Wambach, em meio a suas andancas pelo Brasil, mesmo viagens pela Europa,
entre idas e vindas, se consagrou como pintor andarilho. Foi exaltado ao longo de sua
trajetéria como artista singular e, ainda que fosse estrangeiro, se notabilizou por sua enorme
capacidade de dialogo e articulacdo politica. Em suas telas, vao sendo descortinadas as
belezas naturais do pais para os criticos e para o mundo, levando em consideracdo que a
compra dos seus quadros nado foi exclusividade de brasileiros. Seus quadros possuem
conexdes que vao para além do lugar ou momento em que foram criados e expostos, por meio
dessas, € possivel remontar ndo somente a sua histdria como tambérmpacios @or onde
passou. fhesse caminho trilhado, o ano de 1939 ta@msimbolico quando passa pealalade
de Belém. Deixa pela capital paraeaguns trdalhosem queaté os dias atuais, smcados
nas exposi¢coes propostas pelo poder municipal. As telas cpada&/ambach na cidade
ajudam ndao somente a ver Belém naquele momento pelas retinas do artista, mas também

contribuem para contar a propria histéria da cidade.

318 Regulamento da Ordem Nacional do Cruzeiro do Sdnline: https://www.gov.br/mre/pt
br/assuntos/cerimonial/ordenacionatdo-cruzeirado-sul/regulamentaa-ordemnacionaido-cruzeiredo-sul.

Acesso: 11 de dezembro de 2022.

319 wWambach na ordem do cruzeiro do sul. JoAnabite.22 de agosto de 1956, p. 2; no mesmo dia, uma nota no

jornal Correio da Manh&ambém anuncia o feito do artista que tinha seu nome aceito pela comisséo. Ainda
reitera que tem Arealizado v8rios trabalhos sobre |
t2pico do nordeste brasileiro, para a JamaldCerreidda Unesc
Manhé&. Rio de Janeiro. 22 de agosto de 1956, p.3.

320 Arte, ciéncia e culturad Globo. Rio de Janeiro, 15 de setembro de 1956, p.4.
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Capitulo 3

ABel ®&m na ¢€ris dum Bel gao

Imagem 36. Georges WambackPraia do Ariramba Aquarela. 38cm x 65,7cm, 1939.

Georges Wambach aportou em Belém no ano de 1939 se inserindo num ciclo do Norte
do Brasil onde finalmente conheceria os cenarios da natureza que desde sua chegada ao Rio
de Janeiro ja despertava interes&en meio a suas andangabkegou a ilha de Mosqueiro,
situada a cerca de 76 km da capital paraense, um lugar de grande beleza turistica e peculiares
praias de rio.

Wilson Amanajas em sua obra intitulatléosqueirg utilizando o relato de Jo&o
Prisco, a quem ele se refere como Adescend
hoje possui casa de resid°nciao, conta que
cidades eram bem distintas das atuais, enquanto Belém se apresentava cheia de trapiches, ¢
ponte de Mosqueiro Aterminava num barranco
ponte facilita o acesso a ilha, porém, anteriormente era necessario buscar uma lancha ao lado
do Forte do Castelo, o chamado Atrapiche do

alcan-ar as praias da ABu®Lilicao, como ® co

321 AMANAJAS, Wilson. Mosqueiro. Imprensa Oficial do Estado, 1976, p.6
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Prisco ao relatar acerca de sua infancia, 0 que parece avancar um pouco no tempo,
conta que as praias possuiam policiamento e quando gaspasitavamtrocavam de roupa
fatr8s da moita e do matsepgaia ure ladp asamutheres lmam me n
para outro. As mais visitadas seriam a do Areido, Bispo, Grande e Chapéu Virado, esta ultima
situada em bairro considerado nobre. Para chegar a ela, esaaraxélburi e caleche, o que

foram substituidos por bondes de tracdo animal, e depois os trenzinhos¥fbanos

Com dimensdes de 38cm x 65,7cm, a aquaRra do Ariramba, oferece ao
espectador uma pequena mostra das caracteristicas marcantes presentes nas obras do artist
As cores escolhidas foram tonalidades leves que permitiam criar 0s contrastes necessarios
para enfatizar atributos genuinos do espaco amazonico. A 4gua, diferente do que poderia
costumeiramente ser retratada na cor azul, foi pintada em tons de marrom, como 0s rios
barrentos, tipicos da regido. Wambach usa as gradacdes adequadas para diferenciar a areie

clara, da cor das aguas, criando sutilmente nuances entre o espaco da terra e do rio.

Sobre i sso, O escritor paraense Rai mundoc
e do Chapeu Virado revelam a natureza das nossas enseadas balnearias na flagrante
policromia do flumen beijando a terrao. £ i
mur ubirao, O escritor par ece, na verdade,
caracterizda apresenta todos os motivos e estruturas do quadro. A confusdo pode ter sido
feita, poisMurubira também € uma famosa praia da ilha de Mosqueiro, assim, ele caracteriza
Ao ressonar das 8guas, gue fora talvege sont
no arfar manso de pl 8cido r epouswiaiasd nitaroadw
as boi unas no s2mbol o aut-ctone da m«e di

dormentes. £ o0 que nos traduz o miracul oso
323

O escritor caracteriza a placidez do rio e sua representacdo em tela lancando a
representacdo sobre dois elementos, a lara e a Boiuna. A fim de explicar seus significados, na
obraDicionéario de cousas da Amazénia o0 mesmo autor <classifica
aut -ctonebo, i sto ®, uma esp®ci ehedtiréutod dev i n d e

formosura tais, que seduzem os homens. Tem castelos no fundo dos rios, dos lagos e baias

322 |bidem, p.7
323 MORAIS, Raimundo. Op. Cit., 1940. p. 116.
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recobertos de? @begundoelememd, aBoieria,dos cdracterizada como uma
esp®cie de ACobra preta. Cedbdor8ag u@r a nvd ev.e Dhe
igarapeés, rios, paranas. Transforsgaem navios, barcos, em canoas, em galeras. Pelas noites

escuras os seus ol hos, ~ flI%%r dodé8gua, parec

Particularmente na Amazénia, existe uma ligacao folclérica com a aguarddiaia
entrecortada por riosonstruiu ao longo do tempo um imaginario de lendas que contribuem
para contar a propria histéria de seus povos. A citacdo de duas figuras miticas contribui na
formulacdo de uma leitura a partir de dentro por Morais, o escritor vé na leitura da tela, mais
do que a representacdo de uma praia, a simbologia do que ela significa para a prépria cultura
do povo local. A boiuna e a lara servem como esteio da protecdo, que permitem as aguas a

calmaria e a sensacao de serenidade do cenario da ilha de Md$gueiro

Por f i m, O escritor paraense descreve a
verdes, cheios de frut®s$?’, sugere com a paleta de cores e a sombra formada pelas folhas,
gue sua intencao é sugerir uma narrativa de fim de tarde, com o sol em processo de descanso
ja descendo do céu e em breve tocando as aguas da praia. Para além, o céu com poucas
nuvens e o vento parece tocar a pele de uma personagem a sombra da arvore, mulher que olhe
para o alto com aspecto reflexivo, num exercicio de imaginacao, € possivel dizer que observa
0 horizonte como quem pensa acerca da propria solitude, valorizando a singularidade de estar

sozinha no ambiente.

Sobre a natureza apresentada na obra, € um padrdo nos trabalhos wambachianos.
Desde que aportou no Brasil, seu interesse vivo foi na producdo de quadros que expusessem 0
meio natural e as belas paisagens por todo o territério brasileiro. Uma praia na ilha de
Mosqueiro vai além com suas arvores, sua areia fina, o céu do fim de tarde amazonico, assim
como, as agas barrentas tipicas da regiadespertou o interesse do pintor tornasddelas

de um artista encantado com o ambiente que encontrou na realidade paraense.

324 MORAIS, Raimundo.Meu dicionario de cousas da amazoniaBrasilia: Senado Federal, Conselho
Editorial, 2013, p.103.

325 Ihidem, p.39

326 A historia de Belém e do Para estdo sobre o processo de aterramento de igarapés, a importancia da agua desde
sua distribuicdo, chuvas e usos dos mais diversos é possivel acompanhar diferentes trabalhos académicos. Cf.
SILVA, Ivo Pereira daTerra das aguas:uma histéria social das aguas em Belém, século XIX. Dissertacédo
(Mestrado). UFPA. Belém: 2008; ALMEIDA, Concei¢do Maria Rochaldeéguas e a cidade de Belém do

Para: historia, natureza e cultura material no século XIX [Tese de Doutorado]. (PUCSP). Sdo Pauld

2010.

327 MORAIS, Raimundo. Cosmorama. P.115
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Para atentaa esta representacdo, lanco méo a discussao proposta no trabalho classico
de Donald Worster. Afinal, quais os sentidos que essa natureza adquire em sua semantica
plural? Para além do objetivo na proposta da tela de Wambach, interessa compreender os
significados atribuidos a ela em suas conexdes da praia do Ariramba. Enquanto sujeitos
pensantes, seres humanos, formulam compreeil
ndo é uma ideia, mas muitas ideias, significados, pensamentos, sentimentos, empilhados uns
sobre os outros, frequent e men tt2 Impiea diteo, @ ma 1
natureza tornoge uma obsesséo nas telas do pintor belga que a tratou de maneira distinta em
varios momentos. Seja ela enquanto a portentosa floresta tropical, ou ainda, enquanto em sua
composicdo com os aspectos da modernidade proposta pela humanidade, sejam eles trilhos,
guindastes em zonas portuarias ou até mesmo hidroavidées que se beneficiavam das aguas par:

pousar e levantar voo.

Ao buscar compreender as relagcbes entre 0 homem e o0 meio ambiente, o historiador
Carl os Augusto Drummond acerca da chamada I
est8 na sua disposi-«0 enpltucezrtadde OBocoequtk
busca a intera-«o, a i nfl u°. Geosgesamnbach, pernt r
meio de seus quadros apresentou um pais onde era possivel encontrar aspectos de um possive
equilibrio entre 0 meio natural e a sociedade. Ao passar por Belém e por seu arquipélago, ele
|é a cidade como algo que lhe oferece ao mesmo tempo tracos de uma modernidade, areas
verdejantes, bosques, um museu natural ou ainda uma ilha com praias paradisiacas. Ao se
deparar com esse cenario, deixa para a posteridade registros que facilmente poderiam também
ser lidos como fuga de um cendrio autoritario europeu, cinzento e beligerante quando
encontra paz natural em meio a sociedade do outro lado do atlantico. Seria possivel, dessa
maneira, estabelecer um paralelo com os pintores viajantes europeus, que contribuiram para a

leitura do exotismo de cenarios brasileiros.

O bucolismo da praia, a beleza inflamada da natureza agraciando o olhar humano foi
matériaprima para que Wambach em suas andancas pela regido encontrasse um outro ponto
gue lhe gerasse inspiracdo para a producdo de uma tela, a praia do chapéu viradse Postou

em frente ao horizonte, as 4guas de cor de barro, ondas que tocavam a areia e a marca do so

328 \WORSTER, Donald. Para fazer Histéria AmbienEdtudos Histdricos,Rio de Janeiro, v. 4, 1991, p. 211.

Ver, sobre o contetido simbolico da paisagem, também COSGROVE, Denis & DANIELS, Stepheifi{erg.).
Iconography of landscape essays on the symbolic representation, design, and use of past environments.
Cambridge: Cambridge University Press, 1988.

329 DRUMMOND, José Augustddistdria ambiental: temas fontes e linhas de pesqaigados Historicos Rio

de Janeiro, v. 4, 1991, p.185.
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equatorial permitindo o contraste com a sombra dasesv@® quadro homénimo a praiaz
luzir a imagem paradisiaca encontrada naquele momento. Infelizmente, ndo foi possivel a

apresentacao da tela original apenas uma reproducéao feita pela\fawsts ler!.

Imagem 37. GeorgesVambachPraia do chapéu virado. 1939. \famos lér!, Rio de Janeir@9 de
fevereiro de 1940, p.34.

Alguns anos antes, outro artista ja havia conhecido as praias da bucdlica Mosqueiro.
Mario de Andrade, famoso poeta brasileiro, narra em seu liWoista Aprendiz,os
acontecimentos que marcaram sua passagem pelo norte do pais e destacou episédio ocorridc
na il ha, em 1927, ano de sua [p adlersbangaemanhge | a
tomou corpo e a gente balanceava na | ancha
as fifguas chataso que deixavam a Aigarit® ¢
praiascomo Ariramba e Murubira (a primeira ja retratpda Georges Wambach) e ao chegar
no Chapéu Virado se deparou casas de palma que traziam placas com letreiros como O
cenaculo, Retiro, Delicias, Porto Arthur, Vila Estoril, Doce Estancia, Café do Lasca, Pouso

Ameno, Meu repouso ou Canto da Virat8o

Pelas fontes pesquisadas ndo é possivel afirmar que Wambach tenha tido acesso ao
livro do escritor paulista, no entanto, é facilmente perceptivel que ambos circularam pelos
mesmos lugares em periodos nao tao distantes, e as praias de rio da Amazonia luziram o plano

criativo dos dois, cujo talento na escrita e na pintura fez florescer relatos de um livro e de telas

330ANDRADE, Mario de.O turista aprendiz. Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia. Duas Cidades: S&o
Paulo 1976. Pp. 337.
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apreciadas até os dias correntes. Isto é, assim como o pintor belga destacou em quadro, Mario
de Andrade também natrcsua experiéncia contando gae retornar de um banho de rio,
Abatia um cal oraagua balolaraldp bamte (.¢ eneostava ra gente que
nem m«o ¢ u é¥ destatando éipico clima amazonico de altas temperaturas com
grande umidade.

Em Praia do Chapéu Viradondo € possivel perceber a presenca de sujeitos ou
personagens de esteredtipos tipicos da regido. Diferentement@ragan do Ariramba
encontrase a imagem feminina na praiamalher aparece sozinha observando o horizonte e
deixando o vento tocdhe a face e o corpo. Ela encors@trajando um vestido amarelo cor
do sol e utiliza uma fita azul no cabelo a fim, dparentemente, ndo permdue os fios
esvoagassem em seu rosto. Se em a aparéncia uma pessoa sozinha pode sugerir 0 sentiment
de tristeza e soliddo, ndo parece ser 0 caso. Ela observa o horizonte como quem entra em

estagio solerte perdida nas proprias elucubracgdes.

Esta ndo foi a primeira vez que o feminino ganhou espaco na obra de Georges
Wambach. Em determinados momentos, as mulheres apareceram em alguns nus, estilo
também explorado em seus quadros. Porém, desta vez, ndo foi bem assim que as representou
O escritor Rai mundo Mor ai s caracterizari a
amazonas, por acaso encontrada no Mosqueira
uma figura feminina fAforte sem ser bel a,
deixar de ser matuta, é padrao feminino da descendéncia aborigene, e remarca uma geracac
que vem se projetando da mal oc &% @anrdscurao c i d-
carregado em conceitos amplamente utilizados a época, o tempo demonstrou que palavras a
exempl o de fAmatutao, Aimal ocao ou MnHnabor 2gen

problematizadas e cairiam em desuso com o tempo.

Sobre os quadros, o jornalisRomeu Avel ar, guestionou
emana da natureza e da marinha quase selve
locais que lhe oportunizaram as pinturas foram delicadamente escptiudusbem revela o
periodistague AS«o0o Murubira e Chap®u Virado, as I
ao outro |l ado da baz2a do Guajar é8o. Por fi

iwWambach n«o podia ser nmd8is feliz nestas du

33Ybidem. Pp. 337 338.
332 Morais, Raimundo. Op. Cit. p.116
333 AVELAR, Romeu.Vamos ler! Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1940, p.36
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O capitulo segue como bem definiu Raimundo Morais:

ndo finda aqui, porém, o jogo floral da arte wambacheana. Ha outros quadros
magnificos no seu album. Temos que exadonéomo retratista. Alguns tipos que
surpreendeu trazem o cunho da flagrancia. Determinado canoeiro que lhe caiu da
paleta, homem da zona bragantina, comedor de peixe, musculoso, forte, vaga tristeza
no olhar, da uma ideia completa desse aquarelista galvanizador de’¥fguras

O que aproximaria um escritor paraense de um pintor belga? Talvez, uma cidade, uma
paisagem, um motivo de inspiracdo. Belém, uma cidade no seio AmazbOnia evocada nos
pincéis de Georges Wambach, assim como registrada por meio do talento de Raimundo de
Morais com as palavra® belga ganhou o apelido de pintor andarilho ao sair da Europa e
viajar do Norte ao Sul produzindo iniUmeras telas. No Para, ficaram algumas hoje encontradas
no Museu de Artes de Belém. Ao conhecer suas obras, Morais dedicou um capitulo de seu
livro Cosmoramapropondo analise das producdes do pintor flamengo sobre a chamada
ACi dade das Mangueiraso. E este ponto conec

gue se entrelacam e se alcancam tendo como pano de fundo a capital paraense.

As cenas encontradas na capital do estado Para produziram a centelha da inspiracao
em varios artistas ao longo do tempo. A insdlita relacéo estabelecida entre cidade e natureza,
ou mesmo identidade local e 0 meio ambiente, fez com que, muitas vezes, diversos artistas
encontrassem motivagoes distintas para produzir sobre as belezas dessa cidade no norte dc
pais. Quando Wambach disp6e em quadro as cores e 0s cenarios citadinos da capital paraense,
ele esta operando uma leitura do que aquelas paisagens Ihe oferecem, da sentido e significado
aquilo que interpreta. Neste capitulo, serda de fundamental importancia as andlises
desenvolvidas por Raimundo Morais acerca do que interpretava das telas do artista belga.
Para o escritor, os significados atribuidos a cidade serdo ponto fundamental para produzir
analise das obras do pintor andarilho. O ponto intercessor entre 0os dois notaveis sdo 0s
sintomas que aparecem nas imagens de Wambach e na forma como € sentido e interpretado
por Morais.

Georges Wambach desde muito tempo foi atraido pelas paisagens naturais do Brasil.
Seja no sudeste ou nordeste, o pintor seguiu um caminho onde percorreu varias capitais
brasileiras até chegaio norte do pais. A década de 1930 foi particularmente um periodo de
transformacao da visao e da representacdo da Amazoénia e especialmente em relacédo ao estad

do Para. Seguindo os passos do andarilho, o capitulo ruma ao norte do pais buscando

334 Morais, Raimundo. Op. Cit. p.116.
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compreender as motivagdes de ter escolhido Belém para compor as imagens produzidas e, por

meio disso, ajudar a contar parte da histéria da capital paraense a partir das cenas locais.

As questbes postas possibilitam a compreensdo dos sentidos da passagem de
Wambach por Belém e, a0 mesmo passo, enxergar neste percurso a narrativa tecida nas telas
adquiridas pelo poder publico e hoje encontradas em museu da capital, possibilitando contar a

histéria da cidade por meio de imagens e de sua recepc¢ao da critica naquela época.

Desde fins do século XIX e inicio do XX a regido amazénica demonstrou ter grande
potencial econémico, em especial com a producdo gomifera, principalmente no Amazonas e
Para. As capitais desses estadofferam um intenso processo de transformacao urbana em
boa medida por conta dos lucros auferidos com a exportacédo da borracha. Depois disso, houve
um processo de decadéncia que somente se encerraria em meio a Segunda Guerra Mundial e ¢
impedimento do fornecimento de latex asiatico aos rartericanos. Na esfera politica, cada
vez mais ganhava forca o discurso de protecéo do territério nacional por conta da guerra. Por
isso, 0 controle de regides anteriormente consideradas pouco exploradas, a exemplo do norte
do pais, foi um desdobramento das tentativas de aceno a regido que ocorriam desde a décade
anterior. Falavae da necessidade de formular uma politica de desenvolvimento e
modernizacdo do pais como um todo, seguindo uma linha nacionalista de controle de todas as
regioes, sobretudo em relacdo aos estados do norte, considerados distantes geograficamente

do centro de poder no Rio de Janeiro.

Nesse cenario, o contexto politico da década de 1930 é fundamental para compreender
a construcdo da representacdo sobre o territorio amazénico no periodo, 0 processo de
conhecimento da Amazoénia e 0 que ela representava no plano nacional brasileiro, durante o
governo do entdo presidente Getulio Vargas. Havia naquele momento a perspectiva de que
regido amazonica representava um potencial econémico pouco desenvolvido e para isso seria
necess8rio investir uma verdadeira fAmarcha
da primeira metade do século XX no Brasil, quem idealizou no plano das ideias um livro com
titulo homénimo, Marcha para Oeste.Neste, fortemente influenciado pelos ideais
americanistas de Turner, cria a percepcdo de um bandeirismo fazendo referéncia aos
bandeirante$® do século XIX e associa a imagem de Getdlio Vargas, como o bandeirante

do século XX.

335 OsBandeirantes foram sujeitos que empreenderam expedicbes pelos sertdes do Brasil em busca de indigenas
ou escravizados fugidos para o uso como mao de obra. Foram colocados como responsaveis desbravar o interior
do Brasil ajudando a fundar cidades.
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O escritor possuia forte vinculo com o governo varguista, principalmente no periodo
do Estado Novo. Para el e, fa bandeira nunc
século XIX, com o café e, no XX, com o Estado Novo, que encarna o espirito da bandeira, e
com Getulio Vargas, o lider bandein t e 0 . D e s -seafazdmededséia a odupatdoa
das areas amazobnicas, contribuindo para o desenvolvimento da regido ao promover maior
integracdo com o resto do pais. No ano de 1933, o presidente, em passagem por Belém,
afirmou que o maior desafio para a Amazonia seria transformar o trabalho que até entéo era
marcado por um nomadismo em uma exploracdo sedentaria, sendo para isso necessario

povoar, colonizar fixando os sujeitaserra®®,

Na d®cada de 1940, mai s especificament
Amazonaso foi ampl amente wutilizado pel o De
Sua fala iniciava com Aver a Amaz!'nia ® ur
brasileiroso. Il sto ®, a autoridade vVvisava

idealizacdo do territério amazonico buscando a exaltacdo do seu imaginario e da sua riqueza e
potencial econémico da regido. Para ele, em adéaa proferida, o grande problema ainda
era estar associado a um vazio demografico que provocava a precarizacdo do

desenvolvimento econdmico.

No ano seguinte o pronunciamento ja havia sido inflacionado pelo DIP e se tornado
um marco da marcha para a Amazoénia. Exemplo disso, no Palacio Tiraridgneedurante
Estado Novo abrigou o Ministério da justica e o Departamento de Imprensa e Progaganda
houve uma sessdo comemorativa, quando varias autoridades politicas fizeram referéncia ao
discurso: Lourival FontesDiretor Geral do DIP, o presidente da Comissao de Eficiéncia do
Ministério da Viacao, o interventor do Pard José da Gama Malcher, o prefeito da capital
Belém, Abelardo Conduru, além de outros nomes como-goearnador do Acre, Hugo
Carneirg®

A regi«o amaz!'!nica era | evada aos ol har

homem era devorado pela natureza, o ambiente regia a vida humana e, de certa forma, a

3%SECRETO, Maria Ver!'nica. f@dAConquistar a terra, domi
no Governo Vargas. In: ALONSO, José Luiz RBinado & CHAMBOULEYRON, Rafael (orgsJ(r)épicos

de Histdria: gente, espago e tempo na Amazodnia (séculos XVII a XXIBelém. Ed. Acai, 2010. Pp. 256

262.

337 BRASIL. Vargas, Getulio. Discurso do Rio AmazonRevista Brasileira de Geografia Abril i junho

1942, p. 259.
3% SECRETO, Maria VeroniceA ocupa-«0 dos fiespa-0S vaziosoO no ¢«
Amazonaso ° saga doEstudo® HisléacdsoRso del daneitopon® A0a jallibezembro de

2007, p. 115.35.
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aprisionava a esta condi-«o060. Literatos con
ao pensar qQque essa Ssitua-«0 somente seria
guando o poder central estivesse mais proximo da regido. Quando isso acontecesse, 0 homem
poderia finalmente se sobrepor e assim dominar o ambiente natural. Para RGmulo Andrade, a
visdo construida sobre Amazoénia, ainda muito envolta em misticismo e que se destacava por
um imaginario fantasioso fora construido por meio da literatura desenvolvida sobre o local e

ao conjunto das concepcdes cientificas propostas na*poca

Como forma de superacéo, a politicaMicha para Oestse consumava como uma
espécie de aceno aos grupos do norte e ceai® brasileiro. Além disso, no campo
simbdlico, a propaganda varguista lancavapopulacdo a imagemde um presidente
preocupado com a integracdosconsiderados, pelo olhar do executivo federal, distantes ao
restante do pais. Assim, pelo seu discurso, ndo houve antes do entdo presidente, outro que
tivesse feito o mesmo trajeto ou demonstrado o mesmo zelo. Representava um primeiro
Aimovi mento de ocupa-«o e |l egitima-«o de 8§

pr-prio | 2er da na-«o00

Possivelmente, € nesse caminho que o convite de Abelardo Condurd se tornou
oportuno, a fim de mostrar uma cidade com osrencantos quando preservackerto
atavismo de suas praias, o centro urbano verde como reminiscéncia das politicas
implementadas no século XIX, mas também, um lugar que preservava suas igrejas e prédios
publicos, tal como, apresentava simbolos de modernidade no uso de hidroavides e o aeroporto
da empresa Panair. Todas as obras possibilitariam uma renovada visdo sobreo Bgiém,
serviria como propaganda locaarp as autoridadesiunicipais ou ainda, aos interesses
politicos nacionais de ocupacédo da regido. A Georges Wambach, o convite chegava em boa
hora na sua empreitada de conhecer os mais diferentes ambientes e paisagens brasileiras.
Belém se enquadrava nesse espaco de singular preservacdo natural que atraia os sentido:
curiosos do pintor andarilho. A viagem lhe rendeu motivos para vasta producdo e
enriquecimento cultural e material, a partir das vendas de seus quadros. Sdo suas telas

retratando 0s espacos paraensessquio alvosleste capitulo.

S¥ANDRADE, Romulo de Paula. #fAConquistar a terra, dol
revista ACultura Pol 2t i ¢l84d).Bol.dviie RacaoHmiiceGoeldh Cidnmadunt., ni a (
Belém, v. 5, n. 2, p. 45868, maisago. 2010.

340 |pidem, p.459
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O periodo que vai de setembro de 1939 a setembro de 1945, marca no cenario
internacional o desenrolar da Segunda Guerra Mundial. De um lado, os paises aliados
defensores de uma liberal democracia e, de outro, os chamados paises do Eixo, defensores de
um Estado centralizador e autoritario. O Brasil inicialmente mantém a postura de néo
alinhamento a nenhum dos lados da disputa beligerante. Assim, o0 pais continuaria mantendo
lacos diplomaticos, politicos e econémicos com as nacdes envolvidas na disputa. Contudo,
com o passar da segunda metade da década de 1930, e ap0s 0 and #e®180 bloqueio
do comércio alemao por parte deéBretanha ha a diminuicdo das trocas comercizisn
0s germanicos levou o governo a adotar o que Leticia Pinheiro chamou de condescendéncia

pragmatica.

Isto é, aos poucos, houve, por parte do governo brasileiro, maior atrelamento vinculos
com norteamericanosmotivades em parte pelas lacunas deixadas pela Alemanha e, em outra
medida, a pressao exercida pelos Estados Unidos. Estes, mesmo antes de entrar efetivamente
na guerra criaram a chamada politica da boa vizinhanca intencionando ampliar seus lacos com
0s paises latinos e especialmente o Brasil. Quando efetivamente passa a combater os paises di

Eixo, o tom é elevado e precisam ampliar estoques de rptinia, entre elas a borracha

Com o aquecimento da temperatura politica no mundo e as necessidades dos vizinhos
do norte, o Estado brasileiro, mais uma vez, vai se ver obrigado a olhar para o norte do pais e
criar uma politica de valorizagdo da economia gomifera. E neste contexto que ocorrem 0s
Acordos de Washington que terdo como consequéncia interna no Brasil, a migracdo de
milhares de nordestinos para os estados produtores de goma. Tal esfor¢co visava ampliar a
producédo de borracha no pais, a fim de dar conta da demanda de seu aliado de guerra, 0s
Estados Unidos. Diante das <circunst©nci as,
Borr a@€hao

A curiosidade marcava o momento e os olhos internacionais vislumbravam a
Amazobnia, mais uma vez. Para Seth Garfield, a entrada dos Estados Unidos no conflito e o

processo de ocupacao pelo Japao dos paises produtores de borracha localizados no sudeste d

341 PINHEIRO, Leticia. A entrada do Brasil na Segunda Guerra MurRkadsta USP S&o Paulo (26): 108:109.
Junho/ Agosto. 1995. p.112.

342 Cf. SECRETO, Maria Verénic&oldados da borracha: Trabalhadores entre o sertdo e a Amazonia no
governo Vargas. Sdo Paulo: Editora Perseu Abramo, 206QNTES, Edilza.A Batalha da Borracha, a
Imigracdo Nordestina e o0 Seringueiro: a relacéo histéria e natlike2dEVES, Fernando Arthur de Freitas &
LIMA, Maria Roseane Pintd-aces da histéria da AmazoniaBelém: Pakd Tatu, 2006; Cf. OLIVEIRA, Nilda
Nazaré PereiraA Economia da Borracha na Amazdnia sob o impacto dos acordos de Washington e da
criacdo do Banco de Crédito da Borracha (1942 1950).Dissertacdo, UFPA, 2007; BEZERRA NETO, José
Maia & SOUZA JUNIOR, José Alves de. 2 ed. Ver. AnipBelém: Pakalatu, 2000.
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Asia, alterou a forma do engajamento politico e até mesmo do debate que ocorria sobre
regido amazonicano pais. Para dar conta de uma nova realidade, foi necessario tomar
algumas medidas, primeiramente no plano interno, a construcdo de industria de borracha

sintética e, no plano externo, a pesquisa botanica, além da criggiantationsna reyiao**>.

Pragmaticamente, os objetivos foram tracados garantindo a m&iéra para a
producdo dos instrumentos da guerra. Mais do que isso, é necessario compreender o olhar
construido sobre o a regido e os significados que a Amazdnia possuiu aos olhos estrangeiros.
O imaginario norteamericano sobre a regido durante a Segunda Guerra Mundial ainda
apresentava de muitas maneiras mitos historicos e preconceitos culturais. As representacdes
feitas sobre o territorio Amazénico foram moldadas por uma amélgama de antigas imagens.
Algumas expressdes contl Dorado,ou o #@Ai nferno verdeo ganh
periodo téo turbulento.ldm desefum s2 mbol o cul tur al de espe

noteamer i ¢*Anoso

343 GARFIELD, Seth. A Amazonia no imaginario neemericano em tempo de guerRevista brasileira de
histéria. Sao Paulo, v.29. n° 57, p-B5%. 2009. p.20 Online:
http://www.scielo.br/pdf/rbh/v29n57/a02v2957.pAtesso:20 de agosto de 2019.

344 Ibidem, p.22
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3. 1. AfBel ®m ®al sxemesgwvildaador do i menso

Assim como Wambach, outros estrangeiros se encantaram com a capital paraense e
estiveram de passagem pela Cidade das Mangueiras. Como é possivel perceber, sempre foi
construido um olhar de curiosidade sobre a Amazdnia e, consequentemente, por Belém.
Vérios foram os viajantes, pintores, literatos e artistas que passaram pela capital paraense e
reproduziram por meio da arte uma visdo da paisagem amazoénica brasileira. Davi Widhopff é
um exemplo. O pintor russo aporta na cidade na segunda metade do século XIX,
especificamente no ano de 1884. Com um trabalho ja reconhecido em outros circuitos chegou
a produzir para dCourrier Francais,em Parisno ano del883 Fora recepcionado pelo
jornalista Alfredo Sousa, quendoconhecimento da sua chegada partiu rumo ao porto da
cidade. Fora convidadadeixar a marca de seu trabalho em periédicos humoristicos locais
comoO Mosquitoe A Provincia llustradaAtuou como professor do Liceu Paraense e Escola
Normal, além de produzir quadros retratando autoridades politicas locais da época como

Lauro Sodré e Paes de Carvéffio

Contratado no mesmo periodo que o pintor russo, Maurice Blaise também foi
professor da Escola Normal. Apds a apresentacdo de um quadro em que retratava a cena
biblica do personagem Cain assassinando seu irm&o, Abel, ganhou notoriedade e um debate
polémico. A forma como fora pintado o quadro deixou exasperados 0s responsaveis pela
assist°ncia ° exposi-«o em 1885. Aldrin Fi.q
literatos da cidade em descrever e analisar as nuancas da pintura, o quadro parece nao ter sidc
do agrado de O6éalguns esturrados pais de fa
pintor n«o ter retratado a personagem vest.:
sua natureza primitivad, segundo a ironia ¢
Maurice Blaise ganhou fama, fazendo verdadeiro sucesso com a exposi¢cdo. Seu nome ficou
marcado na capital paraense assim como suas obras, inclusive, duas delas ainda pertencem ac
acervo do Museu de Artes de Befétn

Na aurora republicana, em fins do século XIX, outros artistas também tiveram em

Belém um ponto de inspiragdo. E ndo foram somente estrangeiros que deixaram sua marca,

345 ARRAES, Rosa Maria Lourencdaisagens de Belémhistoria, natureza e pintura na obra de Antonio
Parreiras 189% 1909. Dissertagdo. Universidade Federal do Para. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Programa de PéSraduacao em Histéria Social da Amazénia. Belém, 2006. pp. 38

346 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. O museu como patriménio, a republica como memdria e arte e
colecionismo em Belém do Para (1890924).Antitesesv.7, n.14, 2014, p.2@2.
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autores brasileiros fizeram da cidade o objeto de sua producéo. Suas obras tiveram destaque e

contribuiram para construir memdéria acerca das paisagens paraenses de outrora.

Dentre os artistas que visitaram a capital @asa, Antonio Parreiras (186937)
ganhoudestaque, inclusive na producdo académica. A dissertacdo de Rosa Arraes, por
exemplo, buscou compreender o movimento intelectual na cidade de Belém do Pard, entre os
anos de 1895 e 1909, com énfase na producéo artistica relativa as artes plasticas, levando em
consideracao diversas exposi¢des realizadas no periodo circunscrito. Para isso, partiu em sua
pesquisa especificamente da analise das pinturas realizadas pelo artista, tais imagens retratam
a capital paraense apresentada em uma exposicdo para o publico em sete de agosto de 1905

tema central de suas investigacées

Raimundo Nonato de Castro € outro historiador que toma como foco de sua pesquisa a
pintura do artista carioca. A obra Conquista do Amazonabusca seguir 0s vestigios
deixados pelo pintor visando compreender os sentidos e significados da obra que cumpriu
papel central na analise de seu trabalho, além de investigar o contexto dos primordios da
republica paraense. Tal como o quadro o contexto representava uma etapa de construcéo de
simbolos em que os elementos de um novo regime eram edificados e a propria contratacdo do
artista inserese neste proces$d Segundo o] hi storiador Al d
Parreiras inaugurou na administracdo municipal a fase das grandes encomendas de pinturas,
consolidando a imagem de intendente Lemos como mecenas e apreciador do requintado
universo artis ¢ ¥°Futuramente, seria esse o caso de Abelardo Condurl ao encomendar as

telas de Georges Wambach.

A natureza em seus contrastes de coremfiobém contempladaor artistas regionais
gue, assim como o pintor belga, contribuiram para construir uma narrativa visual da histoéria
de Belém. Provavelmente, o mais reconhecido e notério pintor paraense foi Theodoro Braga.
Ele iniciou sua formacédo enquanto pintor em Recife, por volta de 1892, junto ao paisagista
Telles Junior. Passou pela Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro e viajou a Paris
aprimorando sua técnica. Durante a passagem por diferentes lugares, foi laureado e teve
reconhecido o talento com as paletas e a distincdo com que produzia suas telas. Em retorno a

Belém, fora apadrinhado pelo entdo intendente Antonio José de Lemos, e adicslacao

347 Cf. ARRAES, Op. Cit.

348 CASTRO, Raimundo Nonato d&obre o brilhante efeito: histéria e narrativa visual na Amazénia em
Antonio Parreiras (1905 1908). Dissertacdo. Universidade Federal do Para. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Programa de P@saduacdo em Histéria Social da Amaz6nia. Belém, 2012.

349 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Quimera Amazénica: arte, mecenato e colecionismo em Belém do Par4,
1890i 1910.Clio: revista de pesquisa historicaV.28, n.1, 2010, p. 8.
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politica eincontestavektalento tornotse 0 nome mais influente no cenario artistico local.
Al ®m di sso, transformou fAa pintura em assu

mat ®ria de iteresse popul aro

Outro nome que se destacou no circuitesticb paraense fé\ndrelino Cotta, nascido
na cidade de Cametd, €i894 com formacgédo no campo da pintura realizada em Belém, no
Para, tendo como mestres José Porfirio de ledo, José Girard e Clotilde Pereira. Ganhou grande
prestigio no circuito intelectual da capital e em 1931 ja atuava no Colégio Lauro Sodré
lecionando arte decorativa. Trabalhou como caricaturista na réviSamanaproduzindo
capas de folhetos de cordel impressos pela editora Guajarina, além de ter sido ilustrador em
periédicos como &Revista do Par& o jornalFolha do Nortejna década de 1940. O artista
produziu Atelas eivadas do cal or ,Litormbdebel o

Mosqueiroou na mata de igapé efforesta ambas ®de 19440

Além de Cotta, outro artista paraense que deu énfase a paisagem da cidade de Belém
foi Arthur Frazéo (189G 196 7 ) . O artista fez parte do c
possui relevante papel no cenario artistico paraense, durante as décadas de 1940 e 1950, sej:
por meio de sua retratacdo de igarapés ou lagos, o cenario da natureza regional foi uma
constante na producado do artista. Explorou quase que exclusivamente a técnica do 6leo sobre
tela e também €& possivel encontrar algumas aquarelas em papel. ObraPaisamgem
ribeirinha (1944),Praia do Areido(1937), ou aindaPaisagem com rig1956) sao cenarios
gue contribuem para descobrir o seu olhar acerca do meio natural paraense que foi escolha
constante das paletas do piAtér

Tais autores se conectam a Georges Wam@paghdo encontram na natureza motivos
para a producdo artistica. Os pincéis levados a mao e a criatividade na ponta dos dedos
contribuiram figurativamente para mar@aposteridade a percepcdo que tiveram do visual
local. Em comum entre os artistas, foram as representacdes das praias de Mosqueiro. Frazéo

registrou um cenario em tela intitulaBeaia do Areido no ano de 1937 usando como método

350 FIGUEIREDO, Aldrin Moura deEternos modernos:uma histéria social da arte e da literatura na Amazénia
19081 1929. Tese. Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2001;%h. 49

31 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Os pintores e a cidade: Belém, arte e paisagem (séculos XIX e XX). In:
LACERDA, Franciane Gama & SARGES, Maria de Naz&élém do Para histéria, cultura e cidadepara

além dos 400 anos (orgs). 2 ed. Belém: Acai, 2016. p.24. Ver mais em: CASTRO, Raimundo Nonato de. O lapis
endiabrado: Andrelino Cotta e a caricatura em Belém do Para. Tese. ProgramaGdadBésdo em Historia

Social da Amazénia. Universidade Federal do Pard, Belém, 2018.

352 Cf. MEIRA, Maria Angélica Almeida deA paisagem como espolioArthur Frazdo e o grupo do Utinga
(19407 1960). Tese. Programa de Pos Graduacdo em Histdria Social da Amazodnia. Universidade Federal do
Para, Belém, 2018.
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0 Oleo sobre tela, com dimensdes de 56,5 cm x 72,5 cm. Conta Maria Angélica Meira que esta
€ considerada a ob@ima do autor pois encontae fAum di 8l ogo, ai nda
trabal ho de Fraz«o dos anos 1%¥FEétasermomade pi
quatro telas que o pintor trouxe as praias de Mosqueiro como tema de sua producdo. E
interessante notar que, apesar de oferecer cersmdares ao retratarem praias banhadas

pelo mesmo rio, a forma como foram pincelada € distinta. Enquanto ha uma busca por criar
contraste entre o céu e auagbarrenta em Wambachrazao joga com o azul do céu que
parece ser refletido pelas dguas da praia criando a sensacdo de uma cor azulada, contrastand

com o proposto pelo pintor belga.

Imagem 38. Arthur Frazao Praia do Areido, 1937 dleo s/ tela, 56,5cm x 72,5cm.

Poucos anos apo0s a passagem do artista belga por Belém, Andrelino Cotta pintava
Litoral do Mosqueiro,no ano de 1944. Um quadro com medidas de 60cm x 92cm, fazendo
uso da técnica de Oleo sobre tela, consetao artista flamengo enfatizando a cor de barro
das aguas do rio que banha a ilha, valorizando a estética regional e ndo perdendo os detalhes
gue fazem diferenca na construgcdo de uma identidade local, assim como nédo perdeu de vista

0 entorno de uma pujante natureza que transborda a tela. Como bem definiu Raimundo

353 |bidem, p.197.
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Nonato de Castro, ANa I magem, ® possz?vel p €

predominam. A natureza amazonica ocupa espaco privilegiado, mostrandoi mp ®nent e ¢

Todos esses artistas utilizaram o tema do meio natural amazénico contribuindo para a
idealizacdo do cenario amazoénico e mais especificamente a ilha de mosqueiro, em Belém. Tal
proposta se fortalece no plano politico quando no periodo em que o entéo presidente Getulio

Vargas visitou os estados do norte do Brasil, em seu famoso discurso no rio Amazonas,

afirmou ser Anatur al gue wuma i magem t«o f o
povoe as imagina-»es mo-asoO 0 Qque seria e
Afestudos dos s8bi os, das i mpress»es dos Vvi

m¥%l ti pl os e i ndi%*2 o presidente sintetizava hseaspeagiedadueles que
ensejavam conhecer o norte do pais em busca de desbravar a ainda desconhecida para muitos

terras amazonicas.

A capital paraense se enquadra, nesse momento, no cenario de transformacdes urbanas
ocorridas ao longo da década de 1930. No campo das artes, o escritor e pintor Paolo Ricci
destaca que mesmo o0s artistas consagrados na cidade ndo conseguiarsenugintamente
com 0s proventos recebidos com as obras que vendiam. Com 0s parcos recursos destinados
aos produtores de arte locais, mesmo aqueles que se destacavam perante a burguesia paraens
nado conseguiam viver unicamente de producdo artistica. A cena apresentava situacao
aparentemente paradoxal, mesmo fAos artistas

fazer outro of2cio para complementar sua su

Nomes reconhecidos como Carlos Azevedo, que havia cursado em Paris, ganhou
destaque com AA Fisa atwheaiconm dotogrgioaprofissiomed aldmede
professor de desenho e de francés no Ginasio; José Veiga dos Santos que estudou nos Estado
Unidos e também atuava como professor na capital; Leonidas Monte curiosamente também
exercia o oficio de dentista, ou ainda, Arthur Frazao que possuia a empresa Fotografia Frazéo.
Em parte, Ricci acusa a elite da época de ser responsavel pela situacdo da classe artistica
paraense, seu argumento se baseava no fato desta ter grandes aquisi¢des artisticas, no entant

dentre elas quase nunca figuravam os artistas locais. Sua predilecdo se dava por adquirir obras

354 CASTRO, Raimundo Nonato de. Op. Cit. p.163.
355 VARGAS, Gettlio. Op. Cit.
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de artistas estrangeiros oriundos de paises com uma tradicdo artistica bem consolidada,

especialmente os france¥¥€s

Com isso, o ambiente da cidade ndo permitia aos artistas da regido viverem
exclusivamente da propria arte, tornassde A f o-pintoges, anédicgpintores, jurista
pintores, engenheirgaintores, funcionarios publicgsntores que pintavam, a tal ponto que,

foi escrito, esses artistas er@® denominado

Na década de 1930, o Estado brasileiro e suas estruturas regionais e municipais
atuavam na regulagéo, na fiscalizacdo e no financiamento de diversos setores midiaticos. No
campo artistico ndera diferente, tal como em outros momentos da histiaripais exista
relacdo entre autoridades politicas e artisfdambachdemonstrou sua habilidade politica
guando estabele@ncontros com o presidente da Republica, quando ndo, aparece nos jornais

posando ao lado de politicos para fotos de eventos que reuniam autoridades da época.

Ao que tudo indica, € um processo similar ao francés de meados do século XIX. Em
Regras da Arteo intelectual Pierre Bourdieu problematiza o processo de uma dificil
conquista de autonomia em maigestruturas estruturantes na Franca literaria. O mercado da
arte francés conta com uma rede estruturada de interesses e grupos da sociedade. O autol
di scute o processo estrutur al em que a fnim
pol2ticoo ir8 se revelar quando Fl aubert S
situa-«0 por meio de uma firede de rela-»es
funcionarios, grandes burgueses partidarios do império (...) membros da corte, e isso para

al ®m de todas as diferen-as de gosto e de

3% Curiosamente, essa ideia pode ser ratificada pelo imaginario do escritor Dalcidio Jurandir. Na obra Belém do
Grao Para, de 1960, ele se reporta a cidade de Belém nos anos da década de 1920. O personagem central d:
trama € Alfredo e seu discurso serd analisado aqui junto com o de sua madrinha, D. Inacia, quando os dois
estabelecem um didlogo acerca de uma senhora que havia chamado sua atengdo quando ele caminhava pelz
avenida Nazar ®. Il sto por sua vestiment a, um traje ¢
de um milharal, mas quanta jéia! Que almofada de rendas era o peito! O chapéu, uma tampa de terrina com
ramalhetes caindo pelos ombros da senhora protegendd o s ol 6. Ao interpelar a m
seria a mo-a, el a o0 r espond-artisfade tepmoe (...t Mas centiraid aetista s o |
vestir, no calgar, no ir a missa, no se sentar no piniquinho. (...) N&do fala com ninguém na rua. Sai na rua como
entra no palcoo. C dlihe urnaspargueta ¢chegando aa ffontd de artantrofa@ que defende
Paolo Ricci. Sagazmente, Dalcidio que utiliza muito do imaginario da época, faz o questionamento pelo
personagem Al fredo fAmas, francesa?o. Em resposta D.
Ao que tudo indica, as reminiscéncias do que fora chamaBeleEpoquainda parecia circular do imaginario

da época. Ao pensar em arte, o padrao francés que tanto se propagandeou pouco tempo antes ainda no momentc
do auge da economia da borracha, parecia ter deixado como heranca a perspectiva de que para ter requinte de
demonstrar fineza, deveria ser um padrdo oriundo da Franga. Cf. JURANDIR, D&eldin. do Grdo Para

Livraria Martins, S&o Paulo, 1960, pp-B4

357 RICCI, Paolo.As artes plasticas no Estado do PardObra N&o publicada, disponivel na Biblioteca do

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Séo Paulo.
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literario. Se havia uma cadeia de fatores que possibilitavam o beneficiamento de alguns, ao
mesmo passo em que uns sao beneficiados outros sdo excluidos. Bourdieu destaca Baudelaire
Diferentemente de Fl aubert, o escritor foi
de uma fam2lia de alta burguesia, e &te ch
Ainda assim, ele conseguiu com o tempo certa autonomia e a entrada em um circuito artistico

guase impenetravel.

No Brasil da primeira metade do século XX, esse processo ndo é diferente. Georges
Wambach, por meio de seu capital social adquirido desde sua chegada ao Brasil, consegue
estabelecer uma robusta quantidade de vinculos, em vérias esferas distintas, possibilitando
ganhar notabilidade e uso de espagcos como para fazer suas expos@daseus de Belas
Artes, ou até mesmo seu recorrente aparecimento nas paginas da imprensa carioca. Tal

situacdo contribuiu para sua chegada até as terras amazonicas.

Em uma noite de quintieira, o pintor belga recebe para um jantar em seu atelié
localizado na Avenida Atlantica, o prefeito da cidade de Belém, Abelardo Condurd. O
encontro ainda contou com a presenca de sua entdo companheir8liidith académico
Oswaldo Orico e sua esposa, Clara Leivas de Carvalho Orico. O artista possuia grande
amizade com o literato paraense, que provavelmente intermediou o contato com o0 mandatario
municipal, ou o contrario, por meio das fontes ndo é possivel ter precisdo de quem foi a ideia
i nicial. Fato ® que estando em sua sear a,
maravil hosos trabal hos que j &8 % Enamadacomm n c
a producao que lhe foi apresentada, Condurl convida o artista para uma temporada em Belém,
conhecida por belas paisagens e a alcunha de Cidade das Mangueiras. Pouco tempo depois, nc

ano de 1939, o artista belga aportava na porta de entrada da Amazonia, a capital paraense.

O escritor Romeu Avelar em reportagem em colaboracdo especial para a revista

Vamos |ér!teve acesso as telas produzidas pelo pintor flamengo e fez uma analise da cidade

partindo das obras. Desde o princz2pio, con:
fat o, umagemnernided 6sdéesde o seu tra-ado top
embel ezao. No entanto, s«o Vv8rios o0os censr
art2zstica de Bel ®m, por i sso, avali a tam

escandalosamente descomunais, guarnecidos por uma vegetacdo intensa e verde onde

3% BOURDIEU, Pierre As Regras da Arte génese e estrutura do campo literéario. Rio de Janeiro: Companhia
das Letras, 1996, p.68.
359 JantaresJornal O Imparcial , Rio de Janeira)9 de junho de 1939. p.11
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predomi namo, aparecem nesta paisagem como
romOnticas e secul ares mangueiras *#a for
referéncia aos tuneis de mangueira situados no centro da capital, ocupando area desde a
Avenida Nazaré até Avenida Independéncia ou ainda, a conhecida naquele como Sé&o

Jerbnimo.

hY

No Album do Pard, o interventor José da Gama Malcher tece lisonjas a cidade
descrevenda com MAavenidas | argas, sombr eadas,
arredores da nossa capital, a sua sitmma- «o0
o jornalista Romeu Avelar eintorbelgg dest aca fAda opul °ncia da
atrativos de nossa <civiliza-«0o caracter?2sti
ao turismo, sendo bastante significativo o nimero de viajantes, de todas as partes do mundo
que nos vVvi siZ.aeste meicieadomhse Geosyés Wambach. Europeu nascido
na Antuérpia que ao desbravar o mundo foi tomado pela curiosidade e via a oportunidade de

conhecer uma civilizacao no seio da Amazonia.

A capital paraense era uma cidade com c
belas e importantes ¢ agniotuoridade @ bomenopilliaz ad o B |
propaganda de uma cidade banhada pela baia do Guajard, dispondo de porto acessivel e de
intenso trafico com outras cidades do sul do pais e, inclusive, com outros paises. Seu meio
citadino conta com fAimagn?2ficas avenidas, S
el egantes e movimentadas, not8veis s¥rvi-o
Com tal discurso construia o cenario de uma regido em pleno desenvolvimento e que seguiria
os padrdes ditos modernos. Avelar provavelmente confirma tal situacdo ao afirmar que enche
os olhos de espasmo aaxergar as avenidas e os logradouros puBfitds evidente que
como discurso politico, enaltece suas belezas e esquece que a mesma cidade que possuia esst
espacos, era a mesma que sofria com falta de infraestrutura, onde seu povo sofria com as mais

diversas restricdes desde p&o ou mesmo o leite Yfario

Neste cenario o escritor paraense Raimundo Morais entra em contato com Georges
Wambach, identificando no pintor flamengo um talento que consegue construir uma brilhante

representacdo da cidade de Belém. Assim ele descreveu a passagem do andarilho pela capital:

36°AVEI_,AR, Romeu. 1940, Op. Cit. p.36.

361 PARA, Interventor Federal (19381942: J. C. da Gama Malcher). Album do Para, 1939 p. 170.

362 |dem.

363 AVELAR, Romeu. 1940, Op. Cit. p.36.

364Cf. FONTES, Edilza.O pdo nosso de cada diaTrabalhadores, Indlstria da panificacdo e a legislacéo
trabalhista em Belém (1940.954). Belém: paké#atu, 2002.
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Paisagista de remarcados atributos, ele deseja pintar algumas telas na Amazdnia,
com a luz paraense, com a flora paraense, com a terra paraense, com o céu paraense
e com as aguas paraenses. Porque Belém é, sem duvida, o saldo estilizador do
gigantesco anfiteat?é.

Contar uma histéria de Belém a partir da leitura das telas do pintor belga Georges
Wambachconectando em suas escolhas temas, localidades e cores € a preocupacao deste
capitulo. O escritor paraense Raimundo Morais no ano de 1950, como sua Ultima obra
publicada lancou o titul@osmorama& , em especial, o cap2tul o i
analise acerca da passagem do artista europeu por Belém e uma leitura particular acerca de
suas telas. Nessa medida, sua atuacao e palavras serdo basilares para o desenvolvimento d
proposta. Conheel®, assim como a sua histoéria, torsg importante para compreender 0s
motivos de atracao pelos quadros e a recepc¢ao das obras do pintor, a fim de entender como as

belezas paraenses aproximaram os dois em tintas nas telas e letras.

Raymundo Joaquim de Moraésa grafia do nome mudou com o passar dos &nos
nasceu no dia quinze de setembro de 1872, provavelmente em Belém. Filho de Miguel
Quintilano de Moraes e Lucentia Martins Moraes. Faleceu no dia trés de fevereiro do ano de
1941. Apesar de nascido no Para, viveu parte de sua vida no Amazonas, de 1925 a 1930
ocupando o cargo de diretor da Imprensa Oficial do estado, na gestao do entdo governador do
Rego Monteiro. Durante um breve periodo viveu na Bolivia em funcdo de querelas politicas
em Manaus com correligionarios. Apés 1930, retorna ao seu estado de origem durante a
interventoria de Joaquim Magalhdes Barata, sua aproximacdo ao mandatario paraense lhe
possibilitou assumir os cargos de inspetor escolar, além de ocupar a direcdo da Biblioteca do
Arquivo Publico do Pard4 e Secretario de gabinete do interv&htédém dos cargos
politicos, Morais herdou do pai a profissdo de pratico. Desde muito 0 acompanhava em
servico nos chamados navios gaiol@®m o tempo passou ele mesmo a comandar sua

embarca- «o0, 0 chamado ARei Lear o, hom!ni mo

Com a publicagdo dBla Planicie Amazdénic&Raimundo Morais € alcado a um dos
grandes nomes da literatura do norte do pais, o livro foi editado em Manaus e lancado no ano
de 1926. Washington Luis, entdo presidente eleito pela oligarquia paulistana, em visita as
capitais litoraneas dos estados brasileiros, teve acesso ao titulo. Ao chegar em Belém, relata
com entusiasmo que durante a viagem passou seu tempo dedieaatimtura da obra. Com

%5 MORAIS, 1940 Op. Cit. p.103.
366 | AREDO, Salomao. Raymundiloraes na planicie do esquecimentdissertacdo. Universidade Federal
do Para, Centro de Letras e Artes, Curso de Mestrado em letras, Belém, 2007. p.36
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o relato da autoridade méaxima do pais, a obra ganha ventilacdo e consequente repercussao
nacional. No mesmo ano foi lancada a sua 22 edicao e depois os estados do Pard e Amazonas

passaram a adetéas como leitura obrigatéria em suas esc8las

A obra consagra o escritor que se lancou sobre o edital da Academia Brasileira de
Letras para concorrer na categoria de MnENS
folclore e etnografia do Brasil o. Na ®poca
Roque Callage, Raymundo de Menezes, Gastdao Penalva e Rodolpho Garcia-s&agrou
vencedor da disputa recebendo da comisséo julgadora palavras lisonjeiras que enalteciam seu
trabalho A® um dos raros I|ivros fortes, vV e
ultimos tempos. O estilo do autor é tdo pujante quanto a natureza amazénica que ele
d e s ¢ e Gom @ resultado, a imprensa da época noticiou a facanha do autor paraense
consagrando sua obra em carater nacional. Jornais €oi@arioca, O Paisou ainda, o
Jornal do Comércioforam alguns dos meios de comunicacdo que contribupara a

consolidacéo de Raimundo de Morais no pais.

Em sua producéo, o escritor paraense se notabilizou a preocupacdo com o chamado
regionalismo ao ganhar espago em suas obras lendas, historias, cenarios e caracteristicas
tratadas comasui generisda Amazbnia. Suas narrativas conduzem o leitor a construir
imagens e possibilitam ao, assim como ele singrou os rios amazo6nicos conhecendo a
diversidade de fauna, flora e imaginario local, navegar pelos mares da imaginacao e deixar
fluir as possibilidades e conhecimento de uma regido ainda pouco conhecida pelos outros

cantos do pais.

E nesse ponto que o escritor paraense se aproxima do pintor belga. Os espacos verdes,
a natureza e a fauna representam conexdes que produzem 0 encontro entre os dois artistas
sejam as chuvas da tarde ou as mangueiras exuberantes do centro de Belém ou 0s animais nc
folclore ou dos bosques e museus da cidade. Outro aspecto que também os conecta foi acerca
da formacao de um robusto capital politico, criando rela¢cdes que o permitiram ter acesso a

figuras publicas e autoridades politicas.

by

O presidente a época, Getulio Vargas, apés breve passagem por Belém no ano de

1933, retornou a capital paraense no ano de 1940. Havia recebido no Rio de Janeiro um

367 TOCANTINS, Leandro. Introducdo: Um escritor nativista. IN: MORAIS, RaimunNa. planicie
Amazoénica. 72 ed. Brasilia: Senado Federal, Conselho Editorial, 2000. p. XX.

368 Revista da ABL1928, p.81Apud GUIMARAES, Iza Vanesa Pedroso de Freitas. O Enamorado da Vénus
tellrica: a trajetoria social de Raymundo Moraes (1872941). Tese. Universidade Federal Fluminense,
Niteréi, 2019. p.79
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telegrama do escritor em que ele, apesar de enfermo, saudava o chefe da nacgao langandc
palavras lisonjeiras e enaltecendo suas responsabilidades e habilidade como chefe de Estado.
Ja na cidade das mangueiras, Getulio fez questdo de fazer uma visita ao escritor. Tiveram a
oportunidade de ter longa conversa, no entanto, devido a condicdo enferma do paraense,
aquela seria a ultima oportunidade dos dois se encontrarem. Nao se passou muito tempo para

que Raimundo Moraes viesse a falé®er

Assim como Georges Wambach se relacionava com as Forgcas Armadas, com a
imprensa e com politicos, Raimundo Morais também buscou criar lagos com sujeitos de
relevancia politica. Afinal, quem poderia contribuir mais com a publicidade de sua producéao e
suaautoimagendo que o proprio presidente da republica? Fato € que ndo havia uma relacao
de intimidade entre Morais e Vargas. No entanto, ja se conheciam de anos atras quando da
passagem do presidente pelo estado, afinal, o escritor na interventoria de Magalhdes Barata,
durante a primeira metade da década de 1930, ocupou no governo os cargos de Secretario de
gabinete e Diretor do Arquivo e Biblioteca Publica do Para. Segundo Iza Guimaréaes, havia
para Vargas uma preocupacdo com aquilo que foi a bandeira varguista durante o Estado

Novo, aparecer como 0 homem pubico, Chefe de Estado que visitaria o enfermo personagem

das | etras. De acordo com a compreens«o da
do jornalista e escritor paraense que rea
mandat 88ri o seria ent«o fide ordem p¥blica e

apelo pOl2ticoo

No periodo em que o presidente da republica visitou a capital paraense, o escritor ja
estava desenvolvendo o penultimo livro publicado em vida lancado panies de sua
partida, em 1941Cosmoramaé o seu titulo. Em critica ndornal do Brasi] a obra é tida
como composta de fensaios e estudos inter e
Aparece que o estilo do escritor se apri mo:!
criatividade e a competéncia do escritor paraense ainda estavam pulsando, ainda que, a época
suas forcas ja estivessem se esvaindo. O periddico detalha o método criado por ele para
continuar o seu processo produtivo, como seus olhos ja ndo tinham a mesma precisdo de
outrora, quase cego tornge dependente do auxilio a quem ditava as palavras que

comporiam seu texto. E apesar da nova rotina de escrita e da alteragcdo em sua forma de

369 GUIMARAES, Iza Wanessa Enamorado da Vénus Tellrica a trajetéria social de Raymundo Moraes
(187271 1941)i autor deNa Planicie Amazonid926. Tese. Universidade Federal Fluminense. Niter6i. 2019.
pp. 194i 6.

370 |bidem. pp. 196 7.
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trabal har, Aparece ter resultado em uma gr a
e v i ¥ Mesnmdnarcado por um cansaco permanente devido as suas condicées fisicas,

os elogios aos seus trabalhos permaneceram frequentes.

O préprio autor tratou de defender a leitura de sua obra, tracou um panorama de como
deveria ser lida e onde quis chegar com o que produzira. O livro intenciona a exibicdo de um
Cosmoramaficomo todos o0Ss cosmoramas do mundo,

I nYameras Vi s»es qQque apresenta AdApassam, num
miragem e a terra. Mitos, lendas, arvores, sois, luas, mares, num tropel de caravanas, surgem e
desaparecem devorados pelo destino ing°nuo
parece uma miscelanea do que construiu com o tempo em ideias, em planos imaginarios, em
contribuicdo para a formac&o da imagem de Amazonia conhecida at€%ehtdvia, ainda, a
preocupacao de apresentar ao leitor, o seu diferencial. A seducéo de sua narrativa perpassa G
Acontinuo da sua fita delirante, mi sto de
pensamento alto, a nota psicoldgica de almas entrevistas, mas, sem dulvida, a inocéncia das

perspectivas surpreendi &as no turbilh«o da

Provavelmente Morais e Wambach n&o se conheceram pessoalmente, iSso, no entanto,
ndo € o mais importante. A construcdo da historia da cidade por meio das obraside arte
como as telas que até hoje fazem parte do acervo do Museu de Arte dé Beléimda, a
sua analise encontrada em obra de um dos grandes literatos da regido, contribuem néo
somente para conhecer os cenarios da cidade, mas também, entender como sujeitos oriundos
de lugares diferentes e com oficios distintos apreenderam e reproduziram as representacdes

gue ela sugere.

Seguindo o método de inspiracao do pintor belga, esta tese toma o rumo do andarilho,
como umflaneur que promove a leitura da cidade observando seus espacos, as experiencias,
histérias e memodriasO capitulo Belém na iris dum Belgaja obraCosmorama,sera
fundamental para construir olhar para uma analise acerca da producdo de Wambach na
capital, como consequéncia, ao desbravar o territorio da criatividade das telas wambacheanas,
em meio ao dialogo com outras fontes, contribuira para deslindar os cenarios e paisagens da
capital paraense. O escritor enumera telas e as descreve com maestria, como quem conta a

histéria da cidade compreendendo a representacdo desenvolvida pelas aquarelas. Raimundo

371 Jornal do Brasil 26 de janeiro de 1941, p.2
372 MORAIS, Op. Cit. p.5
373idem
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Morais reflete o potencial da técnica e as possibilidades para futuras pinturas, em suas
pal avr as, descreve o pintor belga -oooomo fdpa

sujeito de vigorosa pujanca estilistica no traco, desta feita, ndo perderia de vista as

caracter2sticas inerentes a cidade. A preoc
a luz paraense, com a terra paraense, com
facil mente percebidas em cr2ti ca Bél&iétsam t al

duvida, o saldo estilizador do gigantesco anfitéétto

374 MORAIS, Raimundo1940. Op. Cit. p. 103.
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3.2. Umflaneur e a histéria contada por meio das telas

— - B 9 - e

Iage 39. Gerges\Nambch Avenida Indena, 939, 36 x 62cm.

Para conhecer Belém por meio do trabalho do artista flamengo, o caminho da anélise
inicia com a obra que representa um possivel ponto de partida no conhecer Belém, o quadro
Avenida Independencigroduzido por Georges Wambach, no ano de 1939, uma aquarela que
mede 38 cm x 65,7cmAo observao, é possivel ver retratada a cidade de Belém, no ano de
inicio da Segunda Guerra Mundial. Diferentemente da agitacdo e tensédo europeia, o artista
valoriza a placidez de uma cidade que vive em meio a floresta. A imagem instiga buscar a
memoria da localidade, o olhar conduz a histéria construida em uma época. A antiga Avenida
Independéncia atualmente corresponde a Avenida Magalhdes Barata, fazendo referéncia ao
governador que também foi interventor do Estado do Para em periodo préximo ao da feitura
da tela.

Diante da imagem, o historiador inicia o processo de perscrutar as possibilidades que
a obra tem a oferecer. Em seu plano central, chama a atencédo ao primeiro momento, o homem
solitario que caminha seguindo os trilhos do bonde. Toma rumo na dimensdo da

profundidade, como quem caminha pela rua e anda (re)conhecendo os lugares que a cidade
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oferece. Ao pensar o sujeito que observa a paisagem, surge ao pensamento referéncia tipica de

modernidade de fins do século XIXflaneur,conceito discutido por Walter Benjariip

O flaneur surge na segunda metade do século XIX em meio ao turbilhdo de
mudancas das cidades europeias e que se iniciaram na Franca, a partir das politicas de reforme
urbana do bardo Georges Haussman. Partindo da literatura como campo proficuo de analise,
Benjamin analisa os escritos de sujeitos que vivenciaram essas transformacdes tal como
Charles Baudelaire, Charles Dickens ou mesmo Edgar Allan Poe. Sua preocupagao se situa no
conhecimento da cidade, mas também dos proprios homens que surgem na capital parisiense,
seu sentimento e a leitura do espaco em reconstrucdo constante, uma modernidade que se

imp0&e e transforma também o olhar dos habitantes sobre o meio citadino.

Este é o sujeito que caminha pela cidade, como quem a quer reconhecer, alguém que
estranhaasmudancas, vive em um mundo solitario, onde ndo se enxerga em meio a todas as
transformacdes. A perspectiva do seu olhar € o que interessa aqui, em meio ao trajeto
percorrido a observacdo é ponto fundamental desse sujeito que enxerga a paisagem, sua
ornamentacao, assim como as pessoas que trafegam por ela e Ihe fazem parte, 0 que torna c

cotidiano um permanente espetaéiflo

Para conhecer melhor o sujeito que caminha sobre as ruas de Beléroapitstaa
periferia do capitalismo, Benjamin refor¢ca que, para esse personagem que anda a conhecer a
cidade, as galeridsnas quais é possivel visualizar o quadro aqui gost& o  u mterinone i o
entre a rua e o interior da casao. Mai s do
fisiologias que transformam os bul evares er
moradia para dlaneur que, entre as fachadas dos prédios, semteanto quanto o burgués
entre suas quatro paredeso. Nesta perspect
gue caminha pela cidade fAos | etreiros esma
parede t«o bom ou mel hor qd€eAadade é asuaipintra,a - |
um quadro que vai sendo pensado pouco a pouco para afirmar uma ideia, como se pudesse
acompanhar o encontro de duas épocas distintas que se encontram, se engeirata s

artista reproduzir por meio da arte um sentimento, uma ressignificacdo dos espacos da cidade.

375 Cf. BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo: obras escolhidas volume IlI.
S&o Paulo: Brasiliense, 1991.

376 BRESCIANI, Maria Stela. 2000p. Cit., p. 17.

377 BENJAMIN, Walter. Op. Cit. 1991, p.35.
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Deixase entdo, a imaginacao fluir e pensar o caminho desse sujeito (que poderia
muito bem ser o espectador ou até mesmo a representacdo do proprio artista) que percorre as
ruas de Belém e encontra transformacdes de uma proposta de modernizagcdo que € pensadse
desde os principios da década de 1930, com forte propaganda do entdo governador,
Magalhdes Barata. Nesse caminho, é inevitdvel perceber a intersecdo com o projeto de
civilidade modernizante proposta anteriormente em fins do século XIX, e mais enfaticamente

durante a vigéncia do intendente Antonio Lemos, isto €, um encontro de dois tempos.

O exercicio posto € o de caminhar junto a este personagem anénimo a fim de dar
sentido a cidade retratada e pintada por um estrangeiro em terras amazoénicas. A preocupacao
agui ® no wvalor est®tico da <cidade, da ¢
compreendda como um espaco de construcdes, prédios, monumentos, ou seja, a cidade nos
i mporta em sua selva de pedras, no entanto,
um valor as pedras (...)Devemos, portanto, levar em conta, ndo o valor em si, mas a

atribui-«o de valor, n«o imp#rta quem a f a-

A cidade de Belém transformada em tela por meio dos pincéis de um artista europeu,
ganha os contornos de uma grande obra a medida que sua critica langa médo dos elementos
essenciais para a andlise do quadro. O espaco urbano vai sendo desdobrado e algumas da
caracter2sticas da cidade ganham notoriedac
avenida Nazar® em que reporta a ab-boda v
independéncia e seus arcos de mangueiras ornamentam uma das vias mais movimentadas ds
cidade onde fAHa natureza ai, modi ficada pel
dum refl orestamento protetor, gue abriga ¢
paraense e a ornamentacao najw@al importantes quanto o proprio espaco citadino, fazem
parte desta andlise. A natureza, marca peculiar e constante na obra wambacheana, traca sua

linhas na capital paraeriée

Belém é (re)conhecida Cidade das Mangueiras, epiteto propalado pelo proprio poder
publico em uma placa no quildmetro zero que marca a entrada na cidade. Tal caracteristica
ganhounotoriedade depois de um longo processo que levou décadas, desde o plantio até o
crescimento das arvores, formando os famosos arcos de mangueira evidenciados no quadro

Avenida Independéncia

378 ARGAN, Giulio. Histdria da Arte como histéria da cidade Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 228.
379 MORAIS, Raimundo. 1940, Op. Cit. p.108.
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O historiador Luiz Otavio Airoza, fez estudo detalhado acerca do processo do plantio
daMangifera indicaa arvore popularmente conhecida como Mangueira. Em sua dissertacao,
0 autor apresenta ainda que hoje conhecida em todos os continentes e possuidora de variadas
espécies do mesmo género, uma forte identidade da cidade de Belém e dos habitantes com o
vegetal. Apesar da identificacdo, ela ndo é originaria de terras Amazodnicas, provavelmente foi
importada da india, na AsiaE dificil precisar a data exata em que mangueiras foram
semeadas em solo paraense, no entanto, € possivel afirmar que as primeiras sementes &

germinarem datam de 1779, oriundas da Bahia, importadas por Jodo Manoel R8frigues

Ainda que houvesse germinado em fins do século XVIII, ndo foi este 0 momento de
sua consolidacdo como um simbolo de beleza. Sua glamourizacdo ocorreria em fins do século
XIX a partir da administracdo da capital pelo entdo intendente, Antonio Lemos, quando a
cidade ganharia a alcunha que se tornou uma marca registrada. No primeiro grande relatorio
municipal de sua gestab correspondente ao periodo de 1897 a 1B02emos busca
evidenciar que foram feitas vérias tentativas para buscar compreender qual arvore melhor se
adequaria a proposta do que dimensionavam para a capital paraense. Nesse intuito, foram
pensados os plantios da amendoeira, samaumeira e mutambeira. Porém, das citadas, todas

fioferecem desvantagens, que ¥Hl«o as tornam p

Tomando como referéncia as grandes capitais europeias, tal como a Paris de
Haussman, Belém também vivenciava um periodo de modernidade, uma época de fervor
econdmico e intensas reformas urbdffa® chamadaelle Epoquegcomo ficou conhecida e
proporcionou a Belém uma identidade, além da construcdo de simbolos que marcaram uma
época e permanecerdo presentes na memoria e na historia lida e vista ao longo das ruas da
cidade Essa proposta visava o convivio entre o natural e o urbano. Algumas explicacGes para
essa proposta estavam em preceitos higienistas, tipicos daquele momento. Maria de Nazaré
Sarges nos conta que

A Arborizacdo da cidade era a busca de uma vida saudavel, ligada a natureza, tanto
na qualidade de vida acerca de ar purificado a partir do processo de fotossintese,

380 AJROZA, Luis Otavio Viana.Cidade das Mangueiras: aclimatacdo da mangueira e arborizacdo dos
logradouros belenenses (161811). Dissertacdo. Universidade Federal do Para. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. Programa de P@saduacao em Historia Social da Amazdnia. Belém, 2008, p. 47.

381 BELEM. Intendente, 1897911 (Antonio José de Lemo%). municipio de Belém: 18971902i Relatdrio
apresentado ao Conselho Municipal de Belém em 15 de novembro de 19B&lém: Typographia Alfredo

Augusto Silva, 1902, p.200.

382 Cf. CASTRO, Fabio Fonseca dA. Cidade Sebastiana.Era da Borracha, Memdria e melancolia numa

Capital da Periferia da Modernidade. Belém, Edi¢bes do autor, 2010. Na presente obra, o autor analisa sensagao
de auséncia e nostalgia de uma cidade por sujeitos que sequer viveram o periodo. Sua busca é compreender o©
gue proporcionou o nostalgico fausto paraense e, a0 mesmo passo, desconstruir parte de um cenério montado e
reproduzido ao longo do tempo.
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guanto a respeito da beleza que a cidade arborizada transmitia aos seus habitantes,
além de amenizar o clima debetropicaf®?

Nas capitais europeias como Londres ou Paris, a valorizagdo dos espacos verdes no
meio urbano foi uma novidade de meados do século XIX, esta criacdo foi motivada pela
revolucao industrial e os impactos provocadosim@nizacéo e os fluxos de pessoas. Houve
um exponencial crescimento demografico nas cidades europeias, com isso,-dermou
proletariado urbano proveniente do campo e, consequentemente, uma transformacao das vias
e do espaco citadino. As &reas verdes correspondem a uma preocupacdo estética, uma
exig°ncia higi°nica al®m da necessi®i&de de
possivel afirmar que esses espacos, neste momento, fizeram parte de um projeto politico de

tentativa de adequacéo e modelacdo da populacéo a padrbes de comportamento.

A fim de promover a modernizacdo de Belém, foi propostoAmbdnio Lemos um
processo intenso de reforma urbana na capital paraenses€amaessario a valorizacao de
uma cidade verde, promover uma modernizacdo em e#émresta amazobnica. Com este
pano de fundo, é possivel comecar a compreender a formacao frondosa vegetacdo que toma

conta de parte do quadro de Wambach.

O ideal de salubridade era porchave na perspectiva lemists mangueiras que
ornamentavam os logradouros deveriam produzir a oxigenacdo do ar, o embelezamento da
cidade, além das sombras que protegeriam a populacdo do sol atenuando o calor. Lemos
al egava que tais medidas estariam fAide acor
agrura do <climao. Um entusiasta do vegetas
favoreceriam sua esecomlrdpidez, cresceaa afiuthe cersileravdisvee
esgal ha com regul ari dadeo, al ®m di sso, tar
folhagem densa e constantemente renovadao
Provavelmente, com o planejamento das arvores, habito comum € o da construcdo de bancos
em pracas onde seria possivel aproveitar a sombra e o abrandamento dBarafion, em
relat - -ri o, Lemos definiu que AFOI por i sso
Horto municipal, salientae a recomendacao para o cultivo, em grande escala, de mangueiras

destinadas % arboriza-«o0b0

383 SARGES, Maria de Nazar@elém: Riquezas produzindo a Bellpoque (18741910). Belém: Pak@atu,

2010, p.182.

S CHOAY, Fran-oise. A Natureza ur bRrojétaHisthéa, SiaPailop v e n - «
n. 18, pp. 103 106, mai. 1999, p.104.

385 BELEM. Intendente, Op. Cit. p. 178.
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A fim de conhecer o Brasil, no inicio do século XX dois médicos sanitaristas, Victor
Godinho e Adolpho Lindenberg, viajaram por varias regides do norte do pais e, em seguida,
publicaram no ano de 19@6n livro acerca das impressoes tidas em suas andancas. Os dois
cruzaram Amazonas, Para e Maranhdo. Em Belém, tal como nas outras cidades visitadas,
fizeram um passeio pela cidade e anota¢des que serviriam para analise pormenorizada de ruas,
avenidas, projetos das autoridades politicas e caracteristicas dos aspectos culturais da

populacao local.

Perpassando o caminho que depois seria conhecido também por Wambach, os dois
médicos conhecem a Avenida Nazaré, que tem como prolongamento a Avenida
l ndepend®°nci a, onde c hama aten- «o Sua am
caracter2stica os |l eva a enaltecer que des
efeito por sua grande extensao retilinea, pela altura das arvores que a margeiam e que,
confundindo as copas lhe dao perspectiva de um grande tunel de verdura, umbroso e
fre¥coo

As mangueiras também foram retratadas de escritores e poetas que, mesmo tempos
depois deixaram sua marca nos livros afirmando a identidade e a representacdo que a arvore
manteve ao longo dos tempos. Exemplo disso é a poesia de Manuel Bandeira que, ao passar
pela cidade de Belém, poetizauno ano de 1928, apresentando alcunha daqueles que se

aproveitam dos seus frutos:

Bembelelém
Viva Belém!

Belém do Para porto moderno integrado na equatorial
Beleza eterna da paisagem

Bembelelém
Viva Belém!

Cidade pomar
(Obrigou a policia a classificar um tipo novo de delingliente:
O apedrejador de mangueiras.)

Bembelelém
Viva Belém?F®e.

Ou ainda, maistarde, opoeta Jodo de Jesus Paes Loureiros, escreveu poema

retratando as paisagens e a cidade de Belém, palco de sua representacdo. O texto intitulado

386 GODINHO, Victor & LINDENBERG, Adolpho.Norte do Brazil através do Amazonas, do Para e do
Maranh&o. Rio de Janeiro e Sdo Paulo: LAEMMERT & C. Editor#&906, p.100.

387 BANDEIRA, Manuel. Belém do Para. Disponivel emtp://www.portalentretextos.com.br/noticias/manuel
bandeirabelemdo-para,2317.htmlAcesso em: 11 Set 2018.
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APara | er c o mo ( trwm passibilidade e eferegnciaa ® @uadro de
Wambach, como se fora possivel em paralelo, ler a imagem pela poesia. Ao menos,
(re)construda por meio da leitura. Como quem significa imagem tdo comum na capital, o
pintor belga retratou no chdo da avenida as frestas deixadas pela folhagem das &rvores que a
ornamentam. Em outro plano, Paes Loureiro poetizou essa cena, porém, com palavras, tornou
possivel o cenario ja consagrado no imaginario com a obra de Georges Wambach. Ao que

parece, a linguagem encontrou a imagem num cenario Unico. Citando o poeta paraense:

Sob arcadas

de luz entre mangueiras, pelo verde
suculento e carnal dessas mangueiras
recuperar vogais e consoantes

que edificaram igrejas e sobra#f§s

A sinestesia oferecida pelo ambiente da cidade em meio a Amazonia, provavelmente,
atraiu ndo somente o pintor belga como também, anos antes, o escritor Mario de Andrade.
Este, em passagem pela capital paraense na década de 1920 deixou registrado, em entrevistz
gue pode ser encontrada na oDrdurista Aprendiz acerca do questionan
de Bel ®&m?0 Como respost a, el e apresenta um
Argumenta em seguida, que o Brasil até possui cidades bunitas como Rio de Janeiro,

Recife ou S&o Paulo, no entanto, fdlth es fAcar 8t er 0. A cidade t
como Ouro Preto, Joinville ou Salvador, Be
ponto que a fala de Andrade encontra a poes
filtrando sol sobre a gente, produz ¥ma an
Afinal, o contraste que toca o chdo da grande avenida no centro da capital provoca sensacoes

reproduzidas em telas ou letras versadas ou prosadas.

Na década de 196@ntdnio Rocha Penteado analisou Belém enquanto uma cidade
verde ao ser formada por uma fAvegeta-«o Q!
urbana, onde muitas frondosas fruteiras guarnecem os quintais das casas situadas nos bairros
mai s afastados do Guam8 e da ba2?a de Guaj ar
evidenciou o projeto de arborizacdo posta em préatica pela administracdo publica que criou
Averdadeiras avenidas sombreadas, em al gunm

|l ongo do ei xo vVvi8rio Av. Pres. Vargas, Av .

388 | OUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Para ler como quem anda nas r@@istaliNreunidas volume 2 S&o

Paulo: Escritura Editora, 2000, p. 9.

389 Em 1927, em entrevista concedida ao jornal Folha do Norte. ANDRADE, Mariburista aprendiz;
estabelecimento de texto, introducdo e notas de Telé Porto Ancona Lopez. Sdo Paulo: Secretaria de Cultura
Ciéncia e Tecnologia, 1976.p. 333.
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no entanto, n«o esqueceu O contraste fAcom
ar bor i dstocnosdpermite inferiqgue a cidade foi representada por suas belezas
naturais e areas arborizadas que constituiam o centro da capital, 0 que nem sempre ocorria
com suas zonas periféricas, muitas vezes esquecidas pelo poder publico. Ainda que a capital
paraense possa ser lida a partir das telas do pintor belga, ele ndo consegue dar conta de todo:
0S aspectos que marcam o meio citadino local. Assim, até pelos quadros terem sido
financiados pela prefeitura, o artista preocupeltem delinear os tracos que favoreciam sua

imagem aos olhares estrangeiros e ndo suas diferencas sociais.

Retornando aos passosftineur,na entdo avenida independéncia, como quem anda
descobrindo a cidade, aos poucos aparecem o0s rastros deixados pela imagem de Georges
Wambach. Aspecto que chama a atencédo, ao lado esquerdo do espectadesedepara
representacdo do Museu Emilio Goeldi, quase que escondido, padsapdmebidpor um
olhar desatento, no entanto, presente na imagem e na cidade, ele se mostra em meio a uma

extensa vegetacao que transborda em sua entrada.

Atualmente conhecido como Museu Emilio Goeldi tem suas origens na fundacao da
sociedade Filoméatica, em seis de outubro de 1866. No ano de détla o carater de
Museu, quando € inaugurado o Museu Paraense, entdo localizado no Liceu Paraense, em
Belém. O idealizador que arquitetou suas funcionalidades foi o naturalista Domingos Soares
Ferreira Pena. Depois de algum tempo, com mudancas politicas, ganhos e perdas de apoio, 0
museu fechou seus portdes durante um breve periodo. Com o tempo, jA& em 1894, seu
funcionamento é retomado na gestdo do entdo governador Lauro Sodré, que a partir da
indicacdo do intelectual e politico José Verissimo contrata o cientista suico Emilio iGoeldi
gue hoje nomeia 0 musdu para sua administracdo. Eivado por conceitos cientificistas
europeus suas propostas se baseavam em pesquisa e divulgacdo da histéria natural e
etnologia no Estado do Para e na Amazonia.

Segundo a historiadora Lilia Moritz Schwarcz, a principal fungdo do museu era
tomar a frente de um debate ja realizado em outras instituicbes estrangeiras. Atmejava
captar o ritmo de crescimento humano e por meio da comparacdo formular esquemas de
aplicabilidade. A predominancia no plano ideoldgico naqueles momentos finais do século

XIX eram os preceitos evolucionistas. Uma preocupagdo com o desenvolvimento cultural

3% PENTEADO,Antonio RochaBelém: (estudo de geografia urbanaR v. Belém: UFPA, 1968. p. 845.
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como um todo, isto é, a busca por um padréo Unico e uma linha tragada para construir o

caminho linear de um processo evolutivo do plano da cultura da humaridade

No ano de 1895, o museu foi transferido para sua nova morada, onde existe até os
dias atuais. A pretensédo de Goeldi seria 0 de alcancar uma primorosa apresentacdo da fauna
brasileira para, dessa for ma, alcan-ar Aum
implicava seguir os preceitos de um cendrio internacional promissor no campo da ciéncia e,
com as referéncias modernizantes da época, a cidade das mangueiras se apresentava com
palco prodigioso para apresentacdo sua riqgueza natural. Em obra que se estendeu por alguns
anos, com aquisicdo do terreno se iniciou 0 processo de ampliacdo do Museu e a

transformac&o dos seus espacos a fim de garantir os padrdes europeus qu&duscava

Por exemplo, todas as residéncias e os laboratorios construidos tiveram a forma de
chalés; o lago para as aves aquaticas recebeu a forma do Lago Maggiore (Italia),
com cobertura de arame encomendada em Pz
(...); por sua vez, o lago para a vitérig®g i a f o constru2do co
Negro, na Ruassia meridional, havendo necessidade de escolher uma forma que
of erecesse |l argura e espal0)o(.)sfindlmemte, @ nt e 0
obraprima seria a torre de observacdes astronémicas e meteoroldgicas, que se
tivesse sido constru2da seff a Auma c-pia

Em Mensagem a Assembleia Legislativa, o0 Governador do Estado do Para, Paes de
Carvalho, declarava a importancia do Musewh forma de gerir sua direcdo. Elogia o
exerc2zcio por meio de dAfrut uos aekbomdoxpeloss » e s
As8bi os naturalistas encarregados da dire- <
de sua parte n«o oferecer aos estudi 0sSs0S me

natural e colocar ° disposi-«o d¥ popul a-«o

O reconhecimento da Instituicio como centro de saber natural amazobnico e uma
espécie de simbolo da modernidade cientifica da capital paraense ja constava nas impressées
dos médicos sanitaristas Godinho e Lindenberg. Eles apresentaram relativo e substancial
namero de elementos naturais que permitiam o aprofundamento acerca do conhecimento
cient2fico da regi «o. Por mei o de observa- «

e zoolégicas do jardim é muito mais profunda e instrutiva do que a das duas congéneres

391 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetaculo dagagas: cientistas, instituicdes e questio racial no Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2017. p.120.

392 SANJAD, Nelson; OREN, David Conway; SILVA JUNIOR, José de Sousa; HOOGMOED, Marinus;
HIGUCHI, Horéacio. Documentos para a histéria do mais antigo jardim zool6gico do Brasil: o Parque
Zoobotanico do Museu Goeldoletim do Museu Paraense Emilio Goeldivol. 7, n. 1, p. 19258, jan-abr.

2012, p. 198.

393 |bidem, p.199.

394 MENSAGEM, Governador José Paes de Carvalho. 15 de Abril de 1898, p.21.
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guardadas no edificio, como sejam o herbario e grande numero de espécies de animais

preparadoso. Tal perspectiva fazia sent i
compreenderiam que a fAnatureza Vi vVva, dand
observada, atrai e instrue [sic] mui to mai

395

A leitura do museu como ponto de apoio intelectual no estado era aspecto de relevante
significado, sua representacéo-B&z necessaria na tela de Wambach. O pintor |he conferiu
Afum ©ngul o do Museu Paraense, com as suas (g
soltas no parqueo, como quem enaltece a re
pacifico e salutar. O escritor Raimundo Morais ainda faz uma referéncia da instituicdo
associandm a fAdocumento magni fico da Vvis«o de
concebeu o projeto de funda-«o0o dFeiswe,  oest al
flaneur que caminha pela via, ndo poderia deixar de atentar para imponente representacao do

gue conferia o aspecto de modernidade em Belém.

Imagem 40. Georges Wambach. Titulo ndo identificasfamos Iér! Rio de Janeiro
29 de fevereiro de 1940, p.36.

O pintor viajante ndo somente mencionou o referido espago em suas telas, para ele, o

Museu necessitaria de maior destaque, para além da marginalidade n#&vehrda

395 GODINHO E LINDENBERG, Op. Cit. p. 163
3% MORAIS, Raimundo. 1940, Op. Cit. p.108.
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IndependenciaCom a caracteristica de buscar os estudos cientificos para compreender a
fauna e a flora da regido, Wambach tomou como ponto referencial o seu aquario. A tela
apresentada acima se enquadra na colecdo produzida acerca de sua passagem pelo Norte d
pais, contudo, nem todas suas obras foram adquiridas pelo poder municipal paraense, algumas
somente puderam ser conhecidas por sua publicidade no peNadious 1€r!.Na tela, mais

uma vez, enaltece a opuléncia da natureza amazodnica, seu encantamento com as paisagen:
naturais em que as arvortg&m grande destaque. Ainda que a imagem pouco nitida néo
contribua com a andlise, é facilmente perceptivel o contraste no chdo formando a sombra de
seus galhos, ao mesmo passo em que € possivel identificar pavdes livres em meio ao ambiente

natural.

Ainda que os grandes Museus etnograficos, em todo pais, representassem importante
ponto de apoio cientifico e intelectual, nas décadas de 1920 e 1930, ocorreu um processo de
ocaso destas instituicdes cientificas. Aspectos como a falta de recursos, de formacédo técnica
adequada, além de m& remuneracdo aos profissionais, foram tidos como alguns dos fatores
responsaveis por seus decliffds Mesmo com dificuldades para a sobrevivéncia e
manutencdo, o Museu Paraense que passara a ser chamado de Museu Goeldi, permaneciz
materialmente e no imaginario daqueles que visitavam a capital paraense, um pilar

sustentador da memoaria da época de fausto e modernidade em Bélédedgécle.

397 Op. Cit. SCHWARCZ, 2017, p.124.
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Imagem 41 Antonio ParreirasAvenida Saalerdnimoleo s/ela, 64,4 x 54 cm, 190

Ao retomar a observacéo atenta do quarenida Independenci&, perceptivel que
os logradourodelenensetem longa trajetoria de representacdes pictéricas. Varios foram os
lugares representados por meio de pincéis ou até mesmo fotografias. A preocupacdo aqui é
atentar para uma obra que apresenta semelhangas a que fora pintada por Wambach, na décad
de 1930. Esta Avenida Sao Jeronimade Antonio Parreiras produzida no ano de 1906, isto é,

antes mesmo do belga aportar em terras paraenses, ja havia tal repregarita@agublico.

Uma vez aqui, 0s cenarios da vida e vias da cidade, as mangueiras apareciam com
destaque na pintura. Em uma analise comparativa, as caracteristicas sao distintas. A folhagem
mais recheada, além das cores utilizadas para caradseyjz#or exemplo, cria uma sensacao
de maior frescor além da percepcdo de um fim de tarde evidenciado pelas vestimentas dos

transeuntes, a ideia dos passeios publicos, tipicos deste momento. Em paralelo, Georges
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Wambach, ao pintar suas mangueiras, cria uma imagem em acdo, movimento tracado nas

folhas das arvores e suas frestas permitindo a entrada dos raios solares que tocam o chao.

Aspecto importante € o papel que ganha o trilho por onde passavam os bondes vistos
nos dois quadros. Na obra de Parreiras, ele ndo retrata o bonde, apenas sugere sua existéncie
ainda assim, contribui para a constatacdo de uma Belém ja em processo de transformacao,
como bem destacou Caroline Fernandes ao observar que, na tela, tais caracteristicas podem
ser percebidas por meio dos cal-amentos na
trilhos do bonde que marcam o eixo central da rua, conduzindo o olhar espectador até o ponto
mai s pr of U*¥ SeoPaeiras apeads deixa subentendidexisténcia dos modernos
meios de transporte, o belga permite imaginar um passeio e cria a sensacao dinamica de
movimento na obra com o veiculo seguindo o seu rumo em dire¢cdo ao espectador. E
importante salientar que as obras néo retratam o mesmo local, no entanto, isto ndo impede
associacoes, aléem do que, estes lugares fazem parte de um mesmo projeto modernizador de
Belém para as ruas centrais da cidade, o que contribuiu para que algumas vias urbanas

ganhassem aspectos semelhantes.

Neste ponto, € possivel perceber que, com a Abeaida S&o Jerbnimdntonio
Parreiras permite continuar acompanhando os caminhos de uma modernidade paraense, uma
mimese do que fora engendrado nas capitais europeias e essencialmente, bio fraisla
década de 1930, mais especificamente no ano de 1939, quando Wambach chega ao Par4, sua
pinceladas em solo amazonico desvelam os tragos de uma cidade que estava em processo de
transformacdo. Os quadros feitos pelo artista, para além de um registro do experienciado,
criaram impressfes de dois momentos histéricos de modernizacdo da cidade: dois momentos
ambos com propostas de modernizacdo de Belém. Um, na virada do século XIX para o XX,
outro, a década de 1930 e 1940. O que possibilita inferir que essas modernidades, separadas
pelo tempo, encontraise e deixaram marcas por meio de artistas estrangeiros que viveram

nos tropicos.

Para compreender tal situagdo é possivel lancar mdo o conceito de Anacronia, o qual
permite alcancar o encontro das temporalidades nas obras de Wambach e aquilo que elas
representam, assim como, a époog pintura de Parreiras lanca olhar e se conecta nesse
didlogo os quadros do belga. As inferéncias se ddo no campo da coexisténcia e didlogo entre

tempos distintos. Os tracos delineados pelos artistas seguem o caminho das ruas e da

398 SJLVA, Caroline Fernande© Moderno em Aberto: O mundo das artes em Belém do Para e a pintura de
Maria Antonieta dos Santos Feio. Dissertacéo. Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, 2009, p.30.
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construgdo da cidade. Esses sdo fruto de uma proposta de modernidade do periodo da

chamadaBelle Epoquemas que ainda vive na década de 1930, e até os dias de hoje.

A aproximagdo com 0 anacronismo pode petigosatendo em vista as possiveis
criticas amplamente debatidas e que séo utilizadas para desestimular seu uso. Exemplo disso
pode ser encontrado em Marc Bl och ao concei
t empoo. Est a -g¢eais|gtente £ & gvalendiadar porameio da ideia de que os
ihomens se assemel ham mai s &% Ems ®luwefinichanpso d o
sujeitos dahistoria, homens e mulheres estariam aprisionados a um pensamento do seu
presente. No entanto, € possivel refletir e levantar algumas possibilidades para desconstruir tal

perspectiva.

O autor Jaques Rano® em importante ensaiproblematiza as possibilidades na
histéria acerca das anacronias presentes no tempo vivido. Partindo de tal problematica, ele
aponta que o0 anacroni smo fAn«o reneontaéde umai on a
data para outra data. Ele esta ligado ao remorgaropté¢ do tempo das datas para o que
nao é o tempo das datasormcluindo que, podee compreendE 0 n« o A COMO uUmMma
das datas, mas a*dtlirahdo do«debate, nascon@mpodiacde anda critica
da historia da arte, as produgfes artisticas de outros artistas de outros periodos, partem de
experiéncias socioculturais de momentos distintos, levasna crer que a obra nao
necessariamente nos remete ao tempo presente de sua confeccdo. Com isso, cesepreende
gue, no espacgo circunscrito de um quadro, por exemplo, existem mdultiplas tempesatidad
pontos retratados, eleutna sintese da convergéncia de elementos que constroem a realidade
do autor, suas buscas estéticas, suas referéncias bem como, suas perspectivas politicas. E

necessario entao, seguir a teia de possibilidades nos rastros deixados pelos sujeitos histoéricos.
A guisa de conclus&o, Ranciere vai além para exemplificar sua proposta

N&o existe anacronismo. Mas existem modos de conexdo que podemos chamar
positivamente de anacronias: acontecimentos, noc¢des, significacbes que tomam o
tempo de frente para tras, que fazem circular sentido de uma maneira que escapa a

toda contemporanei dade, a toda a identi
anacronia é uma palavra, um acontecimento, uma sequéncia significante saida do
iseudo tempo, dotados da capacidade de d:¢

de garantir o salto ou a conexao de uma linha de temporalidade com uma outra. E é
através desses direcionamentos, desses saltos, dessas conexfes que existe um poder

399 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria, ou, o Oficio do historiador. Rio de JaneiroJorge Zahar Ed., 2001,

p.7.

400 RANCIERE, Jacques. O Conceito de anacronismo e a verdade do historiador. IN: SOLOMON, Marlon (org.).
Histdria, verdade e tempo Chapecé, SC: Argos, 2011. p.23.
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de Afazerd a hist- -ria. A multiplicidade
mesmo de tempo inclu2dos em um fimesmoo |
Levéalo efetivamente em conta deveria ser o ponto de partida de uma ciéncia

hist-rica, menos preocupada com Sua r
preocupada com o oU@RANTIERE, 20t1jpz48)r fAhi st - ri

Nesta perspectiva, o autor francés, Georges-Budierman, enDiante do Tempo,

além de concordaromm a proposta lancada por Ramejépropfe algumas reflexdes que
contribuem sobremaneira para analise proposta aqui. Ao problematizar o anacronismo, o autor
reconhece necessidade levando em conta sua ineréncia aos proprios objetos foco das
propostas historiograficas no qual se debiuga caso, as imagens. Ele determina entdo que
este anacroni smo seri a, portant o, Anuma p
exprimir a exuber©nci a, a compl e X% Essdse , a
imagens mesclagmontam e adequam épocas partes integrantes de uma mesma obra que, em

sua construcao, completese para a formacdo de uma imagem, ou um quadro, por exemplo.

Ainda que possa existir 0 argumento de que os tempos ndo se misturam e devem
seguir uma linha cronoldgica, ou ainda, que tudo deve estar presente em sua devida época, a
defesa de uma pureza do tempoahdecessidade da percep¢do da complexidade deste tempo
Il mpur o, Auma extraordin8ria montagem de te
Esses anacronismos representam aspectos de épocas que se encontram, se abragcam, ¢
misturam e sao representados por meio da exposi¢cdo do produto de criacdo do artista. Neste
caso, Wambach, de maneira consciente ou nédo, trouxe luz a exposicao de momentos distintos
de Belém do Para em uma mesma obra, mas, mais do que isso, ele também por meio dos
Sintomasi conceito bastante explorado por Dilibermani apresentase ao publico com

caracteristicas carregadas por meio de sua experiéncia e maturidade prdfiésional

Para além da modernidade em seu aspecto da transformacédo urbana e a permanéncia
da natureza ou as largas avenidas, as associacoes entre as pinturas sao estabelecidas també
por meio do moderno uso de bondedesde o periodo da chamadelle Epoquecom uma
modernidade mais recente, da década dos anos1B2®0, um elemento central das obras

gue ganham destaque e, por isso, relevancia na analise.

Ao voltaratela da Avenida independéncia, € possivel observar que a perspectiva de

profundidade permite imaginar o caminho percorrido fidieeur anénimo, como também,

401 |bidem, p.49
402 D|DI-HUBERMAN, Georges. Op. Cit, 2015, p.22
403 |bidem, p.23
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pensar o trajeto percorrido pelo veiculo que segue os trilhos que se apresentam no centro do
guadro, proporcionando a possibilidade de elevar a imaginacéo e refletir sobre os possiveis

caminhos seguidos e destinos que poderiam ser alcancados.

Segundo o historiador Alexandre Lima, foi a experiéncia dos bondes em grandes
centros europeus e no@eericanos, do século XIX, com o transporte ferroviario que
contribuiu para a popularizacdo do bonde como meio de transporte para outras areas do globo.
Em Belém, em 1868 é entregue ao entdo consul dos Estados Unidos, a primeira concessao
para explorar o servico dos bondes na capital, por meio da carta lei n® 585. As primeiras
versfes a chegarem a capital paraense ainda eram movidas por meio de tragcdo animal,
somente em quinze de agosto de 1907, teria inicio o funcionamento dos bondes elétricos.
Devido a diferengca no aparato tecnoldgico, foi necessaria uma reforma urbana para a troca
dos trilhos e a instalacdo de um sistema apropriado para o funcionamento dos novos modelos.
A Para Elétrica foi a empresa responsavel pelo funcionamento e que recebeu a concesséao da
Intendéncia municipal, teve como incumbéncia a administracdo do sistema de iluminacéo

publica e funcionamento dos veicfis

Os pincéis de Wambach aquarelaram a imagem que constréi a representacdo de um
bonde, simbolo da modernidade de finais do século XIX e inicio do XX. O ghadroda
Independencidoi produzido no ano de 1939, quando era possivel vivenciar a @xgiarde
andar no bonde, afinagle ainda representava a principal forma de transporte para levar as

pessoas a lugares considerados mais distantes na cidade.

No final da década de 1930, os transportes comecavam a sofrer com desgaste e
critica da populacdo a administracdo da Para Elétrica, inclusive sendo alvo de representacdes
jocosas com forte teor de sarcasmo no jornal. Por um lado, o bonde sugere a sensacéo da
inovacdo e do progresso, do outro, o sentimento oposto, do atraso e deslgiamo0Or
associado ao transporte publico em outros tempos comecava a sofrer com a deterioracao além

de problemas com sua administracgao.

4041 IMA, Alexandre Martins dePelos trilhos dos bondes: cidade, modernidade e tensdes sociais em Belém
de 1869 a 1947Tese. Universidade Federal do Para. Nlcleo de Altos Estudos Amazonicos, Programa de Pos
Graduagao em Desenvolvimento Sustentavel do Trépico Umido, Belém, 2011, §5.70
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Enquanto as pinceladas do belga produziram o bonde que permite imaginar a
elegancia e a insercdo da mudanca nos sistemas de locomocéo do cenario urbano, a imagem
satirica produzida por Andrelino Cotta para o jornal O Estado do Pard, provoca a sensacao da
derrocada e da decadéncia do sistema de transporte urbano paraense.

A Nova Arma Secreta' Da Para) Eletrica
*1 O BOND}E EXF’ERIMENTAI_:N. b~

» R den

|
|

RIE M MANA G ICAT 700 Wt ko

....

Imagem 42. AndrelinoCotta A Nova Arma Secreta da Pafa Estado do Paral2 de Marco de 1944, p.4.

Andrelino Cotta apresenta o bonde jA em seu momento de declinio, pouco tempo
depois do quadro de Wambach, no ano de 1944. Na imagem € possivel ver o tom irénico,
tipico das charges, em que o sujeito, portando um terno, uma veste que seria apropriada ao
dono da empresa Para Elétricaepresentante da empresa de energia elétrica e responsavel
pelo trafego dos bondes em Belémpontando a um burro (este, um animal conhecido por
sua |l entid«o) e proferindo os dizeres Avoc?®
acentuado numero de reclamacdes recebidas pela empresa. As contestacdes faziam referéncic
ao nao funcionamento dos bondes, quando ndo, a demora gerando a superlotacdo e lentidao
no transporte. Do centro ao canto direito da charge, longe da imagem de uma organizacao
moderna, o que € apresentado sdo passageiros acotovetardse digladiando a fim de

conquistar um espaco no veiculo, notoriamente desconfortavel e muito aguém do servigo que
se imaginowser promovido pela empresa responsavel.

Se em outrora o0 bonde p6de espelhar o ideal de grandeza, progresso e modernidade
na capital paraense, é possivel perceber, principalmente, no inicio de 1940, ocorrer um
processo de obsolescéncia deste meio de transporte até o ponto em que ele deixa de funcionar
O problematico fornecimento da energia elétrica somado a precéaria condicdo dos bondes

levou o governo federal a realizentervencdo na concessionaria, como consequé&ltsa
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péssimos servicos oferecidos a populacdo. No ano de 1947 foi enfim decretada a extin¢cdo da

linha dos bondes, substituidos pelos 6rfitfus

Incorporando mais uma vez o papel do andarilho, € possivel lembrar e fazer uma
associacao com o personagem Alfredo do romance Belém deP@rapdo escritor paraense
Dalcidio Jurandir. Nele, narse a tomada do transporte pelo jovem e sua entrada no coletivo
gue corresponderialinha Circular. Ele se acomoda, sestae, tal qual urflaneur, observa
os lugares por onde passa na cidade. Faz sinal, o bonde para e chega a hora de d&8embarcar
O cenario € a zona portuariéntusiasmado com a cidade, as docas dooMRESO,
particularmente, chamaram a atencédo de Alfredo, mas também de Georges Wambach. Este,
possivelmente, esperou um fim de tarde, amenizando o calor dos tropicos, para montar 0 seu
cavalete e comegar a tragar os primeiros rabiscos da caracterizagdo de sua tela. Passado c
tempo de montagem com a revisao e escolhas de cores e estilo, € langcada uma aquarela corn

dimensodes de 37cm x 63cm.

Observando o que fora produzido, Rai mun
centenas de canoas a vela. Desde o barco da contracosta, argetdb, dois latinos e
bujarrona, at® a montaria a remo, com esca
com a obra, ainda que faca parte de um cenario ja tdo evidenciado e representado por outros

artistas, se qualifica como ®um dos mel hor e

Pela experiéncia em vida por ter sido pratico, o escritor provavelmente chama a
atencdo para algumas outras caracteristicas na tela que poderiandgsysserebidapelos

olhares incauts

N&o se ficou ele, porém no retdngulo escavado do debrum litordneo da cidade.
Copiou também do largo um trecho do cais do porto, assombro de realisme. Veem
se atracados a muralha um transatlantico, alguns gaiolas, rebocadores. Varias
veleiras, pano enfumado pelo Marajo, singram a baia. E sem ddvida, o mais vivo
documento pictorico do paisagista. Por detras dessas embarcacgdes, grimpando no ar,

reportam eminencias furando o firmamento: mrichaminés, tanques em panelas
408

Ao propagandear os cenarios do estado o interventor federal a época, José da Gama
Malcherdef i ni ri a Bel ®m como uma <cidade situada

ponto acessivel e amplo, dispbe de intensavimento comercial, no intencdio dos

405 IMA, Alexandre Martins de. Op. Cit. p. 173.
406 Chama a atencéo que narrativa do Romance se passa na Belém da década de 1920, no entanto, Dalcidio langz

pelo olhar c¢cr2tico do jovem Alfredo a descri-«o do
passageiros afundavasne num sil enci o e apatia infind8veiso. | n:
497 1dem.

408 | dem.
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negécios, de todo o estado, com as pracas do sul do pais e com o0s principais mercados do
mu n d*®. ® Ver-o-Pesodelineado por Wambach, é um dos principais pontos comerciais da
capital. Recebe cotidianamente inimeras mercadorias até os dias de hoje. Enquanto Morais
descreveu a obra do pintor flamengo, Malcher contribui para entender a importancia da

localidade & época.

O nome de Vebp-pesosurge no periodo colonial. No ano de 1614, o governador do
Rio de Janeiro, Constantifdenelau introduziwna regido do Rio de Janeiro o aglcar como
moeda de troca. Enquanto isso, em Belém, devido a preocupacdo com as fraudes, pouco
tempo depois, a camara concedeu a Aleixo Manoel o direito de construir um trapiche e nele
ter uma balanca para a cada quintal que fosse pesado atribuir o imposto de 30 réis. Logo fora
instituida a chamada Casa MePeso, lugar onde eram pagos 0s impostos a que estavam

sujeitos os produtos trazidos a sede das capit&hias

Imagem 43. GeorgedVambach Docas do Vep-PesoAquarela, 37cm x 63cm,939.

A regido fica na antiga embocadura do Igarapé do Riregido ficou famosapois
atracavam ali embarcacgfes, desde canoas pequenas constituidas de vela e um mastro, que
ganhavam o apelido de Avigilengaso, at® ba
fifretaria®e A gel ei raso. El as geral mente chegaval

Baixo Amazonas ou mesmo do Marajé. As embarcagcbes permaneciam atracadas por dois ou

409 pARA. 1939. Op. Cit.p.170
410 CRUZ, ErnestoProcissdo dos séculosultos e episddios da histdria do Para. Belém: s.n. p. 67.
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trés dias e depois retornavam do seu lugar de origem. Nas embarcac¢des carregavam uma
Aguanti dade pequena de produtos como far.i
melancias, bananas e ainda outras frutas da regido. Era possivel também que levassem

consigo o carregamentode carv«o vegetal b |

O escritor Mario de Andrade ficou encantado com o que a capital lhe oferecia em
modos, povo e belezas naturais. Ele as retratou efurista aprendize nele deixou
poematizado o sentimento que nutria entre outras coisas por seu porto. SobMotiuldo
Alegre Portoele vai colocando no papel amarrativa de suas vivéncias e impressdes de sua
experiéncia na cidade e com linguagem altiva caracterizando o cotidiano e a leitura que
interpretava por meio de seu olhar estrangeiro. Importante ressaltar € que, mesmo que nao

denuncie estar se referindo as doca¥ @eo-peso, pelo descrito torrse bastante evidente.

Velas encarnadas de pescadores,

Velas coloridas de todas as cores,

Aguas barrosas de riosares,

Mangueiras, mangueiras, palmares, palmares,
E a barbadianinha que ficou por 1&*2.

Os versos do poeta parecem acompanhar os pincéis de Georges Wambach. A cena
retratada pelo pintor belga traz em primeiro plano o que imagina ser um trabalhador sentado
na embarcacdo esperando pelo carregamento que possivelmente chegaria. Num plano de
profundidade, o artista coloca as embarca-:
encarnadas dos pescador eso, como <citado s
Caracteristica marcante de suas telas, as cores vivas ganham mais uma vez notoriedade, e sa
justamente as fdAvelas <coloridas de todas as
enxergando o quadro enquanto escreve. Tal coloracdo também ganha destaque nas palavras
do gedgrafo Antonio Rocha Penteado ao descrever as caracteristicas das embarcactes quandt
descreve gue as embarca- »es Acom suas v el
azuladas, imprimem, com seu vaivém diario um ritmo agradavel a paisagem-dd&s,

de acordo com a difte-«0 e for-a dos ventosbo

A coloracdo escolhida na imagem permite a imaginacdo do espectador recriar o
cenario da baia do Guajara e observar por meio das escolhas na paleta de cores do belga, a:
A8guas batrnmaorseassd dgeuer i® destacado pel o poet e

seja o fio condutor das analises das obras de Georges Wambach em Belém, é impossivel ndo

411 PENTEADO,Antonio Rocha. Op. Cit. p.237.
412 ANDRADE, Mario. Op. Cit. pp. 1859.
4I3PENTEADO, Antonio Rocha, p.246.
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fazer uma referécia ao descrito e o lido em imagem proppsteer-o-Pesq ponto turistico
da capital firma em notavel destaque os motivos que levaram a Wambach -&scalim®

inspiracao.

Mas as referéncias nao terminam ali. O escritor continua.

Que alegre porto,
Belém do Pard!

Que porto alegre, Belém do Para!

Vamos no mercado, tem mungunza!
Vamos na baia, tem barco veleiro!

Vamos nas estradas que tem mangueiras!
Vamos ao terraco bebguaran&4

O viajante aprendiz convida o leitor a visitar o famoso Mercado de ferro ew ver
peso, construido em fins do século XIX e projetado por Henrique La Roqcue. Sua estrutura de
ferro foi toda transportada da Europa para Belém. Seguiu a moda das edificacfes paraenses na
eépoca e foi pensado com a tendéncia francesartdeouveau.Nele € possivel até os dias
atuais comprar grande variedade de carnes além de outros produtos como o0 proprio

Mungunza, relatado nos ver$ts

Continuando a poesia, Mario de Andrade faz nova referéncia as embarcacbes, 0s
barcos veleiros. Estes, possivelmeént®mmo na obra do pintor flamengaestdoancoradas no
cais, saagesponsaveip el o abast eci men t-isoladhgue geodstubduean-an e s |
|l ongo dos cursos dos ri oso. Por meio do co
di ferentes produtos fnespecial mente tecidos
artigos de uso dom®st i ¢ Borfinx®?poetarnaacs luz spbeerag | a s
Afestradas gue tem mangueiraso paraenses.

Wambach em outra de suas telas parece nos fazer enxergar odgseffito {magema35).

Que alegre porto,
Bel ®m d*% Par 8! o

414 ANDRADE, Mario. Op. Cit. p.185% 9.

MSRai mundo Morais define Munguz§8 (a grafia utilizac
AMi ngau de mil ho branco feito com |l eite de castanha
46 PENTEADO, p.246.

417 ANDRADE, Mario. Op. Cit. p. 185 9.
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Imagem 44. GeorgesNambachPorto do Vero-Peso. 74cm x 54,4¢rh954.

Quinze anos apés a passagem de WarpbalBelém, sua paleta acerta hovamente o
mesmo cen8ri o paraensé&erolPesd.elmodqnuii td amd ax f
assinada no ano de 1954. Atualmente, a obra pode ser encamnradaal de leilade artes
na internet. Caracterizge por tracos bem distintos dos motivos proposto anteriormente. Suas
diferencas comegam desde o aparente fim de tarde representado em 1939 e, desta vez, ac
invés de cores mornas associando ao chamado do crepusculo, torna as cores ainda mais
chamativas. Um céu azul, limpo e sem nuvens faz parecer um cenario de uma manha do
verdo paraense, diferente da escolha feita anteriormente com um crepusculo que parece
comecar a ganhar forma e ele o fim de tarde. Causa estranhamento a cor da agua. A baia do
Guajara que tem como caracteriststa generisuma agua de coloracdo marrom, barrenta,

agora aparece em tom azulado.

Se em 1939 as velas dos barcos traziam coloracéo diversa, estas ja ndo possuem a
mesma aparéncia. As diferentes tonalidades oferecem espaco ao cinza e ao azul. Enquanto a
primeira deixava transparecer em seu fundo o papel da cidade de Belém, dando vazao a
arquitetura das construcfes do inicio da cidade. Alissy também deixar marcar uma orla
onde os transeuntes caminham criando o sentido de movimento além da caracterizacdo de

uma pratica cotidiana.
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Imagem 45. GeorgesWambach Caboclo do Norte, 1939.

Na segunda imagem, um novo elemento aparece, um novo barco. Um barco pesqueiro
localizado no canto inferior da tela trazendo em seu casco a inscricdo UBA. Aparentemente, 0
barco era conduzido por motor e ndo possuia vela. Em contrapartida, no extremo oposto da
imagem, em um veleiro, dois pescadores parecem organizar cordas e instrumentos para a
pesca enquanto conversam. Chama a atencdo a caracterizacdo dos sujeitos presentes en
ambas as imagens. Eles apresentam um estereotipo caboclo nortista. Com a pele mais escura
marcada pelo sol dos tropicos, Wambach deixa a entender que estes eram 0s personagens
principais no oficio pesqueiro em Belém do Para. Pouco tempo depois da apresentacdo do
primeiro quadro, jA& no ano de 1940, o periddico carithastracdo brasileira trouxe
estampado em suas paginas, uma imagem pintada assinada pelo pintor flamengo no ano
anterior, provavel mente representando a | me
mesmo o intitula. Infelizmente, até o presente momento da pesquisa, ainda ndo foi encontrada

a imagem em corespmente em preto e branco.

Por meio dos tracos delineados na publicacdo do jornal € possivel associar 0 sujeito
desenhado com aqueles representados tanto em 1939 quanto em 1954. As vestes que aparent
ser de cor branca, também é assim retratada anteriormente. Outro elemento é o chapéu de

palha que foi uma constante nas telas. Quandeducdo do oficio dos personagens que
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participam das obras, se faz a associacdo entre as embarcacdes, o cenario do porto, além de

apresentacdo dos mesmos nos veleiros.

Alguns anos depois, ainda nos anos de 1940, Alfredo Norfini viaja ao Para e, jA em
Belém, produz quadros, realiza exposi¢cdes, o que provavelmente possibilitou o seu contato
com grupos da intelectualidade local. No ano de 1940, ele apresenta@ ¢alsano
paraense nas palavras do historiador Aldrin Figueiredo torsoe a Al magem
transformou no paradigma vVvisual e na 1 nvert
guadro faria parte de uma representacao acerca de uma viagem ao periodo da historia colonial
e imperial na Amaz6nia. Foram alvo de seus pinceis desde moradores da regido até espacos
da politica e religi&t?®,

Imagem 46. Alfredo Norfini. O Cabano Paraense. Aquarela, 1940.

A cabanagem foi um dos mais significativos eventos de transformacéo politica no
GraoPara. No entanto, este ndo € o fator que leva a evocar a figura do cabano, representado
na obra de Norfini. Algumas semelhancas podem ser evidenciadas a fim de contribuir com
essa formulacdo do estereotipado caboclo nortista. A conpeta data de sua feitura,
produzidas em periodo proxima, tela Georges Wambach foi publicada um ano depois,

porém, assinada no ano anterior de 1939, enquanto isso, Alfredo Norfini assina sua tela em

418 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. O museu como patriménio, a republica como memoria e arte e
colecionismo em Belém do Para (1890924).Antitesesv.7,n.14, 2014, p.29.
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1940. E dificil precisar se os dois artistas se encontraram na capital paraense, mas sem ddvida

estiveram presges em um periodo bem proximo.

Alfredo Norfini nasceu na cidade de Florenca, na Italia. Quando jovem, cursou a Real
academia de Belasrtes de Lucca. Chama atencdo na similaridade da historia dos dois
pintores, Tal como o belga que saiu da Europa rumo ao novo mundo e percorreu varias
capitais brasileiras, o pintor italiano migra de seu pais natal e aporta na América onde
construira boa parte de sua histéria pessoal e profissional. No ano de 189 casa
Argentina e somente no ano de 1898 chega ao Brasil, mas ndo ao Rio de Janeiro que
consagrou o proeminente pintor belga, mas sim, a Sdo Paulo onde atuou como professor de
pintura, produziu gravuras de revistas e jornais além de atuar periodicamente exposicoes.
Comum aos grupos das classes artisticas, houve uma vinculacdo direta do pintor a
personagens politicos como Eugénio Bevilaqua, Ramos de Azevedo, ou ainda o arquiteto
Paulo Ros$i.

Belém entra no seu caminho com a indicacdo do entdo desembargador do estado,
Eladio Lima, ao vigario Theodoro Kokke, a fim de encontrar um pintor que tivesse
gualificacdo para realizar a restauracdo da igreja das Mercés. Na época, uma reportagem do
periédico localO Estado do Pardangou em primeira pagina o anuncio da chegada do pintor
italiano. Além do restauro, na igreja ainda fez a recuperacéo de duas telas pintadas a 6leo. O
cabano paraenssera apresentado ao publico quando de sua participacdo em um Saldo de
Arte local junto com outra tela com tema da cabanagem e, em pouco tempo, ja foram
incorporadas ao acervo do Palacio Municippbssivelmente a mando do prefeito Abelardo

Condurti hoje Museu de Arte de Belém.

Mais do que a histéria dos seus autores, as telas dialogam por suas caracteristicas.
Ainda que ocaboclotenha surgido somente nos jornais da época, é notavel, como todas as
telas do autor que tiveram Belém como tema, para aquarela foi estilo escolhido por Wambach.
Norfini seguiu o0 mesmo delineando para seu caboclo cabano, a aquarela.eAcoete do
personagem, tal conmchapéu de palha que utiliza, sdo elementos evidenciados por ambos e
notadamente pontos importantes, da evidencia, do préprio clima da regido que, com calor
intenso, favoreceu o uso do objeto para proteger a cabeca dos sujeitos do um sol torrencial.
Ainda que a historiadora Magda Ricci, tenha feito a critica acerca da tela de Norfini,

argumentando ser 0 personagem uma representacao, ddiselvando as complexificacbes

419 RICCI, Magda. Cabano paraense em Alfredo NarfWossa Histéria Rio de Janeiro, v.17, p. 5@8. 01 de
marco, 2005.
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acerca dos personagens da cabanagem, indo pra muitocatfine dstaria sendo apresentado

a autora n«o deixa de si gnit Fato&rquems dyasdeths o «
possuem uma proximidade temporal e que, em sentidos diferentes elas podem ser associadas ¢
mediada em que apresentam ideias similares acerca da formacdo de um arquétipo da

populacao local.

Chega a horae o pintor andarilho segu& observar outros pontos da cidade que
poderiam ser possiveis motivos para suas pinturas. @-¥eso e seus personagens ficam
para tras, os passos do artista belga em suas andancas vao abrindo caminho e descortinando o
cenarios da cidade de Belém. Aos poucos, as docas vao ficando para tras e uma nova
paisagem vai surgindo. As retinas ja enxergam o palacio municipal, situado préximo a praca
D. Pedro. Esta escolha provavelmente atret®vaao convite feito pelo entdo prefeito
Abelardo Conduru, responsavel pela passagem do pintor flamengo a capital. Seja por
agradecimento ou acordo préWwwambach organizou o cavalete, a tela, sua paleta de cores e

pintou em angulo frontal o prédio da prefeitura e da interventoria estadual.

A tela Palacio do Governdlmagem47) apresenta dois prédios que aparecem na
imagem, ao lado direito ao fundo, em amarelo, o que hoje pertence a um particular em Belém,
e ao lado esquerdo no centro da imagem, em destaque de um azul acinzentado, o da
i nterventori a. Segundo o escritor Rai mundo
arquitetura mon-tona dos |l us2adaso e sem

contornos externos que escapam a®*®r2tica ap

4201dem.
421 MORAIS, Raimundo. 1940. p.113.
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Imagem 47. GeorgesVambachPalacio do GoverngAquarela, 38cm x 63,5cm939.

A tela foi produzida no ano de 1939, possui medidas de 38cm x 63,5cm e eseontra
fazendo parte do acervo do Museu de Artes de Belém. Georges Wambach fez um esfor¢co no
processo em sua composicdo buscando criar a imagem a partir da propria praca. Chama
atencdo na tela a vegetacao, as cores e arquitetura dos edificios ndo sendo possivel deixar de
atentar para o monumento em primeiro plano da imagem. Este provavelmente fez parte de
uma tentativa de exaltar o papel do exército. Além de ter bom trafego nos meios das forcas
armadas, a obra foi produzida no final do ano 1939, quando ja havia se iniciado o processo

beligerante da Segunda Guerra Mundial.

O monumento recebeu por nome @Aos sol dad
combatente, a homenaggmssuiu como referéncia as forcas da chamada Triplice Entente
(Inglaterra, Franca, Sérvia e depois houve a entrada dos Estados)Unapsmeira guerra
mundial, grupo o qual o Brasil se vincutéti Wambach até poderia ter pensado em outro
angulo para retratar o cenario em frente ao prédio do poder estadual, no entanto, de uma sé
vez conseguiu amalgamar simbolos de diferentes grupos sem perder de vista seu estilo. Ainda
gue a guerra e seus personagens nao estivessem entre as predile¢cdes do artista belga, tendo e

422 Se o soldado na escultura faz referéncias as forcas brasileiras, durante a Primeira Guerra Mundial, na frente
da escultura, ha um desenho também esculturado provavelmente em ferro, da imagem de Duque de Caxias,
simbolo da Guerra do Paraguai e Patrono do Exército brasileiro.
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ja negado a Edith a possibilidade de rettaghem outro momento, o tema do soldado na

imagem se deve a fidelizacdo a cena qual o quadro se reporta.

Quanto aos personagens que compdem a tela, € possivel observar duas mulheres
conversando e interaginddancando a ideia do prédio governamental como um lugar
acessivel e ponto de encontro entre as pessoas. Além delas, esedatndém um homem, a
guem caberia a fiscalizacdo e protecdo do prédio publico, tradicionalmente responsabilidade
atribuida aos chamados guardas municipais, 0 que a época deveriam se sujeitar a
representacao da prefeitura.

A outra tela citada por Moraiaz referéncia a®alacio do GovernoEste, porém, a
prefeitura de Belém. Infelizmente, por falta de acesso, a tela ndo pbéde ser consultada colorida,
além disso, ndo foram alcancadas maiores informacdes, ndo sendo possivel mensurar as
dimensdes e por meio de qual técnica Wambach explorou o cenério. Em sua maioria, o artista
dominava a pintura em aquarela, ainda assim, é possivel conhecer quadros em que utilizou

6leo sobre tela.
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Imagem 48. GeorgesVambach Palacio do Governo. Iivamos Iér! Rio de Janeiro, 1940.
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Nas obras de Georges Wambach as paisagens naturais foram temas predominantes,
aquarelas que comumente destacaram ambientes praieiros, bosques, jardins, ou ainda, mesmc
guando os prédios se fizeram presentes, ndo deixou de dar énfase ao aspecto da natureza qu
os circundava. Essa preocupacacdezpresente, o angulo buscado pelo artista o situa como
se estivesse posicionado em meio a praca D. Pedro. A partir deste angulo, o pincel tocava a
tela delineando a prefeituragquase como pano de fundppois sua personagem principal sdo
as arvores, a opuléncia natural encontrada em uma capital nos trépicos. As mangueiras que
desde os fins do século XIX jA& eram divulgadas pela intendéncia como o vegetal que
construiria (e construiu) a identidade da cidade de Belém, sdo apresentadas em primeiro plano

e constroem o cenario que traz ao fundo os prédios publicos.

No ano de 1902, o entdo intendente de Befmdnio Lemos lancava dAlbum
Municipal como forma de demonstrar seus feitos ao longo dos anos da primeira gestdo. Nele,
conta que em catorze de abril de 1868 comecaram as obras do que foi chamado de Paco
Municipal e Estadual, a época o entdo presidente do Grdo Pakatérao Coelho de S& e
Albuquerque. O engenheiro encarregado foi 0 conhecido como Bardo do Marajd, José Coelho
da Gama Abreu. O documento ainda traz uma caracterizacao do LdPgtadiop atualmente
conhecido como Pra-a D. Pedro |1, segundo
arquitetura sitts e ao Al ado esquerdo da Pra-a indep
um térreo e outro superior. Em baixo, nos flancos anteriores, funcionam o Forum, o Tribunal
de Juri e o0 T sGom roaemids dléadde dunaionar como executivo

municipal, o prédio também passou a funcionar como Museu de Artes de Belém, o MABE.

A historiadora Moema Alves produziu artigo em que analisou a arquitetura e
ornamenta- «o do pr ®di o hist-rico. Par a I
guestionamento tem grande vadianedida que® arquiteto italiano Antonio Landi, produtor
de um estilo peculiafoi responsavel pela ornamentacdo de grandes obras em Belém. Nomes
como o deAntdnio Parreiras e Georges Wambach utilizaram destes cenarios como motivos de
pinturas produzidas colocando nos tracos de seu pincel a estética do cenario montado pelo

arquiteto europeu e fazendaaparecer no acervo do Mu&&u

O estilo colonial de Landi foi relido e novas caracteristicas seriam incorporadas a

medida que o prédio foi sofrendo reformas. Foi na administracdo de Augusto Montenegro

423 BELEM, Intendencia MunicipalAlbum de Belém Edic&o F. A. Fidanza. 1902, p.12.
424 ALVES, Moema. Landi, no MABE? INPZZ: arte, politica e cultura. Belém: Editora Resisténcia Ltda. Ano
4. N°10, 2010. p. 29.
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(19017 1908) que o mandatéario estadual contratou o adestarador Joseph Cassé e ao
pensar na transformacéo do palacio dos governadores, estudou o desenho colonial, além de
ser responsavel pela importacdo de Lisboa uma cantaria de lioz, o que foi utilizado para
compor o calcamento e o entorno do edificio. Ao observar sua entrada, chama a atengéo o
estilo art nouveadi caracteristico das reformas urbanas do final do século XIX e inicio do
XX, no periodo do auge da economia da borracha e na aurora republiegmasentado por

meio do conjunto de mosaicos coloridos que compdem o piso. As mudancgas, no entanto, ndo
se deram apenas em seu plano externo. No interior, objetos como lustres, méveis, vitrais e até
mesmo pinturas parietais e parquetarias foram utilizadas, eram os ares de modernidade e

civilizag&o que se queria representar na Amazoeienens®,

Sem contar com a catalogacéo da tela no Museu de Artes de Belém, como boa parte da
producdo do artista belga o quadro provavelmente foi vendido a alguém e hoje deve fazer
parte de um acervo privado. Na reportagem da reVistaos ler!, Romeu Avelar descreve a
tela em sua composi-«0 com Acasar«o antig
capacidade do artista de transpor ao papel a imagem exata que lhe tocava a retina tornando
sua tela fAuma c -*PiAsobras de Wambach permitem amsaul espéctador
fazer uma leitura ndo somente de sua passagem por Belém, mas também conhecer a propria

historia da cidade.

Retomando o caminho do andarilho, ali proximo estava o bairro da Cidade Velha em
seus prédios de arquitetura com forte tradicdo colonial, mg@mostra dos rastros da propria
tradicdo deixada por Antonio Landi. O percurso de Wambach continua e, dessase&aha
de suas paletas foi a famosa Catedral da Sé. A tela que, documentada no periodo pelo
periodico Vamos |ér!,tal como analisada e criticada positivamente pelo escritor paraense
Raimundo Morais, também néo aparece atualmente no acervo do Museu de Artes de Belém.
Provavelmente, a tela foi produzida no periodo, no entanto, ndo foi adquirida pelo poder
municipal seu destino ainda € incerto e possivelmente hoje estd nas maos de um particular.
Com essa situacdo, a imagem que sera posta no texto € reproduzida a partir do que foi

publicado na coluna de Avelar, por isso, ndo ha como aprdaesrtasua coloracdo original.

Conta o historiador Ernesto Cruz que com o processo de fundacdo de Belém, fora
edificada uma capela ainda dentro do Forte do Presépio dedibbd®a Senhora da Graca.

No entanto, em pouco tempo sua estrutura estaria comprometida e foi necessaaddevant

425 |dem.
426 AVELAR, Romeu. 1940, Op. Cit. p. 36.
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em novo lugar. Préximo ao baluarte da cidade, em area adjacente, atualmente Praca da
Trindade foi construida inicialmente uma estrutura de pildo e palha. Como de se esperar, com
0 passar dos anos, a precariedade com que fora construida levou a necessidade de uma ampl
reformaquelhe permitiu a concesséo. A transformacédo do Par4 em bispado no ano de 1720
foi-lheconcedi do A~ matriz de Nossa Senhora d
e pi s coomasto,oem 1723, D. Jodo V ordenou reforma que desse a sua aparéncia, a
dignidade e toda @magni frafocnfaapenasocereuses maicede 0 ,
17487,

Landi passa a fazer parte da transformacdo da igreja somente na década de 1750.
Mesmoque existisse alguma discusséo historiografica provocada principalmente pela leitura
construida no século XX de que Landi teria sido o idealizador da obra, documentos
descobertos discutidos janos ano2000 comprovam o contrario. Antonio Giuseppi Landi
chegaa Belém somente no ano de 1753, o que impossibilita peuosar projeto tenha sido
idealizado inicialmente por ele. Em 1759, o bispo de Belém enviou em carta que continha
uma planta e detalhes da decoracao intérial como o guarda vento da nave, os retabulos
das capelas, o pulpito e o 6rgaala nova catedral a Corte. Por meio deste documento é
possivel realizar a comprovacdo do inicio do trabalho realizado pelo arquiteto tliano
Segundo a historiadora Moema Al ves, Afquand
construcdo, com andaimes até a altura do telhado e sem torre. O arquiteto atuou, entéo, na

decoracio interna da igreja e na conclusio da fatfiada

Landi foi importante na ornamentacdo da Igreja da [@#em, ndo foi ele o
responsavel peldesenho interno do altar que Wambach conheceu. Em fins do século XIX, a
curia paraense foi responsavel poraumansformacédo da Catedral. Silvio Rodrigues, em sua
tese, relata acerca do processo desta grande reforma de decoracdo que ocorreu entre 0S anc
de 1867 a 1892 e teve como grande idedtir® bispo do Pard Dom Antonio de Macedo
Costa. Ainda que tenha perscrutado o caminho das fontes analisando tais transformacdes, o
historiador tomou tal processo apenas como um ponto de partida para compreender seus

vinculos com a politica cultural ultramontana e romanizadora seguida pela Curia Romana

427 CRUZ, Ernestolgrejas de Belém Edicdo comemorativa. Sexto Congresso Eucaristico de Belém. Belém:
1953. P.29

428 DERENJI, Jussara da Silveira. Desenhos setecentistas na Sé de/wlénto Museu PaulistaSdo Paulo.
V.19. n.2. 2011. Pp. 107127. p. 1078

429 ALVES, Op. Cit. 28
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preocupada com a secularizagdo da sociedade e, portanto, afirmando a necessidade de suse

propagacéo pelo muntfd

Se no século XVIII o arquiteto italiano constittsa como uma referéncia, simbolo da
exceléncia no campo de seu estilo arquiteténico, na segunda metade do século XIX ja néo
possuia a mesma predilecdo das autoridades eclesiasticas em Belém. Desde qua chegou
capital, Dom Macedo Costa, estranhava o0 contraste da imponéncia externa com a
simplicidade interna da igreja. Por isso, empert®m@em buscar recursos para a tocar a obra
gue mudaria a sua aparéncia interna. Para setores da elite pavagarsentar a igreja com
adornos da arte italiana representaria mais um passo rumo aos aspectos de civilidades
buscados nesse periodo. Para dar o refinado toque artistico as obras, foram contratados o
escultor Luca Carimini, assim como o pintor Domenico De Angelis, renomados italianos com
trabalhos ja berconceituados em Roma. Aparentemente, o novo ganhava destaque e deixava

para tras a heranca do arquiteto bolofiiés

Com as intervencodes feitas na grande reforma ultramontana reedowjue Landi
havia contribuido para erigir. Fazendo referériciabra Compendio das Erasscrita por

Antonio Baena, Silvio Rodrigues destaca as mudancgas ocorridas:

o retabulo do altamor era obra de talha aperolada com florées, vasos, grinaldas e

com as espirais dos fustes das colunas torcidas, métopas, capiteiscdrages, e

seus dentilhdes, tudo dourado; os acrotérios com alabastro; os retdbulos dos altares
do Sacramento e da Senhora de Belém eram igualmente de talha da mesma cor do
altarmor, com adornos todos dourados. Por cima do retdbulo dereitahavia

6um grande pai nel da Senhora da Gra-a,
Al exandrino de Carval hoo. Compl etando o
igreja também havia painéis, colocados no principio do ano dé*1779

Quando pintou a tela, mesmo que o interior da catedral jA ndo possuisse a mesma
referéncia d.andi como em outrora, sua fachada ainda trazia reminiscéncias dos aspiectos
generisdo arquiteto italiano. A imponéncia de sua primeista frontal foi o que chamou a
aten-«o0o de Rai mundo Morai s, O escritor pare
pincel de Wambach fesbo-ou num surto de r
proposicdo da catedral, um dos simbolos da cidade, tem a preocupacdo de relatar com

preciosismo as suas ¢ agesset tlas cithadhts, daa torres, itlas t

430 RODRIGUES, Silvio Ferreiralodos os caminhos partem de Roma: arte italiana e romanizagdo entre o
império e a republica em Belém do Para (1861892). Tese (Doutorado) Universidade Federal do Para,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa deésPaduacao em Histdria, Belém, 2015. Ver também:
FIGUEIREDO, Aldrin & RODRIGUES, Silvio. Um altar romano na baia do Guajara: programa iconoldgico e
reforma catélica da Catedral da Sé de Belém do Para-(i3#). Horizonte Belo Horizonte, v. 14, n. 43, p.
9751011 jul./set. 2016.

431 |bidem, pp. 187 201.

432 RODRIGUES, Op. Cit. p.117
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paredes, traz o caruncho escuro da invernada, o azinhavre dos insultos atmosféricos, a
Apatinedo, el e anali sa, assim como n«o dei
torna tema dentro da pintur a. Pontua acerc
envolto com um v®u transparente de vaporo.
a nNnCarca-a cat-lico desmedida e majestosa,
gigantesco ledo de pedra, olhar parado e na esperanca absorvente de engolir e devorar, por

entre ladainhas e nov®nas, o ateu mais reca

Imagem 49. GeorgesVambach Igreja da S€1940

A fim de ndo parecelemasiadamente condescendente com o belga, o escritor atenta
gue ja havia tido contato com uma diversidade ampla de qqiadeot r at ando fAa
eni gm8tica da nossa catedr al g impressompelas maps e d
fre8§ticas dos mission8rios da conqui sta dé
for ma, Anenhum atingiu o sopro quente e ver

O tom da lisonja ndo esmorece e ele continua a enumerar o virtuosismo de Georges

Wambach, defendendo que a fAestrutura signif
® um floril ®gi 0®de arte transportadaod
Rai mundo Morais demonstra wuma tot al Sim

declarando aqui a impossibilidade de se esquemar e colorir melhor e mais impecavelmente a

433 MORAIS, 1940, Op. Cit. p.107
434 |dem
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by

efigie grandiosa da matri zo. Para um <cat
importante unindo os sentimentos de devpaaanesmo tempo em gaentempla o trabalho
realizado pelo pintor. Por f i m, Mor ai s ain
simbolo litlrgico, ela atrai o devoto, num lampejo magnético, para as aleluias da fé, para as

alvoradas da esperan-a% para a ascens«o da

Belém encantou o olhar de Wambach também em seu aspecto religioso e litrgico.
Mas sua jornada pela capital ainda tinha um caminho a seguir e um itinerario narrado por
Raimundo MoraisO pintor ckixa a regido préxima ao porto e os lugares do principio da
cidade, tomou rumo em direcdo ao faustoso teatro localizado na Praca da Republica, o

Theatro da Paz.

Kinag.

Imagem 50. GeorgesNambachTheatro da Pagquarela, 37cm x 64crh939.

Erguido no ano de 1878, data de sua primeira inauguracdo, o Theatro da Paz comeca a
ser construido emmésde marco do ano de 1869. Sua idealizacdo, apesar disso, havia ocorrido
alguns anos antes, quando em 1863 ap0s aprovagdo da Assembleia Provincial, o presidente da
Provincia Francisco Carlos de Araujo Brusque sancionou a lei autorizando a construcao do
teatro. Seu custo inicial foi estabelecido posteriormente o valor de 150 contos de réis. Apesar

da expectativa, somente em 1868, ja na administracdo de José Bento da Cunha Figueiredo, a

435 MORAIS, Op. Cit. p.107
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despesa para a obra foi de fato autorizada e ainda ampliada para 400 contos de réis. No ano
seguinte, foi realizada uma cerimbnia de assentamento da pedra fundamental do que
i nicialmente ficou conhecida o fAiTheatro de
Pedro Il (atualmente conhecida como Praca da Repubica), seu nome inicial fazia referéncia a
expectativa do fim da Guerra do Paraguai (18a870), pouco tempo depois fora adotado

um nome mais curto Theatro da 4z

O conselheiro José Bento Figueiredo havia afirmado que uma capital no pais, tal como
a do Gr«o Par8 An«o podia mais tolerar a f
437 sua construcdo faz parte de um contexto em que o ideal de modernizacdo das capitais
brasileiras representava uma maxima. Neste meio, Belém impulsionada pelo capital oriundo
dos seringais, com a potencializagédo da economia da borracha, possibilitou a transformacgéo
urbanada capital paraense. Ao construir o faustoso edificio, pela perspectiva dos politicos
locais, se inseria no plano das grandes capitais do império brasileiro. O chamadb Teatro
monumento contribuia para a formalizacdo acerca do plano da cidade. O enriquecimento de
uma elite promoveu como pano de fundo a charBalle Epoqueteconfigurava a formacgao
social, praticas culturais com novas experiéncias e, consequentemente, novas formas de viver

a propriaurbet®.

Em artigo,Antbnio Augusto desenvolve a ideia de quéesatro paraense faz parte de
um contexto mais amplo em que ele representou mais um dentre outros de destaque no
mesmo periodo. A construcdo destes monumentos tinha método, uma estratégia de chamar a
atencado para as acdes governamentais que apresentavam suas obras como forma de da
visibilidade aos avancados estagios de progresso e desenvolvimento. Reproduzindo a fala do
presidente da Bahi a, O autor pontua gque
s«o 60 termmetro seguro para se medir seu
ganharam destaque no cenario brasileiro, em Pernambuco, o Santa Isabel, no ano de 1850; no
Rio Grande do Sul, Sdo Pedro, em 1858; Houve casos de uma readaptacdo a um plano
estético que demonstrava estar mais alinhado aos padrdes de modernidade como S&o Luis, nc
Maranhao; S&o Jodo, na Bahia, em 1812, ou ainda, no Rio de Janeiro, o Imperial Teatro de S.
Pedro de Alcantara, inaugurado em 18%3

®SOUZA, Roseane Silveira de. Teatro daAn&isdo Musdui st - r i
Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.18. n.2. p-B&AL. jul- dez. 2010. p. 101.

437 AUGUSTO, Antonio J. Das delicias de uma paz honrosa: o Theatro da Paz e seus congéneres no Império
brasileiro, 18171878.Revista Estudos Amazdnicoavol. IV, n°1, 2009, p. 118.

438 1dem.

439 |pidem. p. 119.
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Os bardes da borracha em busca de entretenineefita de gozar das prerrogativas
daqueles que possuiam poder pecuniario para tal, financiavam espetaculos que seriam
promovidos por companhias artisticas da Franca, Portugal e Rio de Janeiro, sendo o palco do
espetaculo a ribalta do Theatro da Paz. Estimativas computam no ano de 1878 do més de
fevereiro até dezembro cerca de 126 apresentacBes puderam ser acompanhadas pelos
paraenses. Com o fomento e aumento da dinamica do circuito cultural local, surgiram
inimeras casas de diversdao como Café Chic, Café da Paz (este ganha destaque devido
predilecdo para discussédo da vida politis#)ulin Rouge Chat Noir, Café Madri e, um dos
mais frequentados entre os principais centros da sociedade para@affé,Rich&®”.

Apesar da fama de centro cultural e ter nos seus palcos as apresentacdes de grandes
companhias teatrais de renome internacional, o historiador Ernesto Cruz, afirma que o teatro
nao abriu suas portas unicamente para os grandes estrarageinta que além destas, outras
Aibel as noites c2vicas foram ali vividas. A
e Geografico do Para foram festivamente instalados numa sessédo solene realizada a trés de
maio de 1900. Foi acontecimento de {fdén .

O teatro monumento, entdo, é envolto de awagestosaa representacdo digna de um
dos grandes polos irradiadores de cultura do pais. Uma tela que conseguisse corresponder a
sua magnitude deveria ter uma dose certa de preciosismo, uso adequado de cores, como
somente um grande simbolo pode apresentar. Em uma aquarela de 37cm x 64cm, Wambach
lanca luz sobre sélida representacdo de um teadrmumento em estilo neoclassicoa
paleta alcangou uma mistura de cores que evidenciam o contraste entre as paredes do teatrg

cheias de luz e o céu paraense que remete o espectador as famosas chuvas vespertinas.

Além de figurar como uma das mais simbdlicas constru¢cdes do perioBellda
Epoque, representava a riqueza e soberba de uma cidade no seio da Amazonia que
propagandeava ainda sua modernidade. Contemporaneo da passagem do artista, o interventot
José Malcherfamavaque Ao Theatro da Paz, de s-1lida
qgue, pela sua tradicdo e pela beleza de seu conjunto, enaltece o gosto artistico de nossa
p o p ul*% Em sed interior, € possivel contemplar as obras ainda resistentes de Chrispim
do Amaral e o renomado artista italiano, Domenico De Angetalizads durante uma

polémica reforma ocorrida nos anos de 194®D5. A fim de ornamentar a sala de espetaculo,

440 SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p.113.

441 CRUZ, ErnestoHistdria de Belém 2 v. (Colecdo Amazodnica. Série José Verissimo). Belém: UFPA, 1973
p.338.

442PARA, José da Gama Malcher. Op. Cit. 1939, p. 174.
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0 pano de boca foi uma criagdo de Amaral, cena intitudeligoria da Republicgproduzido
no ano de 1890, um original de arte, utilizando a técnica do 6leo sobre tela e medias de
10,36m x 10,90m x 105 m. O artista coloca ¢

em mei o a uma vegeta-«o0 de pal meiras: 2ndio

No centro do plano Auma representaa«o fe¢
imagem de Mariane, figura simbolica do processo revoludmifi@ncés Dividiu ainda dois
grupos, de um lado, personagens citadinos e do outro, figuras do campo. Alguns sujeitos
alegdricos e mitolégicos também sdo representados e todos aparecem celebrando o novo
regimé*3. Enquanto isso, plafonde as pinturas que servem de decoracéo nas dependéncias
da plateia foram de autoria de Domenico De Angelis que produziu com método de témpera
sobre tel a, uma i magem de 245mj onde repre

comecar pelo deus Apolo, em uma versdo multifacetada com atributosrgmemos e

celtaso. Mai s do que i sso, el e Aabre camin
pintura el 2pticabo. Utiliza de representa- »
regi «xo amaz!nicao, apesar di sso, fo conjun

aquele mundo novo, “lesconhecido e ex-ticoo

O Theatroda Pazconstituise assim como uma referéncia da cidade, suas autoridades
politicas e por aqueles que o reconhecem como um cartdo postal. Imponente, a representacao
de Georges Wambach né&o foi a primeira que o tornou motivo de um quadro. Anos antes,
Anténio Parreiras ao passar por Belém, ndo somente retratou o0 monumento em tela, como
também teve a oportunidade éepor no foyer de saldo no ano de 190&uferindo muitos
elogios

Mais uma vez, os temas do artista carioca e o belga se aproximam e parecem dialogar.
Enquanto Wambach desenhou em seu quadro um teatro com cores vivas e vibrantes como
peca centralem Praca da Republicade Parreirasa construcdapareceem segundo plan®
intuito seria representar a monumentalidade do obelisco em homenagem a Republica
brasileira, destacando em seu cume a imagem de uma mulher, por isso, este tomava o

primeiro plano da obra. No entanto, ndo é possivel deixar de perceber que o angulo que o

443 CORREA, Denise AvelincAlegoria da Republica o pano de boca da sala de espetaculos do Theatro da Paz
(1890) e a representacdo da nacéo paraense republicana. Dissertacdo. Universidade Federal de Sdo Paulo, Escol
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Departamento ou Programa@eaBdacéo: Guarulhos, 2017, p.74.

Sobre a atuacdo do Chrispim do Amaral e sua atuacdo na Amazbnia ver também: STOCO, Savio Luis.
Identidade, politica e rios do AHdmazonas: o pano de boca de Chrispim do Amaral no Teatro Amazonas.
Anais do XlIl Encontro Estadual de Histéria: Histéria: porqué e para quem?Anpuh-SP. Sdo Paulo, 2016;
FALCON, Raul Gustavo Brasil. O poder do trago de Chrispim do Amartliais. Ufpa. V.6, n.11, dez. 2020.

444 DERENJI, Op. Cit. p. 116
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pintor utilizou permitiu a ele abranger caracteristicas de uma cidade urbanizada e que seguia

os padrdes da modernidade da época.

Como bem analisalhi st ori adora Rosa Arraes, o t e:
ferro, evocava a modernidade i mprimida pel
aurora republicana de grandes transformacdes urbanas, para tanto, a necessidade de apresent:
a sociedade paraense e brasileira o desenvolvimento da capital paraense. Mas ndo era soment
no tamanhoque o teatro chamava a atencdioal ®m dos materi ai s er
apresentava modernas func¢des, como a iluminacéo, que nao era feita com o tradicional azeite
de andiroba, mas ~ g8s encanado*de um gast!n

Imagem 51 Antonio ParreirasPracga da Republica. 65,0cm x 54,4icGieo s/ tela, 1905

Se a iluminacéo na tela de Parreiras contava com a nitidez e clat@taddee um
céu azulado, o mesmo nao se pode falar do quadro de Wambach. Ainda que o estilo do pintor
belga o levasse a enfatizar o papel do sol que provoca uma coloragdo e contrastes dentro de
suas inspiracdes, caracteristica peculiar que gerou seu encantamento pelo norte do pais, o sol
extenuante que provoceores e contrastes, @aridade tropical cedeu espaco a um céu
nublado, onde as nuvens ja formadas constroem um cenario com menos luz fazendo jus ao
clima da regido e a conhecida chuva vespertina. Romeu Avelar destaca em sua leitura da

cidade que fAn«o fosse o0 c aé& pontodadsmasdicamm qu e

445 ARRAES, Rosa. Op. Cit. p.138
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desertas das onze e meia as quinze horas, Belém seria a rainha do norte, a cidade por
excel °ncia para turistaso. Para um ol har ‘
flamengo tenha escolhido um céu enegrecido para adornar a tela do pomposo teatro local. No
entanto, Belém também é conhecida por famosas chuvas vespertinas que ornarséntam o

atenuam o calor da capital dos dias quemif@samente de uma cidada Amazonia

Segundo o gedgrafdntbnio Roc ha Pent eado, a fndumi dade
superior a 82%, favorece a formacdo das chuvas de convecg¢éo cuja queda evidencia apos a
i nsol a-«0 m8xima diurnao. Ger al ment e, as
crepuscular fim vespertino e inicio da noiteso ndo implicali zer que fAem«co poc
outros moment os, tampouco outras fimodal i da:
calor da capital paraense contribui para alguns momentos de resguardo da populacéo,
Penteado vai pelo caminho contrario e destaca ndo ser exagero afirmar que chuvas chegam a
provocar interfer°ncia no Aritmo da vida urt
certa pausa nas suas atividades, ret@sdem suas habitacbes ou onde quer que se
encontrem, aumentando temporariamente o niumero de frequentadores ou fregueses de bares

lojas e mercearid®o .

A chuva da cidade de Belém representa mais do que um mero aspé&eboologico

ela ganha contornos identit8riosihpRAg8é§ltpoes
podem ser ouvidas ou identificadas como formas de caracterizar a chegada da chuva em seu
horario regular. Angela Corréa produziu texto em que apresenta as mdltiplas imagens

narradas por escritores e intelectuais paraenses ou que estiveram de passagem pela capital
Um desses cenarios é justamente as nuvens carregadas no céu vespertino da capital paraense
Jacques Flores, por exemplo, relatava acerca da chegada do aguaceiro que poderia representa
a alegria de crian-as fipossu2das sob o for

dagua e a ventaniao pudessem derrubar manga

No entanto, assim como poderia ser fator de diversdo, também seria a disseminadora
de mol ®stias Qque provocava espirros, Anar.i
itodo um feio cor % jNoandde 1940, o gdriadicora Fag lllustsado
publicava crbnica de A. Barretlangou aos leitores da revista algumas palavras sobre o tema

446 PENTEADO, Antonio Op. Cit. p.79

447 MORAIS, Raimundo. Op. Cit. 2013, p.132

448 FLORES, JacquesApud CORREA, Angela Tereza de Oliveira. BELEM: mdltiplas imagehsais da
Anpuh - XXV Simpésio Nacional de histéria Fortaleza, 2009, p.3.
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da chuva. Segundo el e, Bel ®m se constitu?a
cidade sombra, cidade sormsd_ugar insolito onde é possivel sentir a intensidade de um
pecul i ar s ol Aabrasador o, no entanto, gualt

matematicamente das luas cheias, das luas novas. Chuvas cronométrica das trés horas, da:

cinco horas, das sete horas, conforme a | uece
uma chuva fique traz 8gua, e depois deixa ca
se passa alhures, o calor, ao inv®s*de seca

Além das nuvens carregadas que adornam o céu da capital, nos fins de tarde, Belém
aparece no quadro como uma espécie de miscelanea onde se mesclam os prédios, a praca
sua vegetacdo opulenta e imperativa invariavelmente presente. O historiador Frangoise Choay
afirma que os chamados espacgos verdes ganham destaque no meio urbano a partir de meado:
do século XIX2. Em meio a esse processo, as areas verdejantes representam uma
preocupacao estética por parte das autoridades politicas que além da ornamentacéo da cidade
também seguiriam os padrdes de higiene amplamente propalados na época da Babenada
Epoqueparaense, que permaneceu como heranca para a sociedade e serviu de inspiracéo as

paletas de Georges Wambach.

Imagem 52. GeorgedNambachBosque MunicipglAquarela. 37,5cm x 64cni939.

“9BARRETO, A.Paré llustrado N° 54, Belém,09 de marco de 1940. In: CORREA, Angela Tereza de Oliveira.
BELEM: multiplas imagensAnais da Anpuh- XXV Simpésio Nacional de histéria Fortaleza, 2009, p.9.
450 CHOAY, Francoise. Op. Cit. p. 104



