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RESUMO

Costurei 0 caminho desta pesquisa relacionandaetamente as minhas memaorias como
estudante, professora, performer e pesquisadora. Nessa dissertagdo exponho o
desenvolvimento de um processo eduma&i o qual consiste em uma sequéncia de
orientacdes sistematizados de performances, as quais estdo contidas na materialidade de um
diario destinandse ao publico docente no ambito do Ensino Superior. Exponho também
fragmentos de recorte feito entre ososrde 2014 a 2018 o qual trata da apresentacéo
respectivamente de acdes intituladas: Destrua este Diario (2014); Apedrejamento (2015);
XVIII Prémio Arte na Escola Cidada (2017); Aulas Performaticas (2018), subsidios que me
levaram a desenvolver uma sucesski ideias e que inspiraram a proposta de produto
educacionalDesse modo, 0 objetivo geral da pesqfissa deapresentauma sequéncia de
performancesacdesorganizadasa intencdo deleflagrar experiéncias através de instrucdes

gue potencializem pressos de aprendizagens eantextos formativasEnvolvida com a

Linha de pesquisa Criatividade e Inovacdo em Produtos e Processos Educacionais (CIPPE)
esta pesquisa objetivoduambém destacar o desenvolvimento do produto partindo
metodologicamente da apresacdo de rastros de performances, registros de memorias que
visam ampliar a nogao sobre a performance, processos de aprendizagens, de experiéncias com
0 corpo, bem como, articular e desenvolver além de reflexdes, praticas sensibilizadoras para
contextos érmativos e/ou de formacdo. Assim, a sequéncia de proposicdes performaticas,
acOes que se organizam para deflagrar experiéncias através de instrucbes poéticas se
montaram dentro da materialidade nominada: Todos Somos Performers. Estas proposi¢coes
séo orietacdes sistematizadas de acbes performaticas e/ou performances as quais podem ser
experimentadas, vividas e/ou sentidas no corpo de maneiras diversas. Recorri ao método
biografico com a perspectiva de justificar um processo de tomada de consciénciagmassoal
meio as agdes e vivéncias que considero formadoras (NOVOA; FINGER, 2014) integgando

as perspectivas tedrico metodoldgicas da pesquisa qualitativa e do método da montagem
(HUBERMAN, 2016) em seus rituais cotidianos na intencéo de responder a quoest&o:
constituir e desenvolver uma acédo que deflagre experiéncias de ensino e aprendizagem em
processos formativos, a partir da performanc8@bdivididas emquatro capitulos mais
consideracdes finais buscea refletir o conceito de experiéncia (LARROSA)12) no

decorrer da escrita como ponto de grande énfase para repensar, performar pensamentos,
praticas, saberes em processos formativos que culminem em perrarsfiemativose
autdormativos Visto que este processo lampeja diversas possibilidadepayteam do
autoconhecimento a experimentos com o outro em ac¢fes simbdlicasagssgnsoriais,
comunicativas. @Que sepropdscom o experimentoai desde comportamentos ordinarios do
cotidiano como andar, falar, tocar, olhar, até o desenvolvimentatdes gerformances que
ritualizem acOes diferentes da vida cotidiana, pois, sdo pensamentos em/com acéo
(SCHECHNER, 2012) em sua complexidade de montagens e desmontagens em um processo
de gestos inacabados (SALLES, 2011) e construcdo de outros possiheisimentos.

Palavaschave: Performancé&xperiénciaEnsino. DiarioProcesso autoforativo.



ABSTRACT

| sewed the path of this research directly relating it to my memories as a student, teacher,
performer and researcher. In this dissertation | explosedevelopment of an educational
process which consists of a sequence of systematized performance guidelines, which are
contained in the materiality of a diary intended for the teaching public in the scope of Higher
Education.l also expose fragments ofipping made between the years 2014 to 2018, which
deals with the presentation, respectively, of actions entitled: Destroy this Diary (2014);
Stoning (2015); XVIII Arte na Escola Cidada Award (2017); Aulas Performaticas (2018),
subsidies that led me to \éHop a succession of ideas and that inspired the proposal for an
educational produciThus, the general objective of the research was to present a sequence of
performances, actions organized with the intention of triggering experiences through
instructiors that enhance learning processes in formative contaxtdved with the research

line Creativity and Innovation in Educational Products and Processes (CIPPE), this research
also aimed to highlight the development of the product, starting methodolgdgrcati the
presentation of traces of performances, records of memories that aim to expand the notion of
performance, learning processes , of experiences with the body, as well as articulating and
developing, in addition to reflections, sensitizing pradtider training and/or training
contexts.Thus, the sequence of performative propositions, actions that are organized to
trigger experiences through poetic instructions, were assembled within the materiality named:
Todos Somos Performers. These propositiangs systematized orientations of performative
actions and/or performances which can be experienced, lived and/or felt in the body in
different ways.| resorted to the biographical method with the perspective of justifying a
process of personal awarenessthie midst of the actions and experiences that | consider
formative (NOVOA; FINGER, 2014), integrating them with the theoretical and
methodological perspectives of qualitative research and the montage method (HUBERMAN,
2016) in their daily rituals in orddo answer the question: how to constitute and develop an
action that triggers teaching and learning experiences in formative processes, based on
performanceBubdivided into four chapters plus final considerations, it sought to reflect the
concept of exerience (LARROSA, 2011) in the course of writing as a point of great
emphasis to rethink, perform thoughts, practices, knowledge in formative processes that
culminate in transformative and sétfrmative paths.Since this process sparks several
possibilites that start from seknowledge to experiments with the other in symbolic,
aesthetic, sensorial, communicative actions. What is proposed with the experiment range from
ordinary everyday behaviors such as walking, talking, touching, looking, to the piexio

of other performances that ritualize actions different from everyday life, as they are thoughts
infwith action (SCHECHNER, 2012) in its complexity of assembly and disassembly in a
process of unfinished gestures (SALLES, 2011) and construction of qibssible
knowledge.

Keywords: Performance. Experience. Teaching. Daily-Baifing process.
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INTRODUCAO

Saibam que no decorrer do texto disserta
guando e s seeorrefi @oypcessm ndaltinha mais félego para expor sua poténcia,
exprimiu que nao conseguiria de fato ofertar sua proposta de pesquisa sem antes admitir para
S i mesmo que precisava aprender adugeraosde in«os
desevolver um produto/processo educacional que fomentasse e/ou deflagrasse experiéncias
do/no corpgpor meio da Performance. Uma linguagem artistica que por ser hibrida, ou seja,
abarcar varias outras linguagens como a danca, a musica, o0 teatro, as @teetigla
forma, faz aconteceno corpo do performer.

- N&o, o diaria’ o qual aparece ja no titulo da dissertacd@o € o produto.

Isso se refere a tomada de consciéncia de que o produto é na realidade o que se
dispbenessa escriteomo proposi¢cdes erformaticas isto é, orientacdes sistematizadas de
performance. Este produto é a esséncia daquilo que vem sendo construido ao longo dos oito
anosdess Aeuod0 professor al/api@e fue atualenente naineciBrehndoe a - « 0
seu olhar para o rsino Superior na intencdo deriar conectividade das experiéncias do
passado (ha escola) com as possibilidaéesxperiéncias no futuro (naniversidade).

E importante citar que se permeia esse campo porque a relagcdo com a universidade
se mantém viva devidotéoca que alguns professol@sdos cursos de Artes Visuais e Teatro
da Universidade Federal do AmapélIFAPc ont i nuam estabel ecendo cc
e a escola ao conectse com a comunidade através de projetos de extenséo, por exemplo, 0
qgual atraés do curso de Teatro foi possivel selecionar e orientatro estudante@ois
meninos e duas meninadd EducacadBasica por meio de bolsa ofertada pelo CNPQ, assim
como, muitas aproximag¢des com estagidadesamboscursos na escola e convites para a
participacdcembanca de defesa do TCC, entre outros desdobramentos.

- Nao, agroposicdeperformaticamndo sdo uma receita.

As proposicdes partem desse eu/performer que mostra como fazer e
consequentemente viver uma experiéncia que potencialize em diermpocesso corpgo, a
mente aideia, o contetdo Foi pensando nesses quatro termos que as proposi¢cées nasceram,
as quaidoram cuidadosamenigonderadapara professoréss, sendo assinas proposicoes
se transformaram em um processo que tem como setivobpentral fomentar formas
diferentes de aprender a aprender enquanto se experiencia e/ou se vivencia praticas

sensibilizadoras a partir do corpo.
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Ao constituir e desenvolversse processpara 0 contexto académico necessieu
especificamente exporagmentos de um recorte feito entre os anos de 2014 acedis
professora da Educacacadica, e isso pode ser questionado por ndo expor e nado trazer
também fragmentos de experiéncias vividas no Ensino Superior, tendo em vista que, montar
um produto educénal voltado paraeste nivel depende de experiéndadrica, pratica,
analitica Porém, justificese desde ja, que o caminho percorrido até aqui foi inverso porque
sinaliza ndo um processo hierarquico de conhecimento que sai da Universidade até a escola,
massim, um caminho que sai da comunidade para dialogar socialmente e culturalmente suas
potencialidades com a Universidade, pois, sdo seus filhos que conquistam por meio de cotas
ou nédo, dependentes de auxilios ou ndo, que mobilizam e carregam os dksaErem
alunos/as universitarios em especial na regido amazonica

E claro que ap0s esta trajetdria sera importante tomar folego para aaeo&mapus
académico levando em consideragdo um formato mais amadurecido das orientacfes ja
sistematizadas de germances Sendo assinmgoncentreiaqui 0 que considerei relevaném
torno da organizacddamontagente performances as quagntéma tentativa de expor um
exercicio autobiografico ee experimentacdo de proposicdes elaboradas e sistematizadas
dentro & um prototipo. Este protétipgue tem como materialidade o formatolario teve
como base para a sua criacaajue denomino deastros de performanceque sao 0s
documento®u registrogleum processms quais foranselecionados dmeudiario pessoal, e
0s prototipos | e Il saiados ainda durante as aulasnestradq2020 e 2021ps quais foram
voltados respectivamente paiprofessores e professoras dwsiBo Superior e alunos/alunas

do EnsinoBasico, pois, faziam parte dos dois contextos os quaiaésszrida nanomento.

- Uma cabecga bem feita'suma cabeca cheia

Fazendo analogia ao subtitulo do livro de Edgar Maroabeca bem feita: Pensar a
reforma i reformar o pensamentexponto o titulo da dissertacdoSentir e pensar a
Performance i Performar o pensamento: diario e sequéncia de orientacdes para
aprender a aprender a partir da Performance Inspiradapelo pensamento do autor ainda
no periodo do mestrado profissiosab indicacdo de leitude minha orientador@omecei a
descobrir e me enatrar na searaomplexaecidapelo autorquando me deparei r@éapitulo
2 nominaa A cabeca bem feifaaom umarefe€nciaao filosofo francés Michel Montaigne

que dizia:i [ . . . ] mai s vale uma cabe-a bem BHmeit a

q
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outras @lavrasMorin expunhaa reflexdo sobre ureaberque somenteacumuladon&ogera
nemdispde de habilidades de selecéo, organizacao, capacidade reflexiva quecimgddé

Dar sentido a todo o processo desenvolvido, bem como, organizar, selecionar e
conecar fragmentos de um percurso de saberes e aprendizados ndo s6 acumulados, mas,
desenvolvidos e experimentados no corpo foi e continua sendo um grande desafio. Pois, como
estudante e professora/performer em nasidinamicas do ensino e da aprendizagemrtia a
na Educa-«o0 B8sica comecei ainda no primeirc
ensino [da aprendizagem], considerando, por um lado os efeitos mais graves da
compartimentacdo dos saberes e da incapacidade de dd&ulas aos outros [..Mais que
isso, me inquietava gsaber e/ou estar informado/asobre muitas coisas, masp mesmo
tempo ndo perceberenhuma mudang¢gostura, acaefetiva relacionadas problematicas
cotidianase suas possiveis solugdes.

Como afirma Larrosa (2011havera de fato uma relacdb acumulo- com os
conhecimentos/saberes, mas desta relag@ose daria qualqueexperiénciaja que nao
resulta na formacaoou transformacaado que somogntdo, pensava diante das aulas de arte
fiConsumimos arte, mas a arte que comsnos nos atravessam deixar nenhuma marca em
nés Estamos informados, mas nada nosmmve no intimo. (LARROSA, 2011. p. 13)
Parafraseando o autdgmbémconsumimos educagaensinos, aprendizagemagtodologias
diversasmas, a educacaos ensingsas aprendizagers metodologiasios atravessa sem
deixari quase- nenhuma marca em nd&o final, estamosbastanteénformados,treinados,
instruidos, mas nada nos ceonove no intimo e nesse caso nNS@IMOS desse pProcesso
formadostampoucdransformados

Seguindo essa perspectiyasera que para produzir e materializar qualquer
processo/produto educacional como parte de um percurso de formacédo no ambito do Ensino
Béasico ou Superior deverse pensar- antes de qualquer coisano fomento dauma relacao
de experiénciaentre sujeits e produto/processo em questd®® sim, @ que modo isso
poderia ser realizado? Cordeflagrarestasexperiénciasou sejafi [ . . . -hos aberdaxemnr
nés mesmos por aquilo que nos interpela [midias educativas, livro diddtividades de
extensdo, Guias, Material textual etc.] entrando e submetemdes a 1 sso [ ?] 0. (

2011. p. 13)Tudo isso na intengdo de que algo cosnova, forme e transforme no intimo

! Larrosa provoca reflexdes em torno de epbnhecimento que ndo é experiénataexplicar que independente de sabermos
muitas coisas, nem sempre estas nos modificam, ou seja, ndo resultam na transformacao do que somos tampouco em nossa

forma-«o. Para o aut or e isabdames efb[que.somos, entmeaoppisa(e m que podemose nt r e 0
conhecer) e o queospassa (como algo a que devemos atribuir um sentido em relagdo com nés mesmos) (LARROSA, 2011.
p.13)0. Nesse sentido, essa front seipassa, oequeogpassace emre @ qus ab e mo s

passamos a saber e conhecer em processos formativos no ambito Superieggesqgeraem sempre o que se acumula se
transforma enexperiénciacomo na perspectiva do autor.
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Essa € minha deixa para um convite: entre nessa dissei$affnetase ao que ela
expde, propbe, permise ser interpelado/a pelas paginas e o qudralasportam, pois, aqui
trabalhei

- Umapropostade aprendizagem

- Umapropostade ensino

- Umapropostaeducativa

- Umapropostgoerformatica

- Umapropostade/com/para/enexperiéncia

E aqui que me transbordo e me mostro com as falhas, desvios, imaginacdes,
sensibilidades percepcdesafetos eafetacbes em meio a rituais diversomrcadosem
tempo/espaco especifico

Em performance e performaticamente inicidrajeto de torname professorapor
iIsso minhas vivéncias, experiéncias e narrativas pessoais aparecem na dissertacdo como o
caminho mais honesto e viavel para materializar e discorrer sobrprasasso/produto
educacional que s6 tomou forrmampletamerd nas semanaginais da entregdepositodesta
pesquisa.Porque estar em Performa&ne agir performaticamente exigasforco fisico e
mental que ultrapassan os limites do quesu pensiva sobrecorpoe menteem qualquer
processo de estudo, pesquisa e pradicientifica. Mas foi por estar em performance que
descobr i s@ gquandofidonfluem]o texto adequado, o momento adequado, a
sensibilidade adequada, a leitfira .(LARR®DSA, 2011. p. 14)a pratica, a materializacao
do produto/processadequad& quetudose tornaexperiénciak ao tornarse experiénciagu
seja,aquilo que passou e se passa em mim de acordo com Larrosa, pude vislumbrar e sentir

que

[...] mostrar uma experiéncia ndo é mostrar um saber a que se tenha chegado
(ainda que seja adi@doso ao apresert@ como provisério, como particular

ou como relativo). Mostrar uma experiéncia ndo é ensinar o modo como
alguém tenha se apropriado do texto, mas como ele foi escutado, de que
maneira alguém se abre ao que o textodetizer. Mostrar ma experiéncia

€ mostrar uma inquietud@.ARROSA, 2011. p. 15).

E mostrar que 0 que se passou em mim n&o serviu para descobrir algo novo, mas
sim, ter um novo olhar sobre cada pedaco e sobre od®dnim, dos outros, do processo
bem como, perceber conoaivi e me abri a esse outro momento, a essa outra performance e

sua efemeridade.
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- Costurando o caminho das minhas memdrias como estudante, professora, performer e
pesquisadora

O que apresentarei nos capitulos seguintes nasceu de um arcabouco deoscomod
curiosidades, afetacbes, experiéncias, ideias imaginadas. Esse conjunto complexo de
percepcdes e sentidos sempre convergiu para o campo da Educac&o. E por isso que alinhada
aos desejos pessoais e as experiéncias que tocaram e constituiram pacatisigrifas
minhas subjetividades dentro desse campo, que costurei 0 caminho dessaapesqu
relacionandep diretamente &t minhas memoarias como estudante, professora, performer e
pesquisadora. Essas memorias se tornaram imagens, registros que carregars rmwdsis
como consegui criar conexdes e inscricbes de momentos muito espeEi@aelas que
delinearam todo o processo investigativo, biografico, heuristico, de experiéncia, em resumo:
performético.

Ao entrar em contato com essas mema@piade compresderg u e , Al . . .1 A
ultrapassa o tempo, e 0 anacronismo criou uma nova conceph&iddia, na qual o passado
[viroul movi mento [ .. .] (HUPAYA, 2016. p . 114) o,
tempo e passaram a sugeir um
didlogo entrepassado, presente e futuro, onde, a memoaria, o tempo e o0 espacaanferece
outra concepcao da historia, das experiénciaprendizadogjuando se fundirm em uma
nova abordagem enodos de olharo que me levou a descoberta e feitura de outros
movimentos, pensamentos e performances quospiraram a feitura e materializacdo do
produtdprocesso d@ucecional.

Assim, ressa dissertacao expontialesenvolvimento de um m®ssoeducacionab
qual consisteem uma sequiia deorientacfes sistematizadde Performaces as quais
estadocontidas na materialidade de um diario destinasel@o publico docente discentd
enquanto formadores e formandaso ambito do Ensino Superiofratase de fomentaum
processoque dellagre experiénciasno corpo enquantoeste expermenta e experiencia o
percursade forma particular.

Edgar Morin no livroA cabeca bem feita: repensar a reformareformar o
pensamentsinalizou para a necessidadeutiea reforma de paradigmegee contribuam para
o desenvolvimento de uma autonomia doig® de busca, em outras palavras, sugeriu que o
ensino, a educacgéo permitissem a compreenséo de quaisquer condicbes que possam ajudar na
vida, pelo favorecimento do autodidatismo no sentido de nos tornarmos agentes de nossa
prépria aprendizagem exergi@o um modo de pensar mais livre e comprometido com o

planeta (MORIN, 2003). Nesse sentido, como seria pensarmos a educacdo, 0 ensino, a
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aprendizagem e processos de formae#&o performance Uma perspectiva que também
provoca para essautodidatismoguandopropde um processo paagrender a aprendeiroi

ai que surgiram alguns desafios, poiscamporum processo de experimentos com 0 COrpo
parao ambito da formacao discente e docergeuais ainda em suas visdes convencionais e
formalistas reproduzem foiatos, valores, processos formativos mais tradicionais, questionei:
como contextualizar, desenvolver e validar um processo quang@pde ao pensamento que

Al . . . ] reduz o complexo ao simpl es, i sto ®,
recomr; e a eliminar tudo o que causa desordens ou contradicbes em nosso entendimento
[ 7] 6 ( MORI N, 2003. p.15). Para quebrar esse
de ser entendida como uma performance que se ocupendatarndo um mero saber,an

sim, de criar uma cultura que favoreca a condicdo humana no caminho para um pensar mais
aberto, livre, consciente em frente a propria vida (MORIN, 2003), contextualizando e
englobando as subjetividades, as afetividades, as experiéncias vividas, @smesa caos a

um processo que nos leve ao que Mdenominade reforma do pensamento.

- Performance e experiénciaRastros de Performances

Nessaescritaexponhotambémfragmentos de umrecorte feito entre os anos de 2014
a 2018 o qual trata da apretsag@o respectivamentie acdes intitulada®estrua este Diario
(2014); Apedrejamento(2015); XVIII Prémio Arte na Escola Cidad§2017), Aulas
Performéticas(2018). As imagens que tragdesse recortéoram retiradas de seu contexto

para significar e revetautras nuances de detalhes que ndo foram tratados, nesse sentido, ndo

Al . . . ] servem apenas par a comprovar, de mo

proposital mente fragmentadas e colocadas a
23) como um conjnto de aproximagdes com um processo pratico, performatico onde o corpo
ativo, inquieto, sensivel pode tanto aprender quanto engidico ainda quede forma
introdutdria, alguns indiciodos caminhos percorridoslas acdes empreendidashbsidios
gue meevaram a desenvolver uma sucessao de ideias iegpigarama proposta de produto
educacional

Para isso, a Performanoessa dissertacdteve ser compreendida como linguagem
artistica, bem comouma lente que ndo s6 revela sua potencialidade metockl@igi
processo empreendido na pesquisa, mas tambmmo fonte provocadora e construtora de

conhecimentos sociocultural, os quais, podem ser analisados através dos comportamentos

[:

R
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empreendidos em acontecimentos diversos do cotidiano onde o corpo é (TAWiOR,
DAWSEY et al. 2013)

Nesse sentido,usquei um cruzamento com as experiéncias pessoais, profissionais
artisticodocente fazendo disso uma preparagdo e potencializacdo da educacgdo através do
corpo fisico, da mente, do conteldo e da ideia. Assimlosenpesquisa realizada dentro do
Mestrado Profissional no Programa de Po6s Graduacdo Criatividade e Inovacdo em
Metodologias & Ensino SuperiorRPGCIMES veio como uma oportunidade de apreseatar
refletir sobreaquilo que considerei indissociavel do menacesso formativo, movimentos
pautados fortemente nas experiéncias vividas e sentidas no corpo, as quais se transformaram
em memorias que causam ressonancias de diferentes aprendizados e conhecimentos
construidos em grande parte coletivamente no catogensino e da Aprendizagem da Arte.

Desse modo, alinhada ao campo de pesquisa Criatividade e Inovagéao etosRederocessos
Educacionais GIPPE eda pesquisaobjetivou destacar o desenvolvimento do produto
partindo metodologicamente da apresentacaoradtros de performancesegistros de
performances e proposi¢cdes vivenciadas entre os anos de 2014 eF2ajiientos de
memoarias que visam ampliar a @ocsobre a performance, processos de aprendizagem, de
experiéncias com o corpo, bem como, articulatesenvolver além de reflexdes, praticas
sensibilizadoras para contextos formativos e/ou de formacao

Objetivei tambémque essas exgéncias, narrativas biograficas performaticas,
sinalizassem os desdobramentos e resultados que se apresentam noepluchdimnal o
qualpassou de uma inspira-«o e um A[...] resul
uma proposi-«o0o [...]0 (CAdefagreexpei®ntias.no cprpo. 4 7))
Fiz inferéncias sob a perspectiva de Cadpre explora a livro Ainda. O livro como
performancei [ . . . ] um conjunto de obras que sS«O0 pE€
guais tem em comum a fA[. . .] no-«o de exper.i
pensamento do publico [...] de modo que qualquer pgssssa ter em casa uma obra de arte,
uma experi °nci?cAssng a @quiia de ppposigies performaticas, acdes
gue se organizam para deflagrar experiéncias atraves de instrucfes poéticas se montaram
dentro @ uma materialidade nominad@dodos Somos Performergstas proposicdes sao

orientacbes sistematizadas de acdes performatdas performancesas quais foram

2 Amir Brito Cadorfiatua como professor de &gt Graficas na graduacdo e como professor permanente darRB@a

Escola de Belas Artes da UFMG...] Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Artes Graficas, atuando
principalmente nos seguintes temas: livro de artista, publicacdes de paéstia, visual e tipografiaRetirado do curriculo
lattes. Disponivel enfittp:/lattes.cnpg.br/2113943674181%7Acesso em: 02/03/2022.

% Ibidem. (p. 25)



http://lattes.cnpq.br/2113943674181774
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organizadas dentro de udiario e que podem ser experimentadas, vividas e/ou sentidas no
corpo de maneiras diversas.

E nesse seitlo que busquei apontaeu desenvolvimento, sua feitura ao longo do
processo, visando expor aléha sua relevancia, quais rituai@stos inacabados, movimentos
continuos podem ser potencializados em processos formativos, na autoaprendizagem, ou

simplesnente enprocessos rituaisotidianos entendidos também como performances.

- Metodologia: aula performatica, diario, montagens, exercicio autobiografico,

experimentacdes e elaboracdo das proposicoes.

Recorri ao método biografico com a perspectiva défizestum processo de tomada
de consciéncia pessoal em mawacdes e vivéncias que considero formad¢RGVOA,;
FINGER, 2014)jntegrandeas as perspectivas tedrintetodologicas da pesquisa qualitativa
e dométododamontagem{HUBERMAN, 2016. Pois, ogastrosde performanceformaram
0 conjunto de subsidios que me ajudaram a explicar e justificar o processo de
desenvolvimento do produto.

E por isso que metodologicamente busquei falar de dentro, de fora, de perto, de longe
T em primeira e as vezes emdegira pessoa o que vocé leitor/a certamente detectara, mas,
entre contradicbes conceituais, confusdes tedricas e minhas inconsisténcias ao longo da
escrita (GOMEZPENA, 2013) saiba que levei em consideracdo que na pesquisa qualitativa
as ponderacdes dadgprio pesquisador/a suas atitudes, reflexdes, observacdes, sentimentos e
impressdes do campo torna® dados em si mesm@BLICK, 2009) constituindo parte
relevante do trajeto. O que me possibilitou outro modo de imerséo e sensagdo do caminho,
pois, ondecomecou 0 que compreendo ser mew@sso formativo e performaticédnda
assim, ndo é minha intencdo construir uma narrativa de historia de vida, posto que esses
elementos tornaraise frutos de umprocesso de reflexague apareceu parcialmente com um
inicio, meio e fim de um percurso seguido em um tempo especifico.

E nesse sentido que justifia apropriacdodo procedimentobiografico o qual
implica fortemente que o/a pesquisador/a se comprometa nesse processo de reflexdo que é
orientado por um desejo ®=® a | na narrativa de A[ ... ] um
universal por meio do singular, procurando o objetivo a partir do subjetivo, descobrindo o
ger al p el FERRAROIMI| 2014] pet5),0pois, sdo dos registros que partiram o0s
elementos quee sensibilizaram e que considesra base que sustenta todo esse trabalho. O

método biografico nessa pesquisa também significou ser o instante em que me confrontei



21

buscando sentir além do estranhamento, as transformacées mais ou menos profundas, as
perdas e 0s gards, que me levarara apreender sobre o que me mobilizou as possiveis
adaptacoes frente as mudancas, até mesmo perceber se as evitei ou as repeti em meio aos
acontecimentos (JOSSO, 2014).

- Por Montagem: reflexdestedrico-metodologicas

Infrogue epistemol ogicamente sigo as orien
também constitui uma lente metodolégica que permite analisar eventoSTAYLOR,
DAWSEY etal. 2013.p1 2) 0 d o s ntamoso tedtionadansagem rituais, aulas,
proceses formativos, ou sejagfletir sobrecomportamentos que sdo compreendidos como
convencionais ou adequados a uma ocasido especifica. Em gietésenance®ra podem
ser apreendidas como transmissoras de conhecimento social, cultural, por meio de
compotamentos duplamente repetidosapodem provocar, desafiar, instigar a outras formas
de expresséao e experiéncias diversas com 0 corpo.

Com base no que Schechner tencionou a r ¢
performance enquanto: drama, estéticatual para andlise de fendbmenos da performance
( DAWSEY et al . 201 3) fui tecendo uma abor ds
centralidade do corpo, assim como da memoria, e das imagens do passado que no corpo se
agitam (p. 25)tdianesma istengds de resppnader & quesBmoO constituir
e desenvolver uma acédo que deflagre experiéncias de ensino e aprendizagem em processos
formativos, a partir da performance?

H& um esforco em revelar os reflexos de processos criativos com atilio
Montagem (DIDI-HUBERMAM, 2016), um procedimento de conhecimento que buscou
nesses fragmentos novas conexdes para criagao de outras acoes, e que necessigaieanontar
desmontasse (RODRIGUES; SCHULER, 2019) para propor novos percursos, pensamentos,
pefformances. Acredito que ao estabelecer conexdes e relagcdes entre as imagens de
experiéncias anteriores g@wdem descobrir, (re) criar e (re) significar posicionamentos,
saberes, aprendizagens. Foipartir das imagens de rastros de performances, ou seja,
vestigios, fragmentos de um percurso produzido, experimentado por sujeitos em espacos e
tempos diferentes, que se buscou uma compreenséo do todo (SALLES, 2011).

Compreendi que a partir disso foi possivel alinhar os saberegpgaiénciapela
perspectiva_arrosa (2002); (2011ye Turner (1974) e outros artigos relacionados, como 0s

escritos de Dawsey (2005); (2013) que ao encontrar afinidades entre Turner e Walter
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Benjamin, explorou parte da acdo e do drama social a padintogpologia da experiéncia e
da performanceacdes que foram fundamentais para esta pesquisa, a qual se tornou um objeto
com dimensdes sensoriais de comunicadaaregistrajue em dialogo com Berformance e
Antropologia de Richard Schechner (2012),resultou em um produgrocesso para
experiéncia na educacdo, com a educagdémjendo também ser compartilhado e
experimentado em outros ambientes e por sujeitos interessados na Performance e suas
multiplas faces

Visto que, esseprocesso lampeja diversas possibilidades que partem do
auoconhecimento a experimentos com o outro em agfes simbdlicas, estéticas, sensoriais,
comunicativasp que se propde com os experimentds desde comportamentoslinarios
do cotidiano como andar, falar, tocar, olhar, até o desenvolvimento de outrampedes
gue ritualizem acdes diferentes da vida cotidiana, pois, psfisamentos em/com acao
(SCHECHNER 2012) em sua complexidadendmtagene desmontageram um processo de

gestos inacabaddSALLES, 2011) e construcéo de outros possiveis conhecimentos.

- Divisé@o dos Capitulos

O Capitulo 1 7 Rastros de Performance:uma introducdo expbe fragmentos,
imagens de rastrbsle performance® recorte de acontecimentespracitadosEm meio as
imagens escrita@CADOR, 2007)enteicompor um texto que se relasasse com as imagens
de modo que constituisse a apresentacdo de discursos, reflexdes, exposicao de ideias, evitando
assim que as imagens servissem apenas de ilustracdo e/ou registros anexados ao final da
dissertacdoOu seja,ifAs imagens, dependendo da igée que ocupam na pagini@azem
parte do discurso textual ou ilustram o que o texto indiea) que exista necessariamente
uma hierarquia entre odiscursos verbal e visual ( CADOR, 2007. p . 13
aparecem no corpo do texto como substituta de deszricdo ou informacao verbah
intencdo decomplementa e estabelece didlogos com o texto escrito. Para melhor
compreensao, as imagens foram numetddgendadags podem ser consultadas na lista de
figurasnas paginas priextuais dessa dissertacéo

Jano Capitulo 2- Imersao e Percepcdo do caminhtenteiexplorar entre reflexdes
tedricometodologicasfundamentadas na abordagem qualitativa uma postura que permitiu

olhar de dentro, de fora, de perto e de longe todo o processo exposto pelos rastros de

4 Alguns dos rastros de performances exposta dissertacédo estdo com os rostos dos sujeitos desfocados na intencdo de
proteger/resguardar suas identidades. As outras sao de livre compartilhamento e circulagdo, as quais, foram retiradas do
documentario de premiacao diretoadmal do Instituto Art@a escola cidaddo YouTube.
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peformances, posto que essa pesquisa de cunho biografb@ reontagemexigiu a
organizacdo de posicionamentos particulares junto aos conhecimentos e reflexdes pautados
nos autores/as estudados em todo o processo. Nesse sentido, essa digeertanao
investigacdo que partiu do particular e culminowentre aproximagdes experimentais,
empiricas,artisticas, docente, performatica em uma abordagernosturadaa partir de
fragmentos, pedacos selecionados e tratados aqui na intencdo de (re)criar um ooifro corp
sendo este um corpo feito com imagens, palavras, afetqo@ede tal modenais do que
apresentar um produto ao final salmne importancia de criar outras perguntas, estimular
acOes criativas, performar o pensamento, ou seja, criar rupturas, brespasos
diferenciados de tragcompartilhamentoaprendizagens

No Capitulo 3 7 Apontamentos Tedricos: eceita ou experiéncia?dispus de
algumasponderagBesmpiricas que reverberavam em meu inconsciente buscando relaciona
las as bases teéricas que for&studadas no procesem torno da Performancdentei
fomentar outras reflexdes sobesperiénciarelacionandea as perspectivas metodoldgicas
apontadasbem como ponderacdes a respeitopoduto/processo educacional (RIZAT&t
al. 2020) seus conceito® aplicacdes a essa proposta tendo em vista que existe uma
materialidade (formdiario)) e uma sequéncia de orientacbes sistematizadas de dez
performances (conteUftwientacdes sistematizadas

No Capitulo 4 O corpo ensina e aprendebusquei explicar, jdificar e apresentar o
produto educacional. Parti de ponderacdes a respeito das primeiras intengdes ao construir um
produto as quais se relacionam diretamente as minhas vivéncias enquanto professora, além de
percepcdes e aprendizagens vividas com o contatoa Performance na escola. Perpiass
pela exposicdo do que @ processo de experiéncias com 0 cpm® como e porque a
materialidade dd®iario se tonou o0 espaco que carrega a segigde performances. Mas, a
énfase desse capitulo estd na exploracapresentacdo da construcdo do produto intitulado
Todos Somos Perfornis, descrevendo e expondo o que ele é e o que pode vir a ser quando
em contato com alguém. Destaco a partir dai as partes complexas de um todo, performances
criadas e intituladassobre andar; sobre olhar; sobre sentir; sobre ouvitprpo inquieto;
s 0 b r e; cdérmounacabadp corpo sensivel,0 corpo ensina e aprenpg@éodos somos
performers

Dessas acOegue se transformaram em uma sequéncia de experintmose corpo
algumas foram exgrimentadas em algum momento do processo efbadas no
desenvolvimento danvestigacaoe feitura da dissertacAoada uma foi descrita de acordo

com sua particularidade seja em texto ou imagem no corpo do documento na intencao de
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expor sua construcdo ga. Como usar, manusear e/ou experimentar o produto em questao?
Como interpretar e/ou performar a partir de cada proposiBdouestdes refletidas nesse
capitulo.

Para os ultimos apontamentos e Costuras finais dessatatjiee teci algumas
ponderacdgno topicoAprendendo a aprender em performance: autoformacdoas quais,
se transformaram eduas performancegueestaadisponibilizada ao final por meio de link e
coédigo QRi1 Code arespeitodo processo desenvolvidassim, aguarde o momento de

chegaa a este ponto, caminhe pelo texto antes de pular ao final.



& il ~
. % : /~ P05/
& %"i) {um% ¢ e e-/ \
? A o™
2 g |

e ¢
, ; 0)725 o4y O
CAPITULO 1-RASTROS DE PERFORMANCES: UMA INTRODUCAO Nugnay

Esta é minha trilha,
qual a sua?
Figural.
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1.1MARCAS, MEMORIAS E APRENDIZADOS DE ONDE VEM A IDEIA DE UM
PRODUTO/PROCESSO EDUCACIONAL

Tendo em vista que a nogao de complexidade que Morin versa sobre um mundo que
€ indissociavelpu seja, ainda que se apresatitédido em partes distintas, sdo conectadas e
interdependentes formando um todo c¢c oamploexo
(MORIN, 2003, p. 89). Considerei a relevancia de relacionar tudo isso a Performance, uma
linguagem que entre muitos conceitos significa dar forma, cumprir, realizar com, pelo e sobre
0 corpo. A gqual tem a capacidade de expandir nossos olhares pasafouhas de aprender,
ensinar, construir conhecimentos, levando em consideracdo que publico e artista, em uma
acao, ainda que estejam e sejam partes distintas do acontecimento, acabam por construir a
obra juntos em uma troca de energia (ABRAMOVIC, 201f)ro que é com a performance
gue talvez sejamos capazes de nos preparar para um devir, um fluxo criativo e formativo,
pois, potencializae a partir dela as partes complexas de um todo quecgpo. Nesse
sentido, tecer em conjunto ao modo de MorinOD@0nesta escrita significa entdo tracar um
processo paraSentir e pensar a performance Performar o pensamentoOu seja,
experimentar formas de comunicar e principalmeetirideias, sentimentos, nossa prépria
complexidade através do corpo para ensgerir procedimentos metodolégicos e de
aprendizagens diversas.

Quando infiro sobrgensar a performancsignifica pensar o presente, 0 processo,
assim como construir novas memarias corporais, no sentido, como a artista Abramovic expds
na sua trajetérid e vi da: RO processo sempre foli ma i
performance mais i mportante mmA29% pog, ofluxgdat oo (
aprendizagem € perene, mutavel e as construcbes de memodrias requerem vivenciar e
experienciar com a pgpectiva de que nos tornemos sujeitos de experiéncia no sentido de
Larrosa (2002) de que aquilo que nos toca, nos acontece e, portanto, nos atravessa e nos
modifica.

Diante de um processo desenvolvido com a performance que € experiéncia vivida,
sentida nacorpo,ao sugerir uma seéucia de acdes performaticas contidas e organizadas na
materialidade de um diarigignifica propor também uma resposta direta ao aprendizado e a
forma como o comunicamos no coyppie pode vir a se tornar uma pratica mais abevais
expressiva pois, aprendizagem € caminhar pelo saber da experiéncia, que se torna
significativa no processo, jA que a performance € um fendmeno capaz de provocar

aprendizagens porque faz com que lidemos com nossas limitagdes em nossos corpos, com
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qguan somos AJ[ . . . ] com tudo o que isso tem de
p. 25).

Entre eses rastros de performances expostos nas paginas seguintes 0s quais
fomentaam os debates sobre a performance em diferentes perspectivas e signiéoacdes
contexto educacional, puddservarclaramente sua potencialidade em processos de pesquisa,
bem comoa necessidade de compreesfal®o ambito do ensino e da aprendizagem tanto da
arte quanto de outras areas de conhecimento

Ao buscar informacdes pafundamentar o que havia percebido encontrei muitas
possibilidades de trabalho com essa linguagem artistica, poe@mm destes enfatizou essa
linguagem como processo capaz de se transformar em um produto educacional ou pratica
poéticade experimentog experiéncias com o corge modo semelhante a proposta a ser
apresentada nesta escrita que, diferentemente das propostas estudadas, se BAPa em
ensinar a historia da performance, seus artistas e obras, mas siggrdear proposi¢cdes que
contribuampara uma preparacdo do corpo, da mente, da ideia, do conteldo para entdo
aprofundar na complexidade @erque experiencia, que se lanca a um processo experimental
de autoconheciment®e tratade umyvir a ser em performance, um processo que sO se
concebed se o0s sujeitos em contato com as proposiges sequéncia de acles
materializarem no seu corpo, fazendo performance de maneiras do@rgagsos fragmentos
de performances expostos nesse capitulo

E nesse seiuto que costureiragmentosde acontecimntos buscando expor o modo
como foram se interligando ao lym do tempoDesse modo, apds apresentar os rastros de
performances expbese as inferéncias tedricas, metodoldgicas intencionando ativar
descobertas e mostrar a direcdo que esse estudo veindopapontando os aspectos mais
relevantes do processo (SALLES, 2008).
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Destrua este
diario (2014).
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f[...] guando vemos o0 que estifante de nds, por quaima outra coisa
sempre nos olha, impondo wem umdentro?0 (DIDI-HUBERMAN, 2010.
p. 30).

Foi por meio damontagemque consegui elaborar argumentos e discussdes que
considerei pertinentes na compreensao e ressignificacdo das imagens aqui (re) arranjadas de
modo complexus (MORIN, 2003), tecendo em conjuntponderacbes sobre o que
configuravam em um tempo passado e 0 que podem configurar nesse presente e no depois em
relacéo ao desenvolvimento do produto.

Essegastros® de performances que seguem de 2014 a 2018 sdo alguns dos reflexos
de recortes escolhadeitas para expor nestempo, b agora. Nesse percurdomeos para
si ndo como registros ilustrativos de acdes realizadas ao longo dos anos, mas, como pedacos
de um caminho que ainda vem sendo trilhado e performado, de qppm €m constante
transformacé em montagem e desmontagem. Compreendendoegsi@s imagens [ .tem. |
frequentemente mais memoéria que o §etan] que a olh&’, tomeas para sicomo
experiéncias que o/a convocam para uma leitura mais interativa, questionadora, interventora
de sua pae, poisii[ . . . ] s o rfsbcselemanta detpassadeen) aglfsdo]diante de
nés, o elemento do futuro, o elemento da dur§géicéd ‘cque pode se (re)configurar na sua
memoria e no seu gesto interventoressignifica outras acfes e ideiafaml isso,

performatizeum Ser que se permite explorar esse texto ao mesmo tempo em qu@de,

pois, como afir ma .]éincapazdeaexger®EOck 2quelepmque s [@®89, oui [
se opdeou se impde, ou se propde, MaE&o se exp » e 0 .
- . ALK
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S % ix“*‘f}"‘" ot B “/“\\: 4
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5 Indicios, fragme
®1d. ibidem. p.16
"Id. p.16

), UM processo.
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AMi nha escol ha e mestrimg eurescatamagers,s[comoang e n s
introducdo [.. MATTOS, 2 Oab @idlogopcom aZPerjordnance ocorre porqdelas
e sobre elas que partaarsequénciae experiénciasom o corpoUm processajue tem sido
desde o inicio um desafio em sua génese tanto material e/ou,pyéacdo discursiva. O
tamanho, o enquadramento das imagens no documento foi organizado como em meu diario
particular, onde a dimenséo delas também toma conta de toda dfpl@inpois, os detalhes
(rasuras, fissuras, distor¢des etc.) sdo as marcas que costumo querer evidentes ass olhos (
vezes ao toque) a cada virada de pagina, o que me permite outras possiveis intervencoes e
pensamentos.

Tomando a ideia de Larro$2003, que problematiza a escrita académica ao refletir
sobre um pensamento e um conhecimento que sdo dominantes na academia e que impdem
modos de escrita edetrimento e exclusdo de out®sgjue indiquei nesse primeimomento
por meio das imagerescritasapenas alguns dos muitos pensamentos e performances que se
materializaram e que me atravessam ainda Héjgendoque a linguagem, os moldes
padronizados nem sempre ddo conta de expressar um desejo, uma ideia, sensac¢des, afetos,
conhecimentos que construimbe modos mui to diversos soment
pal avr as. O que fazemos a cada dia ® escreyv
102), um processo necessario é claro, mas também, ciclico e sem ou com pouco espago para
inferéncias divergicadas.

Nesse sentido, compreendo que

[...] ha brechas importantes para ampliar as possibilidades de escrita no
ambito das pesquisas em ciéncias humanas, diversifi@poncipalmente
com a intencdo mesmo de transgredir as suppathenizacdes acédhico
cientificas, abrindo espaco para a valorizagdo da criatividade e das
singularidades de cada pesquisador/esctiidRAES; CASTRO, 2018. p.
4).

Nesse caso, ao iniciar com a exposicao asros terdi abrir um caminhpum

espaco experimental ondenta minhas experiéncias e reflexdes quantsuas leitor/a, em

meio asimagensescritas ao longo do texpmssam produzir um novo ritual, ou seja, oade

final nossos posicionamentos sejam criativos, de compartihamento de sensacdes e
particularidadegque, ainda que exijam certo rigor académico, possam oferecer uma nova

performanc@

8 Se possivel, volte na primeira imagem que comeca este tépico, a poesia "caminhos" termina com a "contagem regressiva"
"que se agba em si"'deixe um registro, um desenho, imagem, uma marca que exprEsapmque pass& em seguida

chamo atencgédo para a imagem posterior que tem um autorretrato de uma aluna em chamas, prestes a se desfazer com o intuito
de exemplificar a efemeridadia Performance e de como devemos nos preparar para este mundo de constante mudancgas que
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Deste modo, 0 que deve ou pode ser consideradwecimentd Quais caminhos nos
levam a ele®e acordo com Edgar Morin (2008. 29, Uma c a bfeita @umbh eabeca

appg a organizar 0SS conhecimentos e, com i sso

os rastros das performances s&postosaqui, pois, sédo indicios de uma caminhada de mais

OU Menos 0ito anos que ndo permitiram deixar que se perdesse na acumdies@alem da
rotina aquilo que provocou uma onda de acontecimentos que me desviaram para outros

caminhos e, consequentemente, transformaram minhas praticas e rituais em sala de aula.
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deixam marcas, memodrias e aprendizadssim, deixe ali uma foto sua, tamanho 3x4 a qual tem fixada em um tempo as
marcas, as memorias, histérias de um instantemdiei@do. (Use o espaco para a intervencao).
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Mas, oque sdo esses rastros ou registros de peafures? Porque estults?

Alguns estudiosos admitem a efemeridade da performance, afirmando que

ela desaparece porque nenhuma forma de documentacdo ou reproducao
consegue apreender o] ivi voo. OQutros
performance considerando cano sendo limitrofe com a memodria e a

historia. Como tal, ela participa na transferéncia e na continuidade d
conhecimento (TAYLOR, 2013. 41-12).

Liberdade
Figura 6

Assim como o ato de liberdadeaduzir e explicar performancasda que por meio
de fotografias e videos oferece redes complexas, contraditérias e mdultiplas de memodrias
pessoais e historias (repntadasSignifica desejar traduzir ao outro o indizivel em sua forma
mais legitima, ainda que contenha inferéncias sofridas durante o teegse, caso, restou
fapenasod a possibilidade de narriamas,mdodescr
necessariamente as varias experiéncias sentidas/vividas nanpelgencao de permitir que

asfronteiras entre pesquisadayae apresenta esbocos esgigeis resudtdosse ampliem ao
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convidar o/aleitor/a para que seinaao processo de tecer reflexdes, proposicoes, leituras

variantes, posi cionamentos contr8rios e <camk

ded nemiAan@mproe e n d eamadce[s],[mag simpcear Umaresiduo na psiqué do
p Yab | i c o 0-PENG QME @ 447).
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Para isso é necessario um corpo ativo, inquieto e sensibilizado, ou seja, aberto a estas
leituras variantes e interpretacdes que skegecer e se transformar em ac¢des, materialidades
de uma diversidade de formas de aprender como as que estdo expostas nas imagens desse
capitulg formas as quais foram produzidas pelos proprios estudantes no processo

Mas, porque estudar processos deaGcio e experinmos performaticos? Porque
busar o desenvolvimento de um produto/processo baseado na performance? Parto do
principio de que € importante a entrega de um produto, artefatiijra de arte finalizada
porém quantos de nds j@os questionanssobre como esse produto, artefato ou obra foram
feitos de onde partiram as idetafeflito sobre isso desde que comecei a ser questionada
sobre como fazia uma aula performatica, como montava as performances e as transformava

em aulas referentes a tenugersos da Historia da Arte.

Aula
Performatica

Ao apresentar o estudo do processo de feitura, criagdo, montagem deduto pro
partindo do que o antecedahjetivei fazer com que o/a leitor/a apreenda e compreenda as

bases, as experiéncias que mentevam até aqui, fazendo com que participe tamlesse
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desenvolvimento e tome sequénciade performance para si como um outronodo de

experimentae deflagramo corpo processos de experiénchéa figura 8 e 9 respectivamente

sd0 amostras ou express@escomo uma pratica sensibilizadora dos corpos na sala de aula
foram culminando em ac¢Bes mais aprofundadas e até mesmo complexas em suas
conceituagcbes do conteddo que se desenvoagaim,nessas figuras 0 que se expde sao

reflexos de multiplas interptdes e sentidos construidos pelos estudaiuesbase nas

pesquisas e estudos de artistas como Hélio Oiticica e Marina Abramovic
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- Espago-------------------- Tempo -------------------- Performance/Ritual

As performances podeser vividas ou sdo provocadas a serem experimentadas em
espa-o0s e t empos di versificados. AEmM tai s
requi sitadoso ( SCHECHNER, 201 2. p . 70) , a e
aconteciai antes da prépria acdoo gryo de estudantes mudavam suas roupas, ficavam
descalgos, guardavam celulares, pulseiras etdeptavamem uma sala vazia. Maantes de
passarem porta adentro, lhes era lembratimlos smosperformers Tal orientagdo os fazia
mudar de comportamentocee f at o naquel e iempdeigadatparatia®n Vv i de
[...]6°, os estudantes entravam no ambiente vaziompo, seus corpos em sitdo j& se
apresentavam prontosa 0 que viesséesses procedimentos ritualizados ayada a criar

um sentimeto decommunitagnesmo antes de comecar 0s exercicios. RaracBner

Rituais sdo mais que estruturas e funcdes; eles podem também ser
experiéncias poderosas que a vida tem a oferecer. Em um estado liminar, as
pessoas estao livres das demandas da vida.didas sentem o outro como

um de seus camaradas e toda diferenca pessoal e social é apagada. Pessoas
sdo elevadas arrastadas para fora de si. Turner chamou a liberacdo das
pressdes da vida ordinari d e fant i est r wdiau dea 0 e
camaradagemrital de fi ¢ SGRERCHNER2042p. 68).

Essas experiéncias que os estudantes performavam os levaram em alguns momentos
a esse estado deommunitas no qual dentro daquele espaco/tempo por meio dos
procedimentos/orientagdes dirigidas ao grupo os agkio em posicdes de equidadeshs
peranteos outros, ou seja, caracteristicas que demarcavam diferencas em suas personalidades
e i dentidades eram substitu2das A[ ... ] refo
(p.69)ou de todos somos performances

Daqui em diante fased uma descricao mais detalhada dos rastros de performances
e com isso objetivae expor ao leitor/a um aprofundamedtoolharem torno das préticas
gue motivadas por situacdes vividas principalmente no cotidiano da essp@aam o

produtoprocesso educacional.

1.1.1 Destrua este Diario

O ano de 2014 foi o primeiro de minha atuacdo como professora de Arte recém
formada, os primeiros passos da minha verdadeira formacao se iniciavam ali de acordo com

as palavras de um professamigo. De fato o chdo da escola € muito diferente do que se

°(Ib. p.70)
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sugere em debates, leituras, pesquisas desenvolvidas na licenciatura, nem o estagio, por mais
instigante que possa ser sobre nossas primeiras aparicbes em um ambiente educacional da
contadetud o que se pode vVviver, sentir e fazer
arte? Qual seria meu comportamento diante de cada turma? Como seria meu comportamento
com o corpo técnico e docente de modo geral? S6 consigo lembrar da frase que repeti todas
vezes que entrei em cada turma naquele ano: Estou aqui para aprender e construir
conhecimentos com vocés.

O ano letivo iniciou, o planejamento foi sendo vivido de formas consideradas
normais ou esperadas, mas, no retorno das férias de julho lembnai @xta de Marilda
Oliveira de Oliveira, leitura recomendada no periodo da graduacdo em Artes \@s0gis:
pode um diario de aula?. Instigada pela questdo e apds conversas com outras amigas
professoras de arte recebi de uma delas a indicagdo de um livibi t ul ado A Dest
Di 8ri o0 para pensar e mdeagregpdizageam dafaritevNegitexithe no p
eu ja era instigada a pensar e questionar sobre processos de ensino e aprendizagem e
provocava (ou tentava) reflexdes sobre aprendersraimsaberes experimentando.

Foi assim que surgiu uma ressignificacédo do Measeste Diario de Keri Smithi
fragmentos expostos no Cap, lque partia de algumas proposi¢coes que ela sugeria no livro,
mas, que trazia outras tarefas sugeridas por nsnguais foram adaptadas ao contexto dos
estudantesCole a sua foto aqui; volte a pagina anterior e modifique sua imagem; construa
um poema; conte historias; fale do seu lado sombrio; faca uma reflexdo critica sobre tudo o
que construiu no diarioO resulado disso, além de alguns diarios entregues quase que
completamente destruidos, foi a exposicdo de sensagles, estranhamentos com algumas
tarefas, sentimentos, incbmodos, pensamentos diversos sendo compartilhados em imagens e
textos tudo reunido em um amig apresentado no mesmo ano no XXIV Congresso Nacional
da Federacéo de Arte/Educadores do Brasil ConFAEB.

Ao analisar tudo o que foi entregue naquele ano entre textos, imagens, texturas, até a
percepcao de chesaomo de café e papel queimafio sendo &tada pelo modo como os

estudantes tomaram para si um processo experimental o qual acabou se deslocando para fora

10 OLIVEIRA, Marilda Oliveira de. O que pode um diério de aula? In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene (Org.).
Processos e préticas de pesquisa em cultura visual e educagéo. Santa Maria: Editdha, @DLUS: p. 22236.

11 fKeri Smith é artista, ilustradora e autora de varios4sediers que estimulam a criatividade dos leitores. Como artista de
guerrilha, gosta de realizar intervencdes urbanas nos locais por onde passa. A versfoenicera d®estrua este

diario foi muito bem aceita nas livrarias dos Estados Urid®stirado do site da editora Intrinseca
<https://www.intrinseca.com.br/autor/176/#:~:text=Keri%20Smith%20%C3%A9%?20artista%2C%?20ilustradora,nas%20livra
rias%20dos%20Estados%20UnidosAcessado em Margo de 2022.

12 Experimentacbes Metodolgicas em Arte: Construindo Diarios, construindo saberes <https:/faeb.com.br/wp
content/uploads/2020/07/2014_anais_xxiv_confaeb_pontagrossa.pdf> Acesso em: 23/03/2022i (4570
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dos muros da escola ao serem compartilhados fpekbookna época, bem como, pensar
sobre como viver uma experiéncia e comparighde mosBou como um acesso mais
profundo na relagdo entre professora e alunos/as, na troca de subjetividades, de reflexdes
identitarias, fazendo emergir pontos de vista e saberes que os préprios estudantes nao
esperavam.
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Descri¢do do texto acima@Construi no diario, muito mais que exercicios escolares,
construi no diario, coisas que jamais imaginei que um dia faria, construi no diario coisas que
me fortaleceram mentalmente. Foi possivel exercitar a mente para interpretar as instrucoes,
0 que deuwasas para a nossa imaginacao, despertando ao menos em mim a curiosidade de
executar cada atividade de maneira livre e sem restricdes. SO tenho agradecer a professora
(no trecho cortado estava o nome Marilia Navegante) por nos proporcionar uma atividade
como esta de diferentes sentidos, mas continico prop&ito, nos levar a questionarmos o
gue realmente queriamos, quais rumos tomar diante de instrucdes tao indiretas, para muitos,
Destrua este diario foi apenas um trabalho meio louco, porém do meu pentstd, foi
muito além disto, nos mostrou artimanhas da vida, no qual se ndo tivermos uma boa cabeca
interpretamos de ma maneira, e quando foi jogado uma instrucdo de livre interpretacéo,
ganhamos o mundo e dependendo do tipo de interpretacdo que fizeenemsos bem

recompensadas.
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Ao trazer esta imagem tencirpartir do inicio @ umtodo. Sendoessaa primeira
experiéncia tanto com Diario quanto com instrucfes para que os estudantes interpretassem e
vivenciassem no processo de aulas de, artenodo cone a estudante descrevesuas
percepcdes ja denotawdgumas caracteristicas que no futuro se transformariam em outras

acOes melhor construidas, elaborgoas outras aulas

1.1.2 Apedrejamento

Essa foi uma performance que chanmewtencdo para os tipake humilhacéo,
constrangimento, violéncia psicolégichulliyng no ambiente escolar, as quais, nasciam
muitas vezes de palavrasal ditas ou mautilizadas com os outros sem refletir sobre as
consequéncias e quanto elas poderiam feribesse momento emiathte a disciplina Arte
passou a chamar a atencao dos estudantes e de alguns docentes pelo modo como estavam se
dando os trabalhos, pela adocdo de uma metodologia que provocava debates e ndo impunha
um conhecimento dado como absolds. estudantes passara demonstrar certo interesse e

curiosidade no modo como certos debates eram iniciados.
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Ao expor esse rastrquis demonstrar como se materializaram alguns debates que
foram motivados de afetacdes vividas por mim e por grupos espeddiastudantes naquele
momento na escola. Nossas identidades cambiantes e expostas natural e espontaneamente no
cotidiano eram alvos de comentarios maldosos, de piadas desrespeitosas e algumas vezes atos
gue configuraram violéncia fisica e psicolégica. Codebater as questbes de género,
sexualidade, identidades étnicas e raciais? Ao perceber que corpos comunicavam uma serie de
discursos em seus modos de vestir, comportar, expressar, passamos a assumir a
potencialidade de nossas presencas no ambiente eshala@ a operarartistica e
pedagogicamente nas aulas de arte em espacos diversos da escola.

1.1.3 Experimentacbes em Arte: a Performance como meio de autoinvestigacdo das
identidades para além do corpo

Um projeto de montagens e desmontagens, que sefiggrava a cada ano letivo,
buscando seguir o fluxo das impressoes, afetagdes nos rituais cotidianos da escola. Iniciou de
forma isolada e sem conhecimento por parte dos estudantes, com acdes realizadas fora da sala
de aula as quais eram recebidas cortioidacdes de aprendizagem da arte para sair da rotina,
para ser algo diferenciado nos dias que seguiam arrastados entre os horarios, troca de
disciplinas, entradas e saidas de professores/as da sala de aula.

Posso dizer que minha primeira acao foi aprdar minhas percepcdoeseitas ainda
em estagio (ano de 2013m uma tomada de atitude que chegou a ser em momento posterior
guestionada pela coordenacdo pedagogica da escola. Comecei a me embrenhar nas conversas
de corredor com os estudantes, ndo fratpwa de modo algum a sala dos professores/as,
pois, para mim naquele momento eu tinha que fazer de minha performance docente algo que
construisse variadas conexdes com os estudantes. Meu espaco de interacdo passou a ser o
refeitério da escola, onde, a maa dos alunos/as se encontravam no(s) horario(s) de

intervalo.
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Foram quase dois anos (2014 e 2015) de experimentacao/diagnéstica, de assumir
uma performance docente ndo esperada naquele espaco (ndo usar a sala dos professores,
tomarggua no bebedouro dos alunos, usar estil c
docente, tocar violdo no meio deles e etc.) e o resultado n&o tardou a aparecer. O contato com
0 publico discente ia se construindo e se aprofundando em didlogos com tensas divier
entdo que comecei a me comunicar também fazendo alguns trabalhos me utilizando da
linguagem artistica Performance, primeiro debatendo sobre esta nas aulas e depois fazendo
performance ao vivo entre os estudantes.

Duas performancese mostraram ¢oo sendo um divisor marcante para os trabalhos
com a Performance e a insercdo desta linguagem no cotidiano esquiesemtadas no
refeitorio da escola uma construida sozinha e outra com alguns estudantes problematizavam
respectivamentsobrerelacdes irgrpessoais e educativas entre professor/aluno, aluno/aluno
em meio aos processos educativos; Apedrejamemi@ncionada anteriormertesimulava
pedras as quais foram representadas com bolas de papéis amassados, a intencdo era esperar a
iniciativa do pulico, caso as pedras fossem atiradas, a performer se levantava, abria o
papel/pedra e mostrava ao publico o que estava escrito (Xingamentos, ofensas) expressfes
usadas pelos proprios estudantes. A outra fomentava um pensar sobre uma
educacafensino/aprendagemtradicional pautada apenas na memorizacdo e reproducao de
conteudo e ndo na construcdo de conhecimentos e desenvolvimentsidenpmentos
criticos, dialogados em sala de aula. Isso provocos @studantes certo interesse e
curiosidade no modo comeertos debates erae/ou poderiam semiciados ali naquele

tempo/espaco especifico.
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Performance
ifApedrej ament
e AN«O mere-o
ser mais um tijolo

no mur oo

Figural3

O modusoperandidesse projeto se constriem uma relacdo muito estreita com 0s
gostos, desgostos, valores, medos, estranhamentos, descoberta®esemogconceitos,
limitagcdes, posto que os trabalhos expostos e/ou apresentados pelos estudantes em sua
maioria vinham carregados das particularidades de cada sujeito. Nesse sentide,iptede
gue eles/elas tenham passado a se reconhecer comaitmwastndo apenas de sua historia,
mas também, da histéria dos outros, de seu bairro, de sua comunidade etc. A montagem das
propostas de trabalho artistico independente da tenfétea materializadas em diferentes
linguagens como desenho, pintura, mysteatro, pedormance, instalacdo, modelagestt.

Nos quais & procedimentos experimentadosamum entrecruzamento do conceitual com o
material,em queprimeiro se compreendias linguagens (leituras, debates, producao textual),
segundomontavzam-se 0s dsocos dos trabalhos exercitando ou ensaiando as técnicas que
seiiam utilizadas (desenho, pintura, musica, teatro, performance e etc.) e assim as vivéncias
foram se construindo entre os grupos e demais sujeitos eneshados trabalhos/acdes

acontecian nomomento marcado.

Tudo isso culminou no XVIII Prémio Arte na Escola Cidddénde na categoria

Ensino Médio o ProjetoExperimentagcbes em Arte: a Performance como meio de

'DENTIDADES PARA ALEM DO CORPO | XVIII Prémio Arte na Escola Cidadd | Ensino Médio
<https://www.youtube.com/watch?v=0l025RylIBOM&Ilist=RDCMUC8_KGYIhneLKQB5w3SwVxkQ&index=12 Acesso
em: 23/03/2022.
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autoinvestigacado das identidades para além do cdopselecionado e premiado no ane d

2017 pelo Instituto Arte na Escola.

1.1.4 Aulas Performéaticas

Os objetivos foram construidos a partir das provocagdes advindas das relacdes entre
estudanteestudante; professor (a¥tudante; e professorfaiofessor(a). E também, das
geradas pelas @prias linguagens artisticas trabalhadas em sala de aula. Nesse sentido, as
expectativas de aprendizagem eram os de aproximar e de conhecer aspectos da vida humana
gue sao vistos pela sociedade com indiferenca, como por exemplo, o foco na construgao
identitaria e sua relacdo com a sexualidade e o gémprestbes étnicas raciais, tudo
relacionado a discussdes e/ou obras e artistas da Histéria da Arte esfudagestir ca
performance montouse um cronograma de aulas, orientagdes, partituras de pequenas
peformances a serem vivenciadas a cada encontro com cada tDanaontetdo
programatico os assuntos mais desenvolvidos foram: Arte contemporanea e suas linguagens e
as vanguardas artisticas do século o8<quais foram desenvolvidos em quatro turmas com

esudantes entre 16 a 19 anos de idade todos da 32 série do Ensino Médio no ano de 2018

14 A exemplo, pensar sarepresentacées de género na obra do artista Roytéstein, Pablo Picasso; questdes étnicas
raciais nas obras do performer Ayrson Heraclito (Bori cabeca de ©Ofoubgrafia; Bori Performaneért: oferenda a
cabeca), Angélica Dass com seu projeto Humanae; Sexualidade e géero na obra de Marcia X (Bzposité® do género
Humano (1988), Pancake (2001), Desenhando com ter¢os-2003), os Kaminhas Sutrinhas (1995)), entre muitos outros
que foram trabalhados no processo.



2. TEMA
Modemismo: Futurismo e performance

Apresentacdo e explicagdo da aula (5 min.);
Aquecimento corporal (10 min_);
Acdes:

+ Fim da aula e organizacao da sala.

3 - DESENVOLVIMENTO E ATIVIDADES

Deixar o espaco da sala de aula sem cadeiras (2 min.};
Ficha de Frequéncia (2 min.);

- Toca o alarme e os performers andam apressadamente no espaco (17
seg.);

- Performers distribuidos no espaco segurando, cada um, trecho do
manifesto futurista. Cada Performer, em um intervalo de tempo fara a
letura do trecho do manifesto em um tom alto, claro e impositivo (3 min);

- Toca o alarme (17 seg.). Os performers fardo um circulo e apenas um
performer ficarda no centro para declamar uma poesia futurista de forma
dindmica, através de gestos, usando pernas, bracos e mdaos produzindo
sons que podem ser com a utilizacdo de instrumentos ruidosos. Os demais
performers interagirdo com a leifura repetindo palavras e fazendo gestos,
sons (2 min.}.

- Toca o alarme (17 seg.). Partindo do performer que esta no centro todos
se preparardo para agir como uma engrenagem de uma maquina, cada
performer & uma peca dessa maqguina que tem movimento e som proprio.
Q performer 1 iniciara com um movimento e ficara estatico enquanto o
performer 2 ira complementa-lo com um outro movimento e assim
sucessivamente até formar uma imagem estatica de corpos. Em seguida,
um de cada vez, produzird e emitird um som do movimento mecanico que
escolheu. E para finalizar a engrenagem comecara a se desmontar desde
o ultimo performer desmecanizando o movimento e parando esperando
que os demais formem um grupo s6 em pé (4 min.).

- Toca o alarme (17 seg.). Os performers formardo um Unico grupo em pé
na frente de uma linha de zig zag formada por uma fita crepe, e a cada
extremo formado pelo zig zag o grupo declarara um trecho do poema de
Carlos Drummond de Andrade chamado “No meio do caminho” E depois
sairdo do espaco repentinamente (4 min.).

Leitura e conversacdo: Fichamento: Capitulo | — A arte da performance: Do
futurismo ao presente.

Plano de aula performéatica
para turmas de 3?2 Série do
nivel Médio (2018).

Figura 14
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/As aulss de Ate tornaramse performaticas devido a materializacdo das ideias
fundamentadas no conteldo da Histéria da Asteela adocdo da Performance como
metodologia a qual se desdobrava e ressignificava em variadas proposi¢cdes formuladas para
serem realizadas durante parte do periodo letivo. As vezes tais proposi¢cdes eram consideradas
subversivas para uma aula, contudoag®es de experiéncia com 0 cCOrpo eram para pensar
sobre as relacbes entre a arte e a vida, buscando mostrar como poderiam ser desenvolvidos
processos de ensino e aprendizagem a partir dessa relacdo com o ekeagicia que

experimentali de procedimewis de participacdo coletiva desenvolvidos no processo
(CADOR, 2014).

¢

i

CE st
TG A

Fragmento |
Aula

performatica.
Figurals
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Fragmento I
Aula
perfamatica.
Figural6
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Esse conjunto de fragmentespde como se materializaramm@sposi¢cdes do plano
de aula referente ao terpaoposto. Perceba que o plano de aula € apenas um entre muitos
meios que podem ser considerados uma partitura, ou conjunto de proposi¢des. De acordo com
Cador (2014) uma histéria em quadrinho, um mapa, uma sequéncia de fotografias, desenhos,
cartas, tamb@ podem ser consideradas instrucdes, proposi¢des, o que as diferencia de suas
funcionalidades facilmente reconhecidas acaba sendo a subversdo dessa funcdo que de
maneiras variadas acabam por despertar e/ou lancar um olhar mais aprofundado sobre si

mesmo/op cotidiano, até mesmo as coisas banais da vida.
1.1.5 Protaétipo |- Diario Sentir e pensar a performancé Performar o Pensamento

Em um momento do percurso no Mestrado Profissional tivelgsenvolver ao final
da disciplha Métodos e Técnicas Inovadereda disciplinade Criatividadeum trabalho o
gual seria avaliado pelas professodasforma coletiva. &nti que a exigéncia seria maior,
bem como, deveria deixar o empenho empreendido até ali em torno da minha pesquisa se
expor de um jeito mais parti@r e intimo, caracteristicas que se apresentam em maior ou
menor grau quando a acade experiéncia e/ou experimentidlesse interim, produzia nao sé
em meu diario particular, como também esbocava ideias de acdes performéticas que se
construiram de deled sobre alguns dos textos disponibilizados, de discussdes entre o0s
colegas de grupo, de acionamentos feitos pelas professoras nas aulas sincronas. Junto a este
diario foi entregue um ensaio e video arte produzidos especificamente para esse momento.

Nas imagens a frentetrago o protétipo do diariem questdo, um experimento ja
sendo imaginado no sentido de promssepensar e sentir a performangeara entao
performar 0 pensamentem um processo educativo, de autoconhecimeatdinuo. Foi
entregue as cincprofessoras das disciplinas obrigatérias, produzido e realizado por mim na
intencéo de provocar outras possibilidades como pensar a aprendizagem enquanto pratica, isto
€, enquanto fenbmeno gerado pelgeriéncia Isso tudo caracteriza uma contribuicdm u
retorno, um compartilhamento aos espacos que mais me afetaram ao longo dessa jornada nos
caminhos que seguiam da escola para a universidade, da universidade para a escola. Nao é por
acaso que transito por publicos diversos, e esse € o reflexo dagjtrecgnho obtendo nos
ultimos anos. Para dar essa ideia de continuidade do processo, o primeiro protétipo veio
dividido por dia, uma forma que encontrei de reelaborar prop&@tagi s o br e;Dia2 u o
i Atencag Dia 37 memodria; Dia 47 pensamento e liguagem Dia 517 Corpo Inacabadg
Dia 61 0 corpo ensina e aprendeDia 71 todos somos performersEm cada dia expunha

uma acao referente ao tema exposto.
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Capa do Proto6tipo |
Figura 17

uando paro para pensar em

sobre o que vivo, sinto
em performance: faco, SOUr M
explico fazendo.

Me exponho.

Paro para conectar-me comigo mesma.
Me interrompo.

Olho, mas, olho sem pressa.

Penso, mas, penso devagar.

" Me demoro em detalhes.

‘Paro para sentir, mas, sentir devagar. |
Paro para ouvir o outro,

cultivar & arte do encontro.

Procuro deixar as opinides,

os julgaméntos de lado.

Tento ser mais paciente.

Ccultivo mais atengdo e delicadeza.

Talvez assim algo me

E ai quem sabe eu possail

Texto poético.  diger verdadeiramente

Figura 18
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A seguirpodese ver minha producéo particular forestd peldia 1 sobre eponde
escrevi um poema autoral que considero me descrever, bem como ao encontrar o espelho,
decido registrar esse fAeudo fazendo uma foto

meu reflexo.

Dia 1 Sobre Eu.
Figura 19

Na figura 23 a propota de experimentdoi paraexercitaruma acao simples, qual



direcionase a atengdo apenas ao ato de tomar um chédesse caso,
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registrei minha

performance em video e disponibilizei pelo aocess link do YouTube e QRCode. »ponho

os framesdo video referente ao dia 2 onde convido o0 outro que me assiste a lidar com sua

propria imagem e performatividade em relacdo a minha, também podendo estar realizando a

mesma acao que é a de tomar umjarqaue foi dlsponlblllzado um saché de cha dedo

Dia 2 Atengéo
Figura 20

' ABRIR 0 LINK | g
‘ (https //youtu. be/ls“;
"~ 0 CODIGO QR CODE

£ uges, bFSTHES ¢

Dovdo, serve TR/ 1O FARA
QumHo PARA BANHO.
Linge s€us mutrof sremﬁaroo

o LImpPEZA _

.POR«E’C#}MO

o ENERGIZAL S0
o FUN GRS CURATIVA

Aovecs o ESPRIFO - - 3

Ja ro experimento do Dia 3 intituladdemoriarealizeia experiéncia construindo o

gue considero ser minha trilha percorrida até determinado momento, com 0s acontecimentos

gue entendo serem relevantes na mioh@acao humana e pragisnal,a figura que ilustrou

o Cap | foi dobrada como envelope e colocada dentro do diario, indiretamente também

convidada o leitor/a pensar e talvez construir imageticamente sua prépria trilha
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Dia 3 Memobria.

Figura 21
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Dia 4 Pensamento ¢
Linguagem.

Figura 22

Aqui tragoframesda per f ormance ADia 40 codostitu?
mestradcoe exposta no diario por meio do linkde QR Code impressos na pagifi@ncioné

refletir sobre minhas proprias certezas as que#srego cotidianamente, como elas
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comunicam quem sou ou como moldam minhas ac¢des e aprendizagens no dia a dia.
Nafigura abaixo refkti sobre o que significa o ato déara 0 e xppnsarque, dar
forma exige combinacao mental e fisica. Isto € onmer mesma pagina ontlavia um pedaco
de argila, convidando a ser moldada, transformadade criar significa lidar com incertezas
do que se encontrara e quem sabe disso algo aconteca, toque, surpreerfdane e

transforme.

Dia 5 Corpo
Inacabado.
Figura 23
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Na figura a seguir sugernpensaraspectogacionais emocionaisconsiderando suas
influéncias em unprocesso criativo, de aprendizagemo, qual possamos identificabmo
afetamos e@mo somos afetados no e pelo mundo a nossa, abétan de refletir sobrguais
dessas afetacdes estdo diretamente ligadas ao que crRamasessa pesquisa trouxe 0s
framesdo video com a experimentagéo referente ao Pis Gnateriais escolhidos foram am
pena e bolinhas de gudmrque compreendi que tais materiais carregam consigo certa
delicadeza e o que interessou foram os estimulos que quis provaErs#cadimpressao,
percepcdo) foi o foco do exercicio, assim, podemos questionar se a agédoasestei c
esponténea, qual lado do cérebro foi mais predominante, por exemplo. Foi dessquirma
fui estudando o que@iatividadee o0 que isstem a ver com este percurso, pois, reflita sobre
guais afetacbes moldam sua forma de agir, produzir, ou aiodey elas expdéem o que se

pensa, deseja ou quer expressar com o corpo e/ou de outras formas.

[Elp
ZESpkxI) OU -é: ;

Dia 6 O corpo
ensina eprende.

Figura 24
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apontado por Edgar Morin (2003) como dgujue é tecido junto, onde cada sujeito em
contato com o diario teve contado com uma parte, um pediacalgo representado em
imagem Essa Ultima proposta performatica esta incompleta e so finalizar4 quando as partes
desse todo forem reunidas pelos/agitng que possuem as partes.

%&T‘Z ? Dia 7 Todos
m'E z PSS sSomos
z 39 t?l KIE Performers.
. SAQTFR Figura 25
RUXTY
ENBSU'
'?ggpf

Sugeriuse que o diario de modo geral neste primeiro protétipo provocasse o0 pensar
sobre si mesmo/a em relagcdo ao contato com situagdes cotidianas, experirves)tasdo
expondo de formadiferente do habitual e em contextos diferentes. No caso do ultimo dia a
experiéncia em sua totalidade s6 se concretizara coletivamente. Enquanto as anteriores ao Dia
7 expbem encontros comigo mesma de modos diversos e tempos diferentes, existindo também
a possibilidade de o outro assistir minha exposicdo enquanto professora/performer ou até
mesmo experimentar junto, ressignificando e ponderando sobre outras formas de pensar

criatividade, experiéncias, aprendizagens. Pois, para se pensar em mudanc¢asaumnagéo
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atuamos seria relevante sentir e performar pela optica da experiéncia constituida no corpo.

Desse modo,

[...] podemos conhecer nossas préoprias profundezas subjetivas tanto ao
examinar as objetiva-»es significati)\
guanto por introspeccao. De forma complementar examinar detidamente a

ndés mesmos pode nos dar pistas sobre a penetracdo de objetivacdes da vida
geradas a partir das experiéncias dos outros. (TURNER, 2015. p. 17)

Nesse sentido, esggocesso todo se cditgiu em meio as leituras e discussbes
duranteas disciplinas finaliando com unvidedarteno qual expuss primeiras ponderacdes
e afunilamentos do processo em desenvolvimento. Foram trés partes de um todo que se
complemerdvam entregues ao finalo peiodo de cumprimentdas disciplinag de maneira
intencional com o obijetivo principal de expor como um processo com a performance pode
provocar no corpo a capacidade de aprender a aprender enquanto experimenta, vivencia, entre
outras possibilidades, quergem para além destas, pois, quem experimenta constréi suas
préprias conexdesAssim, como infere Turner (2015) o que foi empreendido foi a
materializacdo de um propdsito, de escolhas intimas, onde o0 ato a acdo ndo exatamente foi
criado para expressar esprop0sito, mas principalmente para cunrhpriou seja, uma e/ou
varias experiénciasque passaranem mimno percurso do mestrado profissional foram

cumpridas, ou ainda, performadas, transformadas em

[...] um ato de retrospeccédo criativa no qual [foijdbru2 do fsi gni fi ca
eventos e as partes da experiéiicine s mo que o significado
hg significadoo. Assim, a experi®°ncia
em retrospectivao. Ela [foi] t amb®m
f r e n toeép estabelecér metas e modelos para experiéncias futuras em

gue, esperae, 0s erros e 0s perigos de experiéncias passadas serdo evitados

ou eliminados. (TURNER, 2015. p. 22).

Isso me ajudou a estabelecer algumas metas e objetivos, benexpené@ncigpara
o protétipo Il e outras performances para o produto/processo que estava em ideacgdo e

construcao.

1.1.6 Protétipo Il - Diario de (CRI) ACAO POETICA

Este protétipo foi construido no processo do mestrado, porém, o publico destinado

foi de estudantes densino Fundamental Il da escola onde trabdlliEm meio a pandemia e

15 Tratase da Escola estadual Maria do Carmo Viana dos Anjos localizada na zendanoitiade de Macap&/Af qual
atuo como professora de Arte desde o0 ano de 2014 até o momento. Esse espaco tem sido campo fértil para diversas produgdes
e movimentos de resisténcia didatmedagogicas na perspectiva da Arte.
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as aulas ottine, este foi um recurso montado e utilizado para-cqaiada que minimamente

0s estudantes vivenciassem um processo de sensibilizacdo do corpo para a aprendizagem da
arte. Nesse interim, os estudantes podiam ter acesso ao diario tanto em formato PDF via
Telegrame/ouWhatsApp quanto por meio impresso disponivel na escola. A frente exponho

cada proposicdo montada para ser experimentada e sentida no corpo dos estudantes, bem
como alguns registros dessas experimentacfes. Diferente do protétipo |, este trazia
orientacdes de acdes a serem interpretadas e realizadas por eles/as em suas casas, acdes que
deveriam ser registradas (video e fotografia) e enviadas via redes soaappafessora.

Essa proposta surgiu no momento em que me encontrei novamente em sala de aula
como professora de arte, nesse instante pude verificar como aplicaria uma proposta
semelhante ao primeiro prot6tipo com os estudantes de Ensino Fundamentaddl@favo
€ NoNo anpem meio ao ensino remoto emergencial, 0 que me conduziu a outras percepcgoes e
nocdes, as quais também subsidiaram o processo de feitura do pEsdetprototipt’ foi
constituido de forma simples e sem trabalhos graficos complexa$o ao tempo de trabalho
escasso empreendido no periodo das aulas no ano deD2@24co dele a potencializacdo de
uma melhor compreenséo e interpretacado das proposi¢coes sem grandes dificuldades por parte
dos estudantes e sem necessitar da presengqdieacao da professora, ou seja, pude perceber
um protétipo autocontido, mais equilibrado e criterioso nas proposi¢des, ainda que simples
em seu formato geral. A partir dele pude verificar a pertinéncia de registrar reflexdes e
percepcdes sobre as expagias vividas no proprio diario e a possibilidade de compatrtilha
las pelas redes sociamis, registrar se tornou uma agao que estava denotando a capacidade
do estudante de se distanciaf . . . ] de situa-»es 1imediatas,
aprerdizado que adquiriu em suas experiéncias, ou seja, 0 que de mais substancial pode
observar, pensar, imaginar e sentir ao vivehcas 0 ( MATTAR, 2017. p .
aparecendo nos relatos compartilhados por meio de fotos dos diarios que foram enviados
pelas redes sociais. A partir dai pude observar que o diario além de ser uma materialidade
relevante para conter as proposi¢coes e/ou sequéncia de acfes performaticas também se
mostrou como A[]...] um procedi ment opadedesc el ent
de trabalho. [...] uma forma de distanciamento reflexivo que nos permite ver em perspectiva
nosso modo particular de atuaro (ZABALZA, 20
formas de aprender

E importante expor que um diario pode sateadido em diferentes conceitos e

funcionalidades, nesse caso com 0s estudantes serviu para provocar agoes, reflexdes diante de

% pode ser acessado efmts://pt.calameo.com/read/005236396201d1ed681be?authid=F430fhL EHzqO
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praticas diferenciadas de aprendizagem no percurso da disciplina arte, de compreender o que
pode um corpo em performance, ede e exi stem A[...] sensa-»es
gue nao s6 podem ser vividas e experimentadas, mas, principalmente descritas e reconstruidas
nos escritos/relatos.

Destes primeiros contatosomecei a ponderar sobre dugakisposicionamentos e
caraderisticas o @rio como materialidade para os experimentos performaticos assumiria ao
final de todo o processo de pesquisa, pois, a principio no meu histérico como professora de
arte ele foi umrecurso de resisténcia e autodefesa no processo de ensgrjizggem e
vivéncia com a arte na escola. Zabalza (2@0723 destaca giDi 8ri o como recu
registrar o momento da aula, diario como recurso voltado para a pesquisa e a avaliacdo dos
processos di dg8ticoso, r ecur srpente eoutras Aquir a - « 0

compreendo o diario como recurso metodolégico, um procedimento de fomento a vivéncia

criativae deexperiéncia

PP\OPOSTQGF‘} Esculs Estadeal Marta do Carme Viara dos Anjos

Prefessers/Peh : Marla Naves
1- Eneontre um jelts de eneafernar este diarie ARTE

(cbstwe, eh!e, amarre, prends, ete_)
2- Pernita=se com aguils que ter dentrs do disrio
autorunhecer-se.
3~ Tmagine erior entre imagens e textes ums relaghe com
sz vida,
A Experimente com este Gﬁjeh de ;L.tremff:ﬂgem Peétice
deservsher seu corpo, sua mente, sua idels.
5= Cata frhyhsfgsh devers ser reslizada e REGISTRADA
erm FOTORRAFIA/VIDEO e emisda pora Whatshpp:
%6 F6607-0725.
ba Coato pao posta enviar videos su fb{ns, P: CP’DP:
proposicie realizaths esereva (relate) neste dirle sua
experiencia.
7- Realize 25 propesicies por pe minime 5 minuges ou mais,
se precisar e ajuda comie a?guirw de sua :hhﬂahga
pars fazer com voed,
8- Todas estos propesictes deverde ser reslizadas entre 14
de abril & M de maie de 2021, P'.fl;s esta dota & com 2

entrega dus registros vocé recebers o préximo materisl,

> 7
Fscela Fstadual Mars do Garre Viara des frjos :
Frfassora/Perforrer: Mars Havagante ’ Cap{:I QO
e ey protétipo Il
l-,q‘l- Seu home Iqt .
Turwa___ Figura 26

Como transformar um planejamento de aula tyaasporteos discentes para uma
apreensao aprofundada dssanto, conteudo ministrado? No caso do protétipo I, como
converter as atividadds tedricasi normalmente realizadas no inicio do ano letivo, como
forma de sensibilizagdo para refletir:que € arte? @ra que ela serve?sso é arte?em

performances e peessos de autoconhecimento do corpo em meio a aprendizagem?

Ybid., p. 11.
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iQuem s
EUO
Figura 27

Aexemplo,apoposi - «o fA pmentourefieades s&btesi mesmos, suas
identidades ao sugerir que 0s estudantes expressassem como se viam ou se [mcebiam
completar o outro lado da face podendo trazer caracteristicas particulares sejam elas fisicas ou
de personalidadeara suas producdes

Performar no percurso de aulas ¥oienciaremprocesso e completar este processo
complexo, pis, ndo se tratode uma acao realizada uma Unica vez em apenas um momento.
Nesse caso, encenar e/ou performar uma etnografia, bem como performar o contetdo de uma
aula A[]...] ® se apoderar dos dadxisgniefm csaudo
(TURNER, 2015. p. 13).



































































































































































































