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RESUMO

Esta tese nasce do desejo de compreender o fazer artistico, em especial os que tecem didlogo:
diretos com a Diversidade sexual e de género, como processos que se fazem no entre Arte&vida
e que, por conseguinte, poeio de insurrei¢cdes e insubordina¢cdes geram caminhos possiveis
para o tensionamento do dispositivo de violéncia e vigilancia do género e da sexualidade, isto
€, a LGBTfobia/lhomofobia. Para tal, versando a noc¢do de autocriacdo artistica (LAVAND
2021) enquato trajeto de pesquisa, debrugoe sobre uma série de experiéncias artisticas que
transitam entre processos criativos e experiéncias comunitarias, que podem ser lidos como
praticas artisticas LGBTQIAPN+, vivenciadas por mim entre os anos de 2019 €2023.

suporte teorico, dialogo com trés principais artipiesquisadoras da Amazonia paraense e

algumas nogOes chaves de suasteias§ t i cas que s«o0: Ana FI| 8vi
|l manent eo, Mayrl a Andrade Fer rla(Cadaees laavarml fi Ha
(2021) , com a, anteriormente mencionada, i A

dos estudos de género e sexualidade tais como Daniel Borrillo (R&fina Facchini(2003)

entre outros, para materializar linhas de forca erstt@® pesquisa e sua funcao social artivista

dos direitos humanos, em especificamente do direito a existéncia da comunidade
LGBTQIAPN+ com suas dobraduras e intersec¢des. De tal forma, enquanto tese, defendo que
o fazerpensar em artes é capaz de tensioneisheteropatriarcado ao inventa outros modos

de existéncia por meio da autocriacao artistica presente em praticas artisticas LGBTQIAPN+,
na qual hd um corpo que se ocupa e cria incessantemente a si mesmo, sendo um processo er
gue o artista € implicadw e com o fazer poético em que ao mesmo tempo que se transforma,
transforma o mundo. Um corpo que, em suas criacdes e feituras artisticas, também se encontra
em processo de criacao de si. Qarpo Ocupante Autocriador.

Palavras chavesCorpo Ocupante Aocriador, artivismo, género e sexualidade.



ABSTRACT

This thesis is born from the desire to understand artistic practice, especially those that engage
in direct dialogue with sexual and gender diversity, as processes that take placeaimtref

Art & Life and, therefore, through insurgencies and insubordinations, generate possible paths
for the tensioning of the device of violence and surveillance of gender and sexuality, that is,
LGBTfobia/homophobia. To this end, | explore the notibantistic selfcreation (LAVAND

2021) as a research trajectory, focusing on a series of artistic experiences that transit between
creative processes and community experiences, which can be read as LGBTQIAPN+ artistic
practices, experienced by me betwe8d@and 2023. As theoretical support, | dialogue with
three main artistesearchers from the Para Amazon and some key concepts of their theories
practices: Ana Flavia Mendes (2010) and the "Immanent Body", Mayrla Andrade Ferreira and
the "Creator Inhabitah and Rosangela Colares Lavand (2021), with the aforementioned
"Artistic Self-Creation”, as well as authors from the field of gender and sexuality studies such
as Daniel Borrillo (2016), Regina Facchini(2003), among others, to materialize lines of force
between this research and its social function as an artivist for human rights, specifically the
right to existence of the LGBTQIAPN+ community with its folds and intersections. Thus, as a
thesis, | argue that the act of thinkittgoughart is capable of tesing the cisheteropatriarchy

by inventing other modes of existence through the artistic-ceedftion present in
LGBTQIAPNH+ artistic practices, in which there is a body that occupies and incessantly creates
itself, being a process in which the artishiglicated in and with the poetic act in which, at the
same time that it transforms itself, transforms the world. A body that, in its artistic creations
and feats, is also in the process of creating itself. AGadating Occupying Body.

Keywords: SelfCreating Occupying Body, artivism, gender and sexuality.
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INCOMODAR

Sentir ou causar incomodo; ndo se conformar com o estado atual das coisas, nem do corpo,
nem daquilo que estd ao seu redor e, a vista disso, produzir o desejo da mudanca, do

movimento, da acao.

Deseje mudar...
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Em minhapesqui sa de mestrado denominada nF
familiar de um rito art2sticobo, mer gul hei
p o ®t!e, pamadtal, nela empreendi como procedimento de pesquisa e criagdo o que chamei
deCoreocartografia familia(SILVA, 2019), um dispositivo inspirado na cartografia de Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1995) em dialogo com a ideia de processos de criacdo da teoria de
Cecilia Salles (2006), com foco na concepc¢ao de Danca Contemporaneaydntadia nos
estudos de Tereza Rocha (2016) e Ana Flavia Mendes (2010), com o intuito de tomar o trajeto
criativo-investigativo da obra cénica, isto é,Careocartografia familiay enquanto uma
experiéncia de (re)encontros entre mim e minha familia, assim entre minha dancga e minha
histéria e, por conseguinte, uma experiéncia artistica que se faz na interrelacdo Arte&vida.

Por meio da referida pesquisa, abordei de que forma aconteciam as questdes em torno
da experiéncia familiar, entendendo a no¢caaddlfa, tanto relacionada as questbes parentais,

guanto aos demais tipos de encontros que aconteceram ao longo do processo criativo de uma

obra de Arte, no caso da referida pesqui sa
Po®ticao. P estra@lomacad@micanaurowapanas dois anos, e por ser uma pesquisa
da | i ndeéticas@ procésBos de atuacdo emarnpego objetivo principal € desenvolver

estudos praticeseflexivos relativos a producdo e atuacao artistica em si, e pestpisa
estava focada principalmente no processo criativo de uma uUnica obra, deudee questdes
em torno do procedimento de pesquisa e criacdo, istGaremcartografia familiar ficaram
turvas.

Deste modo, ciente que @oreocartografia familiarmerecia uma atencdo mais
detalhada, propus para meu processo de doutoramento um projeto que concentrava seus
esforcos na construcdo de uma tese voltada aos possiveis desdobramentos desta. Para tal
propus, enquanto fendmeno disparador dessa continuidadialtiesmpesquisas, um processo
de cria-«o0o em dan-a que, assim como o fARITt
experiéncias de vida para suas criacdes, todavia, desta vez, os principais indutores desta nova
pesquisecriacdo seriam minhas experi@genquanto homossexual.

Contudo, ao propor tal dilatacéo indagativa solfereocartografia familiapor meio
desta nova pesquisaiacdo emaranhada as questdes de género e sexualidade emergentes de

minha vida, alguns acontecimentos em torno da pesguisaenvolviam também questdes de

1 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=2WVVvBZ3fGAs



https://www.youtube.com/watch?v=2WVvBZ3fGAs
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minha vida, levaranme a outros extremos da experiéncia criaitivestigativa, apresentando
me dimensdes que outrora eu nao tinha experenciado.

Acontecimentos estes que ndo s6 amplificaram minha compreenséo acercpga pes
coreocartografica, como ressignificaram e transformaram o que eu proponha enquanto
Aprocedi ment oo de pesqui sa e cria-«o gue
mencionado, carrega consigo a singularidade de uma abordagem atravessada dipsta®mente
guestdes de género e sexualidade, o que implica um estudo sobre as diversas formas de
violéncias estruturais, bem como as estratégias de subversdo que atravessam meu corpo e de
outros individuos que compde este trabalho, levando em consideracaoveasasdi
interseccionalidades possiveis.

Consequentemente, meu projeto de tese que inicialmente tinha como pretensdo
estruturar aoreocartografia familiar se transformou na possibilidade de invencédo de uma
outra abordagem criativavestigativa, talvez uma teoffatica, que implementa os processos
criativos e/ou outras experiéncias artisticas enquanto praticas artisticas LGBTQIAPN+ e, por
conseguinte, aoo processos de tensionamento do statu quo. Tais praticas ao proporcionar ao
corpo criador conscientizacéo sobre as diversas realidades LGBTQIAPN+, bem como inventar
modos de profanacdo das hegemonias vigentes, contribuem para construcdo de outras
realidacks possiveis.

Isto me levou, inclusive, a reformular o problema de pesquisa que, antes, quando ainda
pretendia investigar as dobraduras @areocartografia familiar,estava preocupada em
resolverquestdes comadi Como a Cor eocart oq@raankeng@odeama | i a
danca que compreende como processo de autonomia da escrita corporal, poética e académica
de um artistp e squi sador ? 0ropeos mavinentosoda pesagisappassou a se
interessar muito mais na seguinte indagafiaG:o0 mo  epentaa emeArtes pode tornae
uma experiéncia capaz de tensionaro-bisest er opatri arcado?o0

Ao indagarme sobre isto, ao longo da pesquisa, cheguei a uma pratica dancante que
estava diretamente relacionada a minha experiéncia enquanto homossexualtarm terri
amazbnico e que seguia a linha de feitura e pensamento que ja vinha tracando na
Coreocartografia familiar ao correlacionar e borrar as fronteiras entre Arte&vida. Tal pratica
gue propunha este movimento na e pela danca, abrindo espaco para esatizagéo sobre
as questdes de género e sexualidade, em especial, as questdes da comunidade LGBTQIA+ e dz

homossexualidag@omeei deBaitolagem coreografica.
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O Termo Baitolagem coreograficemergiu a partir de um jogo entre as palavras
coreografia, queamarca o campo reflexivo de natureza poética e dancgante, isto € a linguagem
art2stica principal da pesquisa, ou seja, a
as acdes de homossexuais e/ou que, partindo de uma premissa preconceimpezgasa
para designar algo considerado supérfluo, sem grande importancia ou que fuja aos padrdes
estabel ecidos pela heterocisnormatividade.
usualmente atribuida, de forma pejorativa, aos homossexuais dameg&i@ nordeste do
Brasil, mas que na verdade, como veremos ao longo do trabalho, encontra suas origens na
cultura tuptguarani e foi dissociada de seu significado original.

Todavia, ao longo dos anos que esta pesquisa foi sendo desenvolvida, entoenqua
artistapesquisador e, por conseguinte, a propria pesquisa se desdobrou, se moveu, se
transformou, encontrou outras plataformas, outros corpos, outros territérios, outras vivéncias
com a danga, com a criacdo artistica e com minha propria invencae, iston outras
possibilidades de fazer e viver arte. Por conta disso, mais uma vez -ptéticia se moveu, se
reorganizou e se reestruturou. Principalmente a partir da minha imersdo na Comunidade
Ballroom, inicialmente em Belém do Para e posteriormeat€idade de Sdo Paulo, que me
apresentou outras dimensodes da pesquisa e abriu caminhos que por mais que alguns ndo sejan
ainda explorados na dimensdo que mereciam aqui nesta escrita, ja se materializam e
reorganizam as reflexdes que aqui estdo acontecendisso, tenho compreendido e assumido
como linha de frente uma nocdo que surgiu ainda nos anos iniciais da pesquisa, mas que
somente agora conseguiu abracar de forma mais consistente a experiéncia que esta pesquisa s
tornou. Refireme a no¢céao d€orpoOcupante Autocriador.

A ideia deCorpo Ocupante Autocriadanasceu a partir do encontro com algumas
nocdes chaves presentes nas teorias praticas de trés -pdsjasadoras da Amazonia
paraense que s«0: Ana FIl avilamavfeewrdteeso ,( 2NMalyor) |
Ferreira e a no-«o0o de fAHabitante Criadoro
denAutocria-«o Art2sticabo. A mpr&icas persebemem » e s
suas feituras o fazer artistico como uma experiénmaborra as fronteiras entre Arte&vida, no
gual se produz diversos conhecimentos e, principalmente uma transformagéo na identidade do
artista, bem como uma intervencgao sua na realidade que o circunscreve e, por conseguinte, nao

realizam uma separacao di@mica entre criador, criatura e criacao.
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Mas também, e principalmente, a ideiaG@po Ocupante Autocriadagerminase a
partir da prépria forma de organizar a escrita que proponho nessa pesquisa. Uma vez que, a
mesma inspirge em meus processos dedawca de casa, que hoje, por diversos fatores,
contabilizam mais de quinze, desde de 2012, quando sai da casa dos meus pais a primeira vez.
Me inspiro nestes processos de mudanca, porque acredito que a casa, como simbolo do lar, é
algo muito importante e irgyular para uma pessoa da ComuneladGBTQIAPN+
(Comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Trangéneros, Queer, Intersexos, PaN&exuais
binaries e outros.haja vista que muitos de nés ainda séo (de diversas formas) expulsos de suas
moradias o@encontrams e na busca por uma casa para chai
ou Aconstruirodo uma casa um ato revolucion§8r

Como é possivel supor, junto a estes processos de mudancas de casa, muitas
transformacdes significativas aconteceram em miideg mas dou destaque, a trés mudancas
gue acontecerem entre 2021 e 2023, pois quando estas aconteceram eu também j4 estave
mergulhado nesta pesquisa e, por tanto, elas me serviram como inspiracdes principais para a
organizacdo da escrita desta tese, bemo para a arquitetura simbdlicad@Cor po Ocup a
Aut o c r:ha prichera mmudanca foi para um apartamento no centro de Belém do Para, onde
morei sozinho durante seis meses, no ano de 2021, a segunda para casa de meus pais, en
Concordia do Para, em umtorno a minha cidade natal, no interior do estado, e a terceira para
cidade de S&o Paulo, em 2022, na busca por ampliacdo de territorios de pesquisa, de feitura
artistica e dos préprios sentidos da vida.

Faco esse exercicio de aproximacdo entre estasntasl de casa e a arquitetura
simbolica destateorpr 8t i ca que venho chamando de ACo
veremos no capitulo a seguir, por acreditar que mudar de casa, ndo € apenas um deslocamentc
territorial, mas também de si. Uma transfogd@do proprio corpo. Ao desloese de uma
casa a outra, deslocase suas percepcdes sobre o mundo, seu modo de olhar, de agir e de
interagir, logo,0s mundos pessoais e culturais sdo transformados pela experiéncia do
movimento, da mudanca, do deslocameBt por isso, também além do proprio trajeto da
pesquisa, e a arquitetura simbdlicadatepria8t i ca do fACor po Ocupant
compreendidos com uma mudanca de casa, 0 corpo criador também €é presenteado com estz
analogia. Assim sendo, agoicorpo é tomado como casa, como um lar, que sai em busca de
si mergulhando em outros territérios possiveis do fazer artistico e, consequentemente, de sua

existéncia no mundo.



DESARMAREACAO

TOMANDO A AUTOCRIACAO COMO TRAJETO DE
PESQUISA

Fonte: Alan Furtado
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DESARMAREAR

Desfazer o armario; arrumar as malas para viagem; organsgrplanejarse, mas também

estar aberto ao imprevisto e, principalmente, a invencdo de um caminho préprio, que se
constroi,primordialmente ao longo da viagem. Experiéncia de asssenartistapesquisador

das artes de enfretamento, do artivismo e das rupturas possiveis com os modos convencionais
de pensaffazer arte, academia e vida. Desarmarear a si. Sair do préprio corpbusca de

um novo.

Desfaca o armario, arrume as malas e se crie e crie seu préprio caminho para a mudanca
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O paradigma performativo e a Pesquisa em Artes

Talvez uma das primeiras reflexdes necessarias a serem feitas nesta-pesgéis
um exercicio critico sobre a operacao do cientificismo ndo somente, mas principalmente, no
campo das Artes dentro das areas de conhecimento académico, pois em sgedajamento
este pode constitui uma subjugacdo do conhecimento artistico e uma moldurardo de sua
producdo na academia a partir dos engendramentos das ciéncias, que por vezes nao cabem a
produ¢cdes do campo das Artes.

Isto €, uma critica @osicdo da Artena histéria do pensamento acadéniicgue se
escreve hoje tambéire ainvasao do agir instrumental cientifico nas maltiplas dimensdes desta
area de conhecimento, de modo a tomar seus meios, linguagens, normas e valores como
referéncias absolutas e apriagas a transformacéo da natureza e a sobrevivéncia humana, no
gual Afos conflitos individuais s«o0 reduzido
a i mperfei-»es | - -gicas do sistema; a pol 2ti
Et Al, 2015, p. 01) e assim sucessivamente.

O que proponho entdo € a tecitura de exercicios de pesquisa para fazer e pensar a Arte
a partir da propria arte, como possibilidade de producdo de um conhecimento outro com
peculiaridades deste campo do sabes,damo a criatividade, a sensibilidade e a subjetividade.

Um deslocamento da concepc¢ao de pensanientie conhecimento construidos nos seios dos
espacgos académicdsoutrora vigentes, para um conhecimento da acado instaurado durante a
construcdo da tedice prética artistica, isto pensar as pesquisas em artes como producéo

de conhecimento artistico capaz de criar novos formas de perceber e viver a propria vida, que

se abre para funcdo ndo utilitarias, mas talvez existénciash aj a v i st &o,geme 0 n ¢
a ciéncia, nem a filosofia, mas a arte, com sua embriaguez dos sentidos, enraizada no presenten
mas aberta para o futuro, a arte seria o f
2008, p. 76)

Desta forma, empreendo que todo estudo acadéauinfortase no abraco de linhas
espacetemporais e socihistoricas que tecem e argumentam suas escolhas metodologicas, e
tais escolhas possibilitam, a percepcao acerca da finalidade, dos modos de conducgéao e dos
modos de expressao das pesquisas e gual thaneira, nas Artes, em suas diversas formas de

fazerpensar, e com suas varias peculiaridades, assim também se fazem.
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Por isso também, viso pensar e articular novos modos de pesquisa para 0 proprio campo
das Artes, em especial pgmsquisas que tenham como foco experiéncias praticas, feituras e/ou
ainda experiéncias que embricam fazer artistico e existéncia. Tal qual, propde Brad Haseman
(2015) em seu AMani festo pela pesquisa pe
surgimentod um novo paradigma de pesquisa, o0 n0Pe
em dados ndo numéricos, em forma de dados simbdlicos diferentes de palavras de um texto
discursivo. Esses incluem formas materiais de pratica, de imagens fixas e em movimento, de
m¥%“ssica e do som, de a-«o0 ao vivo e c-digo d

Paradigma este que, segundo autor, se manifesta como uma alternativa aos paradigmas
gualitativos e quantitativos ao fluir outras possibilidades de abordagens para projetary conduzi
e relatar investigacbes e, desta maneira, se diferencia deste dois primeiros paradigmas
principalmente pela forma com que escolhe expressar seus resultados que, por sua vez, além de
se manifestarem em forma de textos, erggernomo outras formas simtgas possiveis tais
como imagens, sons e movimentos, de tal forma que no lugar de relatérios constatativos de
pesquisa, acontecem férteis formas de apresentacdo das percepcdes (HASEMAN, 2015).

E importante ressaltar que, o que se entende enquanto pardedigmsguisa aqui esta
ligado diretamente a noc¢ao kuhniana de Paradigma, na qual Thomas Kuhn (1998) elabora como
uma possivel estrutura para organizar a realidade e os fendbmenos analisados por uma
determinada comunidade cientifica. Para o autor, paradggmé@é aqui | o que 0SS me
comunidade partilham e, inversamente, uma comunidade cientifica consiste em homens que
partilham um paradigmaodo ( KUHN, 1998, p . 201

Segundo Haseman (2015), se por um laddsolar principios que possibilitam uma
generakacao dos resultados e formulacdes, as pesquisas académicas que se configuram pela
otica do Paradigma Quantitativo sdo enfocadas em parédmetros e quantificacoes de
fendbmenos, construindo realidades a partir de distribuicéo, frequéncia, causa afefette,
conjecturar e controlar comportamentos e eventosr e sul t ando em fAum
metodologias de pesquisa que visam eliminar o ponto de vista individual do pesquisador (e,
guando seres humanos estao envolvidos, os pontos de vista daqueles sujegitd mando
estudados)o (HASEMAN, 2015, p. 42).

Por outro lado, com o objetivo principal de apreender o sentido da acdo humana e
abracando as perspectivas tanto dos pesquisadores quanto dos participantes, as pesquisa

académicas que se materializam peieaédoParadigma Qualitativo, hoje compreendem as
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teorias em termos narrativos como histérias de campo (HASEMAN, 2015). De tal forma que,
no atual momento deste paradigma, a ideia de um pesquisador distanciado foi abandonada e a
pesqui s-semMlise nd @o , na | inha do criticismo e
13).

Além disso, ndParadigma Qualitativo, a busca por legitimacao de grandes narrativas
€ substituida por teorias contextualizadas com problemas e situacdes especificas, de tal forma

gue, nenhum discurso detém uma posicéao privilegiada e universalista, todavia:

a série de novas estratégias deqpésa guiadapelapratica, os métodos de coleta de
dados, e as formas de relatajue foram desenvolvidos ao longo da Ultima década e
incorporados sob a bandeira qualitatiidm sobrecarregado os limites da categoria
Aipesqui sa qual imqgae elavagota parege ontituld deduana realeta
capturando qualquer coisa que ndo seja pesquisa quantitativa e relatada como dados
numeéricofHASEMAN, 2015, p. 46)

Isto é, as abordagens emergentes do paradigma qualitativo, tdo pouco do paradigma
guantitativ, ndo mais conseguem dar conta da complexidade performativa do crescente
namero de pesquisas guiadas pela pratica, como € o0 caso desta pesquisa. Principalmente,
pesquisas dos campos das Artes, midia e design, cujo as finalidades ndo perpassam pela
descri@o quantificaveis de fendbmenos, tdo pouco apenas pela interpretacdo de fenbmenos por
mei o de textos e, nas quais seus modos de e
objet®® e mergulham ndipr 8t i ca <como ¢ a nEssa$ oovas jgeaquispse s ( L
Areformularam total mente 0s debates em to
conven-»es t®cnicas e ret-ricas da &escrita
(LINCOLN & DENZIN, 2003, p. 7).

De tal forma, as pesquisas académicas situaml&aradigma quantitativo, pouco ou
guase nada sdo atraidas pelos fendbmenos da préatica humana, da mesma forma, pesquisa
académicas situadas no Paradigma qualitativo criam estratégias de pesquisas que ilustram
estudossobrepr 8t i ca e a mb aigonamént Ia @atica scomo uimpobjsto de
estudo, N«ko como um m®t odo de pesquisao (HA

O que se torna um implicador em caso de pesquisas nos campos supracitados, em
especial pesquisas de cunho criativo, cujo finalidade ndo perpassa@peamasestudsobre
pratica, mas um estudonpratica. Isto é, investigacdes guiadas, pensadas e estruturas a partir
de seus processos criativos, de suas feituras. Por isso, antes de prosseguirmos, acredito se
importante uma abertura para discutir os e@ins de Pesquigan Ates e PesquisbreArtes,
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afim de compreender melhor como a pratica se relaciona em tais dimensdes e como pretendo
abordala aqui.
Para evitar equ2vocos,nasAshesgd oema ef mp]

abrangente de falaobre o que se desenvolve enquanto estudos nas diversas camadas do campo

das Artes, restriempirnesc 00 taecreme mpPos gwi pa o[
Pierre Gosselin (2014) em AConsi der ae »es
acad®°®micoo, " s griatisogou pedaansativajoejo abjetivds mormalmente

perpassam pariar, problematizar e/ou performaobras de arte, procedimentos e experiéncias
criativas. Todavia, proponho, antes de adentrarmos em uma discussdo mais aprofundada,
formular uma descricdo mais especifica para as demais perspectivas supracitadas, haja vista
gue, tal formulacdo se faz nec&sa tanto para desenvolvimento desta pesquisa quanto para
futuros pesquisadores da area.

Além disso, proponho pensar uma formulacdo descritiva para uma quarta perspectiva
de pesquisa emergente do campo das Artes, mas que se desdobram para outrapueampos
podem ser designadas como PesquisasArtes. Iniciemos por esta perspectiva.

Comumente, designadas como estudos quantitativa, qualitativa otqugstitativa, cujas
objetivos perpassam por analisar e/ou mediar determinado contexto por meidia#es pra
artisticas, aPesquisazomArtes acontecem em interface com outras areas de conhecimento,
tais como aos estudos e praticas da ciéncia experimental, por exemplo, e outras areas que
trabalhem em uma demissao factual e objetiva, isto é, que identgicdlematicas, verificam

fatos e mediam proposi¢cées. Dessa forma, em tais pes@sisages sdo consideradas
camadas da pesquisasto €, tecnologias investigativas associadas a outras questbes que
contribuem com o desenvolvimento da pesquisa por ndédionamediacdo A exemplo disto,
poderiamos citar uma pesquisa que tivesse como objetivo verificar as contribuicdes da danca
para o tratamento de alguma patologia.

Ja aPesquisagara Artes sao, habitualmente, de cunho qualitativo, quantitativa ou
gual-quantitativo cujo propdsito pode ser estudar, problematizar, criar e/ou alterar um
determinado sistema em prol das Artes. Nestas pesquisas, as investigacdes, de forma mais
objetiva, sempre tornaise poténcia pataansformacéo no proprio contexto das #s desta
forma, em suas formulagdes as artes sdo como finalidades a serem alcancadas por meio de um:
problematizacdo de sistemas e contextos com a possibilidade de criacdo ou alteracdo destes.

Poderiamos exemplificar este tipo de pesquisa, por exengpiouma pesquisa que estivesse
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interessada na alteracdo da grade curricular de um sistema educacional artistico, ou no estudo
de bases anatdbmicas do corpo humano afim de contribuir com desempenho artistico, assim
como no desenvolvimento de um método de gnagho corporal para artistas da cena, ou até
mesmo a investigacdo e criacao de elementos cenotécnicos afim de ampliar as possibilidades
de atuacao cénicas.

Por sua vez, aBesquisasobre Artesao usualmente, apresentadas como estudos de
cunho qualitativo ou qualiguantitativo, cuja finalidades podem ser explorar, descrever,
interpretar e explicar questdes seartrohistorica, por meio de uma percepcdo das artes
enguanto fatores imateriais originados no campo emocional e comportamental Hermais.
pesqui sas seus pesquisadores fAnabordam o que
com todas as suas resson®©nciaso (MILLER, 2
fendbmenos caracteristicos das relagdes humanas e manifestaderes dalturas e histéricos
a serem estudados por meio deauntepretacdo de obras e eventos construidos por terceiros.

A exemplo disto, teriamos uma pesquisa interessada a em pesquisar a histéria de uma
companhia de teatro ou de danca ou ainda de umidéestagao popular no qual o pesquisador
seja um terceiro, isto €, ndo seja um praticamente da mesma.

Por fim, aPesquisagemArtes, como ja supracitado, seria pesquisas de cunho criativo
ou performativo, cujo objetivos normalmente perpassam por criarlepratizar e/ou
performar obras de arte, procedimentos criativos e/ou experiéncias inventivas. De tal forma
gue, nestas pesquisas o fazer artistico ndo se apresenta apenas como objeto de pesquisa, me
também como trajeto dela e, consequentemente, como pagoesie construcdo de
conhecimento e agenciamento de relacdes humantes e intrassubjetivas. E, dessa forma,
0S processos criativos tornasa o foco de tais pesquisas e como tal, seus interlocutores tomam
a criagcdo artistica como experiéncia primaleainvestigacdo e, como uma das formas de

pesquis@martes.

Esta abordagem é quase que exclusiva da area artistica e trata especificamente de
como, por que, sob quais circunstancias e motivacdes determinado artista produz e
publica sua obra. Nao com wigs histérico ou antropoldgico, pois nessa linha nao

se estuda o processo criativo de terceiros, mas o proprio processo criativo do autor da
pesquisa. E uma pesquisa de certo modo umbilical, mas que visa exptaitar do

ponto de vista técnico, condp ponto de vista poéticio as motivacdes, escolhas,
dificuldades e os resultados alcancados durante o desenvolvimento do trabalho.
(MACHADO, ontline, p. 10)

Dessa maneira, uma Pesqesaartes se preocupa em gerar e agenciar conhecimentos

artisticos, isto €, memorias, experiéncias, acdes, movimamnieagao criacdo daealidades
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artisticas e/ouécnicas criativgsbem como produzir agenciamentos criticos, politicos e
historicos sobre ardpria feitura artistica, sobre a humanidade, sobre as culturas e sobre a
natureza que a circunscreva@medida em que isso acontece, o pesquisador criar leituras do
mundo e de si e, bem como, o mundo pode &produzironhecimento sobre suas rdalies.

De tal maneira, e seguindo a reflexdo sobre a relacéo entre pratica e pesquisa em Artes,
a performatividadeomo caracteristica destas pesquisas instaura has mesmas uma poténcia de
representar de si em ato, ndo apenas como uma traducéo ou irgaopdéteta da realidade,
mas como a criacao de outras realidades e outros modos de intepretacdo mediados por simbolos
que sdo capazes, em sua enunciacdo, de realizar umdsaga® casa pesquisa em Artes
inventa também seus préprios codigos e simbolkpas fazem sentido dentro da logica da
prépria pesquisa, mas que sdo capazes de comunicar e gerar percepc¢des importantes sobre .
realidade. Bem como, é nessa percepcdo da pesquisa também como uma obra de arte ermr
processo de criagdo que reside o diferem@glesquisa em Artes.

Assim sendppara ler uma escrita académica que se faz nessa dimensao € ptaciso |é
em sua complexidade artistica, com seus movimentos, suas imagens, suas poesias, seus relatos
suas dancgas, suas palavras inventadas, suas pRusaspudancas, suas andancas que estao
diretamente relacionadas aos movimentos de vida de quem pesquisa. E preciso exgarimenta
como uma experiéncia estética que inventa multiplos mundos, bem como inventa também o

artistapesquisador.

Corpo Ocupante Atocriador: A pesquisecriacdo como exercicio de autocriacao drtista-

pesquisador

A ideia deperformatividade aqui, assim como no texto de Brad Haseman (2015), é
amparada pelo filosofo J. L. Austin (John Langshaw Austin), que apesar de ndo usar o termo
performatividade, em sua teoria sobre os Atos de fala, afirma&<sias (os atos de fala),
realizamse em duasormas distintas: como constatacéo, relatos ou descricdes, isto €, como
acdo comunicativa,presente no enunciados de constatag@mmoacaoperformativa, tais
como pactos, ordens, adverténcias, pedidos, promessas e outros, nos quais a realizagéo do att
nao implica apenas uma representacao de algo, mas também a realizacdo de uma acéao.

De tal forma, associo a nhocaomkformativo, e por conseguinte a ideia de performatividade,

de J.L. Austin (1990) e ao Paradigma Performativo porque, nas pesquisas easdémi
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emergentes deste paradigma, tal gqual dest a
sdo apresentados como tais enunciacdes, eles também encenam uma ac¢aol...]. ISso néo ¢
pesquisa qualitativa: isso ® ele pr-prio.o

O que quero dizer é que, filmes, espetaculos, documentéarios, livros de artista,
videoartes, exposicdes, e tantos outros modos de expressdo resultantes ou fendbmenos de
investigacdo dessas pesquisas em Artes instauram em seus acontecimentos uma acao sobre
realidade capaz de produzir saberes acerca daquilo que se problematiza na pesquisa em questac
assim como é capaz de modificar a propria realidade que problematiza, de tal maneira, para
fazer ou ler uma pesquisa dessa natureza € necessario a presenca doartbijietos, pois €
na feitura e no compartilhamento dos mesmos que moram as grandes questdes e as possivei
respostas que a pesquisa suscita.

A definicdo deperfomativo, ou como J. L. Austin (1990) também chama, uma sentenca
performativa ou proferimenfoerformativqisto é, umaentenca que nao descreve um ato, nem
declara o ato, mas € o ato em si, ou seja, sua feitura ertalgdical, por exemplo, a declaracao
"Aceito esta pessoa como minha legitima companheira”, quando proferido no decurso de uma
cerimbnia de casamentos, que em sua enunciacdo age como estrutura simbdlica néo
representativa, mas pactualbre caminhos para estudos sobre performatividade como um tipo
de linguagem que serve para construir e manter identidades,como para agir sabra
realidade.

O termo " performativo" serd usado em uma variedade de formas e construcdes
cognatas, assim como se da com o termo "imperativo". Evidentemente que este nome
€ derivado do verbo inglés performyverbo correlato do substantivo "a¢éo", e indica
gque ao se eitr o proferimento est4d se realizando uma acdo, ndo sendo,
consequentemente, considerado um mero equivalente a dizer algo. (AUSTIN, 1990,
p. 25)
Em outras palavrasao as acdes que déo forma ao acontecimento da pesquisem
se performa a pesquisa, ssfqeisa é performatividad® caminho da pesquisa se desenha
engquanto o ato de caminhar acontecer e nesse trajeto, o artigiasquisador tornase
capaz de aprender e criar enquanto vivencia sua jornad#&or isso, a incerteza e o erro, mais
do que elementada condicdo humana a serem superados, sdo aspectos cruciais da construcao
de tal condi¢do. Logo, rabiscar, se perder, se reencontrar, reaproveitar elementos, inventar
novos, guardar acontecimentos, se desapegar de outros e, principalmente, inventasestrutu
poéticas e compreender a pesquisa como uma experiéncia que esta ganhando forma, faz parte

do ato de pesquisariar em Artes e, por conseguintie dar forma também ao pesquisador
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De deslocdos (pesquisa e pesquisador) do caos as formas, tal qualo@essos de mudanca
de uma casa a outra.

Sendo assim, a sondagem do mundo para fins da criacdo artistica, em uma pesquisa em
Artes, é também uma forma de construcdo de conhecimento que produz realidades artisticas,
nas quais o artistpesquisador percebcolhe, acumula e transforma o que julga ser necessério
paraa criacdo de suas poéticas e também de suas epistemolggiagonseguinte, durante
este processo ele também é transformado, transmutado e (re)inventado.

De tal maneira, levando em consideragétes apontamentos, esta experiéncia criativa
investigava que chamo @»orpo Ocupante Autocriada@ uma experiéncia de inventabilidade
de Arte&vida, isto €, um processo de criacdo de mundos possiveis para as artes, tanto nos
aspectos da pratica, quanta téoria, bem como um processo de criacdo de outros modos de
existir para o artistpesquisador. E deste modo, nesta experiéncia resdgmanteresse em
produzir experiéncias artisticas que produzam didlogos entre o artista e sua existéncia enquanto
individuo LGBTQIAPN+ e, por conseguinte, ndo dissocia a experiéncia pesquisadora, da
experiéncia artistica e da experiéncia de vida daquele que as vivem, relutando, todavia, contra
forcas narcisas acerca da atuacao nas artes, compreendendo de tal formajrglidduo,
nestas experiéncia € um fendbmeno também coletivo, uma soma de atravessamentos, de
dialogos, de aproximacdes e estranhamentos com outros.

De tal maneira, tal pesquisa, produz, ao longo de seu trajeto reverberacdes que borram
as fronteiras emd vida, arte e pesquisa e se transforma em uma experiéncia de
autoconhecimento e transformacgéo do individuo e da realidade que o circunscreve, ou como
defendido por Ana Rosangela Colares Lavand (2021) uma experiéncia de autocriacao artistica,

isto é:

O processo pelo qual passa o artista no decorrer do processo de criagdo de
determinadas obras, onde, ao mesmo tempo em que cria o trabalho e em decorréncia
mesmo da busca pela coeréncia poética, o artista investigador de si passa por
processos internos dd tatensidade que resultam em uma reordenacdo pessoal em
diversos aspectos.

Em sua tese, Ana Rosangela Colares Lavand (2021) argumenta que, dada a
inseparabilidade entre forma e contedido nos processos criativos, ao criar uma nova obra de arte,
0 artiga passa por um processo de criacao de novas coeréncias, isto é, por uma reordenacao de
paradigmas formais presentes em sua existéncia e por conseguinte, ele passa por uma

experiéncia de mudanca na sua relacdo com o mundo. Segundo a autora:
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O processo estabelece, portanto, uma significagdo nova para elementos j& vivenciados
e dependendo da disposicdo pessoal do criador, o processo pode ser tdo intenso que a
ressignificacdo de seus modos de criar repercute em um novo modo de ver a si mesmo
e seyapel enquanto criador de si (LAVAND, 2021, p. 104)

Nos estudos de Cecilia Salles (2013) é possivel encontrar premissas dessas aberturas
possiveis para uma autocriacdo artistica na medida em que a autora afirma que durante o
processo criativo o artista ndo tdo somente realiza um trabalho de conhecimaataidpno
qgual fas informa-»es s«o0 apreendidas e tre
cria-«o0.0(SALLES, 2013) , como nesse traball
sua forma de perceber o mundo e, além disso, durante o mesmoaestidisélece uma intima
relacdo com a matéri@ima, que no caso da danca e outras artes performativas é o proprio
COrpo e seus gestos.

Segundo a autora, no processo de manipulacao e transformacédo dessgrimtsa
produz uma mutua instigacdo, pisnessa troca reciproca -de ir
prima vao se conhecendo, se reinventados e seus significados sdo, consequentemente,
ampliadoso (SALLES, 2013, p. 132). A partir

0 processo de autodoecimento gerado pelo processo criativo de obras de arte, afirmando que:

0 percurso criador, ao gerar uma compreensao maior do projeto, leva o artista a um
conhecimento de si mesmo. Dai que o percurso criador ser para ele também, um
processo de autocortimento. O artista se conhece diante de um espelho construido
por ele mesmo. Rasurar a possivel concretizacdo de seu grande projeto €, assim,
rasurar a si mesm@SALLES, 2013, p. 134).

Desde modo, ao fiar reflexdes sobre a inseparabilidade entre faxombe€ido, e por
conseguinte sobre o poder de expressédo germinado pelo jogo entre 0s agentes e agenciamentc
da pesquisa (pesquisador, teorias, praticas artisticas, sujeitos, etc) neste trabalho estou a realiza
um exercicio de percepgéo sobre o capacidadéeterminadas experiéncias artisticas serem
processos de autocriacdo artistica que situam meu corpo em um territorio, um periodo histérico
e uma sociedade especifica, assim como em todo um campo de atravessamentos das
desigualdades sociais que precisampercebidas, questionadas e transformadas por meu corpo
em movimento junto aos demais corpos que fazem de suas vidas obras de arte e de seus fazere

artisticos, as suas vida.
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A ideia de autocriacdo artistica, desta forma, ndo esta necessariameiBarglaonm
trabalho de total independe do artista, 0 que ja seria por si algo inviavel, mas a uma concepc¢éo
de que, a partir de uma tomada de consciéncia sobre seu lugar no mundo e das questdes
estruturais que atravessam identidades minoritarias e vicksnttialmente, ao produzir
dialogos entre seu fazer, sua trajetdria e 0s contextos em que vive, o que incluiu outros corpos
violentados, o artistpesquisador produz modos de rompimento com tais violéncias e modos
outros de estar no mundo.

Logo, o artist-pesquisador se autocria, ndo por ser autossuficiente nos aspectos
simbdlicos da criacdo, ou por ndo estar ligado a ideia de uma producéo de si compartilhada,
muito pelo contrario, o artisf@esquisador se autocria por se ser o individuo, que em seu ato
poético, produz os movimentos de contato entre a vida e a arte, e nesse movimento desenvolve
tipos diferente de autonomia: do mover, do pensar e do existir. De tal forma, o que se cria ndo
sdo mais tdo somente as obras de artes, as experiéncias préisasflmxdes tedricas, como
também o préprio corpo criador: o artista é tomado uma obra em processo, a vida € tomada
como obra de arte e a arte como um modo de existir.

De tal maneira, dados os argumentos supracitados e implementados nesta pesquisa, €
possivel afirmar que, a experiéndiaCor po Oc up ant é&uma expeoiénciaida d o r «
autocriacdo artistica, que, por meio de insurrei¢cdes e insubordinacdes ao sistema de violéncias
de género vigentes, gera caminhos possiveis para o tensionamento dowtispesioléncia
e vigilancia do género e da sexualidade, isto € a LGBTFobia/homofobia. Uma vez que, nela
acontece processos pelos quais o artista, enquanto debrugasse sobre a criagdo de suas obras e/
vive determinadas experiéncias artistitdturais,reordena suas percepc¢des sobre o mundo e,
por conseguinte, reinventa a si mesmo e as coletividades que o circunda. Por conseguinte, o
caminho da pesquisa, que se faz por meio das feituras artisticase@madpria existéncia
do pesquisador e vieeersa, que por meio de sua imersao inventa e reinventa o mundo e a si

mesmo.

Os movimentos criadores de si: acdes que o Corpo Ocupante Autocriador realiza para se

inventar

Aproximo-me das reflexdes dos autores supracitados e me firmo na propria experiéncia

desta pesquisparasituar esteestudo como uma Pesquisa em Artes, gujaela pratica,
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localizada no paradigma performativo, que se faz a sua maneira, isto é, que desenvolve para si
uma trajeto proprio e que ndo encorgeanos moldes dos métodos-padicebidos, os armarios

da academia. Assim como, para afif@@nquanto umpesquisa que dialoga com perspectivas
fundamentadas em outras pesquisas do campo das Artes e outras areas de conhecimento, na
para importar maneiras de se fazer, mas para compreender como, em Seu acontecimento,
pesquisa, pesquisador e fendmeno pesquisadonaranham em linhas de forca e produzem
junt os um cmpo®t ilceqd spermo dar f orma as suas
elas as tedricas, seja ela a propria vida.

Enxergo, assim, esta pesquisa como um processo criativo artistico quetatomo
contempla a capacidade de relacionar, ordenar, configurar e dar sentido a algo, em especial a
propria (re)existéncia deste artigt@squisador pertencente a comunidade LGBTQIAPN+, um
jovem homossexual, ou ainda, um baitola, nortista, do interiostdd@do Para.

O que proponho aqui é uma invencao de meios de pesquisa e criagcdo, de atos, gestos ou
aindadgi movi ment os cquesaapbeserten cahw prefanacdes das hegemonias
do fazer pesquisa, da légica binaria do saber, da objetificac@apesiéncia criativa nas
pesquisas artisticas, bem como um modo de entender os processos de mudanca, na vida de um
pessoa pertencente a comunidade LGBTQIAPN+, no e pelo corpo criador, que ao realizar estes
movimentos, cria artisticamente, problematizdtera contextos, bem como inventar modos de

existéncia para si, uma vez que:

a pesquisa em arte reivindica e assume novas condipiEemopoéticas. Do
presente.Formulacdes novas e bases moves trazidas dos experimentalismos do
século XX [...] Apesquisa em arte produz um diferencial anarcometodolégico que
altera os modos de apreenséo e criagdo de conhecimento. Uma marcagédo que se
sustenta pelos fazeres da arte, a plasmacao da pesquisa (PINHEIRO, 2016, p. 108
110)

O que entendo comdd Mo v i me i taaso r @ se materializam @&m aspectos
diversos, tramitando por entre as experiéncias artisticas, a construcdo de teorias e a propria
transformacgao da vida do pesquisadoatase doconjunto de acgdes inventivas de Arte&vida,
isto é, de experiénciastisticas e de modos de existéncia que o corpo realiza em torno de si ao
longo da experiéncia criatiMavestigativa. Estes movimentos sdo inspirados no processo de
mudanca de uma casa, haja vista que aqui, pesquisa, corpo e o proprio fazer artistico sdo
tomados como um lugar a se ocupar e a se reinventar na experiéncia.

O primeiromovimento criador de gjue artista realiza em acdo de autocriacdo seria a

Incomodacao,que parte da ideia de que o incbmodo antecede a mudancga, isto €, que existe
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uma producaae desejo do movimento provocado p&d@ conformidade com o estado atual
das coisas, nem do corpo, nem daquilo que est4 ao seu redor, ndo apenas nos aspectos da vid

cotidiana, como também na relacéo do ar&squisador com a Arte.

Incomodacéo (228)

Fonte: Allan Furtado

ANesta experiéncia criativavestigativa, esse movimento € acionado na introdugéo do
trabal ho, intitul ada, Al ncomoda- «o0: desej ar
da pesquisa, desde da germinacdo de sua ideia até as principais transfoemagtes
dimensdes mais amplas, revelando sua caracteristica movente enquanto Resguiss
Nomeio este momento desta forma, porque a partir dos processos de mudanca de casa
vivenciados por mim, acredito que, antes da agdo em si em torno da mudamanbémodo
com o lugar onde se reside, seja este incomodo provocado por um desejo pessoal de mudar,
seja ele produzido por fatores externos que ndo estdo sob controle do individuo. Logo, neste
movimento criador de sse revela uma das primeiras cardstieas da experiéncia d@orpo
Ocupante Autocriadgra inconformidade com o estado das coisas e o desejo de mudanca, de
transformacao, de deslocamento.

O segundo movimento criador de si seflizgarmareacageste que estamos realizando
agora, neste capt ul o i Desarntaredcdtdmnandd a pratica como guia da pesquisa

cria-«oo. Este movimento parte da ideia de
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viagem; organizase, planejase, mas também de estar aberto ao imprevisto e, principalmente,
a invencdo de um caminho proprigue se constréi, primordialmente ao longo da viagem.
Experiéncia de assurme artistgpesquisador das artes de enfretamento, do artivismo e das
rupturas possiveis com os modos convencionais de plasararte, academia e vida.

Desarmarear a si. Saimebusca de um outro corpo possivel pra si.

Desarmareacéo (2023)

Fonte: Allan Furtado

Neste movimento tramo algumas questdes acerca do aspecto metodologico da pesquisa,
na medida em que conceituo e apresento algumas dimensdes como pesquisa em artes, pesquis
performativa e autocriacao artistica, inspirado e conversando com autores cofmda@Ritizo
(2018), Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014), Brad Haseman (2015) e Ana Rosangela Colares
Lavand (2021).

ADesar marea-«00 ® uma palavra inventada
i D eismarcador espectral para expressar@av er s« o de um deter mi nac
i expresséao simbdlica para condi¢céo social de uma pessoal LGBTQIA+ que ainda ndo assumiu
publicamente sua orienta-«0 s a&xde evVestiga)dei den't

armadura ou protegese)c om ar mas ; | diatwade eomt(olar)adcdirecdo de uma
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embarca- «0, manobr ar, mapalavyaaue signdicaa evidémaarde a |l g
uma forga, de um movimento o seu efeito.

De tal forma, nomei o est e rmporimaodaedtragod e 0
a tona questdes que relacionam o ato de pesquisar atravessado por meus processos enquant
sujeito pertencente a comunidade LGBTQIAPN+, acionando a experiéncia de me assumir
homossexual , isto ®, i s ai IDesarmarearremé® faz parbe de 0 mc
um duplo jogo: de um lado, o ato de tirar as roupas do armario para ir em busca de uma nova
casa e de outra a experiéncia de sair do armario. Isto alimenta metaforicamente e aproxima as
questdes de género e sexualidade dgyisa em movimento. Logo, 0 que se tira do armario
sdo possibilidades de vestir a pesquisa a sua maneira, de escolher o que se quer levar da
experiéncia e o que se deseja desapegar e, de certa forma, também de inventar os caminhos qu
deseja tracar naagempesquisa e ha medida em que isso acontece o préprio corpo € também
(re)inventado.

Assim sendo, aquilo que é escolhido para estar nas malas da viagem sdo os blocos de
percepcdes capturados no caos que 0 COrpo em movimento criativo encontra, quense torn
posteriormente em rastros das experiéncias criativastigativas tanto das obras, quanto do
proprio corpo. Logo, o que se carrega nas malas da pesquisa é aquilo que alimenta, agasalha,
protege e contribui com a busca do corpo por si mesmo, descapanglezes o que nao é
possivel de se pode carregar. Um exercicio de coleta e desapego que leva o corpo a mergulhar
em um caos de acontecimentos que hora possibilitam uma epifania actisttegtual e hora
solicitam um empreendimento na seletividadeatmsitecimentos.

O terceiro movimento de sié a Cidadanizagép n o c figadanimacdm
mat eri ali zando o0 c o0nt,esketque, permua itel, Indsecidd desejb det a t
tornarse cidadao; de reconhecer e incorpsena cidade. Redescolws territdérios enquanto
um Corpo Ocupante Autocriada@, por sua vez, o contexto que o circunda. Consequentemente,
letrarse sobre género, sexualidade, racialidade, territorialidade e todas as outras

intersionalidades que tracejam a experiéncia corpado.
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Cidadanizagéo (2023)

Fonte: Allan Furtado

Neste movimento, me atento as relagdes entre contexto e criacdo em dancga, por meio
do processo nNiEawtirSal j eu ttroa € sk pdldematizamdade fo(ma 0 1 9 )
mais especifica a homofobia e suas dobraduras. Para isso, convido autoras como Mayrla
Andrade (2012), que me apresenta a no¢ao habitaatior e viabiliza um deslocamento de
suas ideias para os campos de minhas pesquisas, etialespetecitura da relagdo entre
Criador, criacédo e territorio, Isabel Marques (2018), que em seus estudos sobre danca e
educacao apresentae uma concepcao de contexto como um interlocutor das praticas artisticas
e/ou artisticepedagodgicas e que, por saguinte, extrapola a dimensdo temética da danca.
Além destas autoras, relacieme com Daniel Borrillo (2016) e Regina Faccl{z003), entre
outros que me desvelam como a homofobia, em suas diversas formas de manifestagéo, opera
em minha vida e no genocidio da populacdo LGBTQIAPN+.

Nomeio esse momento da pesquiseCittadanizacaanspirado na ideia original de
cidadanizacgéo, pcesso no qual a partir da relacdo entre Estado, politicas sociais afirmativas e
cidadania, grupos sociais minoritarios passam a exercer seus direitos e por conseguinte,
ampliamse as possibilidades deste de integrarem efetivamente a sociedade, isto €, de
relacionarem com a cidade e os contextos onde vivem. Mas também para questionar o préprio

conceito de cidadao, revestido de um homem bem educado, afirmador e cumpridor das leias,
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das normas e dos bons costumes. Questionando assim, neste ato de réspropyisg seria
ser um ACidad«oo0o?

O quartomovimento de Sieria aReformagapmovimento que se trama enquanto modo
de transfigurar as memorias em gestos, em especial as relacionadas as questdes de género
sexualidade, em obras de arte. Por conseguiatéadum outro sentido e uma outra forma as
experiéncias vividas. De remodé#s; modificdlas, alterdas e de algumas delas se curar e

outras potenciar.

Reformacao (2023)

Fonte: Allan Furtado

Debruceme sobre este movimentoaca p 2 Refotmacadiransfigurandanemdarias
em fiDesarmansepirado em autores como Ana FI &
Loureiro (2007), Cecilia Sales (2006 e 2013), Fayga Ostrower (2014), Lev Vygotsky (2014) e
Italo Calvino (1990) e desttnhando o processo <criativo AL
compreender como a danca ressignifica memorias relacionadas as identidadeseafedis)
na medida em que torna o corpo consciente da operacionalizagdo da homofobia ao longo da
vida e possibilita ge este crie mundos possiveis para si. Nomeio esse movimento de

Reformacaanspirado no processo de reforma de uma casa.
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O quinto movimento criador de si, tracado no capiuo b i |: boastruindo uma
t ®cnica n«o heter e®ios nishonkitali hgee-fae mfergnCGaiad atoe
Abastecer dCorpo Ocupante Autocriadatom novos gestesioveis; de trazer para a Casa
corpo outros movimentos; construir, a partir do didlogm atancas que rompem com
heterocisnormatividade uma outra técnica possivel, uma técnica pessoal. Isto €, um exercicio
de materializar no corpo outra danca possivel e assim dar fisicalidade a um projeto de
Arte&vida que a séaz em prol da liberdade do mover

Mobilhagé&o (2023)

Fonte: Allan Furtado

Neste movimento teco reflexbes sobre a relacdo entre corpo, técnica, gesto e
agenciamentos politicos. Refletindo sobre as possibilidades de borrar as margens do género e
instaurar em si, e por conseguinte, nas praticas artisticas, novas possibilideaeaisPar
reflexdes, convido autores como Ana Flavia Mendes (2010), Luiza Monteiro e Souza (2018),
Eugenio Barba (1989) e Giuliano Souza Andreoli (2010) e alguns artistas LGBTQIAPN+ para

di al ogar comigo e assi m desdq,iri@decisngredanca quer o c e
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se faz por meio de uma técnica pessoal criada a partir de experimentacdes com dancas do
contexto LGBTQIAPN+ ou que séo atravessados por estes, tais como voguing, Estiletto e Jazz
Funk.

Nomei o esse moment o de prickbsdde bhasiecikento dei n s
uma residéncia com moveis, isto €, da ocupacdo dos espacos com objetos passiveis de
deslocamentos, no caso desta pesquisa, estes moveis simbolizam os proprios gestos do corpc
gue se deslocam entre dancas que rompem com hstenwoatividade.

A partir do sexto movimento criador de si, realizo um deslocamento da pesquisa para
um campo mais relacional comunitario, mas ainda interessado na relacdo entre fazer artistico e
diversidade sexual e de género, para formular o movimergod#smominado décasalacao
gue diz respeito aos atos de juntar os corpos em movimento de (pro)criacdo, de invencao, de
(re)nascimento. De dar existéncia, a partir da organizacdo em coletivo, a outros modos de ver,
de perceber e estar no mundo. De encontr@utro individualidades e particulares, bem como
diferencas e convergéncias que norteardo seus trajetos, projetos e processos de arte&vida e que
irdo permitir a configuracdo de uma unidade, um lugar, uma familia, uma coletividade e/ou uma

casa para clmaar de lar.

Acasalacgéo (2023)

Fonte: Allan Furtado
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Desvel o esse movi ment cAcasalagdaehaomtrandoeoutrssi no
corpos nas Casas da Comuni dade Ballroomo,
artistico e coletividade, na tentativa de compreender de que forma 0 encontro com outros corpos
dissidentes possibilita um alargamento da compreedeasi no mundo, assim como um
fortalecimento dos discursos e das praticas antiLGBTFObicas. Para isso, mergulho nos
processos vividos juntos a Casa de Maniva, da Pioneer House of Hands Up, coletivos artisticos
de protagonismo LGBTQIAPN+ pertencentes a Coiclade Ballroom e que integrei durante
0 desenvolvimento desta pesquisa.

Além de dialogar com autores como Marlon M. Bailey (2013) e Henrique C. Santos
(2018) que pesquisam sobre a Comunidade Ballroom, convido integrantes de outras Casas da
Comunidade B#loom para apresentarem suas percepcdes acerca disso. Relatos que estéao
presentes no document8rio ATecnologia Ball
momento da tese de AAcasal a-«o00 i mperado n;
Cultura Ballroom, fazendo referéncia a uma familia e a um lar, realizando um jogo com a unido
das palavras-aasalar.

O sétimo momento criador de si realizado seri@capacdo,acdo de inventar e
reinventar espagos onde 0s encontros antes tomados como impgssiegiam possiveis. De
produzir e participar de encontros de amigos, de afetos e de familias que em outros contextos
eram negados. De tecer redes politicas nas quais a unido de corpos dissidentes pode potencia
los. Uma trama para construcao de um espagaro para o afeto, para o renascimento, para a
aprendizagem, para a cura, para a resolucao de conflitos, para a transformacéo de si e do mundc
ao seu redor e, principalmente, para a celebracéo da vida e da arte.

Destrincho este movimento no capituioO @acéo: (Re)inventando espacos para
celebra-«o da vida e da arte nos bailes da
autores supracitados que refletem sobre a Comunidade Ballroom e outros integrantes da
referida comunidade que participam do docu@ent o ATecnol ogi a Bal
percepcbes sobre a importancia dos espacos que possibilitam o encontro entre corpos
dissidentes, em especial pertencentes aos recortes da Comunidade LGBTQIAPN+ para a

fruicdo de suas artes e para celebracdo de suasesté
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Ocupacadq2023)

Fonte: Allan Furtado

De tal forma, me atenho a refletir sobre a relacdo entre experiéncia artistica e
experiéncia politica ao problematizar os espacos de visibilidade e celebracdo dos corpos
LGBTQIAPN+ e, por conseguinte, de suas expressdes artisticas, por meio de uma reflexao
sobre os bailes da Comunidade Ballroom. Nomeio este momeougacaopor acreditar
gue um corpo dissidente de género e sexualidade, com suas intersionalidades, ao compatrtilhar
suas vivéncias e seus modos de expressdo artistica com o mundo realizzcessopde
ocupacdo e invencdo de novos espacos simbdlicos e de si, criando assim o espaco de
compartilhamento com o mundo dessa experiéncia que venho chamabdipdeOcupante
Autocriador Sua nomeacao é inspirada em uma das Ultimas etapas do processo de mudanca,

na qual o corpo em mudanca ja esta habituado ao novo espaco e ja reconhece a casa Como Suz
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O oitavo e dltimo movimento criador de si seri®@novacado, este movimerfez
referéncia a continuidade dos processos de Arte&vida, mesmo com a finalizacdo de um ciclo
de pesquisa&riacdo. Ao mesmo tempo, aciona a importancia ideia de que retomar sempre que
necessario agueles ja realizados e de acompanhar as transformacfes agoasunmoldmentos
da vida, para seguir produzindo em si mudancgas.

Tal movimento, diz respeito, desta forma, a propria continuidade da inventabilidade de
si, e da constante invencao de movimentos e dialogos possiveis. Em outras palavras, convida o
Corpo Ocypante Autocriadorl tomar consciéncia que o processo de inventabilidade de si se
faz em espiral e, por tanto, por mais que recomece nunca retoma ao inicio, porque ele mesmo
ja ndo se encontra la. Ele ja outro, outro corpo, outra acdo, outro movimenton&wutomo
o diferente, ndo como o excluido, como o subalterno, mas como outra poténcia e outra
existéncia em relacdo a si mesmo e aos outros. Um outro Corpo possivel que se renova sempre

que necessario, que produzir novas acdes, que produz renovacoes.

renovacao (2023)

Fonte: Allan Furtado

Dialogo sobre este movimento nas consideracdes momentaneas deste trabalho,
nomeadRBenovat@#m fmovi mentando o espiral da Arte.
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Digo fimoment ©neasd por acreditar que esta
enquanto processo de autocriacao artistica segue acontecendo. Além disso, enquante uma fazer
pensar de antiLGBTfObica e que se faz no entre Arte&vida, a mesma se mante em construcao
constantemente acompanhando as transformacdes sociais e culturas nas quais seus praticante
estdo imersos e, por conseguinte, das quais se nutrem. Unpdasar arte queama pelo
movimento nao apenas do corpo em sua feitura artistica, mas da propria vida que se nega a sel

interrompida. Um fazepensar arte que é um pacto com continuagao vida.
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CIDADANIZACAO:

(Re)habitando o territérioeni Ent r e
ruasi Atol-3uyj ei t o est

-
ooooo

Fonte: Alan Furtado
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CIDADANIZAR

Tornar-se cidadao; reconhecer e incorporse na cidade. (Re)descobrir e (re)habitar o
territorio enquanto Corpo Ocupante Autocriador e, por sua vez, o contexto que o circunda.
Consequentemente, letrae sobre género, sexualidade, racialidade, territidede e todos

as outras intersionalidades que tracejam a experiéncia social e, por conseguinte, se questionar:
0 gque é ser cidadao?

Reconheca o territorio e incorpore suas probleméaticas na criagcdo artistica

Vi deodan- a A Enhatorl [Supo utor aess trauta@sst i ca] 0

https://www.youtube.com/watch?v=YAbyVLABGF4



https://www.youtube.com/watch?v=YAbyVLABGF4
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Classismo, racismo, machismo e LGBTFobmmo usualmente acontece, ndo devem
ser compreendidos apenas como conjuntos de a¢gdes e emocdes negativas individuais e pessoai
em relacdo a pessoas e grupos com identidades sociais estigmatizadas e violentadas, tais comc
pobres, negros, mulheres, gaysshicas, travestis, tec., mas como problematicas complexas
que se configuram e operam de forma interseccionada em diferentes maneiras e niveis de
intensidades nos mais diversos aspectos da vida em sociedade. Tais violéncias se manifestam
nao tdo somente nw formas de preconceitos, mas principalmente como ferramentas de
manutencédo da dominacdo de minorias que séo instauradas socialmente para colocar no topo
da hierarquia social um tipo bem especifico de perfil social: homem, cis, heterossexual, branco
e rico.

Mesmo ciente que estas violéncias ndo se materializam na vida em sociedade de forma
isolada, € importante compreender suas particularidades para que as problematicas geradas pol
estes possam ser resolvidas da forma adequada e, como um dos objdevivalzdkso, para
gue possamos compreender a operacionalizacdo da homofobia nos diversos contextos.

De forma sucinta, o classismpor exemplo,é um tipo de violéncia estrutural que
germina uma hierarquia entre estas classes e paidudes, comportamérs, sistemas de
politicas publicas e praticas individugisebeneficiam a classe alta as custas das classes média
e baba. Por sua vez, o racisimiouto da nédo reparacao historica de grupos como negros e
indigenas, bem como do interesse em manter agg como a base da producéo capitalista,
concebe uma hierarquia entre as racas, mantendo sobre os dominios dos brancos, as demai
racas e etnias. O sexismo € a violéncia responsavel pela instituicdo e manutencéo dos papeis de
género entre homens e mukerque, por sua logica interna, devem corresponder aos ideais
normativos no qual se principal pressuposto € de a mulher se encontra em um lugar de
subalternidade ao homem (CARVALHO, 2012). A LGTFobia, por outro lado, é o conjunto de
violéncias que atingemdo somente, mas principalmente os individuos pertencentes a
comunidade LBTQIA+ por suas identidades de género e orientacdes sexuais nao alinhadas, por
exemplo, a cisgeneridade e a heterossexualidade. O sexismo e a LGBTFobia nascem de um
lugar em comum: ois-heteropatriarcado.

O cisheteropatriarcado é umsistema social androcéntrico e androcratico que
correlacionase a desigualdade de género e seguaincede centralidade e dominidigura
cisgénera, heterossexual e masculina, seja por meio do seapanelho de manutencéo que

institui e promove uma hierarquia entre os géneros, na qual o masculino é tomado como
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dominador do feminino, isto é, o machismo, como explanado anteriormente, seja por meio da
cisnormatividade, aparelho social que institui Urigarquia entre cisgéneros e transgéreros
na qual transgéneros sao postos a margem, descriminados e mortos, enquanto cisgéneros sa
socialmente privilegiados, isto €, a transfobia. Ou ainda, por meio do heterossexismo, aparelho
social quedetermina uma hierarquia entre as sexualidades que, em carater de dominacgéo e
normatividade, a heterossexualidade, aparece como padrdo unico, referencial, avaliador e/ou
|l egiti mador das demais formas de desregso f 2
hipéteses, incompletas, acidentais e perversas; e, na pior das hipéteses, patoldgicas, criminosas
i morais e destr (BORRILL®,201@ p.313.i Vi | i za- «00

No caso do heterossexismo, seu principal dispositivos de regulacdo, apesar de néo ser
anico, € a homofobia que, como forma de violéncia simbdlica e fisica regulariza, também, os
papeis de género e torsa um aparelho social responsavel pela heteronormatizacdo das
praticas afetivas, sexuais e comportamentais.

Sendo assim, o ciseteropé&riarcado é um sistema deminagédo masculinque, apesar
de ndo beneficiar apenas a figura do homem cis heterossexual, em todas as suas producdes d
violéncia, haja vista que mesmo que o individuo ndo corresponda a todas as caracteristicas do
individuo dominador, quando possui alguma, ele ainda é detentor de certos privilégios diante
de outras minorias, centraliza este individuo (Horuestheterossexual) nas relacbes de
dominacdo criadas por este sistema. Ou seja,-betésopatriarcado organiza as rekso
sociais a partir das diferentes posi¢cdes que os individuos minoritarios tem em relacdo aos
individuos que mais se aproximam do perfil homem cis e hetero, logo, o patriarcalismo regula
0S papeis de género para que quanto mais proximo do centro, m&gips\se obtenham.

Vale ressaltar que, os papeis de género estdo relacionados aos valores, em aspecto
cul turai s, i deol - gi cos, pol 2ticos, soci ai s
mul her o0, gue apr eende mo ssenquantd iadividwod &@o Zoagmdes e
nossa vida. Em outras palavras, cl@$eropatriarcado, por meio da regulacdo dos papeis de
género influenciam no processo de formacéo da subjetividade e realiza um tipo de manutencéo

politica e cultural do poder mascudin

2 Cisgénero é o termo utilizado para se referir individuos que se identificam, em todos os aspectos, com o seu

género determinado ainda no Utero daempor sua vez, transgénero € um termo utilizado para caracterizar
individuos que possuem identidades de género divergente daquelas atribuidas em sua gestagéo, tais como mulhere:
trans/tarvesti, homens trans/boycetas e pessoas nao binarias.
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Porém, vale evidenciar também que essa manutencdo do poder masculino-pelo cis
heteropatriarcado ndo acontece de forma simplista e linear, pois h4 um aspecto crucial que
precisa ser olhado com cautela, para que se possa compreender como ele artitodecaspe
género e orientacdo sexual com outras identidades sociais na producéo de violéncias diversas,
tal aspecto € o que chamamos de interseccionalidade.

Nascente no movimento negro feminista, cunhado e utilizado metodologicamente pela
primeira vez eml989, pela jurista e defensora dos direitos civis estadunidense, Kimberlé
Crenshaw, a interseccionalidade explica, a partir da analise ndo reducionista das opressoes,
como, por exemplo, mulheres negras e homens negros vivem situagdes de racismo divergente
assim como, como mulheres negras e mulheres brancas vivem situagcfes de sexismo diferentes.
De t al for ma, uma abordagem interseccional
género, sexualidade, etnia, nacdo e idade s&o caracteristicas muguaomettutivas de
organizagédo social que moldam as experiéncias das mulheres negras e, por sua vez, sao
formadas por elaso (COLLINS, 2019 p. 460) .

Logo, mesmo que para fins didaticos, levemos em consideracdo que O Cis
heteropatriarcado atue diretamentemsguinacao de violéncias contra identidades de género
e orientagOes sexuais diferentes da do homem cis e heterossexual, ndo podemos deixar de leva
em consideragao que as vitimas desse sistema também pertencem a outras identidades sociais
0 que a forma au estes corpo recebem a violéncia produzida pelbeateropatriarcado, por
vez somada com outros tipos de violéncia, multiplicando, assim, as injusticas sofridas por um
determinado corpo. Por exemplo, uma mulher negra e homossexual recebe as implicagdes d
cis-heteropatriarcado de forma diferente de uma mulher branca homossexual, por conta da
também atuacdo do racismo nessa ldgica, assim um homem branco homossexual de classe
média percebe as violéncias de forma diferente de um homem branco homosseryalopobr
conta da atuacgao do classismo, e assim sucessivamente.

Além disso, pela légica da Interseccionalidade, ndo podemos deixar de levar e
consideracdo que mesmo o-biteropatriarcado sendo um sistema que favorece as identidades
gue mais se aproximam do homem cis heterossexual, homens cis heterossexuais também sac
atravessados por outras violéncias como, por exemplo, no caso de homem cis heterossexuais
negros, 0 racismo, e no caso de homem cis heterossexuais deficientes, o capacitismo. A
aplicabilidade da Interseccionalidade, dessa forma, consiste em compreequerfalena os

diferentes sistemas de opressao atuam na producéo de violéncias individualmente e quando
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atravessados por outros sistemas para que se crie estratégias de tensionamento desses sistem
contextualizadas, locais e ndo reducionistas.

A homofobia, como um dos dispositivos de regulacdo do heterossexismo e, por
conseguinte, do patriarcalismo, coloca, em uma primeira dimensao de natureza afetiva, o
individuo homossexual, como o objeto de rejeicdo, empurrando este para as margens e/ou
tentando o pagar da esfera das relacdes socias, e em uma segunda dimenséo, de uma naturez:
cultural, a prépria homossexualidade, como acontecimento psicoldgico e social, € posta como
fragilidade e divergéncia no sistema diante da heterossexualidade (BORRILLO | 2@b6).
homofobia atua como ferramenta bélica e félica na batalha das domina¢des sociais e uma vez
instaurado em nossa sociedade, ndo apenas se infiltra, comed@ase de formulacdes de
diversas teorias e praticas artisticas, filosoficas, cierdifcaotidianas que outrora tomadas
como verdades inquestionaveis legitimam uma hegemonia heterossexual

Como aparelho de manutencao dehmseropatriarcado que subjuga sujeitos e praticas
homossexuais, ela alinhasse a outros sistemas de opressdo, ©BNW,rBEXiSMO e
capacitismo e desloese ao longo da histdria, e contemporaneamente, por diferentes campos
da vida em sociedade, nutrinde em instituicbes como a igreja, a escola, a familia, e a
universidade e, ainda, fora destes espagos na vida natig@r meio do biopoder.

Obi opoder, que p odcenjustedos nke@ifismasipelos quaiwaouolo i
gue, na espécie humana, constitui suas caracteristicas biolégicas fundamentais, vai poder entrar
numa pol 2tica, numa estrat®gia pol 2tica, n L
p. 3), agesobre a propa vida, atuando diretamente na subjetivacdo dos individuos e na
definicdo de politicas estatais. E visando o0 seu continuo e incansavel aperfeicoamento, articula
e implementa, de um ladaljspositivos disciplinares responsaveis pela extracdo da forca
produiva do corpo humano, isto é, a prépria criatividade, e de um outro, dispositivos de
regulacdo das massas, que ndo tdo somente, utdeal® saberes e praticas que geram fluxos
de vida para determinados grupos,i xcaorm noarntbe
para outros.

Logo, a homofobia hoje em territério brasileifoapesar de ser um pais onde a
homofobia é considerada crime, se materializa em préticas explicitas discriminatdrias cotidiana,

e também é regulada pelo estado e, por consegp#ites instituicbes a partir de processos

3 E importane frisar que apesar dos avangos na luta contra a homofobia e outras formas de violéncia contra pessoas

nao heterossexuais e nao cisgéneras, sessenta e nove paises ao redor do mundo ainda consideram ¢
homossexualidade e outras préticas afetivas, comportaisieeamelhantes como crimes (BBCNEWS, 2202
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educativos homofébicos e/ou pela auséncia de politicas publicas afirmativas, bem como por sua
auséncia diante do cumprimento das ja instituidas leihamtofobia.

Faz necessario, portanto, um entendimento a@sfundado da questdo homofobica,
ndo tomando apenas como prismas as atitudes discriminatorias dos individuos contra
homossexuai s, como tamb®m a fAarticul a-«o0 g
sociossexuaisprée st abel eci dos ¢ p. B GR R, ItodaOs, maquidda:d doe cis
heteropatriarcado, o que pode ser feito, a partir de um exercicio de reflexdo sobre cinco modos
de manifestacdo da homofobia apresentadas por Daniel Borrillo (2016) em seu trabalho
AHomof obi a: he sumrpraee®omrcageittiac@. d

Primeiro aHomofobia geral, que nada mais é do que uma manifestacdo do sexismo,
isto €, uma discriminacgao relacionada diretamente questdes de sexo e papel de género, no qual
qualquer comportamento, ndo necessariamente advinda de 8na pemossexual, que n&o
esteja em conformidade com padr«o fimachol/ f
moral universal (BORRILLO, 2016). Exemplos classicos como um homem heterossexual
sendo discriminado por usar roupas roupa, dancar ou demoristradade, ou ainda uma
mul her het erossexual sendo julgada por j o
demonstracdes de como a homofobia geral atua, pois nela os individuos, independentes de suas
orientacdes sexuais sao subjugados a partir o pgse@ondenam qualquer comportamento
divergente a heterocisnormatividade.

Por sua vez, elomofobia especificacorresponde ao conjunto de violéncias sofridas
especificamente por gays e léshicas ao longo de suas vidas (BORRILLO, 2016), tais como
violéncia familiar, desemprego ocasionado pela orientacdo sexual, agressdo sexual e
Atratamentoodo psicol -gico corretivos, depr e
sexual, ente outros. Estes e outros exemplos, perpassam pelo campo da homofobia
afetiva/sicoldgica, homofobia cognitiva/social e homofobia interiorizada.

A homofobia afetiva/psicoldgicgpode ser designada como uma forma brutal e violenta
de repressdo aos homossexuais e encontra suas origens em conflitos individuais. Entre as
principais agressfes dessa natureza estdo xingamentos, intimidagdes, ameacas, agressoe
fisicas e boa parte provete pessoas proximas da vitima. Tal tipo de homofobia encontra suas
raizes em conflitos individuais. J&Hamofobia cognitiva/socialtem como objetivo perdurar

a diferenca entre as sexualidades em ambito social e, em sua manifestacdo, tolera os
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homossexuai, porém ndo permitem que estes usufruam da totalidade de seus direitos
(BORRILLO, 2016).

Ambas, homofobia cognitiva/social e homofobia afetiva/psicolégica contribuem para o
agenciamento ddomofobia interiorizada, que corresponde ao processo de assinolaca
interna e subjetiva das imposicdes homofobicas nos individuos homossexuais, o que provoca
conflitos internos nestes, haja vista fAem
afetiva sdo construidos com base na superioridade psicoldgica alddtbeterossexualidade,
parece difz2cil esquivar os conflitos inter.i
(BORRILO, 2016, p. 100). Vale sublinhar que:

A homossexualidade é uma das principais causa de tentativas de suicidio entre os
adolescentes: o isolamento social, 0 assédio e os ndmeros riscos a violéncia, assim
como a rejeicdo familiar, acentuam a perda da autoestima (BORRILO, 2006, p.
111/112)

A interiorizacdo dessa violéncia, e as outras formas de manifestacdo dela, portanto,
repregntam uma grave problematica social, pois, além de colocarem em risco a vida e a
integridade de pessoas homossexuais, induz suas vitimas a construcdo de um sentimento de
aversdo a si e aos seus desejos, e produz conflitos internos geradores de gravies dista
psicoldgicos, tais como culpa, ansiedade, vergonha e depressao.

E importante frisar que, a construcdo discursiva da heterossexualidade como
normalidade e da homossexualidade como desvio de conduta (pecado, doenca ou disturbio
mental, como caraterida em diversos contextos histéricos) criado pelo heterossexismo e seu
dispositivo de vigilancia da sexualidade e do género, isto €, a hombfalmdado a outras
formas de repressaoesta diretamente relacionada ao poder e a dominacéo, pois impde uma
classificacdo dos homossexuais como anormalidade, que por sua vez, estdo preteridos a
marginalidade. De tal forma que, a prerrogativa de superioridade biol6gica e moral dos
comportamentos heterossexuais fazem parte (junto ao racismo, ao sexismo, aaeaofobi
capacitismo, ao classismo e outras intersec¢des) de uma teia de dispositivos que se articulam
em uma logistica de protecdo e manutencdo da edificacdo social eugenista que privilegia
determinados identidades sociais, anteriormente mencionados, coremhois, hetero, em
detrimento de todos os demais.

Neste sentindo, o ciseteropatriarcado, utilizanes® da homofobia, e outros
dispositivos de violéncia e vigilancia das sexualidades e orientacdes seagssser
compreendido comam sistema de agelmamentos das politicas dgnocidio da populacao
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LGBTQIAPN+, uma vez que este, institui como estratégica fundamental, a morte dos corpos,
a morte dos saberes e a mortemodos sensiveis de producao, isto €, das culturas emergentes
desta comunidade.

E ahomofobia, por sua vez, apresestaenquanto uma problematica estrutural que nao
se manifesta apenas por meio de ataques verbais e agressfes fisicas a um individuo
homossexual, como comumente é associada, mas como um dispositivo de normatizacao das
sexuaidades que tende a capturar, determinar, interceptar e controlar os corpos e 0s desejos por
meio de estratégias de aversao a homossexualidade.

O que proponho entdo, por meio de meus processos criativos alinhados a agenda
LGBTQIA+ € um olhar cuidadoso pass questdes que giram em torno da maquinagao cis
heteropatriarcal, em especial, neste momento, especificamente para funcionamento da
homofobia como dispositivo de violéncia e vigilancia da sexualidade. A relacdo que teco com
esta questdo esta interessada campos da desigualdade de género e sexual, bem como o
reconhecimento dos individuos da comunidade LGBTQIAPN+ como cidaddos ao mesmo
tempo que gquestiona quais as concep-»es de
gue habitam as cidades. P@dsproponho neste momento da tesmogimento criadode si
gue denomino de ACidadani za-«00.

Cidadanizagcdo € um termo que encontra seus alicerces na nogdo original de
Cidadanizacao que, por sua vez, esta relacionado com a criacdo de politicas, @iplicas
conseguinte, pelo reconhecimento de minorias sociais, tais como indigenas, LGBTs e
quilombolas, como constituintes da sociedade. Emprestando a for¢ca deste termo convido o
corpo ndo somente a reconhecer as problematicas que a comunidade LGBT @iAleNta,
como se aprofundar nelas, reconhecendo o contexto no qual ele esta localizado e a forma de
atuacdo da LGBTFobia neste contexto. De tal maneira, na légica da experiéncia de autocriacdo
de um Corpo Ocupante Autocriadorgidadanizar serigornarse cidadao; reconhecer e
incorporarse na cidade. Redescobrir o territério enqu&upo Ocupante Autocriada, por
sua vez, o contexto que o circunda. Consequentemente;sketsabre género, sexualidade,
racialidade, territorialidade e todos astras intersionalidades que tracejam a experiéncia
social.

Um movimento para compreender assim que a LGBTFobia, ndo se manifesta de forma
Gnica, tdo pouco na mesma intensidade nos diferentes corpos, bem como territérios e épocas

gue estes ocupanpara que se pense de dugar se fala pois, como afirma Rosane Borges,
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em AO que ® |l ugar de fala e como ele ® apl:i
onl i ne) , ifsaber o lugar de onde fal amos ®
quesbes de desigual dade, pobreza, racismo e s

Para isso, desmitificar a ideia lgar de falaenquanto estratégia de silenciamento do
outro, bem como -daevsa ln cpuanrba® nucmaa Offi anuatso di scuss
questdes supracitadas éemgyt e. Abol i r , assi m, de nosso Vv
l ugar de falao e agir criticamente em torn:
Afinal, em qualquer discussao acerca de problemas saodas temos um lugar de fala
pois sdoproblemas publicos que ndo isentam ninguém, mas, nestas relacbes de poder,
definitivamente desfavorecem uns e privilegiam outros, por isso, 0 exercicio n&pseasa
de identificar de que lugar ndo podemos falar, nraasbém e principalmentge que luga

falamos por exemplo, como menciona Djamila Ribeiro (2020, p83R2

Uma travesti negra pode ndo se sentir representada por um homem branco cis, mas
esse homem branco cis pode teorizar sobre a realidade das pessoas trans e travesti a
partir do lugar quele ocupal...]A travesti negra fala a partir de sua localizagéo social,
assim como o homem branco cis. [(cdnsiderando que,) falar a partir de lugares é
também romper com essa légica de que somente os subalternos falem de suas
localizacdes, fazendo roque aqueles inseridos na norma hegeménica sequer se
pense.

De tal forma, pensar e repensar meu lugar de fala nas hierarquias criadas pela
LGBTFobia, e como homossexual, negro, nortista, de origem pobre e emergente de uma cidade
do interior do estado, [@ homofobia, pelo racismo, pelo classismo e pela xenobia, por
exemplo, por meio de meu fazer artistico em dancga, destrincha em minha atuacéo na sociedade
em geral uma possivel mudanca em favor da luta contra tais dispositivos ao produzir uma
conscientizgdo de si e das desigualdades sociais criadas por estes. Isto, seria um tipo de
Cidadanizagcdo:Um reconhecimento de si enquanto individuo pertencente a uma
sociedade, a um tempo e a um espago e, por conseguinte, detentor de privilégios e/ou
vitima de deteminadas violéncias

Para isso me aproximo das ideias da artista, professora e pesquisadora Mayrla Andrade
Ferreira que propfe junto de seus companheiros intéruresres, alunos, professores e
familiares da Casa Ribalta, e por conseguinte, da Qumg&ibalta de Danca, a no¢ao de
AHabitante Criadoropr 8lai pardeeen v Hibitaddsa t el
Criadoreso, em seus diversos modos de habi't

terra local, que nela habitam e (re)criarseus modos de viver (FERREIRA, 2012) e, por



52

conseguinte, sdo também todos aqueles que atuam, de alguma maneira, como narradores da
cidade (ANDRADE, 2016) Sejam essas narrativagxperiéncia cotidianaxpressada pelos
moradores nos seus modos de existir, de interagir, bem como de relatar suas vidas, sejam elas
a experiéncia cénicgue transfigura a relagdo sujedoltura em atos poéticos e que se nutrem
dessas primeiras narrativas, que podem inclysver dos proprios artistas, uma vez que estes
também s&o moradores do territorio investigado nas pesquiseses.

Pelo fato de todos os interpret@gadores da Companhia Ribalta de Danca, tal qual
relata Alan Patrick da Silva (2016), serem tambéonaghores da cidade de Ananindeua, no
estado do Parg, localonde ateqria 8t i ca d-or fiddbi 6 ahodoie desenvc
territorio central da constituicdo desse modo de fpeasar arte, as narrativas da experiéncia
cotidiana se embricam de foa muito intima as narrativas cénica, uma vez que a dimensao
existencial dos artistas envolvidos nos processos criativos, dada a relacdo dos mesmos com o
territorio, invade a feitura artistica, o que para mim também pode configurar essa experiéncia
como umprocesso de Arte&vida.

Segundo o autor, 0 pensamento contemporaneo em dancaryi@a os coletivos a
desconfigurar a logica hierarquica entre diretor/coreografo e bailarinos/intérpretes e que pdem
0S corpos atuantes também com protagonistas e criatiooodsa de arte, que passam a serem
denominados datérpretescriadores também se faz presente nos processos da Companhia
Ribalta de Danca, porém pelo fato diosérpretescriadores da mesma serem também
moradores do territério investigado, como menoado, estes artistas além de intérpretes
criadores passam a serdmabitantescriadores, pois tomam a partir de diversos processos
criativos, que observo como processos de habiagdgdo, a cidade como matéria prima, a
partir de uma tecitura entre espagempo, territorio, memoria, vida, pessoalidades e
comunidade, o que também produz novas narrativas, bem com outras percepc¢des sobre o

mundo nestes habitantesadores, uma vez que:

habitar esse lugar/espago/cidade(Ananindeua), ocasionou diferentesamate
pesquisar, dancar e aprimorar novas formas de construir diferentes obras interligadas,
ou seja, se comeca a dancar as histérias de vida oriundas dos diferentes periodos que
marcaram/marcam a histéria dessa terra, Ananindeua (SILVA, 2016, p. 42).

De tal maneira, tal qual propée Mayrla Andrade Ferreira (2018) é observando,
caminhando e convivendo com gente, tempo e lugar, bem como na prépria perspectiva de si

enquanto um habitante do territério que as acdes, reflexdes e feituras artisticasesdidagre
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e desenvolvidas pela experiéncia ldabitante Criador Em sua teorigratica artistica, o
Habitante Criador em dimensdes humanas, tanto nos aspectos de maturacao (biolégica) como
e socializacao (cultura), constge na relacdo com o meio em qiveyexperienciando o corpo

enguanto agente social, politico, emocional, biolégico e cultural, uma vez que:

No processo de encontro, dos saberes e préaticas, as corporeidades ananins se
desvelavam, apreendendo texturas internas pelas convivéncias pastitem

homens e mulheres que resistem para fazer valer seus modos de conduzir a vida, seus
saberes cotidianos e ordinarios que circulam a floresta, as aguas e terras da cidade
(FERREIRA, 2019, 17).

E é nessa relacdo entre habitacdo e criacdo que mora meu interesse de dialogo com a
teoria de Mayrla Andrade Ferreira, em especial a partir da ideia de pertencimento e/ou, no caso
da experiéncia déi Cor po Oc u p a também arideia deoest@anhamentm o
territorioci dade qgque o corpo habita. De t al mane
Criadoro seria a pessoa cuja as narrativas
cotidiana enquanto habitante de um territorio, me interessampguais experiéncias cotidianas
0O meu corpo vivencia, transfigura e reconfigura no esfaEgpccidade enquanto
homossexual.

Este exercicio de aproximacdo também me leva ao encontro das ideais de Isabel A.
Marques (2008), em sua teoria da Danca no Qumté autora afirmar que, contexto @o é
um tema a ser desenvolvido ou objetivo a ser atingindo, o contexto é o interlocutor das préticas
art2sticas e, como t adlagsdp myltitacewmdad iertre tcapwoms, i u
movimentos, mentes, histéridse vi da (e) conte%do espec?2ficc
trabalhar com a ideia de contexto, se tece uma imensa rede com diferentes texturas, cores,
tamanhos, estruturas e complexidades. Esta rede baseada nos relacionamentos entre os

conhecimentos asdiicos, 0 corpo e a sociedade que:

absolutamente n«o ignoram os relacioname
Ao contrario, a formacéo desta rede, possibilita 0 aumento de nossa capacidade de
encontrar novos e diferentes modos de construir/recinsim mundo mais
significativo para o pr-prio indiv2duoo.

Desta forma, a identificacdo do contexto, e por conseguinte do territorio habitado pelo
Corpo Criador, ndo se d4 somente na motivagdo e no interesse do corpo, masnpeinigpal
nos multiplos significados e significacdes que esse traz consigo para 0 mesmo e para a
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sociedade, o que implica um agenciamento do conhecimento sobre o universo a ser abordado
na criagdo das poéticas.
De tal maneira, alinhado as teoriagtdditant Criador (FERREIRA E SANTOS, 2016)
e Danca no contexto (2008)omar a homossexualidade, tanto enquanto experiéncia social,
como enquanto motriz criativa, € um reconhecimento que este corpo criador € também
individuo pertencente a algum lugar, a um téridt, a um grupo, etc. o que metaforizo aqui a
partir da ideia da Cidadani za-«0 como um fv
Isto porque, como mencionado anteriormente neste trabalho, me interessa compreender
o Corpo Ocupante Autocriadacomo um processo de autocriagdrtistica o qual o artista
vivencia a partir de experiéncias artisticas alinhados a agenda LGBTQIAPN+ e por isso, utilizo
o processo de mudanca de casa como agenciamento dessa experiéncia. O exercicio da
Cidadanizacdao, dentro da experiéncia do Corpo @uep Autocriador, entdo, € um
reconhecimento do corpo criador enquanto individuo pertencente a um tempo, a espaco, a um
territério e como movimento de reapropriacdo da ideia de civilidade, se interessa em vasculhar
0s terrenos nos quais esterpo Ocupantédutocriadortransita, questiona e desconfigura ou

reconfigura, na medida em que também inventa um lugar pra si neste territorio.

N«o me interessa ser fAgayo, mas (ostio)sujeitom Vv i a
estatistico
Roteirista
N&ocomplica

Capricha o céu pra nos
Escreve um bom final pra nés

Caio Prado

Desde o final dos anos 70, um movimento social tem tencionando a
cisheteronormatividade no territorio brasileiro. E como Cisheternormatividade estende
conjunto de disposi¢cOesi¢dursos, valores e praticas) que tendem a normatizar e regular as
formacdes e experiéncias corporais a partir ddeisropatriarcado e que, por conseguinte,
violentam, excluem e matam sistematicamente corpos dissidentes de género e sexualidade
(VERGUEIRO, 2015).
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Este movimento hoje € conhecido como Movimento LGBTQIAPN+, e a partir dele ou
vice-versa, @ys, lésbicas, bissexuais, pessoas transgéneras e outras dissidéncias de género €
sexualidade, se organizam em grupos, associacfes, ONGs e outros sighdinecdes para
promover eventos e manifestsg em espacos publicos com objetivo de reivindicar direitos
fundamentais, de obter uma reparacéo histérica, bem como para trazer ao campo da visibilidade
corpos, saberes, memoarias, narrativas e outras fodmaxistir que historicamente foram
empurrados para margem ou apagadas da historia.

Dividida em trés ondas com caracteristicas e contextos distintos, a trajetoria do
movimento LGBTQIAPN+, no contexto brasileiro, soma, entre suas conquistas, por exemplo,

a aprovacao do Casamento homoafetivo, a proibicdo dos cartérios de se negarem a realizar tais
casamentos, a derrubada das restricdes a doacdo de sangue por homens gays e mulheres tran
a criminalizacdo da homofobia no Brasil, entre outras. Grandes avat@hss por meio de

muita persisténcia e resisténcia (FACCHINI, 2003).

A primeira onda do Movimento LGBTQIAPN+ ocorreu entre os anos de 1978 e 1983,
em um contexto de fAabertura pol 2ticragone 1 st
militar que governou 8rasil. Seu principabbjetivo era uma transformacgao do conjunto macro
da s@iedadee um deslocamento das a¢fes politicas homossexuisietos para as esferas
macro da sociedade.

Sendo assim, aliado ao movimento feminista e negro, porém especificando suas

reivindicacfes nas dimensdes das questdes de género e sexualidateabbiit da sociedade

brasileira as i1 deologias hierarquizantes de
era designado na ®poca, prop!s uma s®rie
sexuali dadeo par a ale@®ueoaraasnnesguetessnosdiwaissshamersb i

cis gays faziam suas articulagbes &@rmas de associacdo de homossexuais e tinham
iniciativas como pequenos jornais distribuidos em bares, fas clubes de artistas e bailes de
carnaval, que eram comumente quali cadas gorma t iNaaadas o pel ¢
(FACCHINI, 2003).

Frase emblem8ticas como fiO Movi mento Horm
Reformistab a | ut a pel a i ncl us &(ermd osadb peto miitanfeoda- « o

época) no trecho guinstitui a promocao do bem de todos, sem preconceitos de origem, raca,

4Este termo hoje est§8§ em desuso, sendo atwualizado g
fop-«00 remete a uma di mens«o mut 8vel ou opcional d


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil_(1964%E2%80%931985)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil_(1964%E2%80%931985)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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sexo, cor e idade na Constituicdo Federal, a despatologizacdo da homossexualidade e a
dendncia da violéncia policial, que estavam entre as principais reivindicacdes dos agentes
politc os da ®poca, mar cavam o 1| deal desta pri.
contexto brasileiro.

Facchini ( 2003) afirma que, a fundacdo do Grupo SOMOS, em 1978, marca a
inauguracdo de uma proposta de politizac@d par a al ®m - dadquestdatpu et 0 s
homossexualidade no territorio brasileiro, todavia, pelo fato de uma quantidade significativa de
historiadores terem construindo uma rica documentacéo sobre as atividades do grupo, 0 mesmo
tornou um modelo de estilo de militAncia tanto para outrasnaygbes, como para 0S
pesquisadores do tema, o0 que, em certa medida € uma problematica, haja vista que, desta forma
um ambiguo jogo se instaura.

De um lado emerge uma importante visibilidade para a questdo homossexual e de o
outro uma producdo de pergdo Unica sobre a diversidade da questdo e dos estilos de
militancia que estavam se constituindo.

Além disso, entre as principais caracteristica do SOMOS, que se tornariam
problematicas maiores a nivel de movimento social e causariam divergéncias i ejmngm,
causando separacbes que instituiram outros grupos, como o Grupo {EEshingsta,
posteriormente rebatizado de Grupo de Acéo Lédbauinista (GALF) e o Grupo de Acgao
Homossexuali st a, posteriormente r mtbgaahtész a d o

contrariavam certos posicionamentos de seu antigo grupo, estao:

a forte carga de agressividade voltada contra grupos semelhantes; a oposi¢do dos

militantes aos freg¢entadores do 6guet of
afastard@ massad homossexual; a concep-«o0 de
para a defesa dos 06l eg?2timos interesses:/

por consenso para h«o criar uma o6ditadurt
distincdorigidaenr e os O0do grupod e os O0de forad;
uma comunidade de iguaiso (FACCHINI , 20

Esta Ultima, a meu ver, € uma das mais controversas e emblematicas questfes deste
primeiro momento do movimento LGBTQIAPN+ no Bragibis pressupfe a construcao de

uma Ai dentidade gayo.

O igualitarismo comunitarista confltava com a heterogeneidade do publico
homossexual, e os recursos homogeneizadores passavam tanto pelo antiautoritarismo
e mecanismos que impediarmxlicitagdo de hierarquias internas, quanto pela busca
proposital de inimigos ou ameacgas externasl...] mais do que sendo descoberta, uma
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identidade homossexual estava sendo construida[...] apeeediaa s er 6 homos
ou melhor, militante homossexu@FACCHINI , 2003p. 89)

Neste sentido, apesar de extremamente importante, o movirh&BdQIAPN+
brasileiro, em sua primeira forma de macro organizacdo politica, surge com inumeras
problematicas, uma vez que paradoxalmente é marcado por discurses andadtoritarias
para a sociedadea) mesmo tempo, institui, em parte das suas fdmarganizacao, politicas
internas de identidades totalizantes por acreditar que de algumas necessidades comuns
instaurava uma comunidade de iguais. Além do fat@adlee instaurar enquanto movimento
homossexual, e nAbGBTQIAPN+, neste primeiro momento, invisibilizava as demais
orientacdes sexuais e identidades de género da comunidade.

A segunda onda, que ocorreu entre os anos de 1984 e 1992, pode ser cacactenizad
um momento de transtorno e ao mesmo tempo de transformacgfes no paradigma politico do
movimento, pois a retomada do modelo democratico brasileiro demandou a criagdo de uma
outra forma de organizacao destes grupos que até entdo atuavam como conaunidiaoies s
e lutavam contra um inimigo comum, personificado na imagem do governo autoritarista.

Além disso, a chegada da epidemia do HIV/Aids, apresentada e instaurada no
i magin8rio coletivo da popul a-«o brasileir
desmotiva as propostas de liberacdo sexual, empreendida na primeira onda do movimento,
como também amplia o repertorio homofébico de designacdes para homossexualidade, que ja
carregava o fardo de ser designada como pecado pela igreja e patologia eleepttplogia

e agora tornae sinbnimo de uma enfermidade contagiosa, uma bomba viral

Se MacRae havia identificado 22 grupos no Brasil no inicio dos anos 1980, um
documento produzido pelo Grupo Gay da Bahia28 falava em 7 grupos existentes em
1984 e 6em 1985. Em outubro de 1986, seriam 12 grupos € em maio de 1988, 8
grupos. Isto pode ser justificado, entre outras coisas, pelo surgimento da epidemia da
AIDS, entdo chamadpeste gay, e seu poder de desmobilizacdo das propostas de
liberagdo sexual, e, an, pelo FATO DE MUITAS LIDERANCAS TEREM SE
VOLTADO PARA A LUTA CONTRA A AIDS, criando as primeiras respostas da
sociedade civil a epidemia. (FACCHINI, 2003, p. 93)

O enfrentamento a epidemia HIV/AIDS agora teseauma prioridade e entra na lista
de as eivindicagbes que acompanham o movimento desde sua origem, tais como a
despatologizacdo da homossexualidade, a legalizacdo do casamento homofoafetivo, o

tratamento positivo da homossexualidadiesvinculacdo da imagem da homossexualidade de
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seus aspectode marginalidadena midia e a inclusdo da educacao sexual nos curriculos
escolares.

Além da pandemia do HIV/AIDs, outros diversos fatores podem ter contribuido para
um conturbado momento do movimento homossexual, tais como a dificuldade de mobilizac&o
dos ativista causada pelo crescimento da inflagdo e do desemprego, a errbnea ideia que a
instauracdo de um sistema governamental democratico constituiria um fluxo organizo para a
solu-«o0o das probl em8ticas da quaahomossetuasmo s s
no meio de comunicacado, bem como a criacdo de um mercado voltado ao publico homossexual
simbolizariam uma liberdade e organizacéo politica almejada (GREEN, 2019).

Tudo isso atrelado a dificuldade de pdr em praticas, e ressignificar paravas
demandas de uma sociedade que estava a se reorganizarditagadg, projetos de midias
alternativas que outrora lutavam contra a censura e contribuiam para o movimento

homossexual, como afirnkacchini(2003,p. 95)

Do mesmo modo querademocratizagao produziu um vacuo para a continuidade da
atuacdo do Lampido da Esquina, estruturado fortemente sobre a nossa verséo
antiautoritaria de contracultura, pese imaginar que o final da ditadura tenha criado
também dificuldades para a contidadle da atuacao dos grupos homossexuais.

Em contrapartida, é durante a segunda onda que se estreitam os la¢os entre movimento
homossexual brasileiro e o contexto internacional, por meio de uma nova forma de

agenciamento politico que se inaugurava naquelaento.

Na Oprimeira ondad do movi mento, o SOMOS
o uso da palavra 6égayo, preferindo wutil
justificativa de que 6gayb6 era um ter mo
Entre esas iniciativas, podse dizer que as relacbes com o movimento em nivel
internacional ndo eram vistas como prioritarias. No entanto, Jodo Antdnio
Mascarenhas esteve numa conferéncia da entéo International Gay Association (IGA),
posteriormente renomeada aminternational Lesbian and Gay Association (ILGA),

gue ocorreu em abril de 1980 na Italia.[...] E o grupo Tridngulo Rosa era, ja nos anos
1980, filiado & ILGA. (FACCHINI, 2003, p. 98)

Nos dois momentos, primeira onda e segunda onda, o sentido dadera jpaliica é
extremamente diferente, uma vez que para 0s primeiros militantes, nas reunibes de
reconhecimento, um certo tipo de politica se instaurava quando homossexuais relatavam suas

experiéncias e a partir destes relatos, constii@base de uncancretude das problematicas
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sobre a questdo da homossexualidade e da homofobia para entdo se desenvolver estratégias d
sobrevivéncia.

Ja no ponto de vista dos militantes da segunda onda, por sua vez, a experiéncia politica
estd muito mais relacionada asstancias legais e juridicas das questdes homossexual e
homof  -bica, | ogo, pol2tica tem um sentido
também tomar a identidade homossexual como algo ja dado, seja por se perceberem para além
da necessidade urasividade de autajuda, ou por entenderem que tal identidade ja houvesse
sido constru2da pelo trabal ho dos grupos an

Outro marco historico deste segundo momento da trajetéria do movimento
LGBTQIAPN+, aindadesignado como movimento homossexual na épocasaleurante a
elaboracdo e defesa da inclusdo dadidoriminacdo da homossexualidade na Constituicao
Federal do Brasil. Neste contexto, 0 movimento, por meio da consulta de académicos e
profissionais deidver sas 8r eas, designou a substitui
brechas para uma discusséo sobre causa e origem da homossexualidade em aspectos sociai
pel o termo fAorienta-«o0 sexual o para sancior
ess’°nci a, pois forienta-«o0o sexual era um t
certa concretude para a experiéncia da homossexualidade, sem necessariamente entrar ern

guest «o sobre suas causas mai s pr 2003umldys, o

Se olharmos para o0 movimento como uma rede de relagdes ampliada, percebemos
gue, para além da reducdo da quantidade de grupos, a atuacdo dos militantes da
6segunda ondabd, al ®m de trazer i nova-»e
movimenb em tempos .democraticos., mobilizou recursos muito importantes ao obter

o apoio de diversos atores sociais, principalmente de associagdes cientificas, partidos
politicos, parlamentares e juizes, exatamente num momento em que a associagdo de
carater negato entre AIDS e homossexualidade ainda era muito grande.

A terceira onda, que aconteceu de 1992 e segue até os dias atuais, € marcada por uma
descentralizacdo geopolitica e ampliacdo da discussédo sobre género e sexualidade, voltados &
questaoLGBTQIAPN+, no Brasil. A ascensdo de grupos de Lésbicas e Travestis no
movimento, goreocupacdo com a integracdo de ONGs e outras formas de organizagbes que
trabalham no combate ao HIV/AIDS e outros atores como midia, profissionais de saude, igrejas,
movimento interacional, agéncias financiadoras que pudessem colaborar com o movimento, a

realizacdo de encontros a nivel nacional que firmaram articulacbes entre movimento
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LGBTQIAPN+, poder publico e privado, bem como a presenca de grupos de outras regides
brasileira netes encontros, refletem isto.

Em 1995, por exemplo, o 8° Encontro Brasileiro de Gays e Lésbicas e 1° Encontro
Brasileiro de Gays e Lésbicas que Trabalham com AIDS foram financiados pela primeira vez
com recursos do Ministério da salude e contaram copoi @ae agéncias governamentais,
universidade e de atores de natureza empresarial. Um encontro que, além de reservava uma
parte especifica para a discussédo de questdes ligadas ao HIV/AIDS, reuniu 0 maior niumero de
grupos ligados a questdo LGBTQIAP+ atéene em 1998, a Associacao Brasileira de Gays
e Lésbicas listava a existéncia de 68 formas de organizacfes do movimento homossexual no
territorio brasileiro (ABGLT, 1998)

Desde entdo, como mencionado anteriormente, inumeras conquistas de direitos
demongtaram o avancgo da pauta do movimento LGBTQIAPN+, tanto em aspectos dos direitos
civis, como a despatolizacdo da homossexualidade pela Organizagdo Mundial da Saude no ano
de 1990 (SANTOS, 2011), e a nivel nacional, a aprovagdo do Casamento homoafet&o ano d
2011 por meio do julgamento dgado Direta de Inconstitucionalidade (ADI) 4277 (BRASIL,

2011) aimplementacéo da Resolucao N° 175 de 14/05/2013 pelo Conselho Nacional de Justica
que institui que os cartérios ndo podem se negar a realizar casament@gelivos) a
derrubada das restricdes a doacdo de sangue por homens gays coloc&tatapeld 58/16

do Ministério da Saude(BRASIL, 2016) e pela Resolucdo 34/14 da Agéncia Nacional de
Vigilancia Sanitaria (BRASIL, 2014) bem como a criminalizagdo da hdolua
(BARIFOUSE, 2019 no Brasil ambas no ano de 2020, e aspectos internos, como a prépria
ampliacédo das siglas, que passou de movimento Homossdxarasitando entre GLS, GLBT,

LGBT, LGBTQIA+ - para LGBTQIAPN+ (Lesbicas, Gays, Bissexuais, Transgénéngeser,
Intersexos, Assexuais, Pansexuais, Nao bainaries e mais) que demonstram um processo de
incluséo e valorizagao das diferengas, bem como os recentes estudos sobre intersecionalidades
que causam friccbes no interior do movimento ao colocar em dscusspectos da
desigualdade de raca, género e territdrio como necessarias para uma continua reorganizacao dc
movimento.

Em Devassos no Paraiso, Jodao Silveira Trevisan (2018) aponta o conceito de
Acomuni dade que vemo do f i lomcporitoode pattidal para n o

pensar uma rearticulacdo das novas formas de organizacdo das singularidades nédo tdo somentt
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de pessoas homossexuais, como de outras dissidéncias sexuais e de género da comunidad
LGBTQIAPN+ hoje, segundo o autor:

sim, acomunidade inclui a totalidade dos singulares. Ou seja, se a coincidéncia entre
dois el ementos aparentemente paradoxai s
(OIS} casos do me s mo g°nero e, ao me s mo ten
singularidales para dentro de um agrupamento, def’neuma condicdo de
pertencimento muatuo. Portanto, sé haverd comunidade de fato quando o todo estiver
representado no uno, e esse uno estiver presente no todeseTdatamalgama entre

a poténcia (aquilo que poder genericamente) e o0 ato (a poténcia realizada e
singularizada). (TREVISAN, 2018, p. 576)

Neste sentido, ndo ha uma comunidade, tdo pouco uma identidade homossexual acabada
e definitiva, uma vez que a incluséo das singularidades e experiéncias ssibjetiiiante os
processos de organizacdo politica, bem como as interseccionalidade com as diversas
racialidades, territorialidades, questdes de classe, entre outras propde uma permanente
reordenacdo e reaglomeracdo dos corpos comunitarios que tornam adecd@uei o
movimento LGBTQIAPN+ um estado de vir a ser. O que me leva a refletir sobre onde e como
eu estou inserido nesta comunidade.

Tenho pensado e levado em consideracdo que ndo me interessa ser gay, mas sim uma
bicha, um viado, um baitola. Issoporqueapesar da categoria fAgay
reflexdo sobre a experiéncia da homossexualidade na sociedade, esta talvez ndo dé conta de
experiéncia que vivo e tomo como motriz para o desenvolvimento deste trabalho. Nao nego que
o ter mo A guaalueroatm homosdezual nessispatravesse minha vida, na escola,
naigreja, na faculdade ou aindanasroes,s, t al vez o fAigayo n«o d°
€ serumhomossexual em territério amazonico, no norte do Brasil ou no interior do dstado
Para, bem como nédo dé conta da experiéncia e existéncia afeminada e de afeminacéo na Arte €
na vida que tenho produzido e trazido para linha de frente do que venho propondo nos altimos
anos.

Em Concoérdia, por exemplo, minha cidade natal @nesci e residi enquanto esdeev
parte desta tese de doutorado, n«o ® o figa)
de semana, que frequenta as festas de aparelhagem eetdaageeliody com outros rapazes
em mei 0 ao s al «oyvrJaplmae GdbgAmarardos @ auttas divas da musica
nortista. Assim como, n«o ® o fAgayodo que
mencionados, por estar usando roupas tidas como roupas do guarda roupa feminino. Nao, nao

® o figayo. Raha orviafloaazbaitols. s 0 ® a
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ISso porque essas categorias, e outras como a poc, o bambi, a fanta uva, o boiola, nos
convidam a refletir sobre as diversas experiéncias e existéncias da homossexualidade na
sociedade, em especial, as existéncias afeminaqas. ddnseguinte, também abrem brechas
para pensar sobre as diversas experiéncias, existéncias e producdo de outras masculinidades
ndo normativas (e aqui ndo me refiro somartemossexualidade).

Megg Rayara Gomes de Ol i veiemé&brmé @0enk) em
(r)exist°ncia de gays afeminados, viados e
| a2ci da esta quest«o ao afirmar que figay e [
diferentes. A bicha resiste. O gay se ajustas Baesse gay € afeminado, basta para que seja
tratado como viado, como bicha.o (OLI VEI RA,
aut or a, existe uma produ-«o da <conduta e,
cisheteronormatizacdo da propria hasexualidade que se materializa também como
estratégia e justificativa para eliminacdo de homossexualidades que expressam
comportamentos ndo normativos.

Il sto ®, a produ-«o0o de um Agay nor mati v oc«
Aboi ol adoododa@vi abichad que, por sua vez,
respigam nos rapazes b@&wmmportados que se deleitam com o0s corpos de outros rapazes
tamb®&m comportadoso (OLI VEI RA, 2020) De t
homossexalidade, que séo produzidas a partir de um determinados modos de existir e vice
versa, inventam uma multiplicidade de signos e experiéncias sociais que, por estarem
associados diretamente a um corpo variante, afeminado, ndo normativo, contrapdem a imagem
padronizada da homossexualidade e, por conseguinte, reivindicam outros modelos de
masculinidade (OLIVEIRA, 2020)

E por isso, reafirmo mais uma vez que, ndo me interessa ser gay, mas uma bicha, um
viado, um baitola. Porque minha experiéncia homossexuaha& experiéncia deslocada,
descentralizada e nela diversas outras camadas da experiéncia social, bem como da construcgac
de umaoutra identidade homossexual se instaurdnno movimento de reapropriacio e
positivacdo do corpo e, por conseguinte, da ideatitie fAvi ado o, Abi chad o
gue moram meus interesses para construir um outro modo de existir para mim, um outro
corpo ou ainda uma outra experiéncia de Arte&vidRrincipalmente, porque ambos os

termos, condutas e experiéncias sociais teagdelcom a natureza, com a floresta, com a mata,
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e por conseguinte, uma relagcdo com minha trajetéria de vida enquanto homossexual do territorio
amazonico e, como veremos adiante, também com minha ancestralidade.

RO viadoo, possi Vvelimemntde,0, d gruiev ap odm spual
AVenat uo, gue significa fAca-a mortao. Em t
palavra esta vinculada a aparente fragilidade e feminilidade do animal, além do fato de que, em
periodo de acasalacdo, na auséde fémeas, os veados machos copulam com outros veados
machos. AA Bichao, por s uaacorse,#meaplovealo, que | me
em franc®s se pronuncia fAbicheo e, nNo nor d:¢
também é sidnimo de prostituta ou mulher irritada. Logo, a expressdes em questao relacionam,
pejorativamente a homossexualidade a prostituicdo, efeminacdo e a uma postura passiva nas
relagdes sexuaisUNIOR, 201%

Por sua vez, i O b a indrrativaa uma das maisudmagadpsrei me
conheci das, sobre a origem do termo fdAbai
que 0 mesmo existe no portugués brasileiro desde meados do século XIX e conta que, em
dimensao da sabedoria popular, teriaislargomo forma de ridicularizacdo do inglés Francis
Reginald Hull, engenheiro chefe da construcédo de uma via férrea no Ceara, nordeste brasileiro,
que por conta de sua prondncia angléfona,noqualdfetead e soar como fai O
palavradie e pig , chamava aibola da ferrovia, isto é, a largura determinada e padronizada
gue distancia um trilho do outro, de dbait
Francis Reginald Hulbproximars e al ar mav am: AL8 vweendeom bai't
trocadilhno com a prondncia inglesa da palavra para fazer alusdo a homossexualidade do
engenheiro.

Ha, todavia, uma segunda narrativa sobre a origem do termo baitola, que antecede
cronologicamente a esta primeira, pois sua génese ensenti@atemo baito da lingua tupi
guarani que, segundo Gilberto Freyre (2003), resera um espaco restrito ao sexo masculino,
vedado as mulheres e aos meninos antes de serem iniciados, no qual meninos indigenas, ac
atingir a puberdade, encontrav&® na companhide outros homens responsaveis por |lhes
ensinar as atribuicbes masculinas dentro da tribo.

Além disso, neste espaco, guardavsangaitas, maracas e outros instrumentos
sacralizados como artefatos de dominio exclusivamente masculino dos quais as mulheres
deveriam manter distancia, estando sujeitas a punicdes, o que inclui a morte, caso profanassem

tal prerrogativa. Desta forma, a segregacao do menino visava assegurar aos homens, por meio
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de uma educacgéo sobre o exercicio da masculinidade, o poder soblbeassnbem como
institucionalizar uma fraternidade entre os mesmos ao estreitar os lacos de afeto de forma viril
(FREYRE, 2003).

Durante tal segregacdo, os homens indigenas aprendiam a relaeioo@am as
mulheres em uma posicdo de superioridade, tdomas como corpos que nao poderiam
ensinaflhes determinados aspectos da cultura, o que restringia o compartilhamento de suas
intimidades somente com outros homens, o0 que incluia questdes relacionadas a afetividade
sexual, o que tornavalmito ambiente popicioa homossexualidade, porém sem ser tomada
como uma pratica pecaminosa, criminosa ou patolégica (FREYRE, 2003).

E importante, ressaltar que, apesar de que, erdaitss que os jovens indigenas
aprendiam sobre as atribuicdes da vida adulta mascidis&omo cacar, pescar e lutar, e que
aconteciam nestes espacos ritos de iniciagdo e passagem, e por conseguinte, se materializan
nestes espacos, a feitura de tatuagens e perfuracdes em partes especificas do corpo como septt
labios e orelhas, processseyrados em diversas etnias e culturas indigenas, apenas a dimenséo
afetivo-sexual entre os homens, em alusdo a homossexualidade como transgresséo de valores
assim como na outra narrativa sobre a origem do termo baitwiatitui-se historicamente
comno significacdo do termbaitola, que hoje € usado de forma pejorativa.

O professor Doutor de Latim e Filologia Roméantica da Universidade Federal do Ceara
(UFC) e estudioso do cearendésosenir Alcantara de Oliveira (2017), explica que para
compreenderste processo de sobreposicdo tanto entre as narrativas, quando da transformacao
da significacdo de um fenbmeno a partir de uma leitura externa as suas culturas de origem, no
contexto da formacao da lingua portuguesa brasileira, € importante levar emeregasidjue
0 vocabulario portuguésrasileiro é constituido por palavras e expressdes de origem nativa,
representadas pelo tugiarani, chamados na filologia debstratos,isto €, a lingua do
colonizado, bem como por palavrds origem latinas, mais mecificamente de origem
portuguesa, denominados sigperestratoalingua do colonizador, e por palavras e expressoes
de origem de outras culturas e linguas que de alguma forma chegaram ao territorio brasileiro,
tais como as de origem africanas advindas do processo de escravidao de negros do continente
africano, povos tabém colonizados pelos portugués, além de palavras e expréssidisira
francesa e inglesa que aportaram em territorio brasileira afim de extrair juntos aos portuguesas

bens e materiais d8 at® em t«o Aterra de ni

5 Dialeto falado no estado do Ceara, nordeste do Brasil.
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Josenir Oliveira (2017) afirmainda que a questado das narrativas sobre a origem do
termobaitolaé um exemplo deste processo de sobreposicao linguistica, uma vez que, segundo
0 mesmo, a primeira narrativa, a que afirma a origem do termo a partir da situacdo com o
engenheird=rancis Rginald Hull, apesar de muito divulgada, ndo deve ser tomada como a
Unica possivel, pois os relatos encontrados naG@dsaGrande e Senzalae Gilberto Freyre,
anteriormente citados, apresentam uma narrativa que contrapde a primeira e apresenta uma
otica decolonial para fendbmeno linguistgacial debaitolagemao reivindicar tanto uma outra
leitura sobre a origem do termo, quando uma outra leitura de seu significado, haja vista que na
perspectiva da narrativa encontrada em @asade e SenzalBaitola era o jovem indigena
que frequentava o baito mas culturalmente nédo se tratava de perversdo, e sim um traco
cultural.

Desta forma, é possivel afirmar que, hoje nossa lingua expressa os discursos do
colonizador, uma evolucdo negativa das linguas natp@s em sua estruturacdo tende a
sobrepor e deturpar as expressdes e 0 vocabulario construidos em eixos narrativos que nao
convergem com a cultura eurocentrada, o que representa uma dominacdo da lingua e das
linguagens, bem como dos afetos e das relaeges conseguinte, dos corpos e das expressoes.

Logoreaproprias e dos termos, bem como positivar
e do fAbaitol ao, entendendo que estas s«o0 t
vezes produz violéncias simbgdis dentro da prépria Comunidade LGBTQIA+, é criar outro
jogo e desconfigurar ou alterar as légicas dominantes, bem como aprender a caminhar por

outros caminhos possiveis. Todavia, € importante lembrar que:

seguir os passos da bicha ndo é uma tarefa tasimaples. Exige um caminhar
titubeante pelas bordas e um mergulho por frestas escuras onde é constantemente
alocada. O trajeto de uma bicha nédo é feito em linha reta, e tdo pouco por terrenos
planos: é um zigugague constante por terrenos acidentadd@$MBIRA, 2020, p.

105)

Assim sendo, para abrir estes caminhosstanecessario estar atento por onde se
caminha, os terrenos em que se pisa, 0S espagos que se cruzam. Por que caminhar como umi:
bicha, um viado ou um baitola ndo é tarefa das mais faceis, pois implica, proceoéxes, o
corpo em zona de risco, de incertezas e de receios. Para caminhar como uma bicha, um viado

ou um baitola é preciso habitar e (re)habitar a cidade com a sabedoria de quem veio da mata.
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E, desta forma, preciso entender as implicacbes da existiyssies corpos na sociedade, bem

como o que implica ser um desses corpos.

Entre Outras Ruad Ato | T Sujeito estatistica: improvisa¢do e materializagdo das questdes
da homossexualidade

Em ASujeito estat2sticaodo, po®tica em vid
outrasruag§ At o | 0, por fazer parte do projeto au
visual Cl eyt aurasRwed £&,, drmndir&®l ogo cdomrtistsa m¥s |

negro e também pertencente a comunidade LGBTQIAPN+ transfiguro ndo tdo somente as
impressoes recebidas diretamente pela homofobia em meu corpo, como as impressdes causada
pelo aprofundamento tedrico da questdes social da homossexualidaadoinkin especial

estas ultimas questdes sobre as singularidades de minha experiéncia enquanto homossexual, a
reconhecer as relagdes e peculiaridades que ser um viado, uma bicha ou um baitola da
Amazonia implica.

Recordeme que quando Cleyton Telles me f@ convite para fazer parte do projeto
pensei em construir junto dele uma outra narrativa, que tramava sobre algo que nem mesmo
lembro sobre o que era, mas ao perceber meu envolvimento com as latentes questdes que
estavam invadindo meu cotidiano, e demtEsouvir Cleyton Telles, resolvemos experimentar
a partir disto.

N&o houve roteirizagdo, ndo houve ensaio, ndo houve coreogratstabélecida,
apenas uma ideia, uma camera, uma mauasica, um lugar que conversasse com a proposta e urm
turbilhdo de informedes e sensacdes causadas pela nocdo de que eu faco parte de recortes
sociais que estédo constantemente na mira das desigualdades sociais e nas estatisticas de mort
haja vista que, hoje o segundo o relatério do Grupo Gay da Bahia (OLIVEIRA, 2020), no ano
de 2019, no Brasil, registrarase 297 homicidios (90,3%) e 32 suicidios (9,7%) de pessoas
LGBTQIAPN+, vitima de homofobia, isto €, 329 LGBTQIAPN+ tiveram morte violenta
somente neste ano e, ainda segundo o0 mesmo relatorio, -s&@tamis homossexuais e
transexuais no Brasil do que nos 13 paises do Oriente e Africa onde a pena de morte contra tal
segmento persiste, sendo assim, mais da metade dos assassinatos deGRSSIAS N+ no
mundo ocorrem no Brasil, 0 que o torna o pais que mais mata pessoasoie orgnes contra

as minorias sexuais.
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Também é importante ressaltar que, além dos dados estatisticos coletados pelo Relatério
do Grupo Gay da Bahia, sobre os homicidios e suicidios da popu@8a@QIAPN+, ha um
percentual de casos nao notificados, e anifastacdo da homofobia enquanto violéncia
simbdlica BOURDIEU, 2009 em nosso cotidiano, isto é, um tipo de violémoiarcida pelo
corpo sem coacdo fisica e que causa danos morais e psicolbigizosioléncia causadora de
inUmeras problematicas na faag@o subjetiva dos individuos que também se reverberam em
complicacbes a nivel social, tais como a evasdo escolar e o0 baixo indice de pessoas
LGBTQIAPN+ na universidade, a ndo ocupacao de cargos importantes por essas pessoas em
seus trabalhos (isto quand® mesmas conseguem um) o ndo direito ao afeto em publico, a ndo
garantia do direito ao um lar, e o percentual de mortes elencadas a cima, e outros diversos
problemas.

Ser LGBTQIAPN+, assim, no Brasil esta longe de ser algo facil, pois exige do individuo
um enfretamento constante aos dispositivos de opressdo, isto €, aos crimes, ataques
homofobicos, as privagfes de direitos, e as violéncias cotidianas e simbdlicas criadas pelo cis
heteropatriarcado, uma constante luta contyenmcidig sou seja, contra uplano coordenado
de diversas acdes, que, em sua maxima, objetiva, afins de atoquibi destruicdo dos
alicerces fundamentais da vida de determinados grupos, neste caso da Comunidade
LGBTQIAPN+.

Raphael Lemkin (196Q959), advogado judeu polonés, em 1944, criou este termo, que
nasce daunidoentreaspaladas or i ge m g r @ dribo)ddrg @palavia e oegem
|l atina fAc2dioo(matar), par a desi g:maspoliticagna d ¢
de exterminio empreendidas pelo regime nazista na Alemanha. Abdias do Nascimento, ator,
poeta, escritor, dramaturgo, artista plastico, professor universitario, politico e ativista dos

direitos civis e humanos das populacdes negras brasildetine genocidio como:

O uso de medidas deliberadas e sistematicas (como morte, injlria corporal e mental,
impossiveis condi¢cdes de vida, prevencdo de nascimentos), calculadas para a
exterminacao de um grupo racial, politico ou cultural, ou para d@esttingua, a
religi«o ou a cultura de um grupo. (€é)
humanos inteiros, pela exterminacdo de seus individuos, desintegracdo de suas
instituicdes politicas, sociais, culturais, linguisticas e de seus sentimentymaisei
religiosos. Ex.: perseguicdo hitlerista aos judeus, segregacdo racial, etc.
(NASCIMENTO, 2018, p. 16)
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Sujeito estatistica (2019)

Fonte: Acervo pessoal.

Em APo®tica da oportuni dade: estruturas
compreende a coreografi a, nas dan-as de i m
que possibilita emergéncias: uma rede de relagdes na qual o dancarino age em tempo real
segundo motiva-»es e par©metros espec?2fico
elementos constituintes de tal obra coreogréfica, tais como dancarinos, gestos, musica, espaco,
luz, camera e filmaker (como no caso de Sujeito estatistica), entres,opbdem ser
organizados a partir de um planejamento ou podem atingir umargatoizacdo provocado
pela acdo destes elementos em relagdo uns aos outros, mas o fato & que, de uma forma ou d
outra, este agem como uma microestrutura que oferecem as esndedessarias para a
improvisacao do dancarino e, por conseguinte, para alcancar o propdsito da obra.

Propésito da obra/cena é compreendido por Hugo L. da Silva (2009) como as
propriedades globais que envolvem a poética, seu objetivo macro, sua mensagem a ser
alcancada. Por outro lado, spioposito estaria relacionado as regras locais, isto €, a
direcionanentos estabelecidos para o corpo em ato de improvisacdo. No caso de Sujeito
Estatisticas, meu propdsito estaria de alguma forma relacionado a problematiza¢éo da violéncia
contra corposLGBTQIAPN+, negros e periféricos pelos diversos sistemas de opressao
produzidos pelas sociedades contemporaneas, mencionados anteriormente, como racismo,

classismo, sexismo e LGBTFobia, e quanto que meupragdsitos estariam relacionados aos
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tipos de acao corporal que remetessem a sensac¢des provocadas por estas v@iémdas
soliddo, cansaco, tristeza, entre outros, por meio de gestos como socar, torcer e gritar, por
exemplo.

Os subpropoésitos de Sujeito Estatistica também se encontravam nos direcionamentos
feitos por Cleyton Telles quanto a iluminacdo, nas geamsalguns momentos, eu deveria
priorizar o foco deixado pelo sol entre as arvores, em outros deveria me deslocar até ele, assim
como, por exemplo, pelo cuidado com o enquadramento da camera, que hora seguia um fluxo

mais fluido e outra um direcionamentois@specifico E importante salientar que:

nas estruturas coreograficas abertas em alguma medida para a improvisacdo, o
dancarino € agente num sistema que tem muito deoagamizacéo, como 0s sistemas

de emergéncias estritos, mas que também tem orgaaidagida, do contrario ndo

se pode dizer que o dangarino esteja atuando com alguma atenc¢éo a organizacdo do
todo, a composicao (SILVA, 2009, p. 46).

Cec?2lia Salles (2013) em nNnGesto I nacabac
no processo de criagcdo de uma obra de arte, decisfes sdo tomadas pelas necessidades inerents
a obra em criacdo, logo, no processo de tessitura de uma obra sua legalidade internada é
constituida, de tal forma, também ainda a luz de Hugo L. Silva (2009), jeito &Estatistica,
proposto para a improvisacao frente a camera elementos da microestrutura, como intencao da
poética, musica, espaco, iluminacdo, gestos, enquadramento, e a partir do alinhamento em
tempo real desses elementos por meio do corpo, bem pelmedicdo do video realizada
posteriormente por Cleyton Tellédator importantissimo para a composicdo da elwiato
como Aconectividadeodo, bem como pela cria-«o
el ementos, vVvisto podmomads udeti eornmil N ara deerdt, « 0 U
poética nascente. Por meio da organizagdo desses elementos, dada a relagdo do conceito d
organiza-«o0 com o de fAcoer°nciao, I sto ®,
elementos e os subsistesrde uma determinada rede, é possivel alcancar entdo o sentido ou a

Asignifica-«00 da obra, visto que:

Quando construimos uma relagdo entre algo no mundo e um conceito em nossas
mentes, estabelecendo uma significacéo, esta construcao € dependentendi coeré
sistémica do algo a ser significado e da coeréncia sistémica de nossas representacdes
mentais. (VIERA, 2003, p. 352)

O sentido da obra entéo é construido por um jogo de possibilidades que materializa a

partir da relacdo estabelecida entre divegsntes e agenciamentos trazidos da realidade
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cotidiana, como o caso das percepcdes sobre as violéncias, e provocadas pela realidade artistice
gerida no ato criativo. ARA verdade da obr a
passam a se relacionfror mando um novo si s {SAMBS, 2003, pu ma 6
137). De tal forma, a verdade da obra de arte, seu sentido, esta entreposto na continuidade do
processo de criagao.

Significar, artisticamente, é assim dar expresséo a enlaces da vida pademen
processo de construcéo e destruicdo de outros sentidos. (re)habitar artisticamente a cidade, isto
€, capturar do mundo vibracdes, cores, informacdes, sensacdes, memorias, entre outros
elementos que encadeiam a criacao artista e transfagiean pética, seja por meio de uma
coreografia préestabelecida, seja por uma improvisacéo que posteriormente ganhara forma os
espacos da virtualidade em videodanca, é assim abrir uma porta para outras possibilidades.

E em especial, no ciaAJOI-8ej aENDO r EADEEL ¥ a6
dar materialidade poética a discursos politicos que trazem a tona probleméticas que necessitam
de atencdo em diversos aspectos da sociedadeseCaigsim, por meio do processo de criacao,
uma linguagem gestualtaista, haja vista que, a verdade da obra de arte nasce sob as premissas
estéticas do grande projeto de vida do artista.

Assim sendo, a relagdo entre forma e conteido ndo pode ser determinada a partir de
uma premissa dicot® mi cpeodutoque espacahdorfabritaglo esta mar e s
fus«o de forma e cont e¥do, uma esp®ci e de
estabelece assim uma conexdo com o todo da poética, com seus propésiHuepdsitos, e
nesse entrecruzamento discurso politadiscurso poético se fundem. Todavia ndo apenas o
discurso politico (conteudo) configura o discurso poético(forma), -smtale uma
retroalimentacao, visto que um engendra 0 outro no processo criativo e ainda abrem espacos
para novos discursos.

E aqui q@ mora minhas intengdes maiores para este momento da tese. Um lugar onde
forma e conteudo, corpo e cidade, artmaquisador e territorio, ndo se separam, mas se
alinham, se embrenham, se emaranham na producéo de verdades artisticas e de sentidos, na
tdo somente para a obra de arte, quanto para a propria vida. ISBidédanizacdocomo
movimento criador de fjue possibilita 0 corpo se enxergar no mundo, dar expressao a sua
existéncia e discursar questdes pertinentes a sua vida em sociedadegimtoanteriormente
mencionado, uma experiéncia artistica que abre caminhos para um reconhecimento de si

enquanto individuo pertencente a um lugar, a um tempo, a um territorio, a uma racialidade, a
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uma ou multiplas comunidades, e, por conseguinte, detdmtoertos privilégios e/ou vitima
de dispositivos de violéncias.

De tal forma, a partir da apreensdo da maquinacao dhetsopatriarcado, bem como
do funcionamento da LGBTfobia, em especial neste caso, da homofobia, em suas diversas
formas, e dgrocesso de criacdo coreogréfica, em todas as suas dobraduras relatadas a cima,
realizar uma Cidadanizagao, enquanto movimento criador de si, seria ndo apenas perceber tais
maquinacdes e funcionamentos, como também tencionatheteiopatriarcado por needo
fazer art2zstico, bem como construir NovVOoSs
politicos em obras de artem outras palavras, realizar uma Cidadanizacao seria olhar de forma
sensivel e critica para si e para o mundo ao seu redor,icimdid as camadas da LGBTFobia
no cotidiano e nas estruturas sociais, territoriais, politicas e histéricas que atrav€sspam o

Ocupante Autocriador.



REFORMACAO

Transfigurando as memarias
em nNnDesar ma

Fonte: Alan Furtado

72



73

REFORMAR

Transformar as memdrias, em especial as relacionadas as questdes de género e sexualidade,
em obras de arte. Por conseguinte, dar um novo sentido e uma nova forma as experiéncias

vividas. RemodeHas; modificalas, alteralas e de algumas delas se curar e outras potenciar.

Ressignifique e transforme suas memdrias e nesse processedarieate das
operacionalizacdes das violéncias de género e potencialize experiéncias de acolhimento.

Vi deodan-a nDesar marear 0O

https://www.youtube.com/watch?v=McZ|uR|ZIzg



https://www.youtube.com/watch?v=McZjuRjZIzg
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Em sua teoria da psicologia historcoltural, na qual o pressuposto é o de que o
individuo é um ser de natureza social, Lev Vigotski (2007) compreende que os atos realizados
e vivenciados pelos seres humanos constituem suas existéncias e, por conesguintextos
histéricos e sociais especificos destes sdo responsaveis pela forma com que acontecem set
desenvolvimento e funcionamento cognitivo.

Isto porque, segundo o autor, o ser humano possui dois tipos de meméria. Uma
Amem- ri a nat urizask pela gpressad tda meaiada de materiais, pela retencao
das experi °ncias reais como a base dos tr a-
p. 32). Esse tipo de memdria nasce de forma involuntaria e imediatista como reflexo da
intervencgédo diretde estimulos externos sobre os seres humanos e tem uma base biolégica. E
coexistindo com a fAimem-ria natural o, uma A
conservacao e reproducéo de informacdes desenvolvida a partir da interagdo humana com a

cultura.

O uso de pedagos de madeira entalhada e nés, a escrita primitiva e auxiliares simples
demonstram, no seu conjunto, que mesmo nos estagios mais primitivos do
desenvolvimento histérico os seres humanos foram além dos limites das funcdes
psicolégicas irpostas pela natureza, evoluindo para uma organizagdo nhova,
culturalmente elaborada, de seu comportamento. (VIGOTSKI, 2007, p. 32)

Segundo Vigotski (2007)nesmo operagdes relativamente simples, como atar nés e
marcar um pedaco de madeira combgetivo de auxiliar o processo de memorizacao de algo,
transformam radicalmente a estrutura psicolégica do processo da memoaria humana. Estas acfes
ampliam a operacdo de memoéria para além das dimensdes biolégicas do sistema nervoso
humano, possibilitandoiacorporacéo a ele de estimulos artificiais, ou autogerados que ele ira
chamar de signos.

Os signos sédo representacdes indiretas de qualquer objeto, forma ou fenbmeno que
simbolizem algo diferente de si mesmo e substituem os objetos reais repres&sgaiodo
Vigotski (2007, p. 33)

Toda forma elementar de comportamento pressupfe uma reacéo direta a-situacao
problema defrontando pelo organisin@ que pode ser representado pela férmula
simples (S R). Por outro lado, a estrutura de operacfes com ssigaguer um elo
intermediario entre o estimulo e a reposta. Esse elo intermediario € um estimulo de
segunda ordem (signo), colocado no interior da operacéo entre S e R.
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Ainda segundo o autor:

O elo intermediario nessa formula ndao é simplesmente undmgtra aumentar a
eficiéncia da operacéo pexistente, t&do pouco representa um elo adicional na cadeia

S R. Na medida em que esse estimulo auxiliar possui a funcdo especifica de acéo
reversa, ele confere a operacdo psicolégica formas qualitativamevds eo
superiores, permitindo aos seres humanos, com seus auxilios de estimulos extrinsecos,

controlar seu préprio comportament\y’.igotski, 2007, p. 33)

A partir da analise do processo de emprego de signos como intermediarios entre ser
humano e cultura, igostki (2007) pode desenvolver sua teoria sobre a influéncia da cultura
sobre o desenvolvimento psicolégico. Para o autor a cultura é produto das leis historicas
determinadas pelas condi¢gbes da existéncia humana e, nessa pergpsetilajmano nao
aperas produz cultura, mas também é produzido pelas relacdes sociais internalizadas por ele
e se expressao em suas fungdes psiquicas

As funcdes psiquicas mediadas pelo uso dos signos foram consideradas, por Vigostki
(2007), como fungBes superiores, sendaemdispensaveis para o desenvolvimento dos ser
humanos. Tais funcdes estdo relacionados a dois tipos de acdes basicas, uma primeira,
denominada de reprodutiva ou reprodutora, associado diretamente a memoriza¢ao, consiste no
fato do ser roumepatiranormas depcompaltanzento anteriormente elaborada,
ou relembrar i mpress»es passadaso (VI GOTSKI
que esta diante de si e que, por conseguinte, & capaz de alcancar com seus esfor¢cos psiquico
de remeroracéo.

Uma segunda, denominada criadora, associada diretamente a imaginacao, consiste na
capacidade de inventar algo novo a partir da elaboracéo e construcdo de novos elementos ou da
feitura de novas combinacdes com elementos ja conhecidos pelo indvido esta € uma
atividade humana que nao se limita a reproducao de fatos e impressoées vividas, mas possibilita
a criagdo de novas imagens no cerne da psiqué humana (VIGOSTKY, 2014).

Através da atividade reprodutora, o ser humano € capalkcalecar aquilo que ja foi
anteriormente assimilado e elaborado por ele, repetindo com maior ou menor precisdo algo ja
existente e, por conseguinte, ndo inventando nada de novo durante a acdo. O cerne desta
atividade encontrasse na plasticidade do sisteenaoso, que diz respeito a capacidade de
adaptacao e conservacao das alteracdes sofridas por meio da experiéncia.

De tal maneira, nossos cérebros, transformam suas estruturas a partir da influéncia de

pressdes exteriores, na medida em que conservanpesssdes dessas alteracdes, isto se tais
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pressdes se repetirem com uma certa frequéncia ou forem suficientemente fortes para marcar
as estruturas ps2quicas do indiv2duo. Sendao
ocorre algo semelhante ao qaentece com uma folha de papel quando sobramos ao meio; no
lugar da dobra fica a marca que é resultado da modificagdo produzida; a marca da dobra ajudara
na repeti-«o dessa modifica-«o0o no futuroo.
Por sua vez, na atividade criadora, o ser humano rearraagens capturadas pela
atividade reprodutora e cria novas imagens, acdes, principios e abordagens e, desta forma,
memoria e imaginacdo ndo se opdem, mas se apoiam de forma que, de um lado a memaria
dispbe dados e informacdes concretas do mundo realggaepBumana e a imaginagdo
possibilita a criacao de sentidos para estes através de novas combinacfes em posicdes diferente
daquelas encontradas na realidade. Ito €, a imaginacdo da sentido a memoria por meio da
intepretacdo de dados vivenciais e a mendlimaenta a imaginacdo por meio da disposicao

destes dados, haja vista que:

se a atividade a atividade humana se reduzisse apenas a repeticédo do passado, entdo o
homem seria um ser voltado somente para o passado e incapaz de se adaptar ao futuro.
E justanente a atividade criadora humana que faz do homem um ser que se projeta
para o futuro, um ser que se cria e modifica seu presente (VIGOTSKI, 2014, p. 03)

Imaginacdo e memoria, assim, adquirem fungcdes muito importante no comportamento
e desenvolvimentoumano, pois transformase em meio para ampliar a experiéncia do corpo
na medida em que se relacionam com o mundo objetivo que este vive, apresentando
possibilidades de intervencdo direta e indireta neste. Lexsdon consideracdo que a
Aati vi deadaeimaginacda dsta relacionada diretamente com a riqueza e variedade da
experiéncia acumulada pelo corpo, uma vez que essa experiéncia é apriatéreapartir do
guel a se el aboram a(sVIic®@OTsSKIlu,- »201 4d,a 1If Za9n tea sa
reproduz o que foi dito por mim assimilado das experiéncias passadas, mas cria, a partir dessas
experi°ncias, novas combina-»eso (VI GOTSKI ,
Sendo assim, alicergcado também na perspectiva de Upiano Bezerra de Meneses (1992),
entendese a substéma da memoria, considerando a memoria uma capacidade que se relaciona
diretamente a faculdade de imaginar, ndo se reduz a um pacote de recordacgdes, ja previsto e
acabado. Pelo contrario, a memaoria € um processo em constante construcao e reconstrucao que

se faz a partir da relacdo soditorica daquele que lembra, isto é, com seu tempo presente.
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A mem-ria ®, assim, um trabalho e sua el
a solicitagdes do presente. E do presente, sim, que a rememoracio resein jrtanto
guanto as condicdes para se efetivar. (MENESES, 1992, p. 12) Logo, pela l6gica na relacéo
memoriaimaginacao, a experiéncia no presente s6 pode dar sentido a memoria e reelaborar
suas interpretacdes na medida em que estd experiéncia tanapéfortna a capacidade
imaginativa do ser humano.

Além disso, por meio da imaginacdo, bem como da mediacédo de signos capturados
anteriormente pela memadria que séo reorganizados para dar sentido a uma informacao nova, o
ser humano é capaz de inventar emraeate aquilo que ele nunca viu. A partir da descricdo
de outra pessoa, no qual ha presenca de signos dos quais a pessoa ja pode ter tido contato er
algum momento de sua vida, o ser humano pode representar para si também a descricdo que n:
sua propria expé&ncia pessoal ndo existiu, seja ela uma descri¢do simples e literal de algo, seja
ela uma criagao fantasiosa.

Por exemplo, ao descrever a vista da janela de meu quarto, onde costumo ficar de frente,
enguanto escrevo esse texto, vocé, enquanto ler,gpodaginar a cena: Enquanto escrevo
minha tese, normalmente no periodo da manha, de frente para a janela, a visto uma cerca de
estacadas de madeira que demarca a extremidade do,tdoréadn de ca ha plantas medicinas
de minha mée, do lado de 14, ha mmatagal que se formou em um terreno baldio e invade a rua
por onde ndo mais transitam pessoas. Reconheco algumas arvores frutiferas como bananeira €
acaizeiro, mas o restante, me parece ser mato.

Nesta descricdo ha uma série de signos como estaca deanpligitas medicinais,
matagal, terreno, arvores frutiferas, bananeira e acaizeiro que, por mais que vocé enquanto leitor
nunca tenha presenciado a vista da janela de meu quarto, ajudaram a elaborar uma possibilidade
do que seria essa visao, isto porguevavelmente voceé ja teve acesso a algum desses signos
em outras experiéncias de sua vida.

Em uma criacdo fantasiosa, algo semelhante também acontece, vejamos: quando vou
escrever minha tese, pela parte da manha, abro a janela de meu quarto e o sotalaialzo
de minhas ideias, a inspiracdo adentra meu quarto, acompanhada da imaginacéo que flutua por
entre os livros espalhado na mesa e guia meus dedos na digitacdo. Na vista da janela, ha uma
cerca de estacadas de madeira onde estdo sentados pegrenqgsestem a mesma textura da

cerca, quando estou digitando de cabeca baixa, eles se movem e eu percebo seu movimento,
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mas quando olho para o lado de fora, estdo parados, eu apenas sorrio, pois sei que estdo apene
Curiosos sobre o que tanto escrevogupri.

Do lado de ca da cerca, as plantas medicinais e protetivas de minha mée dancam uma
danca de protecao junto do vento, tentando afastar a sensacao e frustacdo que hora ou outre
aparece. Sinto que essa sensacao vem do matagal do outro |lagocalaum terreno
abandonado, sem cuidado que parece lamentar a auséncia de seus donos e chora transbordanc
lagrimas em forma de mato pela rua onde ndo mais transitam pessoais.

Ha nessa pequena fabulacdo uma serie de imagens que sao criadas e alararcadas
representacgoes reais, que somente podem ganhar sentido por causa do acesso a estruturas litera
gue em algum momento foram criadas para tais signos, todavia, desta vez se personificam em
metaforas que ampliam a possibilidade de tais estruturas.

Sendoassim, 0s signos nao apenas auxiliam os seres humanos na construcao de
representacbes do mundo real, na tentativa de tornar os processos de memorizagao e
representacdo do mundo real mais eficazes, como a exemplo da descri¢céo literal da vista da
janela demeu quarto, como também contribuem para a elaboracdo de imagens que se
materializam em universos ficcionais, o que possibilita a continua construcéo de sentido para
existéncia do individuo e, por conseguinte, a abertura para construcédo de distintos tipos d
conhecimento. Segundo Joéo de Jesus Paes Loureiro (2007, p. 14)

O homem vé as coisas do mundo e as remolda por sua faculdade simbolizadora, na
medida em que as vé umas em relacdo as outras. Constréi relagdes simbdlicas entre o
gue conhece, 0 que gpiarda na arca da memodria e o que alimenta com sua
experiéncia. Olhar é um processo incessante, individual e social de producdo de
simbolos que déo largura ao conhecimento (LOUREIRO, 2007, p. 14)
l'talo Calvino (1990), em°Mm3eios mr«mp petnaas
conceito de visibilidade, como sugere que este deva ser um dos valores humanos a serem
preservados. Segundo o autor, a visibilidade consiste em uma faculdade fundamental humana
na qual o i ndiv?2duo t ewsdesde olbosfechadosdda fdzer bbtar p *
cores e formas de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca
depensar por imagenso (CALVI NO, 1990, p. 107
Italo Calvino(1990), por meio da andlise de seus proprios processogosriatidos
estudos de obras como a Divina comédia de Dante Alighieri, chega a conclusdo de que a
visibilidade, como capacidade de pensar por imagens, manifestasse no ser humano como

processo imaginativo em diversos momentos da vida e em diversos tippsdaela@tdesde a
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criacdo de obras de artes, até invenc¢des de teorias cientificas, de tal forma que, por meio dessa
faculdade, a mente humana funciona segundo um processo de associacao de imagens visivas
gue o sistema nervoso escolhe e ordena, gerand@tasfeombinacfes entre formas que
obedecem a uma finalidade ou simplesmente se organizam a partir daquilo que parece mais
interessante, agradavel ou divertido a mente. A se saber, imagens visivas seriam as primeiras
imagens que surgem na mente antes dammahzacao de uma ideia, este procedimento psiquico
se acentua e é potencializado nos processos de criacao de obras de artes.

Italo Calvino (1990) distingue, em sua producdo literaria, esse processo imaginativo em
dois: um que parte da palavra para enegimagem visiva e um que parte da imagem visiva
para a palavra. Na primeira, as imagens mentais sao produzidas, por exemplo, pela leitura de
um livro, poema, romance, matéria de jornal e possibilitam que a mente humana capture
sentidos e projete repredacdes para mensagens emitas pelos textos, por sua vez, na segunda
S«0 as i magens produzidas pela mente que pr

i magenso que a neeantextoxri a materiali za

A primeira coisa que me vem a mente nalidegdo de um conto &, pois, umaimagem
gue por uma razao qualquer apresegta mim carregada de significado, mesmo que

eu ndo o saiba formular em termos discursivos ou conceituais. A partir do momento
em que a imagem adquire uma certa nitidez em mimméanponhane a desenvolvé

la numa histéria, ou melhor, sdo as proprias imagens que desenvolvem suas
potencialidades implicitas, o conto que trazem dentro de si. (Calvino, 1990, p. 104)

a escrita, a traducao em palavras, adquire cada vez mais impgrtrecique a partir

do momento em que comeco a pdr o preto no branco, é a palavra escrita que conta: a
busca de um equivalente da imagem visual se sucede o desenvolvimento coerente da
impostacéo estilistica inicial, até que pouco a pouco a escritansedaatona do
campo. Ela é que ira guiar a narrativa na direcdo em que a expressao verbal flui com
mais felicidade, ndo restando a imaginacao visual sendo seguir atras. (Calvino, 1990,
p. 105)

O queltalo Calvino (1990) nos prop0e entdo, a partir do cdacee visibilidade,
enguanto faculdade imaginativa do pensamento por imagem, é a possibilidade de compreender
como a mente humana agencia os diversos signos na producao de sentido literal para as coisas
a exemplo da lembranca ou da descri¢do de algunaiénpia, e na producédo fantasiosas de

universos imaginados, logo, como afirma Sales (2006, p. 71):

Nao h& lembranca sem imaginagdo. Toda lembranca €, em parte, imaginaria, mas ndo
pode haver imaginacdo sem lembrancas. A imaginacao esté vinculada daangemoér
esta € o trampolim da imaginag&o. Imaginar € conhecer aquilo que ainda néo €, a partir
daquilo que foi, daquilo que percebemos e daquilo que vivemos.
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Lembrar e imaginar, assim, séo dois lados da mesma moeda, uma agéo n&o se faz sem
a intervencdo data ou indireta da outra. De tal forma, partindo do principio que os processos
de criacOes artisticas nascem de um contato sensivel com a realidade, pois tais criacdes
habitualmente estéo relacionadas com a vida pessoal, sentimentos, lembrancas, aées, em
e outras experiéncias vividas pelo artisésquisador ao longo de sua vida, tais cria¢des, logo,
provem da memdéria que, em seu ato criador, por meio da imaginacdo, é reelaborada e
transfigurada, dando um novo sentindo para os elementos capturad@didtede e para a
prépria memoria.

De tal forma, a memdria nos processos criativos permite que o ser humano carregue
consigo rastros de suas experiéncias vividas no passado, atravesse de forma consciente o
presente e imagine seu futuro. Logo, em seerfa#e e em seu existir, 0 ser humano realiza
um ato de colheita de lembrancas que interliga o ontem e o amanha, ndo apenas por meio de
uma rememoracédo dos fatos, mas também por meio da proposi¢cdo de novos acontecimentos,
isto €, por meio da possibilidade alteracao do futuro. Colher e guardar consigo passagens do
passado nos possibilita, assim, rearranjar a direcao da vida e o fluxo do tempo, pois nos permiti
refletir sobre o que j4 aconteceu e reformular nossos propésitos, bem como adotar outros
critérios para atitudes futuras. Fayga Ostrower (2014, p 19) afirma que:

Além de renovar um conteddo anterior, cada instante relembrado constitui uma
situacdo em si nova e especifica. Haveria de incorgeramo conteldo geral da
memoria e, adespertdo, cada vez o modificarise em repercussoes, redelineando
Ihe novos contornos com nova carga vivencial. [...] Nossa memoria seria, portanto,

uma memoéria ndo factual. Seria uma memoria de vida vivida. Sempre com novas
interligacdes e configurées, aberta as associagdes. (OSTROWER, 2014, p. 19)

A memoria, desta forma, ndo apenas € uma capacidade de armazenamento de
informacgdes e dados vivenciais, mas uma capacidade existencial peculiar humana de escrever
uma histéria viva, continua e plastitéma histéria que se articula em uma teia de encontros
com outros e reencontros consigo, capazes de (re)desenhar caminhos percorridos por meio da
lembranga, e inventar novos rumos para o corpo por meio da imaginagéo. De tal forma:

a mem@rignquanto processo subordinado a dindmica social desautoriza, seja a ideia
de construcdo no passado, seja a de uma funcdo de almoxarifado desse passado. A
elaboracdo da memaria sé da no presente e para responder a solicitacdes do presente.

E do presente, i, que a rememoracéo recebe incentivo, tanto quanto as condicdes
para se efetivar. (MENESES, 1992, p. 12)
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Sendo assim, aos nos referimos aos prosessdivos que fazem da memaoria matéria
prima primeira, por meio da rememoracéo e atuacédo da imagiratsia e obra, evocam o
pretérito, ndo em sua forma literal, mas ja como invencao interpretativa feita no presente,
atravessam o agora, a partir da capacidade de-séuay espacgo tempo, e se prologam para o
que esta por vir, tal qual afirma Ostrow2014, p. 18):

Evocando um ontem e projetansle sobre o amanhd, o homem dispde em sua
memdéria de um instrumental para, a tempos varios, integrar experiéncias ja feitas com
novas experiéncias que pretende fazer. Ao passo que para outras formas desida cert
condicdes ambientais precisam estar fisicamente presentes para que venha a se
encadear a reacao. Os seres humanos estendem sua capacidade de sondar e de explorar
a vida a circunstancias cujas regides e cujos tempos ja estdo, ou ainda estariam,
ausentesle seus sentidos. O espaco vivencial da memoria representa, portanto, uma
ampliacdo extraordinaria, multidirecional, do espaco fisico natural.

Relacédo sujeita a alteracdes com o tempo, na medida em que o fluxo da prépria vida do
artistapesquisador perngtque este amadureca certas inquietacdes e desdobre outras reflexdes.
O artista, desta forma, muda em si a relagdo que tece com os objetos da memoria e constroi
outras articulacées com aquilo que lembra. Logo, a memdéria, em processo de criacdo artistica

éifuma cidade que est8§8 sempre em movi mento,

restaura-»es, mas tamb®m destrui -»es e abal
Cecilia Sales (2006, p. 680):

A memdria ndo € um lugar onde as lembrancdixam e se acumulam. Cada nova
impressdo impde modificacbes ao sistema. Como memoria é acdo, ou seja,
essencialmente plastica, as lembrancas séo reconstrucdes: redes de associacdes
responsaveis pelas lembrancas, que sofrem modificagcdes ao longo da sid@sNG

modificamos e assim altese a percepc¢do que temos de nosso passado, mudando
nossas lembrancas.

E j& que estamos trazendo a tona a caracteristica mutavel da memaria, a partir de sua
relacdo com o tempo presente e com 0s agenciamentos da imagmagcaducao de sentidos
para o0 objeto lembrado, é importante ressaltar nesse processo também as fun¢des do
esquecimento. Que aqui gostaria de destacar em duas dimensdes distintas, nas quais, ac
contrario do que se habituou a acreditar ndo se apresentaucoméorca inércia de pura
passividade, mas, assim com a lembranca, também como uma forca plastica e modeladora. Tal
gual afirma Upiano Bezerra de Meneses (199c¢
mem-ria humana ® i mp ameandriaeédcapacidada fua envolvesatesso q u

a dados vivenciais, ela também depende de uma operacéo de selecdo e descarte daquilo que ir:
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ou nao ser lembrado, de tal forma, esta também é um sistema de esquecimento programado
(BEZERRA,1992).
Sendo assim, mente humana, por varios motivos, projeta determinadas experiéncias
para zona da lembranca ou para zona do esquecimento, realizando um jogo que viabiliza a
mente humana formas mais tangiveis do objeto lembrado ao desmaterializar o objeto esquecido
e viceversa. Logo, € possivel pensar na possibilidade da atuacdo do esquecimento como
importante fator na construcdo dos dados vivéncias de um individuo, na medida em que este
gera a moldura da memoria.
Para pensarmos no esquecimento como moldura da meomdgyrimeira dimenséo
que podemos acessar € a ideia do esquecimento como funcdo digestiva, ou incorporacao,
apontada por Friedrich Nietzsche (2017), em Genealogia da Moral, como a capacidade de
impedir que assimilemos nossas vivéncias negativas, a pestasdserem tomadas como
martirios a serem constantemente revividos e, por conseguinte, como uma faculdade que
possibilita a constru¢do de uma nova postura ética baseada na caracteristica mutavel e continua
da propria vida . Segundo o autor:
A tendéncia a esquecimento ndo se reduz a uma vis inertiae [forca de inércia] como
creem os superficiais, € muito mais um entre ativo, uma faculdade modeladora a qual
devemos o fato de que tudo quanto nos acontece na vida, tudo quanto
experimentamos, se apresentaasoa consci °ncia durante a
poderia ser chamado de Oinspiritua-«o00)

segundo o qual se efetua nossa nutricdo corporal, o que ser chamado de
6incorpora-«o06. (NIETZSCHE, 2017, p. 51)

O esqueciment por conseguinte, tem uma fungéo libertadora: a de libertar o corpo dos
martirios da vida e garantir ao individuo uma certa tranquilidade, haja vista que, nessa ldgica,
a memoria pode ser uma prisdo no qual nés, enquanto seres humanos e, por conseguinte,
sujeitos falhos, podemos nos prender de forma negativa, ao relembrar de forma constante
episédios que trazem consigo sensacdes desagradaveis e que podem nos tornar vocé se sen
assim reféns de nossos passados.

um pouco de siléncio, um pouco de tabalsarde nossa consciéncia, e de fato praca
limpa para algo novo, antes de tudo para as funcdes e os funcionarios mais nobres,
para o governo, a previsao, a determinagdo por antecipacdo (porque nosso organismo
esta estruturado de maneira oligarquitagssaé a utilidade dessa tendéncia ao

esquecimento ativo, como ja disse, espécie de porteiro vigilante encarregado de
manter a ordem psiquica, a tranquilidade, a etiqueta. (NIETZSCHE, 2017, p. 52)
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Para Nietzsche (2017) o esquecimento tem importante contomagibertura de novas
experiéncias, pois com sem sua funcao libertadora, referida acima, o individuo nunca chega ao
fim de nada, haja vista que, sem ela, tesna , segundo o autor um A
individuo que apresenta mé digestédo dos fatados e, por conseguinte, uma incapacidade de
l idar com o dinamismo de novas experi®°nci as
esp2rito Motivo, esperan-a, orgul ho, presen
2017,p. 52)

Durante os prcessos criativo em danca, que compde estd pesquisa, pela dimensao de
suas particulaidades que envolvem criacdo e memdrias de minha homossexualidade, foram
varios os momentos que vieram a tona episodios ruins de minha vida que envolviam abuso,
maus tratoshomofobia, bem como producéo e reproducdo de outras violéncias por pessoas
préximas a mim e até mesmo por mim para com outras pessoas. Alguns eu deixei invadirem o
processo, pois acredito que ali poderia ser um espago para compesemadhor e traba#r
estas questbes, outros eu ndo quis dar passagem, em especial aqueles que ja trabalhei er
processos clinicos acompanhado por um profissional, pois ndo desejava ruminar aquilo que
outrora ja havia olhado com cautela e, acredito eu, cicatrizado.

Digo cicdrizado, porque as marcas permanecem ao longo do tempo, como cicatrizes
gue vez ou outra vocé percebe no corpo e lembra do acidente, mas que, diferente de uma ferida
aberta, ndo doi, nem incomoda, apenas traz a tona o que vocé aprendeu com a situdgdo. Sen
assim, como processo de cicatrizagcdo, o esquecimento prepara 0 COrpo para 0 Novo, 0 que este
por vir, fechando feridas e abrindo novas possibilidades.

Por fim, 0 esquecimento também é uma abertura para a criagdo. E nos espacos de breu
do esquecimentoug outras possibilidades ensaiam suas aparicfes e se tornam assim matéria
inventada para criacdo poética e ndo poética. Em especial, no ato de pesquisar
artisticamente, esquecer além de libertar o corpo da responsabilidade de carregar em si todos
0S acontecimentos, que algumas pesquisas de caracteristica artivista como esta, envolvem
incontaveis lembrancas dolorosas, cultiva no processo de criacdo outras formas de narrar
aspectos importantes para a comunicagao daquilo que a pesquisa deseja comunicar.

Sendo assim, me interessa refletir sobre a relagdo entre memoéria e imaginacdo, em
especial entre lembranca, esquecimeantoriacdo nos meus processos de criacdo, porque
acredito que a composicdo coreografica, tal qual, a composi¢cao tedrica destaase

manifestam enquanto estruturas movente e constseemnpartir de uma intima relacéo entre
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artistapesquisador, obras de arte e, por conseguinte, seus rastros existenciais que, como
supracitados, sdo capazes de provocar outros itinerarios @o,corfhaj a Vvi st a que
filha do presente. Mas, como seu objeto € a mudanca, se |he faltar o referencial do passado, o
presente permanece incompreens?2vel e o futu
p. 14)

E sendo o processo de criacaostidda, fruto da memoria que é, pela imaginacao
reelaborada, este produz signos que estdo atrelados diretamente com a vida do artista que
pulsam e refletem um determinado contexto histérico e social, mesmo nas obras de artes que
teimam em afirmar sua impaatidade politica. O que quero dizer com isso € que, toda obra de
arte reflete um pensamento, consciente ou inconsciente, que esta tramado ao processo formativo
do artista que a cria, pois o turbilhdo de informacdes acessadas pela mente humana ao longo de
sua vida que é levado as profundezas da mente configuram nao tdo somente 0s comportamentos
do artista como produzem seu senso estilistico.

Logo, os processos de escolhas que envolvem o fazer artistico também revela um
processo politico imanente ao atoacrihaja vista que, as matér@smas escolhidas para
compor as escritas poéticas ndo expressam apenas dados catalogados, mas a peculiar maneir

do artistapesquisador se ver no mundo, bem come ssimatégias para agir e reagir nele.

O que se trata deompreender ndo é o aparato técnico, migjiga imanente a
criacdo, e, acima de tudo, a estrutura dos valores do sentido na qual a criacdo se
desenvolve e toma consciéncia de seus proprios valores, o contexto em que 0 ato
criador é pensado. A consciéagriadora do auteartistajamais coincidecom sua
consciéncia lingiiistica; (BAKHTIN, 1997, 207)

Nossas percepcdes sobre o mundo, interesses pessoais, N0SsS0s encontros ja vivenciados
nossa historia, a educacédo que recebemos, entre outros fatoreseconmgissa vontade de

escolher aquilo que escolhemos e transformar em escrita poética, considerando que:

a mem-ria da obra n«o pode ser desvincul
gue el e | embradé. (uma vez que)dewmomodoal ar m
geral, e de filtro, selecao, recorréncias, de modo mais especifico, estamos desenhando
parte de nosso diagrama do espaco da subjetividade na construgéo de obras de arte:
onde podemos observar algumas das singularidades das transfor(®a34sS,

2016, p. 83)

As escritas poéticas, compostas a partir de um esfor¢o de coleta sensivel, reflexiva e
politica, tece a relacdo do autor com a lingua falada na pesquisa, no caso desta pesquisa, comc

a danca, bem como com utilizac&o prevista paralo que ela comunica. De tal maneira, em
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vista disso, tais escritas séo reflexos gravados pelo estilo artistico do artista, que por sua vez, é
reflexo de sua rela-«o0 com a vida e com o0
palavras, mas eco 0os componentes do mundo, com oS
(BAKHTIN, 1997, p. 209)

O que intento com essas afirmacdes, baseados nos autores mencionados anteriormente,
bem como nos que virdo adiante nesta escrita, é trazer a tona o carater ndo apenas
representacional da arte, mas sua poténcia enquanto agente mediador de transformacdes
significativas no individuo a partir da relacdo histoadtural tramada entre meméria e
imaginagao, e por conseguinte, entre realidade e fantasia, mediadas pelos Proeesso
visibilidade, durante os processos de criagdo em danca.

Apoio-me principalmente no pressuposto defendido por Vigotski (2014), nos quais a
fantasia relacionae com a realidade em trés aspectos: (1) qualquer ato imaginativo se compde
sempre de elemérs tomados da realidade e extraidos da experiéncia humana anteriormente
vivenciada, logo, a atividade criadora da imaginacéo esta relacionada diretamente com a riqueza
e variedade da experiéncia acumulada pelo ser humano; (2) o ser humano nao apenas repr
o que foi assimilado das experiéncias passadas, mas, por meio da imaginacdo cria novas
combinacdes, o que o permite ir além de suas fronteiras pessoais, assimilando a experiéncia
historica e social de terceiros; (3) todo sentimento e emoc¢ao tendeatemdahzarse em
imagens que lhes sdo correspondentes, como se emocao tivesse a capacidade de escolher &
prenunciacdes simbolicas que assoestom um determinado estado de humor e disposi¢ao
que domina o corpo no momento da sensacdo e, além dissoguada fantasia constroi
interfere reciprocamente em nOsSSOS sentimentos e, por mais que essa construgcdo nao
corresponda literalmente a realidade, todos os sentimentos que sdo desencadeados por ela sa
reais, vividos verdadeiramente por aquele os expatane

E ciente disso, trago para a linha de frente o compromisso ético das obras de arte que
compde esta pesquisa com a agenda LGBTQIAPN+, entusiasmando tramar uma relagéo direta
e consciente i magi na- «o, processo aaracri a
ADesar marear 0, videodan-a que abre a s®rie
ironicamente foi o Ultimo trabalho a ser produzido para a mesma. Desarmarear é fruto de um
processo de escuta intima de minhas memoarias, em especial mehnétaasente relacionadas
ao processo de me assumir homossexual para minha familia e para a sociedade em geral, e pol

i Sso, cognomino &estas cComo Amem-ri as bai't
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anteriormente, conos termos baitol&@ baitolagem e Bi#olagem Coreogréafica. Uma trama
sobre dores, frusta-»es, tentativas de fenc

O que coloco em guestdo e defendo nesse momento da tese é a possibilidade de
processos criativos em daaséa, ablticem-admsnt
ressignificacdo das experiéncias vividagrazendo a tona uma conscientizacdo da homofobia
no cotidiano e apresentando uma possibilidade de criacdo de lugares simbdlicos de
acol hi mento, tal gual a arte, processo esse

ARef orma- «o00 est § rite Heareforman @gb,ode dapumanbvo o u
sentido a um objeto, neste caso, as memodrias. Enamian um jogo entre as palavras
Reforma e acdo, afim de compreender este processo como movimento continuo durante o
processo criativo em danca. Sua génese, assinb @S outros aspectos da Baitolagem
Coreografica, encontise no processo de mudanca de casa, em especial, no momento em que
o individuo precisa reformar a casa onde deseja habitar.

A Reformacao entdo, ao relacionar processo de criacdo, em especiatidackgpede
imaginar fantasias a partir da memoria de vida, com experiéncias homossexuais, aguca a
capacidade de analisar e questionar a problematica da homofobia, e os atravessamentos de
outras interseccionalidades, tais como raca, classe e territéringmodo reconhecimento dos
diversos modos de operacédo das violéncias de género e sexualidades vividas no corpo ao longo
da vida.

Todavia, ndo intento tomar tais memorias como uma forma de tornar tais percepcgdes
um martirio a ser revivido nos processogdacdo, mas como processo de conscientizagao e
ressignificacdo destas memorias, transformarglem obras poéticas e, por conseguinte, em
discursos politicos gestualizados. Além disso, 0 que trago para o centro dos processos criativos
nao sao apenas mena® da violéncia vivida, essas fazem parte (devem fazer parte), para serem
analisadas e encaradas como problemas estruturais que compde o vasto campo da problematic:
da desigualdade de género e sexual, porém além dessas memadrias também me alimento das
memd i as de ac ol hacnoelnhtiomeen tdood ,fi aduot or e spei t o pa
abraco familiar em processos dessa natureza, da possibilidade real de encontrar uma casa par:

morar.
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Podem nao ser vistas, mas elas estao la

Quandoeumédesar mari ei 0 para o0S meus pai s,
Vi g®si ma vez que me fidesarmareavao para mim
porque acredito eu, talvez ela tenha sido uma das mais dificeis que ja tenha passado em minha
vida.

Eu tinha aproximadamente 18 anos, morava em Belém do Para e viajava vez ou outra
em finais de semana e feriados para casa dos meus pais, em Concoérdia do Para. Era um final
de semana de pascoa, e alimentado pela ideia de que a figura materna seriaeothadora
em tal situacdo, e que de alguma forma ela me ajudaria ha mediacdo da situacdo que viria
posteriormente com meu pai, chamei minha mée para um dos quartos da casa e resoivi contar
| he Aimeu segredoo. Por ®m, as avaque acentecemmm.0 0 C O

Logo depois de declarar a t«o emblem8tica e

gue eu ouVvi n«o foram nada agrad8vei s, ent
meus filhos: que el esgefnotses eene |daed rexnedsi ae. OTi osdse
de ti, mas a gente te defendiabo

Uma situacao extremamente constrangedora e desagradavel se instaurou ali. A imagem
da mulher protetora e acolhedora que eu havia nutrido durante toda minha vida foi, diante dos
mets olhos, se desfazendo. Em suplica ao afeto e como tentativa de moeda de troca, coloquei
em jogo minhas conquistas ao decl arar: MfAmas
duro para, no futuro, poder cuidar da senhora e do papai. Nao sou urmidheriado, respeito
todo mundo. . . 0

E assim por diante eu segui em minha tentativa frustrada de restaurar algo que naquele
momento eu tinha perdido totalmente: a afeicdo de minha mée. Por fim, lhe pedi um abraco, o
que também me foi negado.

O sentimerd de culpa e a angustia por ndo poder mudar quem eu era me invadiu. O
desejo de ndo mais existir crescia dentro de mim. O que faria eu, sem o zelo de quem eu mais
amava? Estaria eu errado por ser quem sou?

Eu ndo tinha forcas, e pedia em pensamentos ejagtambém ndo tivesse, para
conversar naquele momento com meu pai, pois agora eu receava uma reacao dele parecida ou
pior que a dela. Extremamente decepcionado e triste, no dia seguinte, retornei para Belém do

Para.
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Ao chegar na capital paraense, fur& de orientacdo com uma pessoa que me era
muito préxima na época. Alguém que me ajudou em diversos aspectos e, acreditava eu, poderia
me ajudar neste também, todavia, outra vez me decepcionei.

Ouvi, dessa mesma pessoa, que eu tinha sido desrespetiosontar a minha mée
em um feriado de pascoa e imprudente pois, em certa medida eu ainda precisava do apoio
financeiro do meus pais para terminar minha faculdade. Certamente, isto intensificou a
internalizacdo de uma culpa por néo corresponder a sexuddigeormativa, e por acreditar
gue com este fato, eu estava causando transtorno no meu seio familiar e entre meus amigos.

As ligacOes para minha casa, desde entdo passaram a ser breves e curtas, minha mae
mal respondia minhas perguntas, anos depois, ecotdeisque naquele periodo ela passava
noites chorando por conta do ocorrido. Meu pai era quem mais conversava comigo, mas nao
tocava no assunto, haja vista que eu ndo havia conversado sobre isso com ele ainda, mas certa
vez, em uma dessas ligagdes minhae méantoume que havia conversado com ele e,
surpreendentemente, ele havia a advertido.

Meu pai me deu apoio e relembrou a minha mae que o suporte familiar € imprescindivel
em determinados processos, principalmente em processos dessa natureza. Lhadessalta
fato de eu estar em Belém, longe de casa e morando sozinho, e que eles, em ambito familiar,
eram uma das poucas pessoas que me davam suporte afetivo e financeiro naquele momento.

Essa ligacdo, de pouco minutos, de poucas palavras, fez toda diferesajaou a
minha vida. Literalmente. O que me permitiu ter forcas para a minha segunda experiéncia de
Afdesar marea-«o00 familiar, desta vez, para n

N&o lembro exatamente quando, mas acredito que era entre os anos 2016 e 2017, eu
estava namorando unapaz e desejava que eles, 0s meus pais, 0 conhecessem, foi entdo que,
em uma dessas minhas viagens para minha cidade natal, no quintal de casa, proximo ao giral,
uma parte reservada para lavar roupas e lougas, houve o seguinte dialogo entre mim, minha
maee meu pai:
-AM«e, pai, eu estou namorando, e qivAgunsa tr
segundos de siléncio se passaram e minha mée respondeu:
-ARE com menina? Se n«o for com menina, eu n
-AEu n«o nm@menioas,maec Euljd conversei sobre isso com a senteraespondi.

Meu pai se levantou em siléncio e foi para parte da frente da casa, uma area onde havia

uma arvore com um banco de madeira ao redor, onde as pessoas costumavaisesestar
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conversar. Algo bem peculiar nas cidades do interior do estado do Pard. Eu, ainda
extremamente nervoso, fui atras dele para tentar conversar e, mais uma vez, meu pai me
surpreendeu, com umos maiores presentes que eu ja pude receber dele, que foram as
seguintes palvras:

-"Eu s qguero gque voc° seja feliz, meu f il
independentemente de qualquer coisa, vocé continuara sendo meu filho"

Eu s consegui reagir com um Amuito obrigad

Dificilmente conversaos sobre minha orientacdo sexual em casa, mas eu sei que meu
pai, talvez seja a pessoa que mais me defende, quando alguém é homofébico se referindo a
mim.

Foi meu pai gue "convenceu" minha m«e Q!
de s empr e der madassuroidosfoi wheas pai que fez eu enxergar que até mesmo em
siléncio é possivel se comunicar com o mundo, foi meu pai que, sem nunca ter encostado um
dedo em mim para me agredir, me educou e me mostrou que € possivel transformar o mundo
com nossasontades.

Um homem simples, semianalfabeto, negro, agricultor, que além de ter criado seus
filhos, cria hoje seus netos e cuidou de seu pai ha velhice, até seus ultimos dias de vida. Quem
confiou o seu futuro, de sua companheira, de seu filho mais novarm@suque durante um
periodo morou comigo, e de muitos outros, aos esfor¢os de seu filho que gracas as suas poucas
palavrasi meu pai € sempre muito timido e caldde muito esforco, tornese um artista,
professor e pesquisador.

Juanielson A. Silva
Registro de procesfoRe | at o que comp»e O processo Cr |
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Eu e meu pai no dia de minha defesa do mestrado (2019)
——

Fonte: Edielson Shinohara

Em fADesar marear 0, processao criativo em
visibilidade, isto é, o pensar por imagens, mencionado anteriormente esta diretamente
relacionada ao campo da memoaria, na medida em que usufruo, enquanto recursos criativos, de
episdlios e situacdes vivenciadas por mim nas quais a questdo homossexual é ressaltada. Aquilo
que outrora foi vivenciado em minha experiéncia cotidiana e, por conseguinte ganhou uma
determinada expressao visiva em minha mente, passa a ser ressignificada ganbando
outros contornos a partir de uma expressao gestual e uma plasticidade narrada poeticamente.

As imagens visivas das situagdes cotidianas se emaranham as imagens visivas do corpo
em sua relacdo com o espaco, com o figurino, com a trilha soocona @s gestos dangcados na
busca por um processo de traducdo da experiencia cotidiana em obra de arte. Aproximo das
ideias de Joao de Jesus Paes Loureiro (2007), tal qual fiz em meu mestrado, para compreender
melhor este processo a partir da no¢do de ce@dgesemidtica que, para o autor, tsgtado
Amovi mento de passagem de objetos ou fatos
qual as funcdes se reordenam e se exprimem nessa nova situacdo cultural, sob a regéncia de
outra domi nant@®ap.85) OUREI RO,
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Ainda segundo Loureiro (2007) a conversdo semiotica é viabilizada por um estado de
pensamento simbdlico, isto é, a capacidade de concepcao simbolizadora para as experiéncias
vividas que fabrica, através de representacfes simbdlicas, insiosmietelectuais de
compreensao e acao sobre a propria realidade, o que nos traz de volta a rela¢do entre imaginacac
e memoéria, ndo apenas na partilha da memoria como instrumento de criacdo, mas como a
propria criagcdo como faculdade que possibilita a wetegdo na realidade. Esse estado de
pensamento simbolico, defendido por Jodo de Jesus Paes Loureiro (2007), que se aproxima da
nocao de visibilidade de Italo Calvino(1990),tecen@ assim Ave2cul o de r
e sua transformacdo em formascomprn si vas para o0 pensament oo
em outras palavras, ndo necessitamos de lembrancas que sejam objetos repetiveis, mas, ante:
nos interessamos pela lembranca como objeto narravel, na qual a invencdo da narrativa
compensa a imprevisibiladle de sua materialidade (MENESES, 1992).

O estado de pensamento simbdlico, tal qual a visibilidade, enquanto capacidades
humanas n&o apenas de representar simbolicamente o mundo, como de elaborar e reelaborar o
signos percebidos na realidade viabiliza gquilo que foi percebido simbolicamente sob uma
determinada l6gica passe a ser recebido em outra perspectiva a partir de um novo estimulo
proporcionado por outra funcé@o atribuida ao fenbmeno, isto se sua insercdo cultural foi
modificada, haja vista quas funcbes sdo qualidades percebidas/atribuidas ao objeto
(LOUREIRO, 2007).

Isto é, as experiéncias cotidianas impregnadas na memoéria durante o0 processo criativo
podem ser ressignificadas em danca ao deslocarmos seus signos da funcéo estética cotidiana
isto é, de sua func&o pragmatica, para uma funcao estética artistica, isto é, de contemplacéo e
afetacdo sensivel. Se percebemos entdo a obra coreografica como espaco de representaca
simbdlica de artefatos da memoria, tal situacdes e acontecimentos @umgéssados pelas
memorias como fator determinante no passado do artista, perceberemos que nesta mesma obrz
tais artefatos tem seus significados, usos e fungbes anteriores reciclados e transfigurados

tornando o gesto seu objgtortadorde-sentido.

AnaH 8via Mendes (2010), em nAnGesto transf
e posteriormente em fiDan-a | manente: uma ¢
cria-«o do espet8culo Avessoo0, tece sttca s r e

artistica e conversao semidtica do gesto, no que ela ira chamar de principio da metalinguagem,

principio este que esta relacionado a ideia de queiranprocesso coreografico o que se
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transfigura enquanto signo é o proprio corpsendo ele a matériprima da dancaOs gestos
transfigurados em danca comunicam assim sobre o préprio corpo que danca, suas questées
culturais, sociais, biologicas e, por conseguinte, suas memdérias. Segundo a autora:
O discurso do corpo €, logo, sua linguagem dependemaderépria construcdo
biopsicossocial. O discurso do coro é reflexo da propria dramaturgia corporal.
Considerando os fatores externos como informacdes que, por meio da impregnacao

cultural, passam a fazer parte do corpo, em especial osendais, agregam
informacdes relativas ao préprio corpo(MENDES, 2010a, p. 216)

Aqui a nocao de corpo esta associada a no¢cog® Imanentele Ana Flavia Mendes
(2010), que abordarei no proximo capitulo, mas que, de forma resumida, ndo se restringe a
|6gica da biologiae € compreendido também em sua complexidade cultural, social, historica e
psicoldgica. Logo, o corpo é o proprio individuo, de tal forma que, ndo se estabelece uma
dissociacao entre corpo e mente, tdo pouco entre corpo e identidade. Tudo é corpataHaja vis
que:

O corpo, nessa perspectiva, ndo é apenas um depoésito ou sede de algo que nele se
aloja, mas sim uma espécie de agenciador, um articulador de informacdes que o tocam
e o penetram. O corpo € gerenciador de sua propria identidade, akarando

adapandoea as diversas situac@es e/ou necessidades do meio (MENDES, 2010a, p.
171)

Trago tais questdes a tona neste momento por acreditar que, € no corpo, por meio de
seus gestos, em relacdo com o figurino, com o cenario, com a musica e com tudo mais que
cono»e a obra fADesar marear 0, gue as mem-ri as
em gestos artisticos.

Em fiDesar marear o, os fatos n«o est«o | 8§
em minha vida, mas a memoaria se faz presanggegnada no corpo e transfigurada em gestos,
gue na primeira cena s«o0 retil22neos, endur
Ajulgamentod e oOfisubmi ss«o0, tal qgual a cr
como método de punicdo e tegle ajoelhase na rua como ato de submissdo, ambos
reverberacdes de minhas experiéncias com o cristianismo catdlico, que como muitos
LGBTQIAPN+ néo foi algo facil de lidar.
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Crucificar (2021)

Fonte: acervo pessoal

AfQuem me Vv ° redes socidismaes@nhaca a tristeza que cobriu meu coracao
durante os conflitos com Deus e a minha familia antes de eu descobrir a minha verdade sobre
Deus e sobre familia. Antes deles segurarem a minhadmao

Juanielson A. Silva

#écrimesim: quem me vérsimdo nas redes socidip o ema aut or al que atravessa

Durante minha infancia e pa&lolescéncia vivenciei o cristianismo de forma muito
intensa, além de ter vivenciados ritos da igreja catdlica como o batismo e a primemh@ammu
servi a igreja como coroinha e auxiliar de catequista. Lia a biblia nas novenas em meu bairro e
na igreja central, participava de pecgas teatrais voltadas as datas comemorativas da referida
pratica religiosa, entre outras experiéncias. Costumasiasive, ouvir e reproduzir a ideia
gue logo mais, na vida adulta, me tornaria padre e até hoje, em minha cidade, sou lembrado por
este momento de minha vida.

A grande problematica, todavia, nesta relacdo com a igreja catolica, passa a ser
ressaltada em imha préadolescéncia quando as manifestacbes expressivas de minha
orientacdo sexual se tornam mais acentuada. As violéncias simbolicas, como conceituadas por
Pierre Bourdie (2005) que se tratam das violéncias vividas pelo corpo e por vezes nao
percebidascomo tais, porque ndo acontecem em forma de violéncia fisica, tais como os
guestionamentos sobre e a vigilancia de meus comportamentos e de minha relacdo com a danca

culturalmente associada a homossexualidade, produziam conflitos internos entre mim e minh
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sexualidade. A ndo convergéncia entre meus desejos e expressividades ndo heteronormativas,
que comecavam a se tornam mais latentes naquele momento de minha vida, com minha pratica
religiosa tornavase uma problematica cada vez mais dificil de lidar f@azetom que eu
abandonasse a mesma e, por meio desta pesquisa, pude compreender melhor as razdes pele
quais isso aconteceu.

Estes conflitos internos produzido em mim, assim como na subjetividade de muitas
outras pessoais pertencentes a comunidade LGBTQtARRIas praticas religiosas ligadas a
cultura judaicecristd ndo é um fato isolado e aleato6rio, muito pelo contrario, eles fazem parte
de uma maquinacgao do heterossexismo produzida pelo patriarcalismo fundamentado e gerido
naigreja.

Daniel Borrillo (2056) aponta em seus estudos a cultura judaistd como berco da
homofobia e do heterossexismo pois, segundo ele, desde o século XVI, doutrinas e ideologias
de aversdo as praticas homossexuais sdo germinadas e atualizadas no seio das sociedades grag
ao rabalho de dominacdo e aculturacdo que a igreja catolica empreendeu durante sua trajetoria:

as elites judaica@ristds, assim como as do universo grepoano, acreditavam na
superioridade do masculino e na ordem do patriarcal que éossaquéncia. Mas

elas introduziram, igualmente um elemento novo que modificara radicalmente o
paradigma da sexualidade: a abstinéncia. A Unica excecao a essa ideia asceta que, ao
mesmo tempo, permite confirmar seu status é o ato sexual reprodutor notamibie
casamento religioso. A sexualidade ndo reprodutor&e em particular, a

homossexualidade, forma paradigmatica do ato estéril por essémuriatituira, dai
em diante, a configuracdo mais acabada do pecado contra a natureza. (Borrillo, 2016,

p. 44)
l nclusive, Andr ® Bernardo (2020) em sua
amor e -dio na col®niabo, publicada no site

de homofobia, registrado no Brasil, data do ano de 1614, na cidade ldgsSdo Maranhéo e
sua vitima foi um indigena chamado Tibira, da etnia dos tupinambéas, condenado a morte pela
Ordem dos Capuchinos da Igreja Catdlica durante a Santa Inquisicdo sob a alegacdo de uma
necessidade de fApurificarsadomiraa. do abomin
Sendo assim, ndo € de hoje que a igreja catélica, mas nao tdo somente ela, como outras
religibes voltadas ao cristianismo, vem produzindo na vida de pessoas LGBTQIAPN+
primeiramente pela punicdo como crime de seus atos julgados como irzw®pe
posteriormente por meio da culpa religiosa, um estado psicoldgico, existencial e subjetivo,
produtor do medo e da autopuni-«o diante d

uma constante puni-«o e confiss«o de seus i
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ajoelhar(2021)

Fonte: acervo pessoal

Foram véarias as vezes que perdi perddo, por ser quem eu sou...

Como visto, 0s gestos da cruz com o corpo e de ajeshassim como outros na
poética trazem a tona fatos de minha vida que n&do sao peculiaridades ou fatos isolados, mas
frutos da operacionalizacdo da homofobia. O que perpassa, certamente, pela gl®dugao
subjetividade que for¢cada a se alinhar a heterocisnormatividade, o que para um corpo divergente
desta, tornae um martirio constante.

Essa dominacéo, se pensarmos pela 6tica da violéncia simbdlica, como anteriormente
mencionada, ndo se faz apepata punicdo fisica ou pela violéncia verbal explicita, ela se
constréi também, ao longo da vida dos individuos, a partir de pelos processos educativos
vivenciados em diferentes instituicoes e relacdes, como nas escolas, nas igrejas, nos coletivos
artistcos, na familia, nos ciclos de amizade, entre outros, e por meio. Isto presume entdo que
durante toda nossa vida, antes mesmo do parto, quando a descoberta do sexo do bebé tornass
rito, estamos assujeitados a fatores culturalmente construidos e repassagoacdo em
geracdo que tendem a determinar expectativas comportamentais para o individuo e isto €

ressaltado, ou melhor, administrado pelos processos educativos vivenciados ao longo da vida.
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Encaixar 01

Fonte: acervo pessoal

A cabecga comaigno do saber, a caixa como signo do enclausuramento, os bragos,
apesar de livres, inertes, e as pernas unidas como nas posturas de continéncia militar, assim, err
ADesar marear 0, representam, um processo de
um controle do préprio corpo que, sutiimente se materializam por meio das imposi¢ées do
sistema heteroci-seof matb Vv e-sesuthdgseudooestratégia den a
sobrevivéncia imposta como unico recurso viavel ao corpo que tende a despbeu@tna,
todavia, essa gestao do comportamento ndo da conta daquilo que ndo pode ser gestado, daquilc
gue ndo pode ser controlado, e as tentativas de permanéncia em um universo a qual ndo se

pertence, assim, tornam um processo de puni¢céo do corpo.

Encakar 02

Fonte: acervo pessoal
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Voltar a caixa, mesmo depois de ter experimentado sair temporariamente dela,
simboliza, em fAiDesar marear o, um processo el
e vindas repletas de conflitos internos, me colocaramiteiacdes desagradaveis, em espacos
e vivencias que nao me nutriam, muito pelo contrario, me desestimulavam. Ao esconder meu
desejo por meninos, ao reproduzir discursos homofdbicos como estratégia falha de
pertencimento a cultura dominante, ao ndo aceigus comportamentos mais afeminados e
minha vontade de usar roupas estigmatizadas como roupas de meninas, entre outros processos
meu Corpo apertavse por entre 0s espagos que sobravam na cultura heteronormativa.

Tentar se desvincular dessa culturaapsompreender minhas particularidades, que se
afloravam em uma cultura outra, seria de tal forma uma luta contra hegemonica das
sexualidades que suplica ao corpo um novo momento para si, uma nova forma de estar no
mundo. Algo que s6 foi possivel por méi® uma fuga.

Durante anos fugi de minha cidade natal, de minha familia, de pessoas mais préximas
de mim e de outros inUmeros fatores, lugares e experiéncias que produziam em mim uma
sensacdao de culpa por ser guem sou. Porém, acredito que esta fughandodetecido como
ato de covardia, mas como ato de coragem na tentativa de buscar algo diferente para si. Fugi
ndo tdo somente como estratégia para sobreviver, mas também como criagdo de outras rotas
para minha vida, como estratégia para viver. Fugi ¢eshravar.

Em AExperi°ncias da Diversidade sexual (
Fabiano Gontijo e Igor Erick (2017), a partir de entrevistas como moradores da cidade de
Santarém, em sua maioria homossexuais, apresentam as questdes aselpeasoas de
mor al i dade, diretamente relacionadas a (1)
demograficos, relacionados ao (2) tamanho das cidades (interior/zonecidaale pequenia
capital) e 0SS rumores e fsermeald s, 0¢ ar accotmeor i
carateristicos da experiéncia homossexual no interior do estado do Para.

Neste trabalho, em varios momentos alguns entrevistados ressaltam que ha uma busca
por uma cidade maior, por acreditarem que em territorios como asteah@erta liberdade em
exercerem suas sexualidades-meediewietoar eNwe,s t er
Adi-mexdld ssed0, iIisto ®, as fofocas e rumores, S
homofobia em lugares onde os habitantes sénezmm com mais proximidade, dada as

propor¢cdes demograficas deste.
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Esses aspectos também atravessam minha experiéncia enquanto bicha, viado ou baitola
gue nasceu e cresceu em uma cidade do interior do estado. Existe uma forma peculiar que a
homofobiaopr a em nossas vive°ncias, p o-medfiastsoeroe,s
forte presenca da religiosidade, ndo s6 a auséncia como negligéncia e estigmdtza
discusséo sobre género e sexualidade nos seios familiares e nos espacgos formais de educaca
e, principalmente, o que percebi mais fortemente nos meses que residi em Concérdia, entre
2021 e 2022, enquanto esta pesquisa de doutoramento ainda estavastmc@o, a
inexisténcia de um senso de comunidade entre os individuos LGBTQIAPN+ . Fatores que
contribuem para uma internalizacdo da homofobia, bem como por uma necessidade de fuga
para encontrar forcas em outros territorios, tal qual fiz em minha aélotés, de forma mais
literal, ao migrar para capital paraense, e tal qual sigo fazendo cotidianamente ao tentar criar
vinculos mais consistentes com pessoas que também sdo LGBTQIAPN+.

Faco isso porque acredito que, 0 corpo, as vezes, precisa de ajddajusg nao pode
ser encontrada no lugar do mesmo, no habitual, onde j4 percebemos que ndo ha espacgo pare
guem transborda demais. O corpo constantemente precisa encontrar for¢a, uma forca que vem
de dentro, mas que precisa, por vezes, ser alimentada dst§uera, pelas bordas, dado pelos
outros, que podem estar em um lugatro mais a frente. Fugir, assim, ndo é um ato de
covardia, eu reitero, mas uma possibilidade de fortalecimento dos alicerces que susterdo uma
vida duradora e feliz, uma vida quentaé¢m foge, foge das estatisticas e dos nimeros que
demarcam a quantidades de corpos mortos pelo sistema.

Eu fugi quando passei na faculdade e vi, na possibilidade de estudar em Belém do Para,
uma possibilidade de experienciar minha vida com mais libegilsglminha cidade no interior
me proporcionava, eu fugi quando vi na graduacdo e ngrpdsacdo oportunidades de
independéncia financeira, eu fugi quando, em determinado momento de minha vida, decidi ndo
morar com minha familia, porque sabia que alugegme machucando, eu fugi varias vezes,

mas nao foram fugas gratuitas, fugas ao acaso, foram corridas pela vida, pela minha vida.
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Fugir (2021)

Fonte: acervo pessoal
A fuga produz o parto, o (re)nascimento de si e o parto € uma rasgadura. Rasga a pele,
o0 casulo, o enclausuramento, rasga 0 corpo e 0 proprio corpo se rasga. Se rasgar, assim, comc
gesto de transgressao, aflora uma subversdo do sistema, um rompimeteiosianamento.
Rasgar € um ato de bravura. Quando se rasga, se estimula outras rasgaduras, suas e de outro

Logo, se rasgar e ser rasgadoo ® ser uma r

f
Em ADesar marear 0, no gesto de rasgesr as
epis-dios no qual ofdamais, owques éestdva mgndoode forma sugt@a d o
Arasgadao, e me util i z ol rdsgar cbmatoade dilacerae unmar e t
vestimenta e rasgar como ato de agir de forma afeminada para além do considerado conveniente
i para dar forca a uma idealinhada ao empoderamento de corpos e compartimento nao

heterocisnormativos: se rasgar € um ato revolucionario.
Rasgar 01 (2021)

. _'.s-_‘—/—-'. . = —
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Fonte: acervo pessoal
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Rasgar @ (2021)

Fonte: acervo pessoal

A roupa é culturalmente alinhada ao género, e por coimsegas expectativas criadas
para o género determinado desde a infancia. A homossexualidade, apesar de ser uma orientacac
sexual e ndo uma identidade de géharéo deixa de passar pelas questdes de género, uma vez
que estd também produz rupturas comseistema de género, seja na atuacdo do desejo
romantico, fisico e/ou emocional, seja na producdo de smrtoss que ndo convergem com
as culturas heteronormativas.

Desde 2018, tenho experimentado explorar outras possibilidades do vestir, transitando
entte o feminino e o masculino, al ®m das t2pi
passei a usar brincos, saias, calcas, blusas entre outros elementos que somente encontro na
sessOes femininas das lojas. Demorei um pouco para me encontrar nesse, Wa\edgima
forma sabia que 0 que estava vivenciado ali ndo era necessariamente uma transigdo para o
género feminino, mas sabia que estava vivenciado uma transi¢cado, um tipo de devir, no qual a

roupa tornavae um importante signo.

CA0Orienxaakd e a no-«o atual utilizada para design
emocional de uma pessoa para com outra, por exempl o,
Iésbica, para mulheres que sentem atracdopot r as mul heres, fibi ssexual 0 par.
g°neros e assim sucessivamente. Por sua vez, fAldent

aspectos sociais, como papel, fungéo ou comportamento esperados de uanzopebsese em seu sexo bioldgico.
(SANTOS, et al, 2020)
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A relacdo com minhas roupas assim, demarca um importante movimento dentro dessa
minha jornada libertadora, pois revela uma certa autonomia diante dos signos que irdo compor
meu corpo socialmente, por isso, transbordei estas impressées para Desarmagearatamb
vestir, no terceiro momento da poética, roupas que nao estdo habitualmente associadas ao

género masculino.

Vestir (2021)

. Fonte: acervo pessoal

Se vestir, se cobrir, protegse. A troca de roupa, bem como a mudanca de atmosfera
na poética, representam dois processos significativos em minha vida, um relacionado a
autonomia no vestse, como colada anteriormente, e outra relacionada ao acolhioheentu
pai, na época em que me assumi homossexual, relatado anteriormente, e o atual acolhimento de
toda minha familia e de meus amigos, diante de minha sexualidade.

O gesto de vestse entdo € associado a protecdo, ao cuidado e ao zelo encontrado no
afeto de pessoas importantes que me circundam. Zelo também transfigurado em outros gestos
durante a danca, que agora traz a tona uma leveza, uma tranquilidade, com gestos que

representam um olhar carinhoso para si, bem com um acolhimento.



