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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE TESE DE DOUTORADO DO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA.

Aos dezessete (17) dias do més de setembro do ano de dois mil e vinte e quatro (2024), as quinze (15) horas, a Banca Examinadora instituida
pelo Colegiado do Programa de Pds-Graduacdo em Artes, da Universidade Federal do Pard, reuniu-se sob a presidéncia da orientadora professora
doutora Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida, conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa de P6s-Graduacgao em Artes,
para presenciar a defesa oral de Tese de Suani Trindade Correa, intitulada: COM QUANTOS NARIZES SE FAZ UMA PALHACA BEIJA-
FLOR? O desvelar dos modos de ser e de existir de Aurora Augusta. Perante a Banca Examinadora, composta por: Ivone Maria Xavier de Amorim
Almeida (Presidente); Ana Flavia de Mello Mendes (Examinador Interno); Benedita Afonso Martins — Bene Martins (Examinador Interno); Marton
Sérgio Moreira Maues (Examinador Externo ao Programa); Michelle Nascimento Cabral Fonseca (Examinador Externo a Institui¢cdo). Dando inicio
aos trabalhos, a professora Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida, passou a palavra a doutoranda, que apresentou a Tese, com duragdo de quarenta
e cinco minutos, seguido pelas arguicfes dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pela doutoranda, ap6s o que a sessdo foi
interrompida para que a Banca procedesse a analise e elaborasse os pareceres e conclusdes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em
reprovacdo () aprovagdo ( X ), com louvor e indicagdo de publicacdo na integra. A aprovacao do trabalho final pelos membros sera homologada
pelo Colegiado apds a apresentacéo, pela doutoranda, da versao definitiva do trabalho. E nada mais havendo a tratar, a professora Ivone Maria Xavier
de Amorim Almeida agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdo. A presente ata que foi lavrada, apés lida e aprovada, vai assinada, pelos
membros da Banca e pela doutoranda. Belém-Pa, 17 de setembro de 2024.
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BREVES LINHAS

Esta pesquisa de doutoramento em Artes se insere no campo epistemolédgico da Comicidade, especialmente da Palhacaria, esgarcando
0s modos de ser e de existir de minha persona palhacesca — Aurora Augusta, no intuito de desvelar sua &nima palhacesca, isto é, seus estados,
temperaturas, caracteristicas. Ao esgarcar o olhar sobre Aurora Augusta, lanco-me em um escarafunchamento da dualidade existente entre
mim, a atriz, e ela, palhaca. Ao mergulhar nessa pesquisa, sou langada em um campo de investigagéo que me faz pensar na seguinte questéo:
gue persona é essa que eu trago comigo, que € o proprio espelho de mim, mas que reflete diferente? Hipoteticamente inquieta, vislumbro que
nas friccOes existentes neste emaranhado atriz-palhaca, Aurora Augusta mantém seus proprios tragos, uma anima propria, seja em cena ou
fora dela. Mas Aurora € um ente, uma persona que ja nasceu comigo, heranca familiar ou foi/vem sendo construida ao longo dos meus
processos artisticos? No desfiar da pesquisa que se apresenta movente e afetiva, clownverso com varios estudos tedricos, artisticos e literarios,
numa bricolagem de saberes epistémicos, mas principalmente da Palhacaria: Marton Maués (20212; 2004), Romana Melo (2016), Alessandra
Nogueira (2009), Alana Lima (2019), Marcelo Colavitto (2016), Alice Viveiros de Castro (2005), Andréa Flores (2020; 2019), Ana Elvira
Wuo (2016), Rodrigo Roblefio (2015), Ricardo Puccetti (2009), Renato Ferracini (2003) WIadia Correia (2020); da atuacéo cénica do Ator:
Eugenio Barba (1994); da Ontologia do ser: David Lapoujade (2017), Jung (2002; 1984), Greganich (2010), Pedro Cesarino (2008); e da
criacdo poética: Manoel de Barros (2018, 2022, 2023). Em termos metodoldgicos, lanco-me a trabalhar na dimensdo da Bricolagem,
procedimento cujo produto gerado mostra, de alguma forma, um pouco do que é o artista, a maneira como se comunica com 0 mundo,
expondo seu universo, seu imaginario e sua capacidade de articular discursos distintos (Denzin e Lincoln, 2006). E ainda no desfiar da
pesquisa, ancoro-me nas discussdes de Sylvie Fortin (2009) ao tratar das contribui¢fes da Autoetnografia para a pesquisa na pratica artistica.
Aciono essa metodologia por enveredar pelo processo de composicao e criacdo de Aurora Augusta, que vai incidir na minha pratica artistica.
Logo, irei bricolar e autoetnografar meus procedimentos artisticos (junto com os Palhacos Trovadores), 0s escritos de poetas e literatos que
fazem parte de minhas leituras e prazeres, as conversas com 0s parceiros de cena e de palhacaria da cidade, além de escarafunchar os diarios
(impressos e virtuais) com as discussdes de e sobre a minha palhaca, os albuns de fotografias e relatos de familia, amigos. Ao desvelar os
modos de existéncia dessa palhaca chamada Aurora Augusta, que atua na Amazonia Paraense, deixo e comungo a contribuicdo que minha
pesquisa de doutoramento trar4 para o campo das Artes, principalmente da Palhacaria, principalmente no movimento da Palhacaria e
Comicidade feitas por mulheres palhacas que estdo cada vez mais intenso. Portanto, esgarcar e desfiar as pesquisas sobre nossas palhacas é
de extrema importancia, politica e historicamente falando.

PALAVRAS-CHAVE: Palhacaria. Modos de existéncia. Aurora Augusta. Energia-Anima e Energia-Animus.



LIGNES BREVES

Cette recherche de doctorat en Arts s'inscrit dans le champ épistémologique de la Comicite, en particulier de la Clonwnerie, menant
a une enquéte sur les maniéres d'étre et d'exister de ma clown — Aurora Augusta, afin de dévoiler son esprit, c'est-a-dire ses états, ses
températures.ses caracteristiques. En égarant mon regard sur mon clown, je me lance dans un creusement de la dualité qui existe entre moi,
I'actrice et elle, qui en quelque sorte, dans mes deux travaux académiques et aussi dans les démarches pratiques/artistiques, les questions et
enquétes sur qui était mon clown m'accompagnait et me suivait ; ainsi, dans cette recherche doctorale, je suis le chemin pour dévoiler son
esprit. En plongeant dans cette proposition de recherche, je suis lancé dans un champ d'investigation qui me fait réfléchir a la question
suivante : quel personnage est-ce que je porte en moi, qui est le miroir de moi, mais qui reflete différemment ? Hypothétiqguement agitee,
j'entrevois que dans les frictions existants dans cet enchevétrement clown-actrice, Aurora conserve ses propres traits, son propre esprit, que
ce soit sur scéne ou en dehors. Mais Aurora est-elle une entité, un personnage qui est né avec moi ou a été/a été construit au fil de mes
processus artistiques ? Etait-ce seulement le nez rouge, le plus petit masque, I'élément responsable du déclenchement de la psyché d'Aurora ?
Dans le cadre de recherches qui bougent, je m'adresse a des études théoriques, pratiques et litteraires a savoir : Clownerie: Marton Maués
(20212; 2004), Romana Melo (2016), Alessandra Nogueira (2009), Alana Lima (2019), Marcelo Colavitto (2016), Alice Viveiros de Castro
(2005), Andréa Flores (2020; 2019), Ana Elvira Wuo (2016), Rodrigo Roblefio (2015), Ricardo Puccetti (2009), Renato Ferracini (2003)
WiIadia Correia (2020); performance scénique de I’acteur: Eugenio Barba (1994); Ontologie: David Lapoujade (2017), Jung (2002; 1984),
Greganich (2010), Pedro Cesarino (2008); et de la création poétique: Manoel de Barros (2018, 2022, 2023). Sur le plan méthodologique, je
me suis proposé de travailler dans la dimension Bricolage, une démarche dont le produit généré montre en quelque sorte un peu de ce qu'est
l'artiste, la facon dont il communique avec le monde, exposant son univers, son imaginaire et sa capacité a articuler des discours
distincts. Pour Denzin et Lincoln (2006), les bricoleurs em utilisant les outils et matériaux esthétiques de leur métier, en employant toutes les
stratégies, méthodes ou matériaux empiriques a leur portée. Bient6t, je bricolerai des démarches artistiques (mes démarches avec les Palhacos
Trovadores), des écrits de poétes et de lettrés qui font partie de mes lectures et de mes plaisirs, des conversations avec les partenaires scéniques
et clownesques de la ville, ainsi que fouiller dans les agendas (imprimés et virtuel) avec des discussions sur mon clown, des photos et des
reportages de famille, d'amis. Toujours dans la recherche, je m'ancre dans les discussions de Sylvie Fortin (2009) a propos des apports de
I'Auto-ethnographie a la recherche en pratique artistique. J'utilise cette méthodologie pour parcourir le processus de composition et de création
d'Aurora Augusta, ce qui affectera ma pratique artistique. En dévoilant les modes d'existence de cette femme-clown
nommée Aurora Augusta, qui travaille en Amazonie, je crois la grande contribution que ma recherche doctorale apportera au domaine des
Arts, principalement en Clownwork. En fait, le mouvement des Clowns Féminines sont de plus en plus intense et I'approfondissement des
recherches sur nos clowns est extrémement important, politiquement et historiqguement parlant.

MOTS-CLES: Clownerie. Modes d'existence. Aurora Augusta. Energie-Anima et Energie-Animus.



FIGURAS
Figuras 1 — Planos de Conhecimento e de Ignorancia p.14
Figuras 2 — Inicio dos meus espirais p.14
Figuras 3 — Processo de elaboracéo de espirais — Plano de Ignorancia p.15
Figuras 4 — Contra-capa do livro Viralata: o palhago ta solto! p.19
Figuras 5e 6 Os Palhagos Trovadores p.26
Figura 7 - Ixi, a pesquisadora esta confusa! p.30
Figura 8 - Post no Facebook sobre aniversario da Aurora p.31

Figura 9 - Primeira aparicédo de Aurora (ainda sem o Augusta) p.32

Figura 10 — Aurora e seu nariz-portal
Figura 11 - Suani&Aurora

Figura 12 - Ani e Ellen Clown

Figura 13 - As duas Fridas

Figura 14 — Tattoos ‘Geminikita’

p.43
p.48
p.49
p.49
p.49

Figura 15 - — Suani&Suelen em ‘meninas vestem rosa e azul’ p.49

Figura 16 - Facilitacdo grafica sobre a Bricolagem p.52

Figura 17 — Mame Creuza em uma de suas performances caseiras p.56

Figura 18 — Igreja de S&o José, municipio de Espedrinha, zona ribeirinha de Maracana p.57

Figura 19 — Casinha onde mamae morou na infancia; Espedrinha, zona ribeirinha de Maracana p.57

Figura 20 — D. Creuza, a mae-palhacga p.59
Figura 21 — Vou ser palhaca p.62
Figura 22 — Toinette (Pirulita) e Angélique (Aurora) p.68



Figura 23 — Neguinha como Julieta p.69

Figura 24 — Bumbo Tchelo como Argan p.70

Figura 25 — Angélique (Aurora) e Toinette (Neguinha) p.72

Figura 26 - Angélique e Toinette em conversa com Argan p.73
Figura 27 — Rosangela me ensinando a bordar em um dos Encontros de Bordado p.75
Figura 28 - eu e meu bordado beija-flor p.76

Figura 29 — Os palhacos beija-flores germinando um jardim p.78

Figura 30 — Aurora beija-flor p.81

Figura 31 — Aurora e a boina-girassol p.82

Figura 32 — Tattoo beija-flor de minha mae p.83

Figura 33 — Aurora beija-flor polinizando o riso p.86

Figura 34 — Suani e Aurora coexistindo o mesmo corpo p.87

Figura 35 — Aurora Augusta em vibragao p.88

Figura 36 — Eu exercitando a ponte p.91
Figura 37 — Aurora em cena acrobética fazendo a ponte p.91
Figura 38 — Aurora em exercicio de improvisagdo com Neguinha, Pirulita, Estrelita e Bromélia p.92
Figura 39 — Encontro de passaras p.94

Figura 40 — Mosaico das caras e bocas de Aurora Augusta p.94

Figura 41 — Aurora Augusta ndo quer fim p.95

Figura 42 — Nés somos as Preciosas Ridiculas p.155

Adendo: da p. 98 a p.149, usei uma quantidade significativa de figuras/imagens. Mas optei por ndo as incluir nessa lista.



REVOADA

| EM BUSCA DE UMA PESQUISA PALHACESCA OU O QUE PODE UMA ARTISTA-PALHACA-PESQUISADORA?
p.11

I1 O NARIZ DE PLASTICO: ARREBENTOU O ELASTICO DO NARIZ?! E AGORA? p.24
111 O NARIZ COMPRIDO E AFILADO: QUANDO AURORA AUGUSTA SE DESVELOU UMA PALHACA BEIJA-FLOR

p.67
3.1 APALHACA-INTERPRETE E O INICIO DO DESVELAMENTO DA IMAGEM-FORCA-ANIMAL p.67

3.2 QUANDO O NARIZ DA PALHACA SE ESGARCA E AFLORA SUA ANIMA DE BEIJA-FLOR p.74

IV O NARIZ REDONDO: PALHACEANDO O RISO - OS VOOS DE AURORA AUGUSTO PELO MUNDO p.98

V UMA FLOR PARA TE OFERTAR p.151



EM BUSCA DE UMA PESQUISA PALHACESCA OU O QUE PODE UMAARTISTA-PALHACA-PESQUISADORA?

«O presente trabalho consiste em“.”

Ola! Sendo uma mulher de palhacaria e teatro que sou, fiquei ensaiando inimeras vezes como iniciaria esse texto doutoral que
comungo com Vocés a partir de agora. [frio na barriga, respiragdo um pouco ofegante, aquele éxtase nos segundos iniciais antes de entrar em
cena]. Como comecar, como dar o pontapé inicial dos tracos finos da caneta, ops, das letras digitadas no papel... “Ser ou néo ser, eis a

questdo”, ja dizia Hamlet.

Tantos pensares, tantos devires ao tracar as primeiras linhas dessa escritura, ora apresentada como um experimento, mas que poderia

ser um poema, um diério, um conto, um memorial... A la volonté [a vontade]!

Enfim, muitas formas e possibilidades para expressar em palavras um processo de encontros, descobertas, ressignificacdes,
subjetivaces, incognitas, espirais, planificacdes, risos e choros... Tudo instaurado, trilhado, andarilhado, experenciado no inicio de 2018, eu
jana Turma de Doutorado, durante a disciplina Movimento criador do ato tedrico, ministrada pelas professoras-doutoras Wlad Lima e lvone
Xavier, e continuou com a disciplina Atos de Escritura (2019), ministrada pelas professoras-doutoras Bene Martins e Ivone Xavier. Nas aulas
e conversas com minha orientadora, passei a acionar 0s meus proprios verbos de acdo na pesquisa, daqui a pouco apresento a vocés. Em
Pesquisar na diferenca: um abecedario (2012), Tania Mara Galli Fonseca, Maria Livia do Nascimento e Cleci Maraschin (organizadoras)
apontam que o enfoque do livro é situar os pesquisadores para as diversas dire¢cdes, para os diversos caminhos que a pesquisa pode ter, de

acordo com suas proprias poténcias, acionando os verbos.

« » WYy . . .
A Proposta aqui apYCSGHtad’(L.. IHICIO (U1 a escrita dessa tese..-



Outrossim, a pesquisa se propde movente, tateando a realidade [ontoldgica] enquanto subjetiva e multipla, onde ela ndo € algo a parte

de mim, a pesquisadora. Meu percurso se mostrara flexivel, mutavel e contextualizado.

Para alguns, o pontapé inicial € mais complicado. Como iniciar de forma sagaz, criativa o texto? Como capturar o leitor desde
a primeira linha, agucando nele a curiosidade sobre seu texto, tornando-o avido e viciado em suas linhas, esperando 0s passos seguintes,
conduzindo-o nas trilhas que virdo... Ndo sei, ainda ndo tenho a resposta, mas para iniciar esses rastros textuais, gostaria de abrir um paréntese

para falar de afetividade.

/ Abrindo paréntese \

Compreendo que mha pesquisa todo o percurso trilhado foi alicergado na afetividade cartografia de afetos; mtuexisténcia
de um rizoma de afetos da palhacaria... E comeco a entender que a cartografia tanterdessamminha relacao carsujeita da pesquisa
comd a ¢ am sfen@meng comos pensadores estudados e que trago a minha clowewensas experiéncias que terei ao longo desse
mergulho doutoral... Entdo gostaria de compartilhar com vocéteohaafetuosa que me atravesset——> Bom, no primeiro dia de aula
enguanto doutoranda, no momento que cologues p/edfmeus pékno prédio do PPGARTES, uma forte emoc¢ao tomou conta de mim...
Depois de longos anos, estava retornando para estndan lugar muito significativo para mim... Para quem nao sabe (ainda), fiz o curso d
Formacdo de Ator pela Escola de Teatro e Danca da UFPA e na minha época, idosaf®2002urso funcionava no PPGARTES...
Quando pisei naquele chéo, um cortejspagiante de meus olhos. Coracgéo bateu forte! Por instantes, rememorei os dois, trés anos que
embrenhava pelos corredores, mergulhando meu corpo, minha voz, o modo de ver a vida, as coisasaasipegsuas hascimento de
Aurora Augusta. Ai... Trés dias ap6s aquela primeira pisada, chego a dditrigiinade lvone e Wlad, sala esiae acolhiaos Palhacos

Trovadoregpara s ensaiod d a h or a ma Hed2Bhtaa zh,da ngagh@aisioa menos E meu contato com eles também foi neste

periodo, nesta sala, naquelas madrugadas... Ai...

o

Fechando paréntese

D

me




Voltando a escritura... Arrisco-me a tecer ou mesmo esgarcar uma escrita mais solta, leve; quase um depoimento... depoimento nao,
um comungar de sensacdes... Qual melhor vereda para percorrer? N&o sei, contudo, neste momento, acredito que o importante é andarilhar,
experenciar o trajeto, perseguir os rastros deixados durante as disciplinas, buscando o encontro com a pesquisa. Além do que, comoaponta
Souza (2012), cada individuo e cada objeto estdo repletos de potencialidades, os quais sO se realizardo de acordo com 0s encontros com
outros objetos exteriores, promovendo saltos, rupturas e conexao com outros devires, com outras linhas, produzindo seus proprios

agenciamentos.

Deleuze & Guattari (2000) afirmam que um rizoma esta sempre a caminho. Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. [...] o rizoma € alian¢a, unicamente alianca. Eis que me coloco assim neste momento
(e creio que durante toda a trajetdria doutoral): no entremeio de um pensar sobre a minha pesquisa, que passos dei/dou/darei. E me foi e é tdo
salutar estar nesse “nao-lugar”, no entre, em oOrbita. Pois, desta forma, disponho-me a olhar meu objeto, os sujeitos que atravessarao a pesquisa
de uma forma aberta, sem que me sinta perdida. E esse lugar me é tdo caro! Digo isso, pois achava que ja tinha muitas respostas para 0s
guestionamentos, para o problema da pesquisa, porém, de repente, la estava eu, em um abismo, ainda na ignorancia da pesquisa, com

descobertas a serem feitas.

Neste sentido, exercitar a primeira camada, a dos Planos de Conhecimento e de Ignorancia® abriu um leque, abriu uma lona de
quatro/cinco mastros (lona grande) sobre o que conhecia ou ndo sobre minha pesquisa. Ok, no inicio, quando fomos puxados a olhar para a
pesquisa e elencar os pontos que apareceriam nos Planos de Conhecimento e de Ignorancia, tudo ficou um tanto disperso, solto, vago, atonito,
pois aquele movimento nos moveu a pensar, a olhar por um viés diferente. N&o foi facil desconectar com uma atitude que eu ja tinha enquanto
pesquisadora, aquela com formacdo em Letras, aquela que deu aula de Comunicacao e Expressdo para turmas de Engenharia na UFRA, mas,

da forma que eu compreendi a proposta, fui trilhando o caminho.

1 Esses e outros planos foram construidos na disciplina Movimento criador do ato tedrico. Resumidamente: esses planos convocaram o nosso conhecimento e
desconhecimento acerca de nossas pesquisas; 0 que ja sabiamos ou ndo. A escrita foi em topicos.
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Continuando... Acho pertinente apontar que o grande movedor, o propulsor, a batedeira, a roda-gigante, o que fez a rede balancar foi
mesmo 0 exercicio com o pensamento espiralado. Os espirais, ah, esses sim me moveram, me instigaram, me puxaram para a a¢ao. Foi a

partir do pensamento espiralado que vi a pesquisa dar um giro, cambalhotear, dar saltos ledes! Houve um alargamento de pontos que estavam

invisiveis.
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Um deles, para exemplificar, foi a Clownversa ao pé do ouvido, um procedimento que construi para mim, para trabalhar as leituras e
referenciais teodricos, aquele momento da pesquisa bibliografica e como trazer as discussdes para dentro da pesquisa e escritura. Entdo inventei
esse procedimento metodoldgico da clownversa: aqui, fago uma aglutinagao das palavras ‘clown’ (palha¢o em inglés) e ‘conversa’, fazendo
referéncia a maneira como encaro meu envolvimento com os autores abordados na tese, para me conectar de forma mais efetiva e afetiva
com os pensadores, artistas, palhacos presentes na pesquisa. Usarei o termo dessa forma, em alguns momentos, além de dar titulo as minhas

referéncias. E como se tivesse saido para tomar um café e bater um papo.

Ao me entrelacar naquela espiralagdo, senti a pesquisa, a Palhacaria me chamando, me questionando (as professoras também!). Eu e
todos da turma fomos movidos a responder 0s questionamentos que surgiram, e que eram balancados na rede. E confesso a vocés que fiqueli
um tanto espiralada, isto é, sempre buscava espiral por onde andava. Se olhava uma arvore, tentava ver o espiral dos galhos; se via um
desenho, buscava os espirais; se olhava mais atentamente uma bailar de corpos, procurava delinear os espirais. Certo dia, eu pensei comigo

mesma: tudo que vejo € espiral [risos]. Mas 0s espirais estdo mais presentes em nossas vidas do que imaginamos...

Fig. 30 Processo de elaboracdo dos espir&®isno de Ignorancia

Criac8o: Suani Corréa (2018).



Eis que fui levada a lembrar da oficina Palavras e Corpos - Um Ator Narrador, que fiz com Maria Thais, diretora teatral de da Cia.
Balagan (SP), em 2015 (promovida pelo espaco Oficina Assim, de Oriana Bitar e Patricia Gondim). Na oficina, praticamos o verbo,
aprendemos a lidar com a palavra (trabalho com teatro narrativo) e com o corpo, em unissono. E 14 estiveram presentes os espirais! “O corpo
se move em espiral, assim concentramos a energia e ndo a desgastamos, nao fazemos esforco desnecessario; as atitudes, as palavras também

devem ser entoadas em espirais”, rememoro um pouco a fala de Maria Thais.

Ao fazer os espirais, 0s movimentos acrobaticos também saltaram ao meu pensamento. Como fazer com que 0 pensamento e a
pesquisa dessem cambalhotas? Até procurei desenhar alguns espirais seguindo a I6gica cambalhoeante; ndo consegui, mas 0 mais importante
dessa pratica é ter entendido que o espiralamento do meu pensar tedrico acerca da pesquisa da cambalhotas em busca de um apuro técnico-

artistico-criativo. E as cambalhotas podem ser meio e néo fins...

E ndo seria esse um dos cernes do exercicio espiralado: buscar um vaivém da pesquisa, que ora se alarga ora se comprime, como uma

mola? E tudo se conecta, desconecta, vai e volta... E 0 movimento circular surge, ressurge.
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. Siba, cantor pernambucano, mestre de maracatu e cirandeiro, tem uma cancéo intitulada Toda
http://www.mundosiba. \
vez que eu dou um passo o0 mundo sai do lugar. Tive contato com a cangéo, pela primeira vez, na
oficina da Maria Thais. Virou uma espécie de emblema, sabe? Bailavamos por minutos... girdvamos, formavamos o infinito... Seguindo o
rastro da lembranca e da propria letra da cancdo, eu me vi neste exercicio com os espirais: de dar passos e fazer o mundo sair do lugar. Sinto-
me assim ao escrever essas linhas, ao me debrucar sobre minha palhaca, eu me senti assim ao ruminar as camadas, o0s planos; a cada esfiapar

de uma camada, de um plano, algo se movia, a pesquisa se movia, eu me movia, eu agia...

Ao dar esses passos, vieram outros planos: Imanéncia, Forcas e Ndo-Formas, Composicdo. E foi ao trabalhar este ultimo, que passei

g'snwsens| Mmm//: sy

a acionar o uso dos verbos de acdo apresentados durante a disciplina. Ao comecar a trilhar o tipo de composicao que meu trabalho teria,
pensei em algo como tecer. Tecer, verbo transitivo direto, significa entrelagar metodicamente (fios, palha, vime). Enquanto verbo transitivo
direto e indireto, significa produzir (tecido), manipulando fios pela urdidura e a trama. Entéo, ainda ndo muito satisfeita, fui em busca do
antébnimo, o significado ao contrario. Encontrei o desfiar, que significa desfazer em fios; referir, narrar ou explicar minuciosamente; desfiar

uma historia... E seguindo a trilha, fui ao encontro do verbo esgarcar, que € desfiar-se; afastar os fios, rasgando o tecido... Uau!

SN ENAM

Isso! Esse verbo tomou uma forga ao proferi-lo, esgarcando mesmo meu pensar. Eis que me proponho esgarcar a escrita, esgargar a

ESGARCAR.

pesquisa, esgarcar o nariz de Aurora Augusta...ESGARCAR!

A partir dessa composic¢éo, fui convocando outros verbos:
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(tem verbo mais palhacesco do que %
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Entdo, nesse exercicio tedrico, reconheci um verbo de acdo que sempre me acompanha: ANDARILHAR. Esse verbo ndo foi
apresentado durante as aulas (assim como alguns apontados por mim acima), mas eu o reconheco como verbo movente de meu métier. E um
verbo que ja vem germinando em minhas escritas, em meu ato escrito-tedrico-criativo. Iniciei meu texto falando do andarilhar. E ele convoca

2% <¢

“caminhos”, “veredas”, “trilhas”, substantivos presentes na minha escrita, na minha fala, no meu eu-pesquisadora.

la esquecendo: ha um verbo que também me acompanha: 0 PALHACEAR, PALHACAR. Esse verbo ja é convocado no

universo da Palhacaria. Ha desdobramentos, derivacdes, tais como: palhaceata, palhacesca, palhaceando.

E sobre uma escrita palhaca, é possivel? Sobre tal pergunta, me reporto a uma conversa (rapida, mas sagaz) que tive com a Nani? no
fim de uma das aulas (acho que foi no dia 01/11/2018), em que disse a ela que ja vislumbrava a criatividade do pensar tedrico em muitos
trabalhos da turma. Disse, ndo bem com essas palavras, que achava todo aquele movimento muito interessante, bacana, que me inspirava a

trilhar os labirintos tedrico-criativos, que se apresentavam com forte pulsacao, quebra, ruptura, mergulho...

2 Amiga da época da Escola de Teatro e Danca da UFPA. Fizemos o curso de formagdo de ator juntas. E compartilhamos as mesmas andancas desse doutorado.



Entdo ela me retorna, falando de uma escrita palhaca, que eu poderia alcancar essa escrita mais palhacesca; fiquei com aquela flechada
(a segunda) me apontando um caminho... podemos ter uma escrita genuinamente da palhacaria, uma escrita palhaga...? O palhaco subverte a
ordem ordindria; “A légica do palhaco faz cosquinhas no cérebro acostumado ao pensamento racional e cartesiano” (ROBLENO, 2015).
Logo, minha escrita pode ter também essa subversdo da ordem, do pensar, do criar; minha escrita pode ter cambalhotas, pode apontar com o
nariz vermelho... Um exemplo de subversdo de formatos é o livro de Rodrigo Roblefio (citado acima) intitulado Viralata: o palhaco ta solto!
em que ele discorre sobre seu espetaculo solo e sua trajetoria como palhago. Quando vocé pega o livro, olha a capa, e o0 abre, vocé vera que

esta de cabeca para baixo; na verdade, é a contra-capa. Entdo vocé devera virar o livro ou o corpo para lé-lo.

Fig. 40 Contracapa do livroviralata: o palhaco ta solto!

u.l'll.-zu:'-v

Fonte Suani Corréa (2018).



A Palhacaria surge como uma provocadora, sacudindo as regras, jogando com as convengdes. Entdo por que ndo tomar tal atitude e

paradigmas palhacescos para regar minha escrevivéncia?

Termo proposto por Conceigdo Evaristmjneira, escritora, poetisa, ensais
Doutora em Literatura Comparad&m sua escrituraestdopresents as suas
experiéncias, do espaco que vive e das pessoas que a contéispamivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceaivadsto/escrevivenegiaAcesso
em: abr. 2019

Nesse andarilhar durante a disciplina, em algumas camadas, ndo consegui transpor totalmente os muros; havia (e ainda ha) uma
névoa, uma neblina, como se estivesse suspensa no ar. Meu movimento era ar, que ora se apresentava como brisa ora como tornado. Como
ver alem daqueles muros? Enquanto pesquisadora, intuio que a cada passo dado, um muro é transposto, que a neblina se cessa. Mas que

veredas seguir?

Erminia Silva, historiadora e pesquisadora do universo circense, foi quem prefaciou o livro de Roblefio (2015). Gostaria de

compartilhar uns trechos, pois dialogam e conversam comigo, com vocés, com essa disciplina.

Quando a escrita é

(.)

producdo do/de um palhaco, tudo

Ha uma preocupacao séria no livr
que também é minha e declaro em todas
minhas salas de aula: nunca transforme
autor e untexto em receita para a vida, cor
se neles estivessem
que lhe serdo fundamentaisodas as
producbes sdo momentos nos caminhos
quem os escreveu (.($ILVA, 2015, p.07).

amplia numa ordem inimaginavel. (...) e

livro n&o pode ser lido comogal a ser

repetido, uma receita a ser seguida, t

como linhas de movimentos de produc@
de existéncia$SILVA, 2015, p.6).




Qualquer que seja nosso trabalho, ele seuyarod
caminhar, no oficio do d&dia, nos encontros, na
afec-»es, nas experi °nci

f raca@é a pastibdai que nos produzimos pessoe
profissionais, é ai que damos lingua aos nossos afetc
isso € processo proprio Nenhuma escol

forma desse modo. Parafraseando Roblefio, o tesourc
estd no mapa, mas no caminhar, nas duvidas/certez:
trajetériasdos nossos oficios, que se constroem n
mesmos. Educacéo permaneii&LVA, 2015, p.08).

Eis que chego ao fim da primeira caminhada da tese, apresentada com este capitulo introdutério. Para finalizar essas linhas, apresento

a vocés a discussdo que tracarei nos proximos capitulos.

No capitulo 11, sob titulo O NARIZ DE PLASTICO: ARREBENTOU O ELASTICO DO NARIZ?! E AGORAZ?!, me proponho
a mostrar minha inquietacdo acerca os modos de ser e de existir de Aurora Augusta, o caminho que me levou a pesquisar a tematica proposta,
discorrendo sobre os estudos no campo epistemolégico da Palhacaria, apresentando um panorama de estudos ja desenvolvidos acerca do
processo de criacdo e construcao de palhacos e, assim, apresentar a proposta de minha tese. Apresentarei ainda aspectos técnicos da pesquisa
— 0 problema de investigacdo e objetivos (geral e especificos), o percurso metodolégico, as clownversas referenciais que estabeleci durante
o mergulho na pesquisa, além de discorrer sobre a categoria filosofica “Anima” e o que esta imbricado na ontologia do ser e a relagdo com
minha mae, a qual passou o bastdo da comicidade a mim.

No capitulo 111, sob titulo O NARIZ COMPRIDO E AFILADO: QUANDO AURORA AUGUSTA SE DESVELOU UMA
PALHACA BEIJA-FLOR, debrugcarei sobre o desvelar de Aurora Augusta enquanto palhaca beija-flor. Tal imagem-forca-animal surgiu,

primeiramente, durante o processo de montagem do espetaculo O hipocondriaco, adaptagéo de O doente imaginario de Moliere, montada




em 2006. Mas esse desvelar foi sendo esgarcado durante a pesquisa e os encontros que fui estabelecendo com uma mulher-pesquisadora-

artista da cidade.

A imagem do beija-flor que foi acionada em um exercicio de composi¢cdo de personagem, poderia ser uma simples imitacdo, porém,
extrapolou para uma dimensdo mais animica do modo de ser da palhaca, pois essa imagem-forca-animal ja fazia/faz parte do ser Aurora

Augusta. Nesse movimento espiralar da pesquisa, tais imagens vao ressurgindo, fazendo com que eu perceba as conexdes e redes.

Sobre essa questdo, aponto que seria uma outra perspectiva de os palhagos se colocarem no mundo, de seus modos de ser e existir.
Além dessa perspectiva sobre uma imagem-forga-animal, discorro sobre o conceito ‘palhago-ator’, ‘palhaga-atriz’, a partir de pesquisas de
integrantes dos Palhacos Trovadores, em que os palhacos estdo a frente da interpretacdo e representacdo, ou seja, sdo os palhacos que

interpretam os personagens, nao os atores.

Finalizo esse capitulo, retomando a discusséo acerca do anima e animus; entretanto, aqui esgarco a acepcao de Eugénio Barba, o qual
investiga o trabalho do ator. No subcapitulo Animus e Anima - temperaturas da energia, ele chama a atengdo para a percepcao da existéncia
de dois pdlos energéticos; um vigoroso, forte (Animus), e outro suave, delicado (Anima), duas temperaturas distintas que devem ser

desenvolvidas pelo ator.

No capitulo 1V, sob titulo O NARIZ REDONDO: PALHACEANDO O RISO — OS VOOS DE AURORA AUGUSTA PELO
MUNDO, aciono o verbo palhacear para mostrar as andancas de minha palhaca ao longo desses 21 anos de existéncia. Esse capitulo é um
de album de fotografias, mas de forma cartografica. Ao palhacear o riso, temos momentos de trocas e aprendizados significativos para o

desvelar de Aurora Augusta e assim ela de colocar no mundo como uma palhacga beija-flor.

No capitulo V, sob titulo UMA FLOR PARA TE OFERTAR, destina-se as Considera¢bes Finais. A proposta é fazer uma
retrospectiva do que foi apresentado e debatido nos capitulos anteriores, mas com apontamentos futuros, de novos horizontes a serem

esgarcados, principalmente acerca da Palhacaria e Comicidade Femininas. Nao pretendo aqui ‘estancar’, ‘fechar’ os estudos no campo da




Palhacaria. Pelo contrario, intui-se que a pesquisa vai exigir e apontar outras acrobacias, outros esgarcamentos de narizes, seja de minha

palhaca seja de outros movimentos clownescos.
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Lima.

O NARIZ DE PLASTICO: ARREBENTOU O ELASTICO DO NARIZ?! E AGORA?

O primeiro nariz de Aurora Augusta foi o de plastico. Era redondo e vermelho. Incomodava bastante, pois era duro, sem 0s
furos que possibilitavam respirar tranquilamente. Eu o mergulhava na agua quente e ia moldando, deixando-o mais achatadinho,

para que ficasse mais confortavel a mim e a Aurora.

A todos os donos da casa
E necessario anunciar
Que a historia que aqui vai ser contada
E tema universal, de intetesse popular.

Anunciar
1. transitivo direto, bitransitivo e intransitivo
promover o conhecimento ou a divulgacao de (algo) [para alguém]; comunicar.
"anuncios f@spedes) a programacéao do dia"
2transitivo direto
dar publicidade de; noticiar, divulgar.
"toda a imprensa anunciou o fato"

3 Trecho do Prdlogo do espetaculo O boi do Romeu no curral da Julieta, do grupo Palhagos Trovadores (Belém-Pa). Ano: 1999. Roteiro e adaptacdo: Wlad



Sem mais delongas, vamos la: eu me chamo Suani Trindade Corréa, tenho 42 anos, sou mée de um rapaz de 18 anos de nome

Antbnio Gabriel, e de uma menina de 2 anos e 3 meses de nome Stella, sou companheira do Marcelo (mais conhecido como Feijdo), filha
da Creuza e do Carlos, irma do Andreé, da Glaucia e da Suelen, esta minha irméd gémea. Atualmente, atuo como produtora cultural em um
teatro de Belém; também sou professora (apesar de ndo estar exercendo ultimamente esse métier); sou uma amante de café!!! (sim,
escrevo essas linhas acompanhada de varias xicaras de café. Entdo fique a vontade para pegar o seu café para me acompanhar nessa
jornada); e sou palhaca, atriz, uma palhacga-atriz, ou quem sabe palhacatriz (hum, isso soou como ‘uma palhacga por um triz’, nao?! Risos),

integrante dos Palhacos Trovadores, grupo criado a partir da paixao arrebatadora de I\/Larton Maués, como ele mesmo diz:

Uma paixdo arrebatadora, que tem nos Palhacos Trovadores, grupo que dirijo desde sua fundagéo, seu porto
seguro. E com os Palhagos Trovadores que me realizo enquanto artista criador de cena nesta cidade de Belém do Para e é
com e para 0 grupo que eu cr io e exercito o meu pensamento sobre esta criagdo, que eu trabalho a formacao técnica dos
atores -palhacos que compdem este coletivo artistico, que eu capto, combino e articulo elementos varios, principalmente

dos folguedos populares, para compor o que hoje eu chamo de Poética da Recorréncia: série de procedimentos
expressivos que compdem o modo préprio que noés, os Trovadores, utilizamos para fazer teatro com palhacos (MAUES,
2012, p.1).
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Trovadores.

trabalho.

Os Palhacos Trovadores sdao um dos grupos pioneiros a desenvolver a linguagem da Palhacaria em Belém do Para. O grupo, que
juridicamente é uma associa¢do cultural, denomina-se como um nucleo de pesquisa da linguagem do palhaco/clown. Criado em 1998, tendo
uma dramaturgia, uma poética que caminha em duas bifurcacdes (que se cruzam): o palhaco e os folguedos populares. O grupo busca
promover em seus trabalhos o encontro entre as pessoas e sua cultura, com a criacdo de espetaculos vivos, coloridos, alegres e liricos,
misturando o jogo clownesco, os malabares e as cangdes, apresentados em espacos e lugares publicos (ruas e pracas), assim como em teatros,
na busca de valorizar a arte popular, seus rituais e suas manifestagdes. “O palhago com sua arte, ¢ os folguedos, com sua diversidade

cromatica, sdo os componentes principais da dramaturgia dos Palhagos Trovadores” (MAUES, 2004, p.11).

Em 2024, o grupo completard 26 anos de atuacdo no cendrio teatral da cidade, com uma trajetoria ininterrupta (somente a pandemia
fez que o grupo desse um intervalo em suas atividades, mas sem deixar de se encontrar, mesmo que virtualmente). Nesse tempo de trabalho,
os Palhacos Trovadores ja produziram mais de 16 espetaculos que compdem o seu repertdrio. Alguns desses espetaculos sdo apresentados
de acordo com o calendario cultural da cidade: quadra carnavalesca (O abre alas), quadra junina (A quadrilha dos Trovadores a caminho da

Rocinha), quadra nazarena (A morte do patarrdo) e quadra natalina (O singelo Auto de Jesus Cristinho). Outras produgdes do grupo, mais

Figuras 5 e 6 — Os Palhacos

Fonte: acervo da autora deste



livres, aproveitam apenas elementos dos folguedos, sendo apresentados em qualquer época, como no caso de adaptacdes de textos classicos

de Shakespeare (O boi do Romeu no Curral da Julieta) e Moliere (O hipondriaco; O mao de vaca), de circo-teatro (A vinganca de Ringo).

Dentre muitos momentos significativos na trajetoria do grupo, posso apontar que a aquisi¢cdo da sede, a CASA DOS PALHACOS,
foi um desses. A conquista deste espaco em 2010 como sede do grupo, surgiu como possibilidade concreta de desenvolvimento mais amplo
de nossas ac¢des, onde pudemos desenvolver diversas atividades e ndo apenas ensaios e/ou espacgo de deposito de material cénico. A Casa
dos Palhagos se tornou mais um territorio cultural da cidade. Desde entdo, temos procurado ampliar nossas a¢des no sentido do
aprimoramento técnico e artistico do grupo: ensaios, treinamentos, oficinas e montagens, entre outros. Além do desenvolvimento de projetos
que abriram espaco para outros profissionais da area e possibilita trocas artisticas: Palhacadas De Quinta, Tem Gente Na Casa. Além de
receber as acGes do projeto de pesquisa do Marton — Clown Nosso de Cada Dia (UFPA), e as Preciosas Ridiculas (Nucleo de Comicidade

Feminina).

Alguns integrantes do grupo também séo pesquisadores académicos e desenvolveram seus trabalhos sobre o grupo e/ou sobre seus
entes palhacescos, tais como: Embutidos gastrondmicos de Estrelita e Uisquisito: memorial e poética cénica de uma palhacaria agridoce
(dissertacdo de Romana Melo, UFPA, 2016); Criagdo Publica: o desvelar da poética dos palhagos trovadores na montagem de “o mdo de
vaca” (tese de Marton Maués, UFBA, 2012); Palhagos Trovadores: uma histdria cheia de graca (dissertacdo de Maués, UFBA, 2004); De
‘O avarento’ de Moliére ao ‘O mdo de vaca’ dos Palhagos Trovadores: o texto teatral em processo e Palhacos Trovadores e Moliere: a
construcdo de uma personagem feminina (minha dissertacdo e meu TCC, UFPA, 2011, 2009, respectivamente); Eu sou Neguinha Eu

(monografia de especializacdo de Alessandra Nogueira, UFPA, 2010).

Acredito que nos, palhacas e palhagcos, comungamos alegria, diversdo e muitos risos. E posso afirmar que minha vida ganhou um
colorido a mais ao integrar a troupe dos Trovadores. E minha vida enquanto pessoa, enquanto artista se consolidou nesse grupo. Nele, aprendi

e aprendo tudo e um pouco mais sobre palhacos, teatro, coletividade, producdo, ou seja, sdo a minha familia (a segunda).




Nos 21 anos de trabalho com os Palhagos Trovadores, desenvolvi a funcéo de atriz-palhaca, como também de acrobata, malabarista,
secretéria, gerenciadora das midias sociais na internet, coordenadora de projetos. Em razéo de meu vinculo de trabalho celetista, ando distante

do grupo, de estar em cena com eles. [a saudade doi, acreditem, meus Trovadores!]. [E, Suani, também estou com saudade de

mostar minha fuca por ai. Equa de ti! Tenha do de mim , muié!] . Mas vire e mexe, quando a agenda esta livre, estou I3,

na Casa dos Palhacos ou em outro lugar que eles estejam se apresentando. E paralelo a essa vida artistica trovadoresca, passei a desenvolver
meu olhar académico... foi ainda no grupo, que adentrei a universidade e iniciei a pesquisa académica, tendo a palhacaria como objeto

principal de meus estudos.

Quem me conhece ou j& pdde conversar minimamente comigo, jA me ouviu dizer que ndo tinha pretensao em entrar na universidade,
pois queria mesmo era fazer/praticar teatro, cenicamente falando. Tentei alguns vestibulares para cursos variados (de Pedagogia a Engenharia
Florestal), mas foi em 2005 que passei na UFPA, no curso de Licenciatura em Letras/Lingua Francesa. “A referéncia que tinha da lingua
Francesa eram as musicas que minha mée sempre ouviu, como Ne me quitte pas, La vie en rose, Aline, além de ouvir alguns amigos
pronunciando um merci, um chérie, por exemplo ou ao estudar teatrdlogos como Artaud e assistir ao renomado Cirque du Soleil.” (CORREA,
2011, p. 13).

Nesse curso, acredito que obtive um bom desempenho em todas as disciplinas; contudo, sempre me dedicara aquelas relacionadas a
Literatura, pois buscava relaciona-las as discussdes teatrais ou mesmo dava um jeitinho de teatralizar/dramatizar algum texto. Naquele
periodo da graduacdo, em razdo de ja ser atriz e palhaca e sempre performar em algum trabalho (quando cabia, é dbvio), integrei um grupo
chamado “As setes pecadoras poéticas”, idealizado pela profa. Giselle Ribeiro (que também ¢ poeta e Doutora em Estudos da Tradugao pela
UFSC). Sempre nos apresentdvamos nos eventos académicos ou mesmo em saraus organizados pelo Centro Académico de Letras,

performando ou teatralizando Clarice Lispector, Paulo Nunes, Lilia Chaves, Moliére etc.

E eis que chego ao momento de desenvolver o Trabalho de Concluséo de Curso (TCC). O ano era 2008, e sem nenhuma surpresa,

enveredei pelas teias da Literatura, mas no entrecruzamento com as veredas do teatro, da palhagaria. Ao conversar com minha orientadora




(Profa. Dra. Lilia Chaves), vimos que seria interessante desenvolver a pesquisa sobre um espetaculo teatral francés. Na ocasido, disse que
meu grupo de teatro havia encenado uma adaptacdo de Moliére (dramaturgo francés) em 2006. Assim, nasce minha pesquisa de TCC
intitulada Palhagos Trovadores et Moliére: La construction d’un personnage féminin [Palhacos Trovadores e Moliére: a construgdo de uma
personagem feminina], a qual discorreu sobre a construcdo da personagem Angéliqgue na montagem de O hipocondriaco dos Palhacos
Trovadores, uma adaptacéo de O doente imaginario de Moliére. A personagem foi feita por minha palhaca Aurora Augusta, como também

pela palhaca Pipita, de Cleice Maciel.

Prosseguindo a estrada académica, de 2009 a 2011, enveredei pelo Mestrado em Letras/Estudos Literarios da UFPA. No mestrado,
ndo tive muita oportunidade de performar ou teatralizar durante os eventos, pois “a pegada” era outra, mas durante os debates e discussdes
nas disciplinas, buscava, mais uma vez, fazer relacbes com autores teatrais. Os poucos artigos académicos que escrevi na época tinham a

temaética de algum espetéculo que encenei.

A pesquisa em si seguiu, é claro, a trilha teatral, mais precisamente palhacal e trovadoresca. O estudo se debrucou sobre a obra O
avarento (Moliére), e sobre a adaptacdo O mao de vaca, montada pelos Palhacos Trovadores (estreou em 2010), revelando os caminhos que
um texto teatral percorre em um processo de montagem, ainda mais quando os atores que o “devoram” sao palhacos. Assim, a dissertacao

recebeu o titulo De O avarento de Moliére a O méo de vaca dos Palhagos Trovadores: o texto teatral em processo.

Eis que me proponho a andarilhar por uma terceira estrada académica: o Doutorado! Wuo (apud BURNIER, 2009) diz que o “clown
¢ a colherinha que mexe com o desejo da gente”. Risos. Essa colherinha continua a mexer comigo, a me apontar trajetos, encruzilhadas,

caminhos, ainda no campo epistemoldgico da Palhacaria. Agora, ndo mais na area de Letras/Estudos Literarios, mas sim em Artes.

Apdbs promover o conhecimento en passant sobre mim, meu percurso académico, faz-se necessario anunciar o que de fato me trouxe

aqui. Como disse anteriormente, sou uma palhaca... tenho uma palhaca... Eis que um dos primeiros questionamentos me atravessam: ‘sou

versus ‘tenho’.




Figura 7- Ixi, a pesquisadora esta confusa! Fonte: Suane Melo, 2015.

Por ora, vou contradizer meu andncio e dizer que tenho uma palhaga e ela se chama Aurora Augusta Essa palhaca apareceu, fez
morada em minha trajetdria de vida-arte nos idos de 2002, durante uma oficina de Clown* e Técnicas Circenses que fiz com os Palhacos
Trovadores. Na ocasido, eu cursava 0 1° ano do Curso de Formacédo de Ator da Escola de Teatro e Danca da UFPA. Como ja comentei em
outros momentos, naquela época eu estava avida, com sede por novos aprendizados, pois eram meus primeiros contatos com a arte (teatral),

entdo fui eu adentrar no universo da comicidade palhacesca.

4 Clown e palhago designam a mesma coisa. A diferenca entre os dois vocabulos reside apenas na origem, clown=clod=inglés=camponés,
palhago=paglia=italiano=palha, mas “designam o mesmo personagem popular, esteja ele onde estiver — no circo, na rua ou no palco e como estiver — vestido
espalhafatosamente ou discreto, com ou sem nariz vermelho”. (MAUES, 2004, p.10).



Figura 8- Post no Facebook sobre aniversario da Aurora.

& Suanl Corrida
&

Acabaram de me perguntar quando ¢ ©
anlversario da Aurora AuQusta (a pergunta veio
por conta de eu aniversanar amanhi hehehe)
Pelo que lembro, a (re)conhect am agosto de
2002, durante uma oficina com oy Palhagos
Trovadores, 0 parece que ¢ o més do niver

dela.. . Realmente ndo sel também nio lembro
o dia. Pergunte & ela, mas eia nbo me
raspondou, 56 faz biquinho . ¥ruminandoateso
fpalhacarin fAurorsAugusta

‘comguantosnarizesselazumaAurorn

Fonte: Acervo da autora deste trabalho, 2019.

E é sobre essa minha figura palhacesca que me debrucarei nesta jornada de doutoramento, cuja pesquisa se insere no campo
epistemoldgico da Comicidade, especialmente da Palhacaria, tangendo para uma investigacdo sobre a constituicdo dos estados, das
personalidades caracteristicas de palhacos e palhacas, isto é, 0s modos de existéncia dos entes palhacescos, em especial de minha persona
Aurora Augusta.

Nos dois trabalhos académicos citados anteriormente (TCC e dissertagdo), assim como em outros estudos académicos e também em
processos préaticos/artisticos, 0s questionamentos e indagacgdes sobre quem era minha palhaca, como ela se revelava ao mundo e as pessoas

me acompanharam de forma superficial; mas a problematica de quem seria, de fato, essa palhaca me inquietou mais fortemente nos ultimos




Atriz, palhaca, pesquisadora, Dra. em Artes (UFMG),

professora da ETDUFPA.

tempos; assim, nesta pesquisa de doutoramento, senti a flechada para seguir essa trilha palhacesca para desvelar os modos de ser e existir
dessa palhaca.

Augusta. O material seria para a pesquisa de mestrado, onde ela se debrucava sobre a Palhacaria Feminina Amazonida. ‘Ok. Vai ser tres
rapide’, pensei e respondi a ela. Ledo engano. Nunca dei a entrevista a ela e o perfil nunca foi entregue (ndo foi isso, Andréa? Pardon, ma
chérie!). Bem, lembro que esbocei algo, mas nunca entreguei a ela. Na realidade, ndo lembro o teor, até procurei a agenda onde rascunhei

esse perfil, mas ndo encontrei para compartilhar com vocés.

A ndo entrega desse perfil, na realidade, se deu pelo fato de eu ndo ter conseguido descrever, de forma aprofundada, quem seria minha
palhaca. Como isso p6de acontecer? Risos. Bem, é claro que consigo falar sobre Aurora, até descrever alguns tracos: Aurora Augusta, palhaca
com nome composto. Primeiro veio Aurora, depois o Augusta. No inicio, nos primeiros dias, ela usava umas trancas nos cabelos, era bicuda,
sua vestimenta lembrava a esfera colegial, € uma palhaca que ndo se sabe muito bem se tem uma psique, uma aura infantil ou adolescente ou
adulta. Na realidade, eu nunca consegui dizer (e ela também) a idade dela, de repente ela é tudo isso, tem dia que aparece mais crian¢ona, em

outro mais adulta, de repente € uma palhaca com uma anima atemporal, sem idade.

Figura 9 - Primeira apari¢io de Aurora (ainda sem o
Augusta), com nariz de plastico.
Fonte: acervo da autora deste trabalho, 2002.




Mas o meu movimento de ndo responder uma simples pergunta “quem é Aurora Augusta?” fez o escarafunchar sobre essa minha
palhaga se instaurar. No teve jeito, tentei fugir, mas Aurora me cutucou. E, Ana Cristina Colla, vocé tem raz&o: “Quis fugir. Mas como, se
eu propria era minha convidada para esse encontro? E para onde fugir, se para onde vou me carrego junto?” (COLLA, 2010, p. 36). Como
fugir se carrego comigo essa palhaca. Risos. Neste sentido, afirmo que meu locus de pesquisa € minha propria palhaca, meu proprio corpo

clownesco. Esse corpo movente, carregado de experiéncias ora individuais ora coletivas.

Neste movimento de desfiar a pesquisa, recebo outra flechada, a qual me faz pensar nos seguintes emaranhados: que persona é essa
que eu trago comigo, que é minha gémea, o meu espelho, mas que reflete diferente? Hipoteticamente inquieta, vislumbro que nas friccbes
existentes nessa relacdo atriz-palhaca, Aurora mantém seus proprios tracos, estados, uma anima propria, seja em cena ou fora dela. Mas
Aurora é um ente, uma persona que ja nasceu comigo ou foi/vem sendo construida ao longo dos meus processos artisticos? Seria somente o

nariz vermelho, a menor méscara, o elemento responsavel por acionar a psiqué dessa palhaca?

Ao me debrucar sobre essa proposta de pesquisa, atento-me sobre a importancia de discorrer, mesmo que em linhas gerias, sobre

algumas categorias tedricas, como anima, persona, psiqué.

Para mim, anima sempre foi sindbnimo de algo que esta/é vivo, vigoroso, enérgico. Sou levada a lembrar do teatro de animacédo, em
que os bonecos e/ou objetos que sdo inanimados passam a ter vida. Dizemos também que “estamos/somos animados” nos momentos de

alegria, divertimento e euforia.

_ Ao desfiar alguns significados de anima, temos De forma quase similar, temos no Dicionério
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Como notamos, as acepcOes apresentadas acima relacionam a anima a alma, ou a personalidade do ser humano, algo ligado ao

consciente e o inconsciente individual e intimo de cada pessoa.

Em Sobre a Alma (2010), o filésofo grego Aristoteles (384 a.C-322 a.C) investiga a natureza da alma e como ela é causa de vida nos
seres viventes. Para ele, todo ser vivo tem uma s6 alma, ainda que tenha fungdes ou faculdades diversas. O homem n&o seria 0 Unico a possuir

uma alma ou psique, mas sim, todos os seres vivos a possuem. A alma seria a fonte das atividades de cada ser vivo.

Quando nos deparamos com a concepcao que a alma seria a forma e a atualidade de todo ser vivo, compreendemos que Aristételes
concebe a alma como algo profundamente ligado ao corpo, isto é, a alma é o principio que estrutura o corpo e o torna aquilo que ele €. Deste
modo, “para o filosofo, matéria/corpo/potencialidade e forma/alma/atualidade possuem uma relacao de interdependéncia, na medida em que

necessitam um do outro para convergirem ao composto animado que caracteriza cada ser vivo, no qual se encontram conjugados” (FREITAS,

2018, p. 147).

Freitas (2018) chama a atencdo para o fato de que a concepcao aristotélica sobre a alma se distingue da psyché dos fil6sofos preé-
socraticos, identificada como um principio de natureza fisica, como também da psyché platonica, “contraposta ao corpo e compreendida
como possuidora de uma natureza completamente distinta do sensivel, de carater ideal, da qual o corpo constitui um carcere, além de um

obstaculo para aquisi¢ao do conhecimento e para a apreensdo da verdade” (FREITAS, 2018, p. 157).

Adentrando o campo da Psicologia, em especial a Analitica, temos em Carl Gustav Jung (1875-1961) a discussdo em torno da psique
individual e a busca por sua totalidade. A personalidade seria denominada de psique, que vem do grego psykhé. O seu significado denota a
personifica¢ao da “alma” ou “espirito” ¢ abarca os pensamentos, sentimentos ¢ comportamentos conscientes e inconscientes. A psique é um
todo unificado e ndo uma reunido de partes, que ndo teriamos uma psique fragmentaria, distinguida em trés niveis: a consciéncia, 0
inconsciente pessoal e o inconsciente coletivo. Para Jung, cada individuo parece dividir sua energia entre 0 mundo externo e interno, em

diferentes escalas.




Segundo Marques (2018)°, a funcéo da psique seria a de guiar os individuos para que eles se adaptem aos ambientes social ou fisico,
sendo formada por sistemas e niveis diferentes, mas que se relacionam entre si. “O processo pelo qual a consciéncia de uma pessoa se torna
individual e/ou se distingue de outras € conhecido como individuacdo, responsdvel por descrever o jeito pelo qual uma coisa é
reconhecida/identificada como diferente das outras A individuacdo pode ser entendida como um processo de mergulho interno e de
autoconhecimento” (MARQUES, 2018).

Jung (2002) explica que o inconsciente coletivo € uma parte da psique que pode se diferir de um inconsciente pessoal, pois ndo deve
sua existéncia a experiéncia pessoal, ou seja, ndo sendo, portanto, uma aquisi¢ao pessoal. Assim, o “conceito de arquétipo, que constitui um
correlato indispensavel da idéia do inconsciente coletivo, indica a existéncia de determinadas formas na psique, que estdo presentes em todo
tempo e em todo lugar” (JUNG, 2002, p. 53).

De acordo com Stein (2000, p. 205), o arquétipo é "um padréo potencial inato de imaginacdo, pensamento ou comportamento que
pode ser encontrado entre seres humanos em todos os tempos e lugares”. Sendo assim, o arquétipo surge sob a forma de uma imagem

simbdlica, uma ideia ou modo de agir.

Na perspectiva junguiana, persona seria a personalidade que o individuo apresenta aos outros como real, mas que se trata de uma
variante diferente da verdadeira. A persona seria a “Face Externa”, a que ¢ observada pela relagdo psicologica com o meio externo
(sociedade). E como nos relacionamos com o mundo, 0s papéis sociais que assumimos. Ja a “Face Interna”, Jung denominou Anima como
sendo o arquétipo que constitui o lado feminino da psique masculina e Animus o arquétipo que compde o lado masculino da psique feminina,
e “esta expressdo latina deve ser caracterizada como algo que ndo podemos confundir com nenhum dos conceitos dogmatico-cristdos de
ordem filosofica da alma” (JUNG, 2002, p. 71).

Em A dindmica do inconsciente (1984), Jung nos traz concep¢des sobre anima e animus:

> Disponivel em: <https://www.ibccoaching.com.br/portal/voce-sabe-o-que-e-psique/>. Acesso em: 10 mar.2021.




O nome latino animus, espirito, e anima, alma, ttm o mesmo si gnificado do grego anemos , vento. A outra palavra
grega que desigha o vento, pneuma , significa também, espirito. No gético, encontramos o0 mesmo termo sob a forma de us -
anan, ausatmen  (expirar), e, no latim, an-helare , respirar com dificuldade... A palavra grega psyche tem um parentesco
muito proximo com esses termos e esta ligada a psycho, soprar,a psychos , fresco, a psychros , frioe a physa, fole. Estas
conexdes nos mostram claramente que os nomes dados a alma no latim, no grego e no arabe estéo vinculado s aidéia de ar
em movi ment o, de O0sopro frio dos espz2ritos. £ por i sso, tal vez, t amb ¢

invisivel a alma. (JUNG, 1984, p. 358, grifos do autor).

No campo teatral, a categoria persona estaria ligado a mascara que o ator utilizava para representar um personagem, isto é, o papel

que ele assumia no palco. Outra funcdo da méascara seria a de amplificar a voz do ator, possibilitando que ele fosse bem ouvido pelo
espectador. Pavis (1999) afirma que:

No teatro greg o, a persona é a mascara, o papel assumido pelo ator, ela ndo se refere a personagem esboc¢ada pelo
autor dramatico. O ator esté nitidamente separado de sua personagem, € apenas seu executante e nao sua encarnacao a
ponto de dissociar, em sua atuacao, gesto e voz. Toda a sequéncia da evolugéo do teatro ocidental sera marcada pela
completa inversdo dessa perspectiva: a personagem vai -se identificar cada vez mais com o ator que a encarna e transmudar -
se em entidade psicolégica e moral semelhante aos outros hom ens, entidade essa encarregada de produzir no espectador
um efeito de identificacdo.  (PAVIS, 1999, p. 285).



Eugenio Barba é um autor italiano, pesquisador e diretor

de teatro. Fundador e diretor do Odin Teatret, criador do conceito

da Antropologia Teatral, fundador e diretor do Theatrum Mundi

Ainda no campo teatral, temos uma outra acep¢do sobre a anima e o animus, considerando esses pélos enquanto energia. Tal acepc¢éo

é tratada na obra Canoa de Papel (1994), de Eugénio Barba, onde ele se debruca sobre a investigacao do trabalho do ator. Irei discorrer sobre
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essa acepc¢do de Barba, de maneira mais aprofundada, no préximo capitulo; contudo, ja antecipo a vocés que, ao pesquisar tais categorias e

conceitos, a discussdo de Barba, no seio da Antropologia Teatral, foi a que fez meu pensar dar cambalhotas de maneira pulsante e a(e)fetiva.

No campo da Palhacaria, temos também o termo estado, o qual é muito mais acionado pelos pesquisadores/fazedores palhacescos do
que anima (no meu caso, ora aciono ‘4nima’ ora ‘estado’ ou até mesmo ‘temperatura’). O estado traz a percepcdo de algo que nao € Unico,
fechado, uno, imutavel; ao contrario, estado da sentido de alteragdes, ebulices, temperaturas, niveis. Durante uma live que fiz junto a profa.
Dra. Karine Jansen, transmitida pelo Facebook, na pagina do projeto Encenacéo e a Cidade/ETDUFPA, em 2020, Andréa Flores postou o
seguinte comentario: “Varios estados enquanto palhaga, como sdo os varios 0s humores pela vida”. O comentario se deu quando discorria

sobre minha palhaca, sobre personalidade e estados.

Entdo porque, na maioria das vezes, ouvimos, falamos que nossos palhacos sdo s6 assim e assado, como se tivessem personalidades
imutaveis? N&o sdo? S&o? N&o... Nao somos estanques, Somos mutaveis, como aponta Roblefio (2015, p. 52): “Como uma pessoa, o palhago
se transforma ao longo de sua existéncia, vai mudando pela experiéncia de vida, pela experiéncia do encontro”. Sim, mudamos. E eles também
mudam. Puccetti (2009) afirma que ao pensar na légica palhacesca, ndo devemos ver nossos entes palhacescos num viés psicologista, pois
“sua logica ¢ fisica: ele pensa e sente com o corpo. O palhago ¢ um ser que tem reagdes afetivas e emotivas todas corporificadas em partes

precisas de seu corpo, ou seja, sua afetividade e seu pensamento transbordam pelo corpo” (PUCCETTI, 2009, p. 123).

Neste momento, meu pensar da cambalhotas em imaginar que eu poderia estancar as multiplas Auroras dentro de mim (ou multiplos
estados ou modos de existéncia dela). “O palhago ndo tem rétulos, ele nao € necessariamente ‘puro’, anjo ou demonio, masculino ou feminino,

termos que sempre sdo relacionados ao palhago; ndo podemos querer enquadrar o palhaco.[...] Ele é tudo e nada”. (PUCCETTI, 2009, p.

121).

Neste momento, puxo Lapoujade para uma conversa, quando ele discorre sobre os modos de existéncia a partir de Souriau. Para este,




David Lapoujade € filésofo e professor na Universidade Paris 1

(Sorbonne), especialista em filosofia anglo-americana contemporanea.

Amigo pessoal e estudioso do legado de Deleuze, responsavel pela edicao

de trés coletaneas com seus textos e cartas escrevendo obra sobre ele, além

nao ha um Unico modo de existéncia para todos 0s seres que povoam o0 mundo, como também n&o existe um unico
mundo para todos os seres. [...] Todos existem, mas cada um ao seu modo. Reciprocamente, um ser nao esta predestinado
a um unico modo de existéncia, ele pode existir segundo varios modos, e hdo apenas como entidade fisica ou psiquica
,--» (LAPOUJADE, 2017, p.14 ).

Deste modo, ao pensar na relagdo Suani-Aurora Augusta, entendo que habitamos um mundo, mas com existéncias distintas. Isto é,
minha existéncia pode ser vista como um mundo duplicado, onde existe a Aurora. “‘Um ser pode ser sua existéncia se duplicar, se triplicar,
enfim, pode existir em varios planos distintos permanecendo numericamente um” (LAPOUJADE, 2017, p.14). Assim, temos planos de
existéncia, cujo individuo “existe como corpo, existe como ‘psiquismo’, mas também existe como reflexo no espelho, como tema, ideia ou
lembranca no espirito do outro.[...] Nesse sentido, os seres sdo realidades plurimodais, multimodais; e aquilo que chamamos de mundo é,
de fato, o lugar de varios ‘intermundos’, de um emaranhado de planos” (LAPOUJADE, 2017, p.14-15).

Portanto, as existéncias dos seres palhacos sdo diversas e cada uma tem sua autenticidade. Ao passar dos anos, de suas atuacdes, suas
existéncias podem se modificar, mas isso ndo o fara existir mais ou menos. “A existéncia ndo ¢ suscetivel de mais ou de menos, € um
conceito neutro nesse sentido. Se um ser modifica suas condig¢des de realidade, isso ‘ndo o fara existir mais’” (SOURIAU, p. 106 apud

LAPOUJADE, 2017, p. 28).

Dentre os modos de existéncias apontados por Lapoujade, penso que a palhaca é fenémeno (quando aparece) e também coisa (quando
se mantém). O fenbmeno ndo depende de outro modo de existéncia para ser consistente ou real, independe da consciéncia que o percebe.
Ele “tem uma maneira de se colocar ele mesmo, na sua perfeicdo propria que o distingue de qualquer outro modo de existéncia”.

(LAPOUJADE, 2017, p. 29). Por outro lado, a coisa existe de forma distinta do fendmeno, pois “a coisa ‘¢ aquilo que se mantém através de




suas manifestacbes —contrariamente ao fendbmeno, que era apenas (e todas) as suas manifestacdes’” (LATOUR; STENGERS apud

LAPOUJADE, 2017, p. 30). Ou seja, a coisa se instala em um mundo de permanéncias, conquistada através do espaco-tempo®.

Lapoujade chama nossa atencao para o fato de que hé coisas que estdo submetidas a obrigatoriedade de existéncia aqui e agora e que

estas seriam as coisas singulares. Tal obrigacdo seria também uma definic¢do do corpo.

“O corpo ndo se define em primeiro lugar por suas caracteristicas organicas ou fisicas, mas sim pelas obriga¢cdes permanentes as
quais submete o psiquismo. O corpo &, antes de tudo, uma coer¢do. Desse ponto de vista, para nds o corpo proprio € a primeira das ‘coisas’
na medida em que se conserva e nos empurra para o mundo. [...] Com o corpo, entramos no mundo das coisas” (LAPOUJADE, 2017, p. 31-

31).

E assim, deixamos de ser fenémeno. Isto €, o fendmeno deve sua existéncia a si mesmo, ja a coisa ao “psiquismo que a pensa e coloca
ao mesmo tempo sua unidade, identidade e cosmicidade” (LAPOUJADE, 2017, p. 32). Para Souriau (p. 128 apud LAPOUJADE, 2017, p.33)
“os psiquismos nao sdo coisas, mas tém estruturas de coisa, pois ‘formam sistemas harmonicos suscetiveis de modificagoes, de crescimento,
as vezes subversdes, € até mesmo de feridas”. Assim, temos o “cosmos das coisas, um mundo no qual coexistem entidades psiquicas,

entidades racionais, entidades fisicas e praticas como sendo ‘coisidades’”. (LAPOUJADE, 2017, p. 33-34).

A partir dessa discussdo, compreendo que as existéncias passam por modos de modificacGes, transformacdes, passando de um mundo
imutavel e parado para um mais dindmico, de intensidades. E quando nos atentamos para o universo da Palhagaria, vimos varios planos de

existéncia, assim como existem varias linhas de trabalho e de atuacdo (no circo, no teatro, no circo-teatro).

A linha que os Palhacos Trovadores seguem e na qual fui formada é a chamada clown pessoal. Marton Maués descreve que nos idos

de 1960, na Franca, Jacques Lecoq, professor e diretor teatral, pesquisou e introduziu a linguagem do palhago como suporte para a formacéo

6 Optei por trazer apenas Lapoujade para discutir o ‘fendmeno’ e a ‘coisa’, categorias filosoficas que sdo estudadas e abordadas, de Kant a Nietzsche.
Compreendo que, ao trazer apenas o0 Lapoujade para discutir tais categorias (ele transita nessa dualidade epistemoldgica), estou fazendo um recorte brusco, historicamente
falando.




do ator, criando a expressao clown pessoal (MAUES, 2012). Para Lecoq, “Essa busca de seu proprio clown reside na liberdade de poder ser
0 que se € e de fazer os outros rirem disso, de aceitar a sua verdade. Existe em n6s uma crianga que cresceu e que a sociedade ndo permite
aparecer; a cena a permitira melhor do que a vida” (LECOQ, 1997 apud MAUES, 2012, p. 23).

“Ser o que se ¢”... Engragado essa menc¢do de Lecoq, pois, se olharmos para a atuacdo e presenca das mulheres na Comicidade e na
Palhacaria, veremos que a historia se mostra diferente. Alice Viveiros de Castro nos diz que: “A Mulher era vista como um Homem
incompleto e muito perigoso. Como uma figura dessas podia ter o poder de provocar o riso? Era possivel rir da mulher, mas ndo com a
mulher. Afinal, rir junto, rir com, ¢ coisa que sO se permite aos iguais, o que homens ¢ mulheres ndo eram e ndo podiam ser” (CASTRO,
2005, p. 220).

Para romper esse siléncio patriarcal, faz-se necessario contarmos 0s nossos fazeres comicos, como bem salienta Flores e Lima (2014):

Sou mulher e sou palhaca. Guardo, portanto, essa historia inscrita em meu corpo, de alguma forma. Minha proposta
€ atender a necessidade, que € minha, mas que, penso eu, é também interessante para a arte e para esta sociedade, de
registrar nossas experiéncias. A fim de que o siléncio ndo continue servindo como estratégia de menos valia [...] em nome de
encontrar microfeminilidades comicas escondidas pelos tempos, (re)conquistando o protagonismo de nossa histéria
(FLORES; LIMA , 2014, p. 176)

Seguindo tal perspectiva, vislumbro que minha pesquisa de doutoramento, que vai desfiar 0s modos de existéncia dessa mulher-
palhaca, chamada Aurora Augusta, que atua na Amazonia, trard grande contribuicdo para o campo das Artes, principalmente da Palhacaria.
[Ta se achando, né, Susu! Ta bem, #tamojunta] . Atualmente, o movimento da Palhacaria Feminina esta cada vez mais intenso,
e aprofundar as pesquisas sobre nossas palhagas € de extrema importancia, politica e historicamente falando.

Ao pensar em categorias como Decolonialidade e Sistema de Arte, intuio que minha pesquisa segue para um movimento decolonial,

pois, embora ndo seja o foco central (talvez eu perceba, mais a frente que seja sim! Risos), ela vai se debrucar sobre a palhacaria feminina,

sobre o lugar da mulher na cena, o papel da mulher na arte, no meu caso, uma palhaca que vive na Amazodnia e o que isto implica em seu




fazer. Como ja mencionado acima por Castro, as mulheres foram invisibilizadas dentro das discussdes epistémicas da comicidade. Foram

esquecidas (memoria x esquecimento). Essa ‘memoria espitémica, coletiva’ muitas vezes silenciam, propositalmente, as mulheres palhacas.

Costa e Santana (2020) apontam que ha uma capacidade eficaz de algumas memorias, principalmente de grupos hegemonicos, tem
de permanecer determinantes, com discursos amplamente reproduzidos e disseminados. No caso da comicidade, hd& um movimento contra-
hegemaénico de viés feminino. Ha redes criadas por mulheres, pesquisadoras produzindo livros, teses etc. Elas vém debatendo as formas de
ser, de fazer especificos etc., que sdo modos de operac¢do diferenciados. E acho que isso é uma forma de se discutir os papeis sociais, artisticos,

culturais, um certo sistema de arte da comicidade existente e feito por mulheres.

Outra contribuicdo, sem duvida, é desvelar os modos de existéncia do ser palha¢o. Como ja destaquei em excertos anteriores, apesar
de conviver com Aurora desde 2002, eu podia crer que sabia quem ela era em sua totalidade (podemos conhecer alguém em sua totalidade?),
pois quando falava sobre ela, a apresentava como uma palhaga com ares romanticos, com uma pegada vintage, lembrando a época dos anos
50, 60, com seus figurinos de vestidos longos (alguns sdo saias com suspensoérios), uso de chapéus (abandonou as trangas), mas também é
uma garota rock’n roll; entretanto, com o passar dos dias, das pesquisas, das trocas e conversas sobre a palhacaria, algo me afetou e passei a
me inquietar com que essa mera descricao fisica, de sua personalidade que hoje me traz certa superficialidade; parece que eu a desconhecia.

Excuse-moi, Aurora!

Entdo, uma das possiveis razdes se deva ao fato de, na iniciacdo, nos primeiros passos dados, e até um certo ponto da caminhada, a
constituicdo do nosso ser palhacesco ainda seja mecanizado, pois tudo é muito novo, ainda hd um Gnico modo de existéncia sendo

descortinado a ele, que esta aprendendo a caminhar, e se entender enquanto palhaco, palhaca.

“(...) Era ‘Outra’ em mim que eu desconhecia ¢ a0 mesmo tempo reconhecia. Porque ‘Maganeta’ tem autonomia, ela existe por ela
mesma” (CORREIA, 2020, p. 235). Sim, Wladia Correia, esse processo de encontro com nossos seres clownescos me parece um tanto
ambiguo, paradoxal, pois a0 mesmo que nasce uma figura desconhecida, nds a reconhecemos. E hoje, quando me coloco ‘distante’ de Aurora

Augusta, compreendo 0 quanto € importante exercer um outro/novo olhar sobre ela e sobre mim também. Assim, “O artista-pesquisador é



um aprendiz do olhar. Da compreensao de olhar. O palha¢o o ensina que o olhar esta no nariz, que se mete onde ndo é chamado. A palhaca

é a menina dos olhos da artista. E vé com o corpo todo. V& com os cinco sentidos” (LIMA, 2019).

Mais uma vez, sou afetada para entender que a vida é diversa, que podemos anunciar outros mundos possiveis, outras pesquisas
possiveis. O palhaco ¢é aquele que subverte a ordem, nos coloca do avesso, nos faz dar cambalhotas, entdo porque olha-lo somente por um

prisma. O olhar apontado por Lima seria uma busca por fazer emergir novos narizes-pensamentos sobre a Aurora Augusta. “Precisamos

curupird o mundo”, ja dizia (e diz) Andréa Flores (2020). Sobre essa agdo, ela nos narra o seguinte:

Em celebragdo ao modo como caminha o Curupira, [...] convido a curupirar, virar 0s pés, virar a cabeca, alterar
perspectivas. Curupi rar, verbo que vira Curupira. Curupird é a virada de um corpo que abandona o Ocidente como
referéncia absoluta para o pensamento.criacdo. Maquinagfes produzidas pelo riso decolonial, traicoeiro, potente para a vida
humana dentro e fora das Amazodnias. Zagai as de desgentacéo. E preciso Curupird o0 mundo e ainda havera um dia em que
0 mundo Curupira.
(FLORES, 2020, p. 12 -13).

Ainda esta longe de eu curupird o mundo, mas estou seguindo os rastros dele em minha floresta. O que posso dizer, neste momento,
é que estou recebendo varias flechas e as ruminacdes fazem com que aconteca o esgarcar do nariz de Aurora Augusta. Ou melhor, o
atravessamento é tamanho que acabou arrebentando o elastico do nariz! Assim, ficamos (ela e eu) perdidas, absortas, flutuantes no universo,

meio atonitas. E claro para mim que uma “possivel crise existencial palhacesca’ ja atravessou algumas pesquisas, a exemplo da pesquisa de
4
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E no caso dela, foram dois entes! Em sua dissertagao, ela comenta: “Parto do processo clownesco que se revela em minha criagdo

artistica para ir de encontro a crise do sujeito em mim provocada. Crise esta que se deu ao me deparar com indagagdes como: é possivel um

unico sujeito ter dois ou mais palhagos?” (MELO, 2016, p. 60). Complementa dizendo que “Estrelita e o Uisquisito, em suas composigoes,



Ou simplesmente Alessandra ou Nega/Neguinha para os

intimos, amiga, companheira de grupo, palhaca-atriz, terapeuta

«“--

apresentam minhas idiossincrasias, todavia, o tipo de um se difere do tipo do outro. Em experimentacdes, observou-se a construcao de suas

composicdes e suas caracteristicas” (MELO, 2016, p. 66).

=== Ou mesmo da outra amiga trovadora, Alessandra Nogueira que ao pesquisar sua palhaca Neguinha na especializagdo em Estudos
Contemporaneos do Corpo (UFPA, 2010), nos conta que seu interesse de pesquisa partiu “de inquietacGes a respeito do que é realmente ser
palhaco. Que estado de comicidade € esse que nos coloca frente ao outro de modo espontaneo, ingénuo, explicito e as vezes cruel, dentre
outras coisas? Parto, portanto, do desejo de me compreender como palhaca, que vem sendo construida no processo criativo do grupo Palhacos
Trovadores”.

Sobre o nariz, minha persona palhacesca se coloca no mundo com o nariz vermelho; atualmente € aquele feito de latex, emborrachado,
macio, com furinhos para ajudar a respiracdo. Mas no inicio de sua jornada palhacesca, usava os narizes de plastico, duros, que até
machucavam. De latex ou de plastico, afilado, médio ou pequeno, seja qual for, o nariz é o portal magico de Aurora Augusta, onde ela
concentra toda sua magnitude e sua forca de palhaga, exibindo-se de forma total e se fazendo presente como coisa palhacesca.

Figura 10 — Aurora e seu nariz-portal.
Fonte: acervo da autora deste trabalho.




A mascara € tida como uma figura simbolica que representa um ser humano, um animal, uma divindade, utilizada em alguns rituais
religiosos; também podemos, em sentido figurado, que uma pessoa é/esta mascarada quando falamos de sua aparéncia ou fisionomia. A
maéscara foi utilizada como objeto de cena no teatro grego, aproximadamente no século Va.C., representando a tragédia e a comédia. Cada
mascara representava um sentimento ou uma emocdo do personagem. No caso do palhacgo, sua mascara é o nariz vermelho, considerada a
menor mascara do mundo. E por esse nariz que o palhaco revelaria todos os seus sentimentos.

Uma bolinha vermelha de latex, plastico ou esponja, atada nas pontas por um elastico fino através de dois pequenos
furos: eis o nariz do palhaco. A maioria das pessoas tem o imaginario habitado por este estranho e extraordinario ser e a
identifica -lo, para a maioria, esta a dita bolinha vermelh a (MAUES, 1999, p 130).

e

Em clownversa com Colavitto (2016, p. 37), ele me diz que “Para Fusetti, a mascara neutra é a mascara da humanidade, pois pode
conter todos 0s arquétipos possiveis; o nariz vermelho, considerado a menor mascara 0 mundo, € visto como a humanidade da mascara. (...)
é o simbolo que revela o que ha de mais humano numa méascara teatral”.

Em 2018, li em um site (Despertar Coletivo) sobre a sacralidade presente nos espirais e nos circulos, a seguinte mencdo feita pelo
pajé Alce Negro, da tribo Sioux (América do Norte):




Tudo que o poder do mundo faz é feito em circulo. O céu é redondo, e tenho ouvido que a Terra é

informag,\g:gm redqnda como uma bola, e'assim tampém o] séo. as est_rglas. O verlto, em sua forga maxima, rodopia. Os
<http://despertarcoletivo. passaros fazem seu s ninhos em circulos, pois a religido deles € a mesma que a nossa. O sol nasce e
com/geometrisagrada- desaparece em circulo em sua sucessao, e sempre retornam outra vez ao ponto de partida. A vida do
significadala-espiralf. homem & um circulo, que vai da infancia até a infancia, e assim acontece com tudo que é movido pela
Acesseem: 18 nnv 2018 forca. Nossas tendas eram redondas como 0s ninhos das aves, e sempre eram dispostas em circulo, 0 aro

da nac¢do, o ninho de muitos ninhos, onde o Grande Espirito quis que nds chocassemos nossos filhos.

Tanto Colavitto quanto o pajé Alce Negro me possibilitam um olhar sobre a possivel humanidade presente na méscara (dos

objetos/coisas redondas, circulares). Se pensarmos nas dancas circulares, nas cantigas de rodas, nos folguedos populares que fazem sua cena

em arenas circulares ou semi-circulares... Enfim, tudo me toca e me remete ao fato de os palhacos serem seres afetuosos, humanitarios. °

Procuro trabalhar essa perspectiva com a Aurora Augusta!

Bachelard (1978) também nos aponta a imagem da redondeza plena. Diz-nos o seguinte: “[...] As imagens da redondeza plena nos
ajudam a nos congregar em nds mesmos, a nos dar a nés mesmos uma primeira constituicdo, a afirmar nosso ser intimamente, pelo interior.

Porque vivido a partir do interior, sem exterioridade, o ser ndo poderia deixar de ser redondo” (BACHELARD, 1978, p. 350).

Em outro momento da clownversa, acerca da origem da caracterizagdo do palhago por meio do uso do nariz vermelho, Colavitto

(2016) contou que

Uma das histoérias provaveis  (...) € que, durante uma apresentacao circense em Berlim, um ajudante de um dos
artistas do circo, ao entrar em cena para levar algum material de contrarregragem, tomou um tombo e caiu batendo o nariz
no chdo. No mesmo instante, o nariz inchou e ficou vermelho. O sujeito contraiu a face, gritando de dor. O publico, sem
entender bem se aquilo fazia parte do n¥mero circense OU nNn«o0o, COmMme:
(COLAVITTO, 2016, p. 37).


http://despertarcoletivo.com/geometria-sagrada-o-significado-da-espiral/
http://despertarcoletivo.com/geometria-sagrada-o-significado-da-espiral/
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- Aurora, essa estdria do Colavitto me lembrou aquela estdria do teu nariz. Queres contar?
(um instante para ver se ela conta...)

- Eu contar a estéria do meu nariz , Susuca ? Ma s é tdo simples, ndo sei se vai ser interessante para
teus leitores....

- Vai sim, Aurora.

- Hum, tabom...  Ru fem os tambores rarararararara. As criancas, os adultos também , Vire -mexe, me
perguntam o porqué do meu nariz ser assim, vermelho , redondo (as vezes, Marton me faz usar uns de
outras cores e formatos para compor des personages [traduzindo: os personagens]. Hum, achou que eu
também ndo sabia francés, €?! Te mete comig o! Suani me ensinou algumas coisas, na verdade, ela esqueceu
guase tudo que me ensinou rarararrara. Ops, sorry, Susuca). Voltando... dizia sobre a origem do meu nariz.

E que eu tenho essa irma gémea ai que vocés conhecem. Quando a gente tava |4, no ventre sagrado de
nossa mamizinha, ela me deu uns golpes de kung -fu (qual foi mesmo o golpe, Suani? N&o lembro). Ela diz

que eu tava perturbando o sono dela e de repente ela tascou o pé no meu nariz. Foram meses com ele

inchando, inchando, ficando redondinho e ve rmelho , até que fomos parida... mas ai o nariz ficou desse

jeito: redondinho e vermelho. Rarararara (rio agora, mas ainda lembro a dor do golpe, iAaaaaaa).

- Kakakaka. Ai, Aurora. Obrigada. Merci beaucoup pela estéria narrada!

- Tamo junta&misturada&conect ada!

Sim, leitores, Aurora Augusta aparece nessa escritura comigo, ja perceberam, ndo é mesmo? la anunciar sua apari¢ao antes, mas

resolvi fazer essa surpresa a vocés. Na realidade, ela quem me pediu para fazer surpresa. Risos. (Ndo digam que nao gostaram

hein. rarara! ) Entdo, em alguns momentos, eu e ela clownversamos. E por vezes ela me malabariza e aparece sozinha, sem eu chamar.

A marca textual que apresenta nosso didlogo e/ou as falas dela é a fonte Lucida Calligraphy.[é minha letra, sabiam? Bonita , né?].

Por vezes, a escrita dela vem entre parénteses, colchetes, em outros momentos soltos, sem essas marcacdes.




Retomando.... Uma pergunta: caso tenham um ente palhacesco, vocés dois ja passaram por esse momento em que estdo cena e 0
elastico do nariz arrebenta, solta, desamarra?! Se sim, vocés se sentiram perdidos, abandonados pelos entes palhacescos (ou vocés 0s
abandonando)? Eu ainda ndo passei por tal situacdo, ndo que eu lembre, mas ja presenciei alguns colegas de cena, e o desespero € total, como

se algo/alguém tivesse ido embora, se perdido, que a atmosfera tenha ficado sem sentido.

Apesar de nao ter passado por isso ainda com a Aurora, pelo que lembro, gostaria de dizer que esta pesquisa me traz essa sensacao,
em certa medida, no sentido de o elastico ter quebrado, de ter perdido o nariz da Aurora e ficar num abismo. Essa comparacgéo é pelo fato de
que, como a minha pesquisa é sobre ela, eu achava que a ruminacao e a acrobacia seriam tranquilas, tiraria de letra! Que nada! Rasgar o
verbo, arrebentar o latex do nariz ndo sdo agdes faceis, elas nos deixam um tanto sem chio, “o que vou fazer?”. E, temos que dar conta de
‘balancar a rede’ e continuar na empreitada. Senti a necessidade de esgarcar o nariz dessa palhaca que faz parte de mim, como também

esgarcar o meu olhar sobre a episteme da Palhacaria.

E-s-c-A-R-C-A=R

1.Verbo Transitivo Direto:; Intransitivo; Pronominal:

Abrir (se). Rasgar (se) [o tecido] pelo afastarmnto de seus fios; desfia

OEsgar-odod6. 1l en-0 ao
2.Intransitivo; Pronominal:

est i

Reduzir (ded@mentos; fragmentar (se); desfazer (se).

OAS nuvens esgar-avam
3. Verbo Transitivo Direto [figurado]:

(se)

1



-Esmiucar; retirar as impressoes, as recordacoes do passad

OEsgar-ava o0os momentos d
-Tirar da casca.

0oOi oberiro esgar-ava os |
- Arranhar; fazer arranhados ou machucados superficiais na p
OEsgar-ou os joel hos no

A dificuldade néo é algo ruim, no meu caso. Minha pesquisa ndo me traz infelicidade, preocupacdo, chatice. “Gostaria de falar dessas
vidas que moram em mim! Essas vidas me fazem ser o qué e quem sou! Embora eu ndo saiba exatamente o qué e nem quem eu seja! E um
pouco paradoxal! Sou duas pessoas, no minimo: duas pessoas que coexistem! (CORREIA, 2020, p. 232). No caso dessa pesquisa é debrucar

mais sobre ela do que sobre mim, mas sera um tanto impossivel separar-nos. Afinal, Aurora Augusta € meu outro lado, minha gemini.

Figura 11 - Suani&Aurora.

Fonte: acervo da autora deste
trabalho, 2021.




Sim, sim, aciono a Aurora Augusta como minha gemini. Os gémeos sdo o simbolo da dualidade por exceléncia, quer se trate da sua
representacdo méagica e mitoldgica ou do terceiro signo do Zodiaco. Esta ambivaléncia pode ser de natureza integradora e harmoniosa, como

partes de um todo, ou ent&o ser de ordem desintegradora, conflituosa e cadtica (AMORIM, 2021).

Figura 12 - Ani e Ellen Clown.

Fonte: desenho de Marton

Maués, 2021. Figura 13 - As duas Fridas.
Fonte: desenho de Frida
Khalo, 1939.

Figura 14 — Tattoos ‘Geminikita’
Fonte: acervo da autora deste
trabalho, 2021.

Figura 15 — Suani&Suelen em ‘meninas
VeStem rosa e azul’.
Fonte: acervo da autora deste trabalho.




Ao pensar nessa relacao, também aciono os simbolos chineses taoista Yang e Yin. Os dois remetem ao principio da existéncia de duas
forcas que se complementam, de um balanceamento enérgico baseado no movimento e mutacdo. O Yang € o principio ativo, diurno, luminoso,
quente; ja o Yin representa o principio passivo, noturno, escuro, frio. No desenho desse simbolo, a metade branca representa o Yang, e a
preta, 0 Ying. Entretanto, no interior de cada uma delas h4 um ponto (preto e branco), o que representa que ambas tém em si mesmas o
principio contrario.

Na realidade, se eu fosse levar a ‘ferro e fogo’, poderia dizer que eu seria trigémea (coitada da D. Creuzal!). Como mencionei logo no
inicio dessa tese, tenho uma irma gémea, a Suelen (as fotinhos dela ao meu lado estdo na pagina acima, acredito que vocés tenham percebido).
E engracado que até hoje, ainda tém amigos e conhecidos que ndo sabem que tenho um outro ser ‘idéntico” a mim! Bem, se eu for fazer essa

matematica, a Aurora era para ser nossa terceira gémula, ndo é mesmo?
N&o, ndo. Por gentileza, carissimos leitores, olhem para mim, Aurora Augusta ,como apenas afaceta
palhacesca da Suani . Essa coisa ai de ser trigémea, ndo sei ndo. Jéa basta de possiveis igualdades por aqui.

Basta eu ser quase igual a ela, uma versao mais bonita , Ssol ar , ebacana,d ramrbrarara

Bem, Aurora disse que ndo, que somos somente ela&eu. Entao, ok?

Assim como se deve exercitar e experimentar o olhar estrangeiro de pesquisador, faz-se necessario fechar os olhos para vermos com
perfeita visdo, isto tudo para conhecermos a nds mesmos. Assim me sussurrou Daniel Munduruku: “Para conhecer-se a si mesmo é necessario
saber-se ignorante e colocar-se na prontiddo do discipulo que vé, no mundo, o mestre em constante exercicio do ensinar. E saber que, para
ver com perfeita visdo, é necessario aprender a fechar os olhos” (MUNDURUKU, 2019, p. 20).

Nesta pesquisa, além de exercitar esse olhar, maquino mundos possiveis da palhaga e da escritura em si, como aponta Silva (2017, p.

151), “maquinar como ato de construgdo e invencao”. Esse maquinar se langa a um processo de novas aventuras de criagdo ¢ modos de



existir. Maquinar, inventar, imaginar, verbos de acdo acionados enquanto procedimento metodoldgico para tracar e esgarcar essa minha

relagdo com essa palhaca. “No ato de pesquisar: todo conhecimento se produz como invengao” (SILVA, 2017, p. 152).

Na brincadeira dessas invencionices, abraco Conceic¢do Evaristo e a ouco dizer que Becos da Memdria (2019) foi a primeira obra em
que experimentou um texto ficcional con(fundindo) escrita e vida; escrita e vivéncia, isto é, a Escrevivéncia. Manoel de Barros (2018) também
me abraca e diz que “Tudo o que ndo invento é falso” (p.13). E o poeta que pensa “de escovar palavras” (p. 17), que acha “que buscar a
beleza nas palavras ¢ uma solenidade de amor. E pode ser instrumento de rir” (p. 24), que afirma “eu sou da invencionatica. S6 uso palavra

para compor meus siléncios” (p. 25).

E assim sigo em relacdo a essa escritura, onde eu, enquanto pesquisadora, busco enxergar muito além de sentencas que compdem um
texto; compreendo o escrito como uma producdo inserida num determinado contexto historico-cultural, que mobiliza lembrangas, produz
sensacdes, afetos que possam permitir, tanto a mim quanto aos que me leem, um contato diferenciado com o texto, que também tem
intencionalidades, escolhas. Essa trilha percorrida por mim poderia ser anunciada no inicio da escrita, mas assim como Aurora resolveu fazer

surpresa em seu aparecimento, ousei desfiar o texto sem anunciar o formato, os tracos. Propus afetar vocés, de alguma forma.

E nesse caminhar, sigo o tatear dessa pesquisa de doutoramento, que se faz de base qualitativa. Aqui, lan¢o-me a trabalhar na dimenséo
da Bricolagem, procedimento cujo produto gerado mostra, de alguma forma, um pouco do que é o artista, a maneira como se comunica com
0 mundo, expondo seu universo, seu imaginario e sua capacidade de articular discursos distintos. Para Denzin e Lincoln (2006, p. 18), o
bricoleur confecciona colchas utilizando as ferramentas estéticas e materiais do seu oficio, empregando quaisquer estratégias, métodos ou

materiais empiricos que estejam ao seu alcance.

Logo, para desenvolver a pesquisa, bricolei procedimentos artisticos (meus processos com os Palhacos Trovadores), 0s escritos de
poetas e literatos que fazem parte de minhas leituras e prazeres, as conversas com 0s parceiros de cena e de palhacaria da cidade, além de
escarafunchar os diérios (impressos e virtuais) com as discussdes de e sobre a minha palhacga, os albuns de fotografias e relatos de familia,

principalmente de minha mée, e de amigos.
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O bricoler e 0 cartégrafo se misturam na antropofagia, ambos incorporam vidas e devolvem  poténcias ao mundo. De
ambos se espera que permaneg¢am atentos as linguagens que encontram, devorem as que lhes parecam elementos possiveis
para a composi¢ao das cartografias e bricolagens que se fazem necessarias. O brico ler e o cartégrafo sdo antes de tudo

antropéfagos ( ROLNIK, 1989 apud MARASCHIN; RANIERE , 2017, p. 40).

Ainda no desfiar da pesquisa, ancoro-me nas discussdes de Sylvie Fortin ao tratar da Autoetnografia no artigo ContribuicGes possiveis
da etnografia e auro-etnografia para a pesquisa na pratica artistica (UFRGS, 2009). Aciono essa metodologia por enveredar pelo processo
de composicao e criacdo de Aurora Augusta, que vai incidir na minha préatica artistica.

Fortin, ao pensar nas préticas artisticas, salienta que elas serdo mais compreendidas se colocadas em relagdo ao pensamento e ao agir
dos praticantes (2009, p. 78). Neste sentido, tanto a etnografia quanto a autoetnografia podem ser consideradas como “métodos de pesquisa

podendo inspirar a ‘bricolagem’ metodologica do pesquisador em pratica artistica. Por ‘bricolagem’ metodologica [...] eu entendo a




integracdo dos elementos vindos dos horizontes maltiplos, o que esta longe de ser um sincretismo efetuado simplesmente por comodidade”
(FORTIN, 2009. p. 78).

A autoetnografia, a qual ela menciona estar proxima da autobiografia, dos relatorios sobre si, das histérias de vida etc., caracteriza-se
“por uma escrita do ‘eu’ que permite o ir ¢ vir entre a experiéncia pessoal e as dimensdes culturais a fim de colocar ressonancia a parte
interior e mais sensivel de si” (FORTIN, 2009, p. 83). A autora faz um alerta para o fato de o praticante pesquisador que se volta sobre ele
mesmo, isto é, exerce a auto-etonografia, ndo poderéa ficar no mesmo lugar, pois a pesquisa e seu discurso devem ir em direcdo a outros. Ou
seja, ao se trabalhar com os dados auto-etnograficos, definidos com as expressfes da experiéncia pessoal, devem ultrapassar a aventura
propriamente individual do sujeito (FORTIN, 2009, p. 84).

Quando proponho a investigar a minha pratica artistica, isto €, a pratica de palhacaria a partir de minha palhaca, insiro-me em um
campo subjetivo, autobiografico e autoetnografico. E justamente minha atencdo se acentua, pois compreendo que essas praticas

metodoldgicas ndo devem cair num viés narcisista. Espero eu estar tateando e caminhando as trilhas certas.

Durante esse caminhar da pesquisa, em meio a pandemia que nos assola(va), mais precisamente durante o evento Turviti-6 realizado
em 2020 (ETDUFPA), revivi momentos de poeta (exercitava essa arte durante a adolescéncia), ao escrever um poema-prosaico sobre e para

Aurora Augusta, e esse embaralhado de pensamentos que a tese me fez e faz. Recitei-o ao fim do evento. Espiem:




“>Toda vez que eu dou um passo o mundo sai do lugar ...

Toda vez que ELA dA um passo o mundo sai do lugar

El a, eu. .. Eu, ela...Elaeu... Suani e Aurora, nAo sei mai s.

Uma busca se instaura para ver, viver, essesmenomwrisdida. ser Ah,
que bast Ao enfeiti Cado foi aqguel e que a senhora me deu, hein?!
interior do municDpio de MaracanA, queria fugir com o circo, nA

Entre esgar Camentos, esnmas como dizsAna Cdlla s ‘Quiscfumin. Mas como, se eu pr  Bpria °
era minha convidada para esse encontro? E para onde fugir, se para onde vou me carrego junto > (2010, px). N Ao

tem como fugir desse encontro, tete - a-tete, entre mim e Aurora.

Essa teseus@ unmargubonoeu-outro entrelaCado em rios memorial Dsti
Buscar referc¢cncias, traCos de uma persona que sou eu e nAo C, ac
‘final ’ (como pode isso, me expliquem?!). Talvez o camin  ho, a trilha a ser tra Cada seja do entre... entre -lugar,

entre - ver, entre -ter, entre -ser...
O exercbDcio de ol har para si, para seu interno? para dentro,

O que acharam? O que vocé achou, Aurora? Gostou da homenagem? Risos. Eu, lendo hoje, ndo publicaria em nenhuma obra, néo...

" Emprestei a frase da cangdo de mesmo nome, de autoria de Siba, cantor pernambucano. Acessem <https://www.youtube.com/watch?v=elUvDpM_JSo> e se (en)cantem
com ele. A cangdo € inebriante!



file:///F:/Doutorado%20Tese/%3chttps:/www.youtube.com/watch%3fv=elUvDpM_JSo%3e

- Susuca, tens razao. Esta péssimo, desculpa a franqueza. Sei |a, esta tudo misturado, inicia poetizado,

depois fica meio academicista, sei l4. Bateu estranho nos ouvidos. Tens certeza que foi uma home nagem?
Rarararraa. Ta bom, sei que pensavas em mim, desde 200 3 eu te atento, te cutuco, né? E esse doutorado
deixou esse nosso amor mais forte , Né? Tu que quis rarararrara. Como a Neguinha e Pirulita falam quando

fazem a To iOhipocandriaca 6: 06 v e cague € estudar, aprende se a dizer belas coisasé.

ai, ndo sei ndo. Riririri. Sorry, mon amour.

Ah, Suani, escrevi um negocinho sobre mim, dia desses. A Romana gue fez um exercicio que a gente @
tinha que nos descrever em 2, 3 minutos. E d epois ficava sem ler o que escreveu. Perai que vou te mostrar
em primeira mao (a vocés também que estdo nos lendo)... Attention, s&il vous pla’t

60i, tudo bem? Sou Aurora Augusta (0o Augusta veio depois). S

tenho essa ascendéncia (rararra, € descendéncia, palhaca!). Vim ao mundo em 2003, mas ja mundiava a

~

Suani, meu. Fa-o0o ela feliz!®d. E a2, o que achou, Su? Chorou com

Sim, ela me faz feliz... Ah, palhaca! Mas Aurora, vocé surgiu em 2002 e ndo 2003...

Bem, no poema-prosaico que escrevi, menciono a minha mae, mulher de extrema importancia em minha formacéo enquanto pessoa
e artista-palhaga. Sim, isso mesmo. Se tenho um corpo dangante e brincante, devo a mamae, que nos fazia dancar na sala de casa, com a
vassoura. Ela que nos ensinou quando éramos criancas ainda. Lembro de ser pequenina e a D. Creuza afastar o sofa, abrir o espago no
(pequeno) saldo e bailar com a gente! Mas para meu encantamento, em algumas conversas dominicais que tinhamos onde ela nos contava 0s

causos da infancia, deparei-me com estdrias sobre ela e sua aproximacado com a arte (cordao de passaros, circo)...



Figura 17 — Mame Creuza em uma
de suas performances caseiras.

Fonte: acervo da autora deste

E eis que me dou conta que Aurora Augusta ja& me mundiava, como ela prépria nos relatou em seu poeminha. Para vocés entenderem,

precisarei contar uma estorinha. E assim:

Era umavez umalinda jovem de cabelos compridos pretos reluzentes , de pele branca. Nascida no interior do
Par A, no muni c Dp ilhaded Mocdbear lagar danify, encantante ... Dur ant e a i nf Anmadutea, cr esc

ilha de nome Espedrinha.



Figura 19 — Casinha onde
mamé&e morou na infancia; Espedrinha,
zona ribeirinha de Maracana.

Fonte: Suelen Corréa, 2021.

Figura 18 — Igreja de S&o José,
municipio de Espedrinha, zona ribeirinha de
Maracana.

Fonte: Suelen Corréa, 2021.

e ™

Seu nome? CreuzaTrindade Santana Essa jovem quando crianCa jA se mostr aee
fazimaemsua pequenaci dade. Primeiro, seu envolowimen@eussigei oondm el aodadh&ac
e por vezes fazia opapelda guaj diah adol es antdosdews maiores encantamentos aconteceu: eis que
chegoadada um ci rco! Foi encant ament o &ol rpundiadeeporraguelecunivers@ t.a . corr e u z a
aqueles seres coloridos, vestidoscom suas roupas exuber ant e s fogogueaeseuspido pefoEt i cas ;
acobratas, o0os né&m#éraosf.i.cou enfeiti Cada., Anumun daidaaC Aoue Elacidect®a: nQ vau
fugircomocirco! T .Parasua tristeza, nAO conspeogiusi lLs,ua tia nAo pe@®mRugitconuocitcea?l | oucur
TCdoi dC, meni haA padeGreupa@i t Bancou em casa at C @A gacotasofreu, chorou,e mbor a.
depois se conformou, mas desde aquelnas canmauo e aquele keatimento, aquela magia, continua a

acompanhava, numa espCcie de mundi aCAo.



Mas o que seria a mundia¢ao? E um termo muito popular em nossa regi&o amazonica, cujo ato de mundiar estaria ligado as encantarias,
ao ato de enfeiticar, advindas dos seres encantados, presentes nas narrativas amazonicas que habitam os campos do sensivel e do invisivel,

mas que em determinados momentos, pedem passagem para serem externalizados, exteriorizados, digamos assim.

Esse ato de mundiar é visto nas narrativas amazonicas, quando temos, por exemplo, a lara/Mae D’agua, aquela mulher bonita que
habita os rios que encanta, que enfeitica 0s pescadores, os habitantes que moram na zona ribeirinha. Ela os encanta e eles ficam ‘perdidos’,
encantados, mundiados e pulam no rio para ir atras dela. Ha também o homem-boto, uma das narrativas amazonicas mais conhecidas. Refere-
se a0 homem vestido de branco, que porta um chapéu também de cor branca, que aparece em determinadas noites, cheio de galanteio para

enfeiticar e encantar as mocas que habitam determinada localidade.

N&o ha um habitante amazonida que ndo tenha escutado algum relato sobre essas narrativas (ou mesmo ter sido acometido por elas).
Muitos crescem ouvindo as avds, os tios, as mées contando os causos relacionados a essas narrativas e & mundiacdo. Em minha trajetoria
familiar, ndo foi diferente: nas rodas de prosas, essas estorias sobre encantarias sdo narradas. Contaram-me, tempos atras, que minha tia-avo,
quando adolescente, quase foi mundiada pela Iara/Mae D’agua. Na realidade, ela foi encantada. A sorte que ao desmaiar, ao ver a imagem

da encantada no rio, ela caiu dentro da canoa, se fosse dentro do rio...

Mas voltando a minha mae, mundiagdo e Aurora Augusta... Certa vez, novamente em um desses almogos de familia... La estamos nos
proseando, ouvindo uma musiquinha, e de repente minha mée péara, se levanta e dispara a flecha: “Suani, alguém tinha que ser artista na

familia; eu passei o bastdo para ti”” (fez o gesto). E, parafraseando Drummond, ela lanca: “Suani, vai ser palhaca na vida!™.

Siléncio. E alguns risos... tempos depois, reflexao...




AnSuani

, vai ser palha-a na vida'!o
ASuani, vai ser palha-a na vida!o
ASuamii, skwer pal ha-a na vida!o
ASuani, vai ser palha-a na vida!o
ASuani, vai ser palha-a na vid

Figura 20 — D. Creuza, a mae-palhaca.

Fonte: acervo da autora deste trabalho.

Talvez vocés ndo consigam sentir o atravessamento da flecha lancada pela minha mae, pois ouvir, vivenciar o ‘aqui e agora’ se
difere do simples narrar que vos compartilho. Entretanto, o que posso relatar a vocés que aquelas palavras foram tdo impactantes,

afetuosamente falando. E como se a minha mae estivesse transmitindo um saber, um dom, uma dadiva, um encantamento o qual eu deveria

continuar; era a forma dela dizer “obrigada, filha, por continuar meu sonho de crianca/adolescente”. E foi tdo significativo aquele gesto de
‘passada do bastdo’, é como se a rainha estivesse passando o cedro a princesa.



Um simples ato me fez olhar para tal acontecimento, instaurando e maquinando em mim a imagem de que aquele bastdo ja existia e
estava mundiado com a energia daquele universo circense e que Aurora Augusta era tal energia circense. Ou seja, invenciono que Aurora

Augusta ja me acompanhava, ja estava presente em minha trajetdria antes de eu ter a percepcao da existéncia dela.

Ana Elvira Wuo nos conta que “as pessoas tém um clown interiorizado e este tenta se divertir a qualquer custo. Nesse momento, é
bom saber que, mesmo que nao haja um nariz vermelho, existem outras maneiras de ele se manifestar. Por isso, quando ele cruzar o seu

caminho, sera melhor se entregar, sem resisténcia” (WUO, 2016, p.15). N&o resisti mais a ela. Risos.

Sobre minha mae, costumo dizer que ela, caros leitores, € uma artista. Ndo de se apresentar em espetaculos, shows, mas sim uma
artista que performa em nossos encontros de familia, nos almocos regados a comidinhas deliciosas feitas por ela, regados a risadas e muito
amor. Ela gosta muito de dancar. Hoje, por conta de uma artrose no joelho, a danca estd um tanto limitada, mas ela j& bailou em muitos

saldes. Como ja relatei, aprendi a dancar com ela; continuamos a bailar ao som de bregas, boleros etc. Ahhhhh, Nara Ledo:

Atravessei sete montanhas pra chegar no mar
Porgue nasci, nasci para bailar
Abri veredas e cancelas pra poder passar
Porgue nasci, nas ci para bailar
Danco bolero, danco samba, danco chd  -cha-cha
Por que nasci, nasci para bailar 8

E com todo esse escarafunchamento, me pego ao conto “Uma menina, um circo” escrito pelo Marton (2023), que me fez lembrar de

minha mée, pois acho que o sentimento dela foi bem parecido com a da personagem:

8 Cancdo Nasci para bailar, de 1982, composigio de Joao Donato e Paulo André.




UMA MENINA, UM cIReo = =

Para Maria Sybvio Nunes

A menina viu o circo, A lona azul e amarela, o mastro 18 em cima,
apontando para o céu, Na ponta, a bandeira com o desenho da 3ol
Quis saber o que acontecia ali, naquela tenda tao grande Devager,
circundou a cerca, tocando com a mdo as ripas de madeira: azul,
amarela, azul, amarela, azul. Até chegar na entrada principal
Distinguiu a bilheteria, os letreiros com pregos e hordrios, os nomes
dos artistas principais € do espetdculo. Abriu a pequene bolsa
omarela, conferiu devagar o dinheira: dava.

- Moga, uma meia, por faver — pediu, mostrando a carteira de
estudante,

£ agora, como entrar? Colou em uma senhora com fitho, a sua
frente. Ja na entrada, pegou na mdo do menino, que olhou bem para
ela, entre 0 espanto e a surpresa. E como s ¢riangas se entendem
sem precisar se falar, ele sorriu pra menina Entraram todes no circo

A menina procurou seu lugar, sentou-se & ficou olhando para
aquela Imensiddo de lona, as pessoas que ndo paravam de chegar, os
equipamentos, os técnicos, checando tudo. O picadelro colorido, os
trapézios |6 em cima, no mais alto do circo. Tudo passava pelo exame
minucioso dos olhot da menina. Acordes soaram no ar, as vozes da
plateia se calaram, luzes multicoloridas se acenderam: o espetdculo
comegou, Aplausos, os artistas entram em cena cwnpr‘mentnndo 0
plblico. Os nimeros se sucedem. A menina fica extasiada: tanta
magig, tanto deslumbramento!

Os trapezistas deixavam a todos sem folego. A moga do arame dava

saltos mortais, provocando gritos de admirag@o e .susto. Malabum;dn:;
acrobatas. A magia do circo se instalara no coragdo da g!ql:""‘; e
nada se comparou, para ela, a entrada dos palhasos coc:!m s
extravagdncia das roupas, & maquiagem, O Narizes, 85 P

lateia
perucas. Os pathagos tomaram conta do picadeiro, invadiram a p

vrincando com o publico. Saltavam, caiam, tocavam, cantavam () piblico
gargalhovo e o menina, antes tho séria, dobrava-se de ranto rir

Uma pathacinha de vestido resa, blusa de gola rolé azul € nariz pantuda
e vermetho, sentada 4 belra do palco, olhou bem nos olhos da mening e fou

em sua dire¢do. Tirou uma flor do chapéu ¢ entregou a ela, beljando depois
suamio.

0 espetdeulo sequiu, rudose e alegre. O publice ria, aplaudia, grizava A
cahega da menina rodava, rodava, rodava. E assim ficou, par muito temag,
até ela chegar em casa. No diclendrio, procurou a palavea "saltimbanco”.
Antes de dormir, Lili pensou, decidida

Vou ser palhagal




Mae, aceito o bastdo e o chamado:

Vou ser palhaca!

Figura 21 — Vou ser palhaca.

Fonte: acervo da autora deste
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O NARIZ COMPRIDO E AFILADO -QUANDO AURORA AUGUSTA SE DESVELOU UMA PALHACA BEIJAFLOR

O nariz e comprido e afilado foi o tipo escolhido para a caracterizacdo da personagem Angélique. Era de latex

(emborrachado) e vermelho. Aurora usa somente no espetdculo ‘O hipocondriaco’.

E chegado o momento de me debrucar sobre o desvelar de Aurora Augusta enquanto palhaca beija-flor, comungar os caminhos que

andarilhei para tal desvelamento e esgarcamento, assim como o surgimento dessa imagem-forga-animal, desvelando dos modos de ser e

existir de minha persona palhacesca.

3.1 A PALHACA-INTERPRETE E O INiCIO DO DESVELAMENTO DA IMAGEM -FORCAANIMAL

Nos idos de 2006, montamos [Palhacos Trovadores] um espetaculo que era a adaptacdo de O doente imaginario (1673), do

dramaturgo francés Moliére (1622-1673), o qual recebeu o titulo de O hipocondriaco. Nesse espetaculo, eu e Aurora Augusta interpretdvamos
a personagem Angélique, uma jovem adolescente, filha de Argan, personagem principal da trama molieresca. ‘Aurora Augusta interpretava

a personagem...’. Sim, isso mesmo que vocés leram: ela interpretava a personagem. [0 U i , cdest rm@dugusta,faur o

intérprete  dessa personagem ! Rarara ]




Figura 22 - Toinette (Pirulita) e Angélique
(Aurora).
Fonte: Marcelo Seabra (2007).

Sobre essa questdo, eu diria que seria uma outra perspectiva sobre os modos dos palhacos se colocarem no mundo. Vire e mexe,

falamos que somos ‘palhago-ator’, ‘palhaga-atriz’ como uma maneira de frisar que os palhagos estdo a frente da interpretagao e representacao,

guando se trata de espetaculos com personagens. Logo, temos 0s nossos entes palhacescos, como atuantes, interpretando um personagem.

Nos estudos de alguns pesquisadores dos Palhacos Trovadores, ja encontramos essa discussao, ou uma proposicao sobre. Certo dia,
estava eu e Alessandra tomando um café (na verdade, eu que estava, pois ela estava saboreando o seu delicioso suco de maracuja) e no meio

da clownversa, ela me apontou que no trabalho do grupo,

A escolha dramaturgica do palhaco  -ator [...] apa rece em alguns trabalhos como elemento fundante [...]. Como
exemplos, temos as montagens do O Boi do Romeu no Curral da Julieta, O Hipocondriaco e, ainda em processo de
montagem, O Mao de Vaca. Nestes espetaculos nao é ator que representa o personagem dete rminado a ele, mas sim seu
pal ha-o. No caso do 60 Boi do Romeu....0 a atriz n«o interpreta a .

caracteristicas a Julieta. Assim, o ator comanda a palhaca que interpret a a personagem (NOGUEIRA, 2009, p. 22 ).



Figura 23 — Neguinha
como Julieta.
Fonte: acervo da

autora deste trabalho.

Marton chegou com outra xicara de café, e acrescentou a clownversa o fato de que “o palhaco empresta ao personagem sua maneira

de se relacionar com as coisas e com as pessoas” (MAUES, 2004, p. 94). E, aps um gole de café, esgarca:

E como o palhaco que o interpreta que o personagem agird, com seus modos e maneiras de ver as coisas e as
pessoas. E essa relacdo palhaco/personagem nédo € de total entrega, como na interpretacdo dos atores tradicionais. Muitas
vezes o0 palhago se sobrepde ao personagem 9 aquem nao leva muito a sério & pois ele ndo esté alheio a nada, ndo segue a
l6gica da cena na qual o personagem esta inserido. Se passa um carro na rua buzinando no momento da cena, o palhaco
estabelece imediata relacdo com o ocorrido. Em funcéo disso, 0s perso nagens 0 nao interpretados, mas representados pelos
palhacos & ndo utilizam caracterizagdo excessiva, mas apenas o basico: um chapéu, uma coroa ou nada. Eles passam de um
a outro personagem num instante. Saem do centro da cena e voltam a compor o coro de p alhacos, cantando e brincando a
seu modo com 0s demais e com o publico
(MAUES, 2004, p. 95).

Portanto, a maneira de agir, de pensar e de ser da Aurora que balizaram a composic¢do de Angélique. Mas esse processo ndo é algo

tdo natural, isto é, o ente palhacesco ndo emana sua anima de imediato. Durante a montagem de O hipocondriaco, Marcelo Villela mostrou




dificuldade de fazer com que Bumbo Tchelo, sua persona palhacesca, aparecesse e “roubasse a cena” durante as primeiras leituras do texto

(ele fazia o personagem Argan):

Eu devo dizer que eu demorei muito tempo para conseguir ver
como um clown @ texto, jogo, intencdo, quem, onde, como, tudo 0 que nds aprendemos como ator, entretanto quando nés
vamos ¢ omeg¢amos a detalhar o texto, isto €, fazer um estudo mais aprofundado dele foi quando comecamos a ver que era
possivel trabalhar com o clown ~ (MARCELO VILLELA, 2008 apud CORREA, 2011, p. 59).

Figura 24 — Bumbo Tchelo
como Argan.
Fonte: acervo da autora deste

trabalho.

Na montagem de O mao de vaca, espetaculo adaptado em 2010 da obra L ‘avare (O avarento), de Moliére, Marton nos diz que

Né&o foi facil achar o tom certo da interpretagéo, fazer com que o intérprete do personagem fosse ndo o ator por tras do
palhago, mas o proprio palhaco, com toda a sua corporalidade e seu modo de se r e estar no mundo. Adaptar o texto também
foi uma experiéncia nova e ardua, constituida de muita improvisacéo, buscando compor as cenas € 0s personagens a partir
do olhar peculiar do palhaco e de seu jogo, o0 que exigiu de todos o esfor¢co conjunto de reesc  rever varias vezes o texto, até se

chegar auma adaptacao final, com a qual passamos a realizar as marcagdes de cenas. Todo 0 processo foi realizado
coletivamente, cabendo a mim uma revisao e escritura final do texto (MAUES, 2012, p. 18) .




Sobre a montagem de outro espetaculo do Trovadores - A vinganca de Ringo (2016) -, Marton e Romana Melo nos relatam que, desde
as primeiras leituras, os palhagos ja brincaram com os personagens, improvisando as cenas, isto porque na “montagem dos Palhagos
Trovadores, o texto original foi transposto para o universo dos palhagos, o que transformou o drama circense no que poderiamos chamar de
uma grande e auténtica palhacada. S&o os palhacos que interpretam as personagens, dando a estas suas caracteristicas, imprimindo, assim,
em cada uma, suas esséncias comicas” (MAUES; MELO, 2020, p. 48, grifo da autora deste trabalho).

Ferracini (2003, p. 242, grifo do autor), ao discutir as varias maneiras de construcéo da acao cénica, a partir das pesquisas do Lume,
aponta que “ [...] quase ndo existe o conceito de personagem, mas, antes, de matriz organica. A personagem é criada a partir de uma sequéncia
organica de tais matrizes ”. Acrescenta, dizendo que: “Existe, ainda, uma particularidade quando falamos em montagem de personagens a
partir do clown”. (FERRACINI, 2003, p. 243, grifo do autor). Assim, ““[...] ao criar uma personagem [...] o ator ndo estara criando um outro
clown, mas criando a partir do seu prdprio clown. Dessa forma, o clown de uma das atrizes, chamado Quifrd podera representar uma Ofélia,

mas serd a Quifrd fazendo isso, dentro de sua logica especifica.” (FERRACINI, 2003, p. 244, grifos do autor).

Retornando a montagem de O hipocondriaco, apds o processo de leitura, modificacdes e adaptacdes que foram realizadas no texto, o
grupo passou para a etapa de encenagdo, 0 momento de pensar sobre como o espetaculo ia ser estruturado e apresentado ao publico. Acerca
dos personagens, o diretor [Marton] percebeu que determinados palhacos tinham as suas caracteristicas bem préximas as dos personagens
molierescos. Logo, a distribuicdo seguiu tal premissa. Além disso, na encenacdo, houve a op¢do de fazer dobradinha de personagens, isto &,
duas palhacas representaram a mesma personagem: Pipita (Cleice Maciel) e Aurora representaram Angélique; e Neguinha (Alessandra

Nogueira) e Pirulita (S6nia Aldo), Toinette.




Figura 25 — Angélique (Aurora) e Toinette (Neguinha).

Fonte: acervo da autora deste trabalho.

Nesse processo de construcao da personagem, durante os ensaios, Marton propds um exercicio: cada palhaco deveria pensar em um
animal que tivesse uma energia e corporeidade que se assemelhassem as caracteristicas de seu personagem (aquela altura, ja tinhamos algumas
referéncias textuais (didascalias) para composicdo) e assim criasse uma proposta de movimento, de uma partitura corporal; depois, cada um
apresentava essa partitura corporal e o outro deveria adivinhar qual animal havia sido escolhido. Na composicdo de Angélique, Aurora ja
tinha a indicacéo de uma corporeidade de uma bailarina, com tragos suaves, angelicais, e acabou pensando em um passaro, e eis que chega a
proposta da imagem-forga-animal de uma beija-flor.

Os movimentos das maos lembravam a alegria da juventude, dos enamorados; os pulinhos e pequenos saltos euforicos apresentavam

uma certa danca também [é claro, Susu, vocé falou ai em cima que ja tinha a indicacéo d e bailarina. Sua bobinha




rarara]. Para mim, esse exercicio contribuiu muito para a construcdo do corpo de Angeélique. Em determinada cena, a exemplo quando

ela recebe a noticia de um pedido de casamento, Aurora faz movimentos rapidos com a sombrinha, que se assemelham as asas do beija-flor.

Figura 26 - Angélique e Toinette em conversa com Argan.

Fonte: acervo da autora deste trabalho, 2010.

No excerto acima, falo da construgdo corporal, e isso nos faria pensar que o processo de Aurora em direcdo a Angélique
estivesse nessa relacdo da palhacga-intérprete. Ela constroi o personagem, representa, e ao fim da apresentacao, aquela corporeidade e outros
tracos da personagem se esvaem, ndo como um todo, pois como discorrido, 0s personagens sao distribuidos de acordo com as caracteristicas
proximas de cada palhaco, entdo esse esvaecer ndo ocorre por completo. Mas se referindo a imagem-forga-animal da beija-flor, a0 me

debrucar sobre esse escarafunchamento de minha palhaca, entre trocas afetivas entre mim e ela, entre mim e algumas mulheres de minha



rede afetuosa, passo a compreender que o beija-flor acaba sendo tragos da prépria Aurora Augusta, isto é, ela é uma pal haga beija—

flor. [B-1-N -G-0O1.

3.2 QUANDO O NARIZ DA PALHACA SE ESGARCA E AFLORA SUA ANIMADE BEIJAFLOR

Para iniciar esse escarafunchamento, preciso comungar com vocés que em minha trajetdria de vida-arte foi e € marcada por encontros

especiais, magnificos, ‘de tocar a alma!’. Nesse caminhar, entre os anos de 2016 ¢ 2017, conheci Rosangela Colares durante uma vigem a

Roséangela, como ela mesmo se descreve, é mulher
indigena, neta do Rio Arapiuns, pessoa neurodivergente (TEA, gs1,
AHSD e PAS), artista e Doutora em Artes pela UFPA.

Gurupa, municipio paraense localizado na llha do Marajé. Na ocasido, eramos
professoras-orientadoras de trabalhos de concluséo de cursos da graduagéo de
Teatro pelo PARFOR UFPA?®. Compartilhamos 0 mesmo quarto no hotel, e

logo a nossa amizade comegou a ser tecida. E ndo seria aquela ‘de momento’,

foi e € uma amizade para além dessa terra (escrevo isso com coragao aquecido e com olhos cheios de lagrimas...). P.s.: a R6 me fez olhar

para as aranhas com um pouco mais de ternura e menos temor. Risos.

9 O Plano Nacional de Formacédo dos Professores da Educacdo Basica é resultado da acdo conjunta do Ministério da Educacdo (MEC), de Instituicdes Pablicas
de Educacédo Superior (IPES) e das Secretarias de Educacdo dos Estados e Municipios, no &mbito do PDE - Plano de Metas Compromisso Todos pela Educagdo — que
estabeleceu no pais um novo regime de colaboragéo da Unido com os estados e municipios, respeitando a de autonomia dos entes federados. Considerando sua capacidade
instalada e a experiéncia ja acumulada no processo de interiorizagdo, a UFPA colocou-se o desafio de investir na formacdo de 14 mil desses professores e, assim,
mobilizou o conjunto de suas Unidades Académicas envolvidas com a oferta de licenciaturas para assumir essa tarefa.




Figura 27 — Rosangela me ensinado a
bordar em um dos Encontro Bordado
que ela promoveu em 2017.

Fonte: acervo da autora deste trabalho.

[Voltando o fio da histéria...] Nos idos de marco de 2021, deparo-me com Rosangela apresentando e expondo o seu trabalho com o
bordado, em seu perfil pessoal do Instagram e também anunciando o perfil @ervastramas, destinado a divulgar o trabalho de arte em bordado,
as encomendas etc. O bordar de Rosangela, como ela mesmo nos confidencia, “[...] ndo passa apenas por escolher um tema e bordar, atravessa
uma relacdo de aproximagcdo, intimidade, compartilhamento e percepcdo do invisivel que estd em jogo no processo do bordado ganhar o
visivel” (COLARES LAVAND, 2021). A arte em bordado de Rosangela tem dimens&o xamanica, assim ela me confidenciou durante nossa

conversa.
Entre uma conversa e outra, resolvo encomendar dois bordados — um desenho de Gtero para minha irmad e um desenho de passaro para

mim. Eu havia escolhido um que ja estava pronto, mas ela me explicara que ja estava encomendado a uma outra pessoa, ENtA0 Me sugere

um outro animal... E vocés ja imaginam qual foi, hein? 1sso mesmo: UM BEIJA-FLOR! [chupa essa manga!].  Rosangela




chamando, te chamou...” (COLARES LAVAND, 2021). Ah, ah, ahhhhhh... que conversa tocante foi a nossa e nos olhos e nos

coracOes, alegria e lagrimas de emocao. Ndo imagindvamos as conexdes e 0 sagrado que nos entrelacariam no processo de encomenda desses

bordados. Cada fio tramado, o fio da linha, da vida, da amizade, da memoéria.

Figura 28: Meu bordado beija-flor.
Fonte: acervo da autora deste trabalho, 2021.

Esse encontro nos afetou, que bom! E esse afeto me moveu, moveu a pesquisa, moveu a Aurora Augustaj[c 6 est vr ai ,]. ® ver de

Sobre o ato de ser afetada, Rosangela nos confidencia em sua tese de doutorado:

Sou afetada por mim mesma, por minhas histor ias e pelas histérias de outras tantas tramadoras, historias que se
tornam minhas por uma heranca que se perde no tempo. Afetada pelas minhas mulheres, minha linhagem, minha Avo Ana,
minha mae Geralda, por minhas irmas, professoras, amigas, afetada por um feminino que trama e me move. Afeto é
entendido aqui como a poténcia de ser afetado. (COLARES LAVAND, 2021, p. 51).

E o0 que vocés acharam do bordado de Rosangela?! Uma formosura, ndo € mesmo?! Quando o recebi, senti a energia envolta do

desenho bordado, ora delicada ora vigorosa. Podemos dizer que essas duas caracteristicas estdo presentes em beija-flores, aves também



conhecidas como colibri, cuitelo, gainumbi, ariramba, chupa-flor, pertencentes a familia Trochilidae, com mais de 330 espécies, exclusivas
do continente americano e do Brasil. S&o leves, pequenos, mas com grande vitalidade, podendo bater as asas 200 vezes por segundo. Além
disso, os beija-flores sdo importantes para a reproducio das plantas, para dispersdo e captura do pdlen'®. O beija-flor ¢ um importante agente
polinizador, ja que ao introduzir seu bico na flor em busca de alimento, milhares de gréos de pdlen grudam em seu corpo e ele acaba levando-

os de uma flor a outra.
O beija -flor esta entre as aves do mundo com maior estabilidade no voo, e sao verdadeiros acrobatas no ar 11,
Devemos repensar as nossas relacdes e interacdes sociais para além de nos, seres humanos, como bem aponta Krenak:

Nossa sociabilidade tem que ser repensada para além dos seres humanos, tem que incluir abelhas, tatus, ba leias,

golfinhos. Meus grandes mestres da vida sdo uma constelagdo de seres 0 humanos e ndo humanos . (KRENAK, 2022, p. 101)

A partir dessa vivéncia com o bordado, do afeto vivido e comungado com a mana Rosangela, volto-me para a palhaca ja com essa

pista, que ela é uma beija-flor, que um dos modos de ser e de existir dela tem essa imagem-forca-animal. Aurora Augusta poliniza o riso por

onde passa. AUrora Augusta, pal hac;a—péssara, que voa e contribui com a reproducéo das flores da comicidade....

10 Disponivel em: < https://www.infoescola.com/aves/beija-flor/>. Acesso em: maio 2021.
11 Disponivel em: <https://www.tempo.pt/noticias/ciencia/os-segredos-do-voo-do-beija-flor-e-do-vento-colibri.html>. Acesso em: junho 2023.



https://www.infoescola.com/aves/beija-flor/

Figura 29 — Os palhacos
beija-flores polinizando um jardim.
Fonte: Juliana Aleixo, 2020.

Entr e as varia¢gGes de afetos vividos percebemos que algo convoca ao movimento de pesquisar. Vontade de encontro
gue se faz de uma esquina, de uma infracdo, de um conceito, de uma pergunta que insiste com sensacdes. Passagens
ativas, ndo as perca. A expectativa  de conhecer a priori esse viver nos afasta da intensidade que produz o movimento do
afetar. Permita -se viver esse movimento, pois € precisamente na experiéncia desse percurso do afetar que a pesquisa
acontece.
(LAZZAROTTO; CARVALHO, 2017, p. 24).

Natureza e palhacaria; risos polinizadores e semeadores; imagem-forca-animal; essas questdes comecam a malabarizar em meu pensar
e me fazem compreender os possiveis encontros para um riso amerindio, de floresta, de mata, de rio, de um riso amazonida, e que tudo esta
em conexdo e entrelagado com a natureza, nos fazendo parte dela: “Essa liberdade que tive na infancia de viver em conexdo com tudo aquilo
que percebemos como natureza me deu o entendimento de que eu também sou parte dela” (KRENAK, 2022, p.102). E como bem nos narra

0 Manoel:



Bernardo
Bernardo ja estava uma arvore quando eu conheci.
Passarinhos ja construiam casas na palha do seu chapéu.
Brisas carregavam borboletas para o seu paleto.
E os cachorros usavam fazer de poste as suas pernas.
Quando estdvamo s todos acostumados com aquele bernardo  -arvore
Ele bateu asas e avoou.
Virou passarinho.
Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que o seu maior sonho era

Ser um araqud para compor o0 amanhecer.
(Manoel de Barros, 2023, p. 28 -30) @

Seguindo essa perspectiva, ndo tem como ndo pensar em algumas pesquisas e pesquisadoras, a exemplo de Andréa Flores, que

comunga conosco.

O riso amerindio é produzido entre sensibilidades xaméanicas de mundo. Depois de recobrar o ar, passo a
compreender que, no p rocesso de criacdo de Curupira, eu haveria de procurar pelas imagens dos ancestrais animais, por
um corpo que faz entes humanos e ndo  -humanos dancarem, cantarem, manifestarem -se. Sao eles quem contam histérias,
eles quem provocam o riso. A busca nao é por fazer imitagGes precisas de animais ou quaisquer outros seres, mas de
acessar imagens, es tados corporais que os remetem  (FLORES, 20 19, p. 178).

O meu riso ndo € xamanico, nem tem a pretensdo de sé-lo (quem sabe um dia, quando eu mergulhar na experiéncia vivida e real,
como a Andréa fez). Mas as discussdes sobre esses modos de riso, de comicidades, de cosmovisfes ndo ficam mais alheio ao meu radar de
artista e pesquisadora. Compreendo que chegamos em um momento em que se faz necessario esgarcar, desfiar, escarafunchar cada vez mais

os multiplos saberes, as multiplas epistemes, uma forma de descolonizar e decolonizar nossos saberes, nossas praticas e a nés mesmos.

H4& varios caminhos de fazer surgir, nascer, existir um palhaco, vérias técnicas e procedimentos, linhas de trabalho e atuacdo. Néao

estou aqui para dizer que a qual teco nessa tese é a melhor, mas acredito que devemos enquanto artistas e pesquisadores, estarmos atentos ao



riso e suas maltiplas facetas. Atualmente, por exemplo, debatemos cada vez mais o lugar da mulher palhaca na comicidade. Além disso,
como aponta Wladia Correia “[...] cada palhaga carrega em si um cosmos de imaginagdo, um modo arranjado e inteligente de ser e de
expressar seus tipos de consciéncia e inconsciéncia. Cada palhacga é atravessada, carregada por ‘seu’ cosmo imaginativo, ‘seu’ modo de viver
no mundo.” (CORREIA, 2020, p. 231).

O desafio que proponho aqui é imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam tao plurais
gue ndo precisamos entrar em conflit 0 ao evocar diferentes historias de fundacdo (KRENAK, 2022, p. 32).

Bem, sobre o excerto de Andréa Flores compartilhado na pagina anterior, chama-me a atencdo o fato dela mencionar a busca pelas
imagens ancestrais animais e que tal busca ndo é para uma simples imitacdo, mas para acessar imagens e estados corporais. Desfiei nesse
capitulo mais acima, que a imagem do beija-flor foi acionada em um exercicio de composicao de personagem. O que poderia ser uma simples
imitacdo, na verdade, extrapolou para uma dimensao mais animica do modo de ser da palhaga, pois essa imagem-forca-animal ja fazia parte
do ser Aurora Augusta. E no movimento espiralar da pesquisa, tais imagens vao ressurgindo, fazendo com que eu perceba as conexdes, como

a figura abaixo, um presente que ganhei do amigo Kevin Braga (ndo lembro quando, mas faz uns anos): ele desenhou a Aurora pousada sobre

um girassol.



Figura 30 — Aurora Augusta beija-flor.

Fonte: Desenho de Kevin Braga (acervo
,5’\ o da autora deste trabalho).
T L= :

Além da imagem-forca-animal, Kevin acaba exprimindo em seu desenho outras relagdes. Em clownversa via instagram??, ele me
contou que: “quando eu desenhei o teu, eu pesquisei sobre a aurora e encontrei um verso falando que a Aurora é a luz da manha. E o girassol
é a flor que acompanha o sol. Ai eu pensei em desenhar a tua palhaca em cima dele por causa da luz que vem da palhaca. E o girassol, ele

fica naquela forma pra Aurora ficar em cima dele”.

{Ai, Suani, que belas palavras do Kevin; fico boba ao ouvir/ler essas percepgdes sobre mim. Lembrei
at® da m¥si ca WazééWea.Edam,est@la e luar. Manha de sol. Meu iai&, meu ioi 0. Vocé é sim.
E nunca meu ndo. Quando tdo louca. Me beija nha boca. Me ama no chéo 60 (1L9w85)

Nesses esgarcamentos, lembro que o girassol foi um dos primeiros elementos presentes no figurino da palhaca. Quando ela decidiu

usar chapéu, o primeiro foi uma boina, na cor preta, de croché, e havia um girassol costurado.

12 Em setembro de 2021, via @kevinbraga.




Figura 31 — Aurora e a boina-
girassol.

Fonte: acervo da autora deste
trabalho.

Acerca da ancestralidade, gostaria de mencionar o fato de que o beija-flor acabou sendo, em certa medida, o0 animal da minha familia,
em especial de minha mae. Nessas redes de conexdes, deparo-me com mais uma ligacdo entre minha mae e esse estado animal de beija-flor
de minha palhaca. J& havia mencionado anteriormente que minha mae passou o bastdo da comicidade para mim. E nesse processo de feitura
e recebimento do bordado, atento-me para a tatuagem que minha mée possui no ombro esquerdo.



Figura 32 — Tattoo beija-flor de minha
mae.

Fonte: acervo da autora deste trabalho,
2021.

A pesquisa nos movimenta de tal forma, que me fez conversar com ela sobre a tatuagem, o porqué da escolha desse passaro. Minha
méde me respondeu, dizendo que sempre gostou de beija-flores, que acha um péassaro fragil, contudo muito forte ao mesmo tempo.
Complementou dizendo que sdo seres iluminados (sentido espiritual), e que acha que poderiam ser entes queridos dela, ja falecidos, que

poderiam estar presentes nos beija-flores que vinham visita-la quando ela coloca agua adocicada na janela.

Sem querer aprofundar a tematica espiritual, pois ndo é meu foco, mas ao pesquisar alguns significados de tatuagens de beija-flor, li
que os beija-flores eram considerados seres espirituais para 0s povos astecas, pois eles transitavam entre os mundos terrestre e celeste,

trazendo uma ideia de renascimento. Assim, 0s guerreiros que morriam voltavam a terra sob a forma de beija-flort2,

13 Disponivel em: <http://minhatatuagem.com>.




Jéssica Greganich, em sua dissertacdo de mestrado “Entre a rosa e o beija-flor ”: um estudo antropolégico de Trajetorias na Uniéo
do Vegetal (UDV) e no Santo Daime (UFRGS, 2010), faz um estudo etnogréfico centrada na Unido do Vegetal (UDV) e no Santo Daime,
ambas do Rio Grande do Sul, buscando um estudo comparativo e de analise das trajetorias dos frequentadores dessas religides ayahuasqueiras.
Ela traz uma metafora que representa a prépria simbologia nativa, no caso o beija-flor que simboliza o Espirito Santo para os daimistas,

representado no préprio espirito dos mestres fundadores da doutrina (GREGANICH, 2010, p. 6).

Ela complementa a discusséo nos dizendo que, em razdo do estado de torpor do beija-flor, que seria a curta hibernacéo para poupar
energia, saindo lentamente desse estado ao amanhecer, “os indios associam o beija-flor como verdadeiro simbolo da morte e ressureicéo. [...]

A ‘morte e o renascimento’ s3o imagens muito associadas a experiéncia com a ayahuasca” (GREGANICH, 2010, p.280).

Voltando a tese de Andréa Flores, permito-me fazer uma comparagio acerca dessa relagdo ‘morte e ressureicdo’ mencionada por

Greganich. Flores relata o seguinte:

Retornei ao Acre, entrei na floresta e piorei. A cada ingestdo de Ayahuasca, ainda mais adoecida fiquei. A cada
inalagcdo de rapé, tanto mais sou transformada. Ent&o inventei: a for¢ca que opera esse estado enfermo é tdo malina, quanto
trapaceira e abusada. Aproveitou  -se de meu estado ocidental embasbacado com o que ouvia e vivia, e tratou de comecar
tudo isto em meu corpo. Agora, como sintoma principal, eu ando vendo e ouvindo risos de floresta. N&o sei se por apapaatai
ou por outra forma de ente espiritual. Sei que minha alma foi raptada, pelo Acre ou em qualquer lugar da floresta. Eu ouvi
falar e conheci, mata adentro, risos em acao. Passei a deseja -los, desejo canibal. O desejo deixou -me vulner avel aos ataques
e fragBes de minha alma foram subtraidas. Desde entdo, estou em processo de animalizagcéo, de experimentar pontos de
vista animais. Colapso de um riso, de um corpo ocidental. Eu sei, mesmo assim, que nada disso me destréi. Pelo contrario,
a morte anunciada designa um processo de multitransformagéo cémica (FLORES, 2019, p. 169).

Gostaria de compartilhar com vocés o fato de que ja tive uma rapida experiéncia de ingerir ayahuasca, mas foi somente uma
vez. Foi em 2010, mas para minha infelicidade, ndo tive o merecimento das miragoes, ndo vi meus entes espirituais. Entretanto, a sensacéo
de morte e renascimento me atravessou, sim. Rapidamente, ndo intensa, mas tive a sensacao da hibernagédo do beija-flor. E naquele instante,

meu ser foi alterado.




Nas cosmologias amerindias, os indigenas tém os corpos atravessados e habitados por entes que os constituem. “Nosso oco

espiritizado ¢ uma maloca”, diz um indigena do povo marubo a Pedro Cesarino (CESARINO, 2008, p.36).

Oco seria o interior do corpo, o0 dentro fisico, por vezes traduzivel por interno do ventre, onde habitam a coletividade
de entes ou duplos que constituem a pessoa marubo. Quanto maior o contato com 0 mundo xamanico, mais habitada pelos
espiritos ou espiritizada se torna a pessoa. Assim, principalmente no corpo do xaméa, mas também com todos 0s corpos
marubo, a pessoa é constituida de uma carcaca, com um oco interno, onde habita legido de duplos. Possui, assim um
corpomaloca, cosmoca ou malocorpo (FLORES, 2019, p. 186 -187).

Pedro Cesarino (2008, p.36, grifo do autor) explica que “O neologismo espiritizar quer se diferenciar de ‘espiritualizar’: como
veremos, trata-se aqui de um processo de transformacéo ou alteracdo da pessoa, e ndo de uma elevacdo do material em direcdo ao espiritual,

como costumam conceber as misticas ocidentais e as tor¢des ontologicas dos neoxamanismos urbanos”.

E assim como afirma Flores: “Isto me parece importante para meu processo de cria¢do, ja que também, ao dizer-me espiritizada, ndo
me refiro a uma elevagdo cdsmica, mas a um processo de transformagao, de alteragdo, no qual se manifestam outros entes” (FLORES, 2019.
p. 187), passo a compreender que Aurora Augusta é esse meu duplo palhacesco, que se manifesta em meu corpo espiritizado. Ou seja, quando

ela surge, com sua energia beija-flor, meu corpo se altera, e assim ela se manifesta externamente, polinizando o riso.




Figura 33 — Aurora beija-flor polinizando o riso.
Fontes: Fabricio Rodriguez, 2016; Mariana Rocha, 2012.

E claro que essa alteragdo Suani-Aurora Augusta acontece de forma mutua. Dou passagem a ela, e vice-versa, afinal, ocupamos o
mesmo corpo. Assim também acontece na relagdo da palhaga Maganeta com Wladia: “Ela ¢ ela. Eu sou eu. Eu entro nela. Ela entra em mim.
E claro que essas coisas, essas pessoas, ela e eu somos interpenetraveis e intercambidveis. [...] Coexistimos, habitamos a mesma casa. Ao

mesmo tempo € interessante porque Macaneta tem autonomia. Fala sua prépria lingua, anda a seu modo, diferente de mim, tem seu ritmo
proprio, existe por ela mesma” (CORREIA, 2020, p. 235).




Figura 34 — Suani e Aurora coexistindo
no mesmo corpo.

Fonte: acervo da autora deste trabalho.

Contudo, embora Aurora Augusta tenha sua autonomia, seu proprio modo de ser e de existir no mundo, seus atos sdo de minha
responsabilidade e que eu ndo posso me isentar das acdes que ela pratica, pois suas indagagoes, seus impulsos etc sdo, na realidade, minhas.
Isto me fez lembrar de Tefa Polidoro, em sua pesquisa de doutorado em que discorre sobre a sua relacdo com a sua personagem bufonesca,
Ternurinha. Ela diz que “Pensar a performance como instante, faz refletir sobre o Eu-Ternurinha. Foi quando entendi que a responsabilidade
sobre os atos de Ternurinha era meus, e que ndo existia espaco para me eximir, enquanto sujeita, de qualquer acéo que ela praticasse, porque
seus questionamentos, suas vontades e expressdes eram minhas.” (POLIDORO, 2020, p.43, grifos da autora). E sobre coexistirem no mesmo

corpo,

Ambas compartilham de lembrancas e juntas remontam memoarias, porque as duas existem no mesmo corpo. Destas
construcdes conjuntas, outras realidades sédo suscitadas pela via da imaginacao, que brincam com 0s contextos em que
estamos e que const roem também estes contextos. Ficcionando  -nos uma a outra, criamos variaveis do mesmo lugar, de nés
mesmas. Ternurinha me ajudou a pensar sobre outras possibilidades de Tefa, outros caminhos, outros olhares sobre mim.
N&o era um resgate de Ternurinha, eras ua reconstru¢do junto a minha reconstrucdo. Quem era a personagem afinal?
(POLIDORO, 2020, p.45)




Aurora Augusta tem seu ritmo proprio, com certeza. E por ser uma beija-flor, ora se mostra uma palhaca suave ora vigorosa. Ou seja,
apresenta com sua imagem-forca-animal dois polos de energia. Na obra Canoa de Papel (1994), Eugénio Barba se debruca sobre a
investigacao sobre o trabalho do ator, sendo que no subcapitulo Animus e Anima - temperaturas da energia, ele chama a atencdo para a
percepgao “da existéncia de dois polos, um vigoroso, forte (Animus), e outro suave, delicado (Anima), duas temperaturas distintas, que somos
tentados a confundir com a polaridade dos sexos” (BARBA, 1994, p. 93). E essa possivel confusio das polaridades pode influenciar no oficio
do ator, trazendo a ele um problema na profissao, pois ele ndo entendera o carater de sua energia, em entender que ha uma energia-Anima e
uma energia-Animus (BARBA, 1994, p. 93).

Barba chama a aten¢éo para o fato da energia-Anima, com caracteristica suave, e energia-Animus, com caracteristica vigorosa,

serem termos que ndo tem rela¢do com os arquétipos de Jung, ou seja, polaridade masculina-feminina. Ele explica também que,

Antes de ser pensada como uma substancia essencialmente espiritual, platbnica e crist«, a palavra
um vento, um fluxo continuo que animava o movimento e a vida do animal e do ser humano. Em muitas culturas o corpo é
comparado a um instrumento de percussdo: a anima € batida, vibracao, ritmo (BARBA, 1994, p. 97).

Figura 35 — Aurora Augusta em
vibracéo.
Fonte: Fabricio Rodriguez, 2016.
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O ator repete varias vezes a mesma acgao, treina durante muito tempo no intuito de ter um corpo-em-vida a ser usado em cena, diante
do espectador. Barba aponta que ele, o ator, num nivel perceptivel, trabalha com o corpo e com a voz, mas, na realidade, o ator trabalha sobre
algo que ¢ invisivel, que seria a energia (BARBA, 1994). E essa energia “é uma temperatura-intensidade pessoal que o ator pode individuar,
despertar e modelar” (BARBA, 1994, p. 94), cujo corpo vai se construindo e reconstruindo, tornando-se um "corpo artistico™, que ndo é nem

homem nem mulher.

Barba aponta a dificuldade e possiveis problemas quando o ator, principalmente no inicio de seu aprendizado no teatro, ndo exercita

as energia-anima e energia-animus:

Quando o aluno -homem se adapta d esde o inicio exclusivamente aos personagens masculinos e a aluna -mulher aos
personagens femininos, enfraqguecem a exploragéo da sua propria energia em nivel pré -expressivo. Aprender a atuar
segundo duas perspectivas distintas que insistem nas diferengas en tre 0s sexos é um ponto de partida aparentemente
inofensivo. Existe, porém, a consequéncia de introduzir, no territorio extracotidiano do teatro, regras e habitos mentais da
realidade cotidiana. Em nivel final, o do resultado e do espetaculo, a presenca d o0 ator ou da atriz € figura cénica,
personagem, e a caracterizacdo masculina ou feminina é inevitavel e necesséria. No entanto, é prejudicial guando se torna
dominante também num terreno que nao lhe pertence, o pré -expressivo . (BARBA, 1994, 95 -96)

Deste modo, para preservar o equilibrio entre a energia-Anima e a energia-Animus, deve haver no momento da aprendizagem,
a negacdo da diferenciacdo dos sexos. Assim, o trabalho com o nivel pré-expressivo ndo leva em conta 0 masculino ou o feminino “ou
também quando o ator explora indiferentemente papéis masculinos ou femininos (teatros classicos da Asia). Neste momento, o caréter

bifrontal da sua energia peculiar aflora com maior evidéncia” (BARBA, 1994, p. 96).

Barba (1994, p. 96, grifo do autor) nos informa que na obra em questdo, “Anima ¢ Animus indicam uma concordia discors, uma
interacdo entre opostos que leva a pensar nos pélos de um campo magnético, na tensdo entre corpo e sombra. Seria arbitrario dar-lhes

conotagoes sexuais”.




A energia-Anima e a energia-Animus desenvolvidas na Antropologia Teatral ndo estdo relacionadas as mulheres e homens ou a
qualidades masculinas ou femininas, mas sim a suavidade e vigor. Assim, 0 ator deve explorar esses dois polos de energia, “‘e revelar a sua

dupla: vigor e suavidade, impeto e graca, gelo e neve, sol e chamas” (BARBA, 1994, p. 98).

Quando participei da oficina de clown em 2002, além de exercitar a linguagem do palhaco (sua descoberta), pude iniciar o aprendizado
nas técnicas circenses, especificamente acrobacias e malabares. Iniciar esse trabalho perpassando por essas atividades e descobertas,
possibilitaram que minha atuacdo de palhaca (e de atriz também) exercitasse, desde o inicio, essas duas energias postuladas por Barba.
Portanto, pude imprimir em meu trabalho com teatro e com a palhacaria, nas cenas e nos personagens, essas polaridades energéticas.

Entao, sobre esse treinamento que desenvolvido pelos Trovadores (e que se mantém, pois temos a rotina de trabalho, independente de
estarmos montando algum espetaculo), como diz Alessandra, “se d4 de maneira bem diversificada, se desenvolvendo a partir de exercicios
que vao desde atividades que objetivam produzir e construir uma energia corporal diferenciada (extracotidiana), até jogos especificos a
técnica de palhago. Isso possibilita o reconhecimento e a potencializacdo de nossa presenca fisica no palco e com o publico”. (NOGUEIRA,
2009, p. 24). Além disso, complementa:

bebemosd t amb®m n-axpréssividade ja dstdagare @esenvolvida por Eugénio Barba [...], gue postula
um nivel basico de organizacao ao treinamento do ator. Treinamento pré -expressivo que tem por objetivo tornar a energia do
ator, viva em cena. [...] neste nivel do treinamento, ndo ha como foco a intencdo, ndo ha o sentimento, a psicologia. Ha a
energia concreta da acéo fisica ( NOGUEIRA, 2009, p. 25).

E continua: “Penso, portanto que a pré-expressividade surge como um modo de trabalho e € uma escolha de varios grupos e atores
enquanto experiéncia de treinamento corporal que possibilita uma atualizagdo e uma descoberta de a¢es corporais, anteriores a qualquer
construcao cénica de personagem ou, no nosso caso, a qualquer técnica especifica de palhaco. E como preparar a terra para a plantacao, para
a semente. E o que vem antes.” (NOGUEIRA, 2009, p. 25).



E conclui:

Com efeito, o treinamento do grupo se da em varios niveis: os de constru¢cdo de uma energia ativa, que
possibilitam a soltura e o reconhecimento de um corpo pré -expressivo que contribui na construcdo de acBes mais precisas e
conscientes ; os de técnicas corporais e circenses como acrobacia, perna -de-pau e malabares; além dos exercicios especificos
ao treinamento (descoberta/manutencéo) de palhaco. Todas essas instancias de treinamento contribuem de certa forma, ao
reconhecimento de agcbes cdmicas possiveis a cada ator e seu palhaco. (NOGUEIRA, 2009, p. 26).

Figura 37 — Aurora em cena acrobética, na posicao da

Figura 36 — Eu exercitando a ponte (para cena acrobatica),
2012, ponte.

O treinamento pode estar relacionado aos ensaios de um espetaculo novo ou alguma remontagem, ou somente para exercitar 0s
estados e jogos de cada palhaco. E os exercicios sdo criados pelo grupo ou adaptados de outras experiéncias de estudo e/ou intercdmbio com

outros grupos teatrais e palhacescos. Trabalha-se ainda a improvisagdo a fim de exercitar descobertas comicas.



Figura 38 — Aurora em exercicio de improvisagdo com Neguinha,
Pirulita, Estrelita e Bromélia.
Fonte: Marton Maueés.

Em linhas gerais, o treinamento dos Palhagcos Trovadores segue 0s exercicios abaixo:
Agquecimento: trabalho individual que envolve alongamento e outros exercicios que preparam o corpo para o trabalho;
Preparacdo corporal: sdo utilizados varios exercicios, sempre dirigidos por um integrante do grupo ou pelo diretor. Tai chi chuan,
kung fu, exercicios do grupo Lume de Campinas/SP (raizes, lancamentos, samurai, gueixa, dan¢a dos ventos, trabalho com bastdes),
dentre outros;
Técnicas de clown: envolve o trabalho do olhar, a partir do nariz, o tempo e a energia do palhaco, a emocao e o sentido de perda,
entradas e saidas, improvisacdo sem e com a fala;
Canto: exercicios de aguecimento vocal, timbragem, projecéo, vocalizes e canto coral,
Teécnicas circenses: malabares, swingue, acrobacias, perna-de-pau;

Técnicas corporais para a atuacao na rua.




E claro que esse trabalho deve ser continuo, para se ter um corpo preparado e disponivel para o “aqui e agora”. Para Bolognesi, esse
corpo do palhago “tem o dominio espiritual do ator, em estado pleno de alerta, porque sua interpretacdo ndo esta prevista anteriormente em
um texto dramatirgico e muito menos na quictude da plateia.” (BOLOGNESI, 2003, p. 198). J& para Kasper, tem-se a producdo de

“corporeidades outras, voltado principalmente para a producdo desse corpo aberto para afetar e ser afetado”. (KASPER, 2004, p. 365).

Segundo Maria Silva do Nascimento (2017, p. 28),

O palhaco tem uma relagdo muito peculiar com o seu corpo. Para ele ndo ha nada subentendido ou nas entrelinhas,
suas intencdes e sensacd es estdo codificadas no seu corpo. Se estd com medo, treme as pernas. Se ele estad determinado,
estufa o peito. Arrependido, ele caminha pra frente, mas olha para tras. Se ele esta excitado, projeta o quadril pra frente.

Ou seja, temos o corpo como principio. Ela complementa a discussao, dizendo que “o seu corpo fala e sua fala tem corpo, ou seja, a
voz faz parte do corpo como melodia, com intencdo expressa em agudos e graves, volumes e velocidades, rimas, aliteracdes, assonancias,
onomatopeias. Muitas vezes, essas caracteristicas dos sons sdo mais importantes que o proprio significado das palavras” (NASCIMENTO,
2017, p.28).

Entretanto, tratando-se da palhacaria, a l6gica corporal subverte a dualidade mente-corpo, pois

Podemos identificar na l6gica corpér  ea de palhacas e palhacos uma subversédo da dualidade mente -corpo, uma vez que
seu corpo nao esta a servi ¢o da mente, nem sua mente € inferior ao corpo, [...] 0 corpo na palhacaria é a prépria linguagem,
pois cada palhaco pensa e sente através de logicas f isicas e corpéreas (FERREIRA, 2021, p.27).

Ainda para Ferreira (2021, p. 30), “a corporeidade de cada clown varia na medida em que variam as cartografias corporeas de cada
artista, num continuum de fragilidades, intensidades, fluxos e afecgdes”. Portanto, 0 modo de ser e de existir de Aurora Augusta varia e se
transforma a medida que eu, Suani, também vou criando, construindo e aprendendo novas possibilidades de trabalhar meu corpo e minhas

acOes. Mas Aurora Augusta dentro da I6gica de palhaga beija-flor que ela é.



Figura 39 — Encontro de passaras.

Fonte: Lais Souza.

E essa ldgica dela transita pela energia-Anima e pela energia-Animus, trazendo suas duplas - vigor e suavidade, impeto e graca, gelo

e neve, sol e chamas. Portanto, todos esses estados animicos sdo pertencentes aos modos de ser e de existir de Aurora Augusta, a palhaca

beija-flor. {Espia! Eu sou muitas! Rararara}.

Figura 40 — Mosaico das caras e bocas de Aurora Augusta.

Fonte: acervo da autora deste trabalho.



Bem, eis que cheguei ao fim, ndo da pesquisa e descobertas acerca de meu ente palhacesco, mas sim dessas linhas, onde procureli

esgarcar o nariz da Aurora Augusta para que a conhecessem enquanto palhaca beija-flor. A descoberta foi minha também, como descrevi.

Ent&o, vou me despedindo, por ora. Deixo com vocés os versos da poeta Lilia Chaves (2000). A bient6t [até breve]!

Figura 41 — Aurora Augusta ndo quer fim.
Fonte: Suane Melo, 2015.

Quero dizer do riso
Que um dia ouviste
Sangrando o espago
Revivendo a aurora.

Nao fales agora
Por favor néo fales
O riso é triste
Eu tenho que ir embora.
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Este fotocapitulo, como a Suani estd nomeando, vai compartilhar o meu bater de asas, minhas

palhacadas, minhas andancas, meus voos pelo mundo. Sim! Ja voei muito por ai! E s6 de rememorar, a
emocao ja toma conta de mim... ah, gente, sou emotiva, vocés

emotiva. Sou uma palhaca beija

ainda nao notaram. Sou braba, mas também
Voc°s

-flor com muitos estados em ebulicdo, erupc¢ao, latente, fogoso rararara.
devem estar se perguntando:

omas Ccomo
E isso mesmo , moi [eu] é quem vai escrevinhar essas paginas.

assim essa

Sim, sdo meus voos, entdo bora 14! Nada
melhor do que eu mesminha contar as histérias por tras de cada registro pelo mundo. Ui, ser4 que lembro,

afinal alguns ja fazzzz temmmmpoooo, rararara. Ja sdo 20 anos

de palhacadas por ai.
Espiem, ja adianto que tentei fugir de uma ordem cronoldgica

-historica -datidica dos voos. Mas as
vezes a Su me puxou para o ladinho e disse que tinha que seguir uma certa ordenacdo dos fatos, das
descricbes... As vezes ela esquece que

somos seres subversivos da ordem! E eu sou palhaca beija -flor, entéo
nés, beija -flores, voamos liviemente, sem eira nem beira, a gente vai sentindo o vento no corpo, nas asas,

no bico, em todo nosso serrrrrrr...,lnék,’Manoelito?!

’
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“O seu olhar la fora
O seu olhar no céu
O seu olhar demora
O seu olhar no meu
O seu olhar seu olhar
melhora
Melhora o meu.”
(Arnaldo Antunes / Paulo

Tatit, 1999)

0Sad-0-49/ 0jad opueadeyjed

“O olho v !
\< //
do teu poema S
quando me olha... .'
me molha.” \ v !
(Giselle Ribeiro, 2011, p.12) .



Né&o da mais pra aceitar
O comportamento hostil
Que vitimiza mulheres
De norte a sul do Brasil

Cinco mulheres por dia
Cento e cinquenta por més
Mil e oitocentas por ano
Vitimas da sordidez

E hora de dar um “Basta!”
Respeitem o nosso “Ndo”
E parem de nos matar
Assassinos sem nogao

--- A cada feminicidio
! Morre um pouco da gente

Tua vida n&o foi em véo

PP, MISS JUJUBA, SEMENTE

T JULIETA HERNANDEZ,
/ N PRESENTE!

-———

P
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FEMINICION) WUNCA MAIL JULETA PAAA SEdePat

Praga da/Republica; Belém (PA), janeiro de: 2024 ./ i1,

Protesto (-homenagem para:a artista Venezuela JulietaHernandez, 1 11011l 2,
parlhaca Miss Jujuba...foi assassinada(Feminicidio) dezembroide 2023 em{ =027 ¢
Presidente! (Figueiredo (AM), ‘quando/estava andarilhando/.comiisua: o1 i
bicicletal pelo’ Brasil, via.regido norte; retornando para:i/i:/0 i1 su casa-.... Todas:
as palhacas; todos os palhagos; varios.artistas 1 [ 1+ /1« e ativistas:se mabilizaram: 1111
no'Brasil e noexterior em prolide Jujuba../: e aqui.nédo foi diferente .. foii [ ¢ rovle . (o1
muito (bonita: a:homenagem: que 'fizemos a-ela.:... fizemos umairoda dei:i 1ol e
trovas; -escritas' pelo'Mario 'Zumba’ e Marton. Ai, coracdo! voltara:ficar v/l o [1car
apertadoi... ..




Fotos de Tarsila Rosa

Casa dos:Palhagos, Belém (PA), dezembroide 2028 4. ) T

Fazia.um tempinho que eu/ndo dava o ar da graga, botando:meuw nariz/ para palhacear; Entdorum comichao 11/ o i comiclido F
invadiu 'meu corpo ela fui eu fazer:uma ceninha comas /manas: i« 11 Preciosas Ridi-/culas:, noncaicoe dib sowore dioos
Palliha -jasidlicquier pirmitoengrio uo a’ priongroama o o Mlel oiSiemmion gl orudoels Paadiha
Clown Nosso:de Cada Dia (UFPA),/coordenado: pelo:doctor Marton..r Wil

Altematica do cabaré versavaisobre: o universofiiii w0 [emininoj.de mulheridades, os desafios;:as vitérias etc:; o que-. . O gu
nés mulheres vivenciamos nos corres do dia a/dia. Conversaaquiiconversa acol& einspiradapelamana PaulaBarros, 111 Paila Barros
a palhaca Nana: Chorona; pensei em algo do:universor materno. Ndo, eurndo 'sow ma: 1o <o nice, a Suanié, de/dois. Te metel: /¢
Nunca pensei;a Susu nunca:sentiu motivagéo para fazer algo sobre essa tematica; mas eisique ela:sentiu queieraa: «ciilii que ere o
hon a pdierorpirgo polrio @tggoncerEnti«ola ssumigii, u bae ccoema l entrrmadiace0:Si lePincio o, oo

foi divertida:(para mim e:para quem assistiu). Meu: estado'animico. & imais:sossegadinho, mas:aquieufuibufénicalj i i [ bufonica

A cena: jogo-brincadeira da palhaca Aurora Augusta que tenta abrir um pacote de biscoito para comer depois de conseguir fazer a
bebé& dormir apés algumas tentativas. De forma silenciosa (pede isso ao publico), com movimentos e gestos mais lentos possiveis e
inimaginaveis, tenta abrir um pacotinho de biscoito. Mas é interrompida pelo choro da bebé. Ai comeca as peripécias da mée-palhaca para
‘forrar o bucho’.
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2008; matéria de jornal impressg i«

OBl raio nixio, clandaly, clel ap desfiiidiayiclel av®otiopgo F®icicapa. de revista/ .-~ .6 (N

Yeah, baby!/

Pensaique nédoiria voar, palhaceando em jornais, hein?.Claro que'sim; varias vezes, digai .1+ v¢-¢«, i/1:1i1-se de passagem!!Néssa matéria 1 1./
de 2008; sobre a comemoragdo de 10 anos dos Trovadores; estampei junto:com /meu:amigo, palhago:Presuntinho;.a matéria i 111/1:

sobre o aniversario. Que chiquezali/ =1/

Ay
1
——————— J
7
_____ TS 1
,/ ‘\\ 1 S o \
A [ N \
N AN \ AN Y
\\ N ' N N
e e ~ \ ~o \
ezt ) VN ' --
_———— e '\ N 1 ~ 1
, ~. ,° N \'] 1 \\ 1
’ N ’ ~ ! ~ 1
il ! S A ! SS ’
/ \ ’\ AN v ! =
. \



Copacabana, Rio'de Janéiro (RJ), margode o /v 2042. T o

Enc ontro de'mulheres palhagas no Rio\Guama... ops; € Rio:de Janeiro!!! Foiia primeira viagem dasipalhagastrovadoras: //1c1¢ i+ Lo o) s
para participar ider um evento foral do/ estado’ ers6:de mulheressss (/i ciics, o 0F 0 Esisce dc momitie polde o &V Aesival ip---
Internacional de/ Comicidade Fem: /¢ 1iiiniicn @ évento foi organizado pelo grupo:;i 110 A$ Marias da Graga .+, que fazemumtrabalho::/ /10
megaimportante na cidade maravilhosa e em outras paragens tambémyc 11 [,

Neste dia, fizemos a'saida de palhagas pela praia/de;Copacabana; i 1/7:111:1. Espia como estou muito & vontade noban: i /:111ho de'mar:
(e quaselevando .umicaldo:/:/ rarara; ). E aiminha manaPipita 11/ 1 (Cleice'Maciel)// s6 no'close:. AlSuani é envergonhada;, ndo.gosta /i«
muito de/mostrar as:pernocas bonitas que’ela tem (puxou1 (111011 lasmere dela) nas praias; piscinas e afins../mas. fezicomque 111 ¢ moir

colocasse o maib  prajogo! E para proteger minhas/madeixas; umatouca, € claro!:Nada de/ estragar:a hidratagéo que fiz /111 lcado que (12
para estar.mais serelepe/ emterras cariocas rararara. £ meu parca, orpatinhoifofo. o paliniio [ofo.
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“O mar serenou quando ela pisou na areia

Quem samba na beira do mar é sereia.”

(Clara Nunes, 1975)
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Cidade Velha, Belém (PA), outubro de 2004.

Eu j& estava integrando o grupo Palhacos
Trovadores. E naquele ano, participamos do Auto do Cirio

(é tradigdo a participacéo do grupo).

Todo Auto do Cirio é especial, a emocdo toma
conta da gente, oulald!! Mas para mim foi mais que
especial, foi splendide!!! Foi a primeira vez que meus pais

foram me assistir... Aurora Augusta estava toda bonita,

com uma saia-vestido verde lim&o, botinhas pretas, toda

toda. E ter a familia presente sempre da aquela

aquecidinha no coragéo...

Bem, ndo sei se meu pai gostou, pois ele nunca
mais foi me assistir kakakaka. Mas minha mde, essa sim

vira e mexe esté sentadinha na plateia. O pulsar do circo,

.~/ as palhacadas a chamam...
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Cidade/Velha, Belém (PA), outubro de 2003:

Foiminha primeira aparigdo: publica.;Rarticipei
da: apresentacaodos /Palhacos Trovadores: no rAuto: do
Cirio: (Suani.comentou que é tradicaoa participagao/do
grupo messe grande cortejo artistico!). E era'umaespécie
de prova final;ja/que foiro momento final da oficina: de
Palhagaria /e Téchicas (Circenses ique a/:Suani ‘estava

fazendo inaquela-época: Ela ndo imaginava a coisa que

eu era, que:me transformaria; e eurainda/engatinhava;
Sequer ent lendia meu estado animico:Mas tenho avaga
recordacao 'que mejrdiverti imuito, 1rconhecic coutros
artistas e fiz a farra.comia comunidade palhacesca; pois

€ sO espiar ia foto para: perceber o' bando/ depalhacos e
palhagas: que estavam:a'minha volta. Mas ainda era
uma: bebezinha, ai era imais:ar Susu- mesmo... E essas

trancas...

“Criando diversos procedimentos metodoldgicos de compreensao, busca e construcao

R do que ele denominava como “clown pessoal”, Lecoq inicia investigagdes atravessadas pela

NUZER autodescoberta de cada aluno-pesquisador em relagdo a suas proprias idiossincrasias e
\ fragilidades.” (FERREIRA, 2021, p.25).






_____

Momentos diferentes:/ ¢« no e sp e ti/§ ¢ uduod i 0/A dgulad ndoteha
ccami/in hio 7id @R dNapriméirafoto, 010, 2004;, queria.chamar:atengdo i
para:meu bico....nessa época, meu bicode beija /¢ 1.:-florera mais protuberante: (1111 .
Swaniicentiendilacqu e ceubndevier iaatoer. hesis edob
precisava..: Aos| poucos; ela compreendeu que 0 meu modo deiser e de <1 ¢ ¢
existirindo: precisava desse/trejeito. Ah; loutra /detalhe € que eu faziaume i (=10 i
personagem masculino. iFoi acprimejraiex: 1 ¢ periéncia em encenariium i/
palhago. Eu falo €ncenar mesmo, de fazer personagem; porque diferente: «{i/c1¢iile
dasmana Romana:que tem aEstrelita e o Wisquisito (Suani ja falouldaaa: [« /ou (o
em: cimaaaa, :em’outra: parte;:dessa . escritura), ral \Suani mao:tem umico (o i
palhago. Elas6 temeu mes 1 :ma; Coitada dela, jatem uma irma gé.mulal.tém'.u-'.'s. tem
eu, imagina um:quarto?!\Vai piran. E haja tese rarararararraa. /i oo

Para crian.os trejeitos-do: palhago; fuii pegando-as.referéncias do: 1o s oo
meu corpo mesmo; assim, fazer.saltar-a:énergia:mais vigorosa; mais firme:, 11 (1111
(Barba). Foilegal, ndo:tive dificuldade de fazer esse sermasculing.i:: 1/

Segundafoto!/ o, 2006;, ® /umaciic @n aie emapguer ewida.p
interrompendo o casamento do meu sen amado. Ah, 14 estoude pemai: (¢ 11 10-de-
pau.. UiV:' Os figurinos: foram mudando.itambém; de racordo coma o
atual lizagdo do' espetaculo. (. Nota:idiga ndorao armamento: Os lobjetos s@o! 1+ i
meramente | cénicos. (E. muitasvezes:'nos :questionamos’ sobre 0 uso no» 1o 110

espetaculo..
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Esse registro deve ser.de meados:de 2012, quando:os: Trovadores se apresentaram no; Teatro Cuira, 'em/uma das pautas
promovidas pelo grupo Cuira de Teatro.' Quem me registrou f oilLuciana Medeiros; jornalista;, produtora cultural, muita'amiga
nossa e demais iartistas da:cidade.

Ne sisier, dina g 2amos caprels entoaralocespet8cuwl.on 0 AmordoPalihia,. - o éu.
jogando malabares. Sim, espia, -sei mal abarear: Fa¢o malabares.com trés/bolas. S6 héo lembro se ja estou.em cena ou'se estava
me-aquecendo! Sim;, preciso aquecer os:bracos e as bolinhas!

Os malabares:fizeram eifazemiparte de meu treinamento ide: palhaga..Ajuda/na coordenagdomotora,: concentrag¢ao,

foco! Muito bom!

N
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Cont iviniuandor clom 0/l Amor Pal ha-o06.

Ganhamos o edital Procultura 2010, da FUNARTE/ 0.quenos possibilitou circular pela estrada; percorrenda trés cidades 1 1 ¢ 1ic/o (e ciedinides
do Sudeste e cinco: cidades: do Pardl’As:fotos abaixo sdo em Belo Horizonte (MG). Espia a minha/felicidader111/1c1 [¢/ici:d0de, dando saltos de:
alegriasirarara:i i 1.

Estaé a continuidade da cena dorbichinho e nessa circulagéo; compartilhei a:.cena:com o'palhage:Macaxeira (Armanda. i« ci oo (lrmando
de Mendonca, 0 Armandinho)..J4:é a parte final; em que eu.ganho uma rosa dele: A proposta'da'cena é eleme: /i ¢ ¢ ¢le e conquistar.iAo. 1o
{0 amor] quednvadiumeur o1

cheirara rosa, comego a ter.uma espécie dealergia, nariz coga, comego a espirnar... €0 bichinhe/[doamon  /1111/10 [,
coragao. .
Nva ccgengiu mid.a i etno o ®: mor imomen tlonndia ¢ n o darl«d @izemmgeew ansore mantiDinemal i -®:1

7!

que’aamon ¢ iluséo/Mas aidaqueleique’ vivelSemiamor noiceragaorio cora i oo. .
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Alrecordista éa palhaga Neguirtha, mas para mim sou eu mesma: Ja/pensou ficar segurandag esse papelai;com ¢ popel ait<dnt ¢
. : . . . | !

0s bragos ‘paras cima?! Enquanto Neguinha entra:em uma disputa icomio publico para amarrar suas/madeixas/em i/« madeivas e

segundos; euficola, com ela. Eu souoletreiro-dela,ahhh/ Me ddisono| cansaco; rarara: Mas tento.0maximo queIPOSS0r 1¢i X 11110 (J1ie Prosso
paraficar com o corpo firme, emre, ¢ riste:.
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Estou depijama; e quando estamos de:pijama fazemos' 0.-qué? Dormimads. Ficoicom soro nestaricenaque @té  « i e ile
deixo.as coisas de cabega pra baixa: 1o

\
\ -
\ ,'/'
\_l_
\ I
v ! -
~ [
~k - t \
\ 1 1
| 7 [N
-4-- )
~a L Ty
i (B
\ RS
A
-0 '
<t
i ~x
VT
\ 1
N L



N LomTete O, lua branca
\ De fulgores e de encanto
Se é verdade que ao amor tu das abrigo
et Vem tirar dos olhos meus, o pranto
Ai, vem matar

Essa paixao que anda comigo
Ai, por quem és desce do céu, 0, lua branca
Essa amargura do meu peito, 0, vem, arranca
Da-me o luar de tua compaixao
O, vem
Por Deus, iluminar meu coracéo

Teatro Claudio Barradas, Belem'(RPA);12014

Dois: momentos imeus: durante  ai apresentacao 'do
espetaculor Sem peconha.eu 'ndo. trepo:neste -acaizelro
Comemoravamos!'15 1anosi:de :grupo,:iea festa [foil.a
realizagdo ide:/umar mostra - de espetaculos:de/ . nosso
repertéri 0.

Naprimeira foto, junto;de imeus pargas Pipita:e
Blacki: Devo estar! espiando: alguém  da plateia, ;que nos
olha fixamente!

Na' segunda/foto, ' meusparcas ' Feijao/ e jBumbo
Tchelo.. Os: doisi ‘estavam: : fazendo' ruma iserenata: para

mim:i...mentira, rrararara.: Na verdade; ele S ja haviam
cantiadot OLua ((Birqamiciao - (Chioguiiniha
Nvegruiinin hiag, azo depwis et telri onclidenpoios dogiu

nao gostamimuito:e param: de cantar:




Captura de Marton Maués; estava'no.camarim dori i1 1111 o
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Teatro Claudio Barradas (UFPA), em alguma apresentagao -« 11/ cio
de cod,; Abre Al as! 6. Recordem hoje comigo —a-___
palavra
e contra-palavra .
da evidéncia: a tactil aurora, \ R
amanhecendo N
da minha méo cerrada: o aperto
ciliario do sol: o trecho de escuridao
que escrevi
na mesa do sono.

Agora
é a hora.
Tudo aquilo de que
me vierem privar,

.
O levem-no agora de mim. N&o
R se esquecam
A ‘ de esquecer. Encham
N de terra os bolsos,
N\ e selem a boca
N da minha caverna.

Foi la
que sonhei a minha vida
rumo a um sonho
de fogo.

‘Clandestino’, Paul Auster, 1976
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E essas minhas: caras e bocas;
hein?!

L Em: 2011, registro:de :meu:voo em
) Salvador' (BA) 1/e ¢ Salinas i1 (PA),

apreseniit.a:c» €s 11do

Esituria.d a6
Myriam: Muniz/FUNARTE'2010.
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Vielas do/ Mercado ido' Porto’do/Sal Cidade /.1«
Velha, Belém (PA); 201611

Cortejo de'~ palhacos, -acdo «ido Coletivo:/ivo
Aparelho. .

Sempre gosto de participar decortejos; pois:«, 111+
eles me' colocam em umasituacéo de alerta, de (1. /v
atengéo, a todo:tempo.i Isso /porque n&o:sei 0 que « il
me  espera;: tenho/ umarnocéo; mas 'os ‘tipos deo: v
pessoas que’ encontrdremos:ina caminhaday ia i,
receptividade, o0s afetos etc., ndo, seiindo. Asvezes: v ¢+
tem gente’ que: gosta; joga ;<1 comigo, as vezesnao. .

Mas o importante é estar atenta; com:meu 1 11w
corpo: disponivel para.0 jogo, ;@ brincadeira: (Ef 111,
nesse dia n&o foil diferente: Suani- rememorou as: i1 i+
andancas:dela pon palafitas; visitando osavés no 1o 1o
interior de Cametai: (1.

“O ator ndo deve representar para a plateia, e sim se confrontar com ela, em sua
presenca Deve cumprir um ato auténtico, tomando o lugar dos espectadores, experimentando
participar de um ato de extrema sinceridade e autenticidade, ainda que disciplinado. Ele deve

doar-se, e ndo se controlar; abrir-se, e ndo se fechar, pois isto terminaria no narcisismo.”
(GROTOWSKI, 1971, p.169)
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S e e 1
Olé! ;’
Estava.a bailar, rarara; mentira. '
Estravacnfiiazieendor lumaicicie nairtor aldici jomna '
gamnhairnidion hielio rlio @yrodiunitoracdars WVprariicie iiriais
Pirulita.' Foi ho cabaré do/Esse Monte de'Mulher Palhaga, em:2012,1a
no'RJ."Ja falei desse festival & em cimau \
Ess avpriciaipit wirca drar dfeduec, omesi-pegpas? bob @i upealg -
fotbgrafa Mari ana/Racha:
“O clown ¢ a poesia em agdo”
(Henry Miller)



Casa dos:Palhagos, Belém (PA), 2019:

Uma:: dasi: primeirasiiacdes; (das
Preciosas ‘Ridiculas, montando.ium: cabaré
somente:com icenas: depalhagas; 0 embrido
de “o0Sollasas Padrhal-Ta:sion, P air

Palhagos de/Belem:.

J:8 hahia viinrarcpiair doi € risepmanioked
de mul hper p aclvih a=ra 6 em
Trovadoras; entéo; depois daquela
experiéncia, «voltava .a'participar | de jum
ajuntamento:de mulheres palhagas!

: Essa agao.defortalecer acena feita
porr mulheres palha¢cas .em nossa cidade:ja

S \,'havia iniciado icom: a /Andréa Flores; comia

pesquisa: dela.i delr mestrado::/sobre:/a

1
1
1
1

,~ palhagaria feminina feita na Amazoénia.




N&o andoisé!
Minhait: (ribo:

A metafora tribo, para Maffesoli (2006, p.37), nos permite dar conta do processo de
desindividualizagao e do papel de cada pessoa; aqui reconhece a ideia da “persona”, da
mascara que pode ser mutavel e que integra, sobretudo, numa variedade de cenas, de situacdes
que s6 valem porque sao representadas dentro de uma tribo.




Centro Cultural Sesc Boulevard, Belém (PA), setembro de 2019

Femi -Clown Cabaré -Show, cabaré realizado pelo Cabaré das Rachas (DF), composto pelo trio brasiliense Ana Flavia
Garc ia, Elisa Carneiro e Ana Luiza Bellacosta. Em 2019, o triou circulou o Brasil através do projeto Sesc Palco Giratério com
essa acao, cuja proposta objetivou convidar artistas mulheres cisgénero e transgénero: palhacas, circenses, das culturas de rua
e das culturas populares, para um encontro que propds a multiplicacdo de saberes dos territérios da comicidade, das técnicas
e tecnologias da cena, das trocas ideoldgicas feministas e da gestdo de autonomia, a partir da reflexdo, do humor e da

construcao coletiv.  a. Tanto como mulheres, quanto como artistas, entende -se a importancia de caminharmos juntas para nossa
sobrevivéncia e nosso fortalecimento, intentando trocar vivéncias éticas e estéticas num processo de escuta, fala e
empoderamento, celebrando a vida das mulheres num grande cabaré de variedades.

Que experiéncia incrivel! Poucas vezes me despi, pois gosto dos meus saides. Mas para o cabaré, a proposta era algo mais
sensual, as ministrantes discutiram bastante sobre a liberdade dos corpos femininos, princip almente em cena.

Entdo nos provocaram a ousar, seja nos figurinos, seja nas cenas.

Di vi di com mais 2 colegas uma cena de rock ©o6rol |, mi nha <car a, Y €
era suspensorio, meia calca arrastéo, calgola e uma minis saia. Na cena, estava sem a minissaia rararara.

_______




Praca da Republica , Belém (PA), 2010

Espetaculo O mao de vaca (2010), segunda montagem que fizemos de uma obra de Moliere. Essa foi uma
de pesquisa da Susu e também do Marton.

nterpretava o Mestre Si m«o,
parte da ala de empregados de Harpagon.

adaptacdo da obra O avarento. O processo de montagem foi objeto

Nesse espets8cul o, moi [ eu] i

edito que tenha sido a

N&o foi a primeira vez que eu interpretava um personagem masculino, mas acr
primeira vez que fiz parte da banda e era uma das sonoplastas. Eu, Aurora, palhaga e musicista urru.




Muitos voos, em diferentes lugares, em diferentes épocas... ' ‘ N ! K TTTTN

Eu s6 digo uma coisa: od abre alas, que eu quero passar, ' abre alas, dJuwe eu‘;
Ah, coment ei acima gue sou de wusar sai»es, nN®? Resds meu«bigunebre @;’
touca de banho. A proposta, desde o inicio, era trazer a ideia dos bloquinhos de rua do carnaval, aqueles em que as pessoas p egam

qualquer peca de roupa para pular o carnaval. l
Aqui, até minha maquiagem muda. Me sinto se xy! Miau!
Palhaca sexy? Tem sim, senhor! /

As fotos mostram alguns momentos desses anos de atuacdo na peca. No inicio, usava um roupdo, botas e uma toalha na
cabeca; depois adotei toalha (como vestido), sandélias e touca de banho. Y




Acena -m¥si ca que fa-o0o ®oaQuéebaseodosencd®Rkaaar Aur&r adn rebul i -o, poi s
flertando com um outro brincante. Entdo ele me abandona, termina o casamento e fico sozinha, pulando o carnaval. Rarara.

E vocés notaram as mudancas de meus narizes?! D4 para per ceber a diferenca?

A orientadora da Suani perguntou o que significa essa mudanca para mim. Ilvone, ma chérie, eu diria que tem uma
questdo de qualidade de vida, ririri. E verdade, néo ri. Quando a pessoa tem desvio de septo, ndo consegue respirar direito, ela
tem que operar, né? E um pouco parecido. T4, eu respirava com o nariz de plastico, mas era desconfortavel pacas, pois é um
material duro. A Suani ainda moldava, deixava achatadinho, mas incomodava um pouco. O formato era até bonitinho, mas
incomodava.E com o de | 8tex ® diferente, ele molda nosso rosto, se adapta
uma questao de ascensdo econdmica. Sério! Os narizes de latex sdo mais caros que os de plastico. A Suani ficou um pouco menos
pobre rararara e p ode adquirir esse nariz para mim. Merci beaucoup, Susu! Minha asma agradece!
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WAL el

[ ) Uma pirueta, duas piruetas
%, Bravo, bravo
AN Superpiruetas, ultra-piruetas
2R Bravo, bravo
b Salta sobre a arquibancada
E tomba de nariz
Que a mocgada vai pedir bis
! Que a mocada vai pedir bis...
t 1\ ,.=~ (Chico Buarque / Sergio Bardotti,
1 Y * -
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Aqui , em cena malabaresca e acrobatica com meus
parceiros de aventuras no solo e no ar, Feijdo e Black, no
espetaculo Secretaria, traz um quilo de bombom

Nos somos o trio
umas O6cobras
etc. E s6 chamar a gente!

6acrobatas de ar akaao.
na baci aod, 6sal tos mor

Pensa que palhaca nédo pode ser acrobata? Pode sim,
senhor! Sou leve e vigorosa!




7 de janeiro é dia de Maria (Sylvia Nunes)!

N&o tinha um 7 de janeiro em que eu e os Trovadores nao est ivéssemos
na casa da Maria Sylvia Nunes, fazendo alguma homenagem em
comemoracao ao seu anive rsério. Era um encontro especial!!! N&o s6 na casa
dela, mas em todos os lugares e situacdes, o carinho e a amizade

transbordavam.

Eramos amigos dela... oh, saudade!! Vous nous manquez, Maria!

[Saudades de vocé, Maria]

Os registros mostram momentos difere ntes. D4 até para perceber

como estou diferente: ora com as madeixas longas e escuras; em outras com

elas curtas e avermelhadas! Mas o nariz e a graga sempre 0S mesmos

rararara.







Mas também ja tive ioutro crush, rararararara. 11 111l

Aquié o Denis Rafael, que foi me verna Casados i1/ /0
Palhagos em2017: Ele leu o:poema de:Giselle: Ribeiro /110
(2004) pararmimzii:

Meu par de pernas
te abraca
e junta teu corpo ao meu,

e sO assim compomos

nossa cancgao de amor
e gloria

por toda a noite
até o romper da aurora (p.47).

Euw souromantical Mas 'eésse rpoema’ € um pouco ;i
fogoso; vocés néoiacham?i11’

Denis, s te' digo.uma coisay 1+:1: ne:mequitte past.:+"
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Em fevereiro de 2020, um més antes de
estourar a pandemia da Covid 19. Um dos ultimos
abracos que dei antes do isolamento...

Resolvi deixar na integra para vocés, o post
carinhoso de Juliana Aleixo para a Suani, mas sou
eu quem esta no facebook dela rararara.

Aproveitando que compartilhei
aqui com vocé s meu voo nas redes
sociais, seguem alguns comentarios

sobre minha pessoa, quando a Su
postou uma foto minha em 2012 no
perfil dela no Facebook.
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Certa tarde; 14 pelosidoside 2011, estava | 1111
dando uma voltinha com as amigas Pipita, /17711
Pirulita e Negui' (/1 1nhaporshopping da cidade./ 1/~

Alguns fas nos reconheceram e, como: 11710
estava:montado um palco'na area:central,.eles i/, «/¢x
nos pediram para cantar, dar uma:canjinhac i/

Comoonsio moscndapr esentiadasd
pedido. E fomoesnos,cantart | ;11

Afriin aligm 6 Qu.em: crarst a,
esprant am! o

OEumoravano man;sereia’r e i

Mé mudei paraio serntao; o,
sereiai

PRGN
’ \

Aprendi@inamorarpsereia e éja

\

Com umaperto-de maoyalw, oh
Sle:'l‘h.'é"i a! é
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2011.
Umrolé pelo Ver! 1 -0-Peso (Belém;,PA) comos
companheiros de palhagaria 1/ 1.1

Eu fui cantar carimbo
L& no Ver-o-Peso
Urubu sobrevoando
Eu logo pude prever
Parece que vai chover
Parece que vai chover
Depois que a chuva passar
Vou cantar carimbd pra vocé

No meio do Piti(, no meio do Pitid
No meio do Pitit, no meio do Pitid
No meio do Piti(, no meio do Pitiu
No meio do Pitit, no meio do Pitiu

(Dona Onete, 2016)
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| entrevistadora. Me senti-bem:a vontade nessa'segunda fungéo. O sr: Desidério- me/contou que i ¢ orilon (e
] vende:sacasienormes:de farinha, queié: i ¢ 1081 delopleFrtioindie” Br aigam= ao ((PA)

g para.tomar aquela cerpinha:gelada para recarregar as energias. i« ¢ 11¢1 1.




Ew sou:umaipalhaga beija 1 -flory,
entéo sou beijoqueira rararara. i i .

Pipita e eu querendo dar aquele beijo-noRicardio’ 1 1110
(Ricardo/T Torres) !

“Beija eu! Beija eu! e

Beija eu, me beija

Deixa o que seja ser” N
) (Marisa Monte, Arnaldo Antunes, '

a s Arto Lindsay, 1991) \
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“A palhaca anda na contraméo do ideal de mulher. Roupas extravagantes, maquiagem desmedida,
gestos fora do comum, atitudes bobas, grosseiras, por vezes sexualmente exacerbadas, sdo caracteristicas
que, de acordo com o padrdo com o qual aprendemos a conviver, ndo sdo femininos. Ndo sdo suaves,
comedidos, delicados. N&o sdo belos, bem formados. Pela l6gica, tendemos a fazer associacéo mais facil com
o masculino, embora a figura do palhaco seja sempre transgressora, em algum nivel, independente de
género”. (FLORES, 2014, p. 108).
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Umi paipor maroto! virtual
com: Estrelitay /.1 Fuskita 1 (Ana
Gama)' e Neguinha; i
manas «dasi Preciosas; duranteai!
pandemiai:.

Assimia gente se alegrava e
dava forga.uma para a outra.

minhas/

Alessandra

Noguess
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Quadra de uma escola em Igarapé

Acu (PA), acho que meados de 2013....

L4 fomos ndés, Trovadores, fazer uma
apresentagdo em uma  programacéo
organizada por Zezinho Aguiar, artista e

palhaco da cidade.

No registro, caindo de sono nos

bragos do Tilinho (Marton).
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I n2cio da montagem de OA vingan-a de Ri ngos(BelémiAh). N2GBel 6 ,

espetaculo, fizum a cangaceir a ou seria um canganceiro? Ja me perguntaram isso, se era mulher ou
homem, disse que sou 0 que a pessoa (espectador(a)) vé na cena, o que ela sente de meus trejeitos etc. Um

caso de personagem nao binario? I' Hum, boa discusséo (mas ficara para uma outra pesquisa).






Centro Cultural Sesc Boulevard,
Belém (PA), 2012.

Ja fui um rei mago, meio
desajeitada, meio medrosa diga
de passagem, rararara.




Também ja interpretei a Maria, mae
de Jesus. Aqui, estamos nos apresentando no
Anfiteatro da Praca da Republica , SO ndo

lembro o ano.

Estou uma formosura de Maria, né?




mo |
ma i

Sesc Castanhal, Castanhal (PA), la pelos idos de 2011.

Faziamos uma apresentacdo, em que fizemos uma mi
NOSSO repertorio.

S

ha minha

pose ao f
um.

gumas

6 foram al

i nal ? oOLi
frases

scelania de cenas de

Como sou uma eximia malabarista, levei minhas bolinhas para alegrar a
ecadal Ol

ndaaa
pr odmaram!'d a s

AN
1
’




Em um hotel na cidade de Campinas (SP), em 2013

Eu e minhas amigas estavamos hospedadas em um hotel em Campinas, néo

lembro o nome, mas o atendimento era muito bacana.
Mas bacana mesmo era o Mario (pensaram naquela piada, né?!).... Era o
r ecepcionista do hotel e a gente chegava fazendo palhacas e peripécias com ele. E

ele sempre sorridente e embarcando na nossa maresia...




A amiga Joyce Baruel capturou esse instante

em que eu e meu amigo (nao lembro o nome dele!, mas
era meu amigo) assistiamos um bando de palhaco se
apresentando.

Quase ele se torna meu crush, rarara, mas néao

se tornou, pois 0 que nutria a nossa relacdo era
amizade mesmo.

_____




Centro Arquitetdnico de Belém (CAN), Belém
(PA), 2006.

NO s [Palhagos Trovadores] somos muito chiques,
hein?

Fomos convidados pelo grande Luiz Braga,
fotografo paraense de renome internacional, a nos
apresentar no OArrai al da
idos de 2006. Era uma exposicdo ao ar livre com
fotografias d ele. Trabalho muito bacana.

NOs preparamos uma agdo em que nos tornamos
fotégrafos por uma noite e tinhamos as nossas
cameras lambe -lambe. A brincadeira foi certa! Muita
animacao e divertimento com o publico e artistas que
prestigiaram o projeto naquela no ite!




Vigia (PA), 2013

Estava fazendo uma saudacéo ao sol...

Brincadeira!

Foi momentos antes de iniciar uma
apresenta-«o de 00 Amor Pal
Como &8 ® ritual, demos

batiamos nas maos um dos outros, sentindo e
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emanando as energiasp  ositivas para mais uma bela

apresentacao!
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Unidade do SAE/CTA, Braganca (PA), 2011
A convite da Suelen, gémula da Susu, eu e o Black fomos espalhar
Nosso riso pela cidade de Braganca.

Nessa época, Suelen era coordenadora do SAE/CTA da cidade e em

dezembro, ela organizou uma festinha singela e divertida para as pessoas
gue eram atendidas naquela unidade.

Que dia bacana nés tivemos!

E |4 esta eu, de pos se do microfone! O que eu estava falando? O que eu
estava cantando? Veja na préxima semana no Globo Réporter,
rarararara.
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E para finalizar: uma oragao!

(neste dia, estavamos no antigo Instituto de Artes do Paréa (atual Casa das Artes), la pelos idos de 200

- &

PALUACOA TROYABORES
. L

ORACAO DO PALHACO

Clown nosso que astals na Terra
Santificode sejo teu nariz encornade
Venha o nis o vosso rise
Seja feite a tua gorgalhade
AN na rue como no polce
O rise nosse de code dia
Nos dol haje ¢ sempre
Perdeal as nessas trevessuros
Assim como nés perdoamos
A folta de sorrises
Ndo nos deixeis coir em melancolia
€ livral -nos do mou humer
AMEM

Crvb: Pabssms Vowmtwrns  Beta A buw
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UMA FLOR PARA TE OFERTAR

Eu ja estou de retirada
E madrugada
Dou lembrancas aos senhores
Sinto uma dor, donos da casa

At® para o amwmédt.sdeu vivo f

Os Palhacos Trovadores, em seu modus operandi de atuagio, desenvolvem a “Poética da Recorréncia” (MAUES, 2012). E uma

dessas recorréncias € iniciar os espetaculos, intervengdes etc. com um canto de entrada, uma roda de trovas e a oferta de flores ao publico.

Héa também o canto de partida, de despedida, como a descrita acima.

DESPEDIR
1.verbo transitivo direto
Deixar de acompanhar alguém ou de estar na companhia de alguém: despediu a prima na entrada.
Emanar algo de si; exalar, soltar: a rosa desped e perfume, o fogo fagulhas.
2. verbo pronominal

Afastar -se, dizer adeus: despedir -se de um amigo; despedir -se da vida de solteiro.

14 Cantamos esse canto de despedida em muitos espetaculos do grupo. Mas ndo é de nossa autoria. A composicédo é de Antonio Nobrega, que é ator, dangarino,
violinista, cantor e pesquisador das manifestagdes culturais populares brasileiras.




3.verbo intransitivo

Causar o fim; cessar, terminar: terminar tudo e despedir.

Ou seja, chegou 0 momento de minha despedida. E aqui subverto um pouquinho a ordem, pois ofereco a flor a cada um(a) de vocés

que se debrugou nessas pétalas-paginas somente agora. Recebam as mais belas flores de meu jardim. Obrigada! Poxa, ndo acredito

que ja é para dizer otchau, até logo, fui, adie u, hasta la vista 6. Tava tdo bom. Quer dizer, pra mim, né?

Fiquei com a parte boa da pétala, a parte cheirosa, macia, eu tava toda formosa e perfumada. Ja p ra
Suani , foi um tantdo embolado, encontrou alguns espinhos, se espetou varias vezes. Eita que elad eu muitas
cambalhotas, ficou até tonta . Ah, isso ela é, de natureza rararara. Ops, desculpa, Sul!

Aurora Augusta... tu, hein? Isso que deu deixar vocé compartilhar essas escritas. Mas foi isso mesmo. Néo foi tdo tranquilo e fécil.
No decorrer desse processo, muitos espinhos me espetaram. Compreendo que toda pesquisa e a escrita sobre ela possuem espinhos. Contudo,
ndo imaginava o quao minhas maos sairiam com pequenas furadas durante esses anos. Calma! Nao vou chorar minhas dores nessas paginas
de despedidas, fiquem tranquilos. Para isso, podemos marcar um café ou um vinho, o que acham? Rsrsrs. Até porque aqui estamos, “firmes
e fortes, porque somos do Norte.”

Nesse caminhar, os encontros foram muito importantes para ressignificar meu olhar de artista-pesquisadora. Os encontros no
PPGARTES com minha turma de Doutorado de 2018 e com os professores, especialmente as professoras Ivone Xavier, Bene Martins e Wlad
Lima. Uau! Elas me abriram um jardim téo florido, com possibilidades de pesquisar de forma latente, movente e artistica.

Minha linha de pesquisa ndo é o de Poéticas e Processos de Atuagdo em Artes (linha 1), por isso ndo ha a proposta de criagdo e
apresentacdo de uma obra artistica. Minha linha é a 2, Teorias e Interfaces Epistémicas em Artes, com estudos que abarquem teorias do
conhecimento nas artes e suas perspectivas epistémicas, em conexdes inter e transdisciplinares, com outras areas do

conhecimento. Entretanto, me pergunto: sera que ndo entreguei “uma cena poética” a vocés?! Sera que pari uma tese-criacdo?! Bem, néo vou




me debrucar e esgarcar isso neste momento. Isso sera tema para um bate-papo em outra ocasido (podemos marcar aquele café ou aquele
vinho. Bora?).

Um dos encontros que também tive no PPG foi com Alexandre Sequeira, mas neste caso foi de forma virtual. Em uma tarde, em 2020,
durante o Seminario Avancados I: Arte, memdrias e Acervos na Amazonia Paraense, ministrado pela profas. Dras. Rosangela Brito e Mariza
Mokarzel, tivemos o prazer de ouvir (online) Alexandre comungar de sua pesquisa de doutorado. Ja o conhecia antes disso, nas andancas

com os Trovadores, ja era fa. E depois dessa tarde, virei mais ainda.

Pesquisa potente, pesquisa-vida, de uma singeleza e afetividade. O titulo da tese dele é Residéncia sdo Jerdnimo: entre o
acontecimento, a memoria e a narrativa (UFMG, 2020). Em linhas gerais, a tese trata, a partir de uma proposicdo artistica de natureza

colaborativa, das relacdes que se estabelecem entre o acontecimento, a memdria, a narrativa e as autoficces poéticas (SEQUEIRA, 2020).

Quando li a tese: corpo de texto que se confunde com a propria obra, epistemologia da imaginacao e a linguagem enquanto fabulagéo,
a Autoficcdo poética como uma diluicdo entre arte e vida, corpos e experiéncias entrelacados... uau! Me mundiei. A proposta de minha escrita
também foi inspirada na poética de Alexandre. Obrigada, Alé!

E ainda nesses voos que demos — Aurora e eu -, chegamos ao encontro com as Preciosas Ridiculas. Ja falei um pouquinho delas por
aqui. Esse coletivo de mulheres comicas, em sua maioria de trabalhos com a Palhacaria. Que encontro! Um divisor de aguas, principalmente
nos ultimos anos. Ja havia tido contato com as discussfes (epistémicas e cénicas) sobre a atuacdo de mulheres artistas, mulheres palhacas,
artistas-pesquisadoras, sobre o universo feminino, feminista, de mulheridades. Contudo, meu alerta para tais questdes afloraram com as

Preciosas, com certeza.




Figura 42 — N6s somos as Preciosas Ridiculas.

Fonte: Tarsila Rosa.

N&o ha como vendar os olhos para a incursdo, cada vez mais crescente, da atuacdo das mulheres na cena, na Academia, na vida. Na
realidade, desde sempre as mulheres atuaram, mas o lugar de direito sempre foi negado. E atualmente, em Belém, vemos uma avalanche de
palhacas e comicas tomarem, cada vez mais, a cena teatral e palhacesca na cidade. Uhuuu. Bravo! Youpie! Um adendo: é claro que o
movimento feminino na cidade é pulsante e ndo é de hoje! Quantas artistas e pesquisadoras sdo figuras de extrema importancia, muitas delas
mestras de outras e outros artistas: Wlad Lima, Karine Jansen, Olinda Charone, Inés Ribeiro, Natal Silva, Nilza Maria, Maria Sylvia Nunes,

Zélia Amador de Deus, Adriana Cruz, Ana Flavia Mendes, Bene Martins, Ivone Xavier, Andréa Flores, Romana Melo, Alessandra Nogueira,

Rosangela Colares, Ingrid Silva, Larissa Latif, eu mesma (pensei que tu nao falar ias de ti, hein, mana?! Te valoriza quié!




Rararar a)... hd uma lista enorme, e aqui mencionei somente as mulheres cis, ligadas a universidade e ao meu circulo de convivio... faltam

muitas mulheres, as trans, as ndo binaries, as que atuam nos espagos ndo institucionais... Pardonnez-moi! [me desculpem].

Mas voltando: a onda palhacesca feminina e feminista, com uma atuacdo mais forte, eu diria, é recente. Vislumbro a pesquisa de
mestrado da Andréa iniciando esse movimento. E ai veio a atuacdo da Romana, fazendo esse ajuntamento com varias manas, e ai surgiu as
Preciosas Ridiculas, 14 nos idos de 2017. O nome do nucleo surgiu ap6s um encontro que tivemos, para planejar algumas a¢des e uma delas

era a proposta de montar a peca de Moliére — As Preciosas Ridiculas (mais uma vez Moliére entraria em tua vida, Susuca n.

A peca tem apenas um ato, em prosa, e datada de 1659. A montagem néo saiu, mas o nome ficou.
N&o tenho como negar que o convivio com as Preciosas esgar¢ou e agu¢cou minha percep¢do sobre minha atuacao artistica, palhacesca
em direcdo ao feminismo. As discussfes em torno de temas feministas estdo ficando mais latentes e urgentes, e tal movimento fez com que

Aurora Augusta batesse suas asas de forma diferente, mudando a rota e apontando outros voos pelo mundo.

O feminismo deve ser pensado e analisado e, a partir dai, potencializado na pratica. Do contrario, corre o risco de nao
chegar aonde poderia. Impulsos indignados o movem e, na contramao, outros impulsos também indignados tentam destrui -
lo. Escrevo i sso pensando que o feminismo também pode se tornar mais um desses ideais que ndo produzem maiores
consequéncias para o todo. Um murro em ponta de faca. Como simples indignagdo moral, ndo ha garantia de que o
feminismo possa se transformar em acgéo ético -politica responsavel. E é isso 0 que queremos. (TIBURI, 2021, p.9)

Tiburi me mostra que a cena “Siléncio, a bebé dormiu” que fiz ano passado (eu que fiz!) , j& compartilhada com vocés anteriormente,
é um exemplo de potencializar o feminismo na pratica. Até entdo, eu, ela ndo havia experienciado uma cena que discutisse tdo fortemente
uma tematica feminista, no caso a maternagem. E 6bvio que essas discussoes se fizeram e se fazem presentes em outras instancias de convivio
familiar e profissional, mas nas Preciosas Ridiculas tais questdes sdo descascadas e esgar¢adas. Entdo, como dizia a Lee: “Um belo dia resolvi

mudar” (Rita Lee, 1975). E assim vou seguir, andarilhando e palhaceando o mundo, me reconectando com essa ente palhacesca chamada

Aurora Augusta, a palhaca beija-flor.
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