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RESUMO

CASTRQ Naiara Jinknsse. lluminacao dos Mortos: Uma fotofabulacéo Afrgpindorama na
Amazoniaparaense a partir dos acervos da familia Jinknss e Casttorgraponto aosarte

de visiteetnograficosdo séalo XIX 1. 2024. Dissertacdo (Mestrado em Artefrograma de
P6sGraduacdo em Artes, Instituto de Ciéncias da Arte, Universidade Federal do Par4, Belém,
2024.

Estapesqui sa po®tica tem como foco a cria-«o
recuperar memorias e histérias das populaédesPindoramicas por meio da fotografia. A
partir da pesquisa em arte, aprimoro 0 CO0ORN:{
entendido como uma pratica artistica voltada para o estudo, e a reinterpretacéxiedds

visite do século XIX. Esta pratica busca problematizar e ficcionalizacaoe de visite
produzidos por fotdégrafos estrangeiros no Brasil no século XIX, que contribuiram para a
perpetuagcdo de um histdrico de violéncias, esteredtipos e narrativas Unicas voltadas para as
populacdeg\fro-Pindoramicas. Elaboro esse processo para entender cagstigrsas raciais
presentes nessaartes de visitémpactaram a construcdo da minha identidade e a histéria da
minha familia. Para isso, realizei interven¢des digitais nos meus albuns de familia com o
objetivo de evocar, complementar, reconhecer e restaurar as asg@reidas pela reproducao
dessa cartes de visite O objetivo é expandir os registros imagéticos e narrativos das
populacde#\fro-Pindoramicas por meio da pratica de fotofabulacéo, qgeereicuperar e criar

parte das historias silenciadas desses arquivos. A fotofabulagdo atua como um abraco simbdlico
e compartilhado, permitindo uma conexdo mais pidurom as pessoas retratadascaaies

de visite Ao refletir sobre essas imagens e intdgsdcom as historias orais da minha familia,
busco lidar de forma mais sensivel com o passado e com a memoria da minha proépria historia
familiar. Os procedimentos metodologicos da pesquisa incluem: revisaerdeutid sobre o
conceito de fabulacéoitica e o estado da arte; intervencéo digital em imagens de acervos
historicos; e intersecc¢éao digital nos albuns fotograficos da minha familia, Jinknss e Castro. Com
esta pesquisa, espero contribuir para o desenvolvimento de contranarrativas artisticas que
valorizem e representem as experiéncias e conhecimentos das popAfagd®sdoramicas

no Brasil, iluminando as complexidades da identidade, da diversidade e da histéria do pais, e

promovendo uma compreensao mais rica e inclusiva do tecido sociaibvasil

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
- Brasil (CAPES) Cdédigo de Financiamento 001.



PalavrasChave: Fabulacdo Critica Fotografia compartilhada Fotofabulacdp Afro-
Pindorama, Nay Jinknss



ABSTRACT

CASTRO, Naiara Jinknss delllumination of the dead: an An Afro-Pindoramic
photofabulation in the Para Amazon based on the archives of the Jinknss and Castro families,
in counterpoint to the ethnograpluarte de visiteof the 19th centuryDissertationNMa st er 6 s
degree inArts) T Programa de PéSraduacdo em Artes, Instituto de Ciéncias da Arte,

Universidade Federal do Para, Belém, 2024.

This research aims to creatphotofabulations to fill gaps and recover the memories and
histories of Afro-Pindoramic people through photography. As praebased research, |
developed the concept @Photofabulatio as an artistic practice that emerges for the study
and reinterpr et atcartede vsifeTheérdioee, | KhallEnge amafictiomalized s

the carte de visitereated by foreign photographers in Brazil throughout the XIX century that
contributed to a history of violence, stereotypes, andsafe histories regarding ti#ero-
Pindoramic populationl elaborate this process in order taderstand how racial stigmas that

are present in thesmartes de visitdhave impacted the development of my identity and the

hi story of my family. To reach this proposa
photo albums aiming to evoke, complement, recognize, and restore the absences generated
through the widspread reproduction of tlearte de visiteWhile reflecting upon these images

and integrating them into the histories of my family, | hope to establish a more sensible
relationship with the past and the mémorie
methodology includes: a literature review on the concept of Critical Fabulation; digital

i nterventions in images of historical archi
and Castro) photo albumshope to contribute to the development of artistic counéeratives

that value and represent the experiences and knowledg&amPindoramic populations in

Brazil, exposing an array of complexities that compose of the identity, diversity and history of

the country, thus promoting a richer andre inclusive comprehension of Brazilian society.

PalavrasChave: Critical Fabulation Fotografia compartilhada Photofabulation Afro-
Pindoric, Nay Jinknss
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Imagemli O espinho quando tem que furar, desde pequeno traz a ponta, 2024.

SAPATO PRETO 1 APRESENTACAO

Espinho quando tem que furar desde pequeno traz a ponta.

Artista, pesquisadora, feminista negra, paraense, amazonica, até entdo lésbica e, apos
muita teimosia, educadora. Costumo usar estes adjetivos ao me apresentar publicamente.
Acrescento também, encrenqueira, afinal, nunca fui santa. A trajetéria de mesgnas
encrenqueiras € muito mais complexa do que se imagiid)a de cor determinara graus de
desvalorizac&o e opressao para as pessoas de pele com mais melanina, seja do ponto de vist

simbdlico, na insercdo no mundo material, seja nas relacfessopliticas (Geledés, 2013).

Sempre fui muito curiosa e arisca, falava pelos cotovelos: dentro de casa, na sala de
aula, na rua, minha lingua era afiada como navalha. Entdo, desde pequena, todos em minha
volta acreditavam que eu seria jornalisiaclusive eu. Mas se fosse por iskmas e todos de

minha familia seriam jornalistas, pois somos bons contadores de histérias.

Enquanto crescia, fui sendo convencida a pensar que seria mais viavel, embora ainda
dificil, pagar a mensalidade de uma faculdade particular, do que arriscar a ideia de ingressar
por méritos pessoais em uma universidade publica. Chegado o momento, \testisular em
algumas instituicbes e, em uma delas, minha primeira op¢ao chegou a ser jornalismo. Sou grata
por néo ter sido aprovada, e por ter desenvolvido um interesse cada vez mais crescente por artes
desde que conheci a fotografia. Essa comunhéafatdees me fez cursar, Artes Visuais e
Tecnologia da Imagem na Universidade da Amazonia (UNAMA).

Eu podia at® ser f d@cegsdnadetermipadas atitudes, mass ,
sempre fui participativa e atenta ao cumprimento no prazo de todas as obrigacdes da escola.
Penso que, parte das professoras que contribuiram para a minha formacao devem lembrar e ter
afeto por mim (repito, apenas uma parégesar disso, fui figurinha carimbada na diretoria e
nos periodos de recuperacao até entrar na faculdade. Nunca esqueco a nota 6 obtida em met

trabalho de conclusao de curBmota esta que nao fiz questdo de realizar corre¢cdes que

2 Segundo dicionario inFormalnd cegalesigna pessoa safada, ligeira, mulher sem escruipulos, golpista. Em
Belém, se trata de uma giria de cunho margimmssoa complicada (por uma série de fatores).



https://www.dicionarioinformal.com.br/usuario/id/27/
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justificassem um aumento de nota, j& que a recebida j& me garantia o diploma do mesmo jeito.

Estudar em uma universidade particular ndo so6 influenciou diretamente minhas relagfes
e referéncias, como também foi o lugar que mais me embranqueceu, pois, além de privilegiar
uma linha de pensamento europeu, meus professores representavam e reprgdaiames
que deveriamos estudar e enaltecer. Sobretudo, porque eles, além de professores, eram tambér
artistas, jurados de festivais, curadores de salfes de artes dd @dasiga, representantes de

um circuito muito bem consolidado, majoritariamentinioo, seleto e do centro de Belém.

Por minhas primeiras referéncias terem vindo de dentro deste circuito, levei muitos anos
até compreender qualquer perspectiva politica em meu trabalho e, consequentemente, a
producéo artistica e o discurso de artistas que compunham este sistema veyentenipo
para digerir a experiéncia da graduacdo e compreender este circuito enquanto um sistema
colonialista, onde meu rendimento como artista e aluna era comprometido. Afinal, eram eles os
responsaveis por legitimar e avaliar o que era ou ndo arté. &i@a que, hoje como educadora,
incluo e reviso meus trabalhos, além de levar parte desses artistas como exemplos para sala de

aula, seja pelo trabalho de referéncia ou pela critica ao método utilizado.

Permaneci na graduacdo por 4 anos e 5 meses e sai prometendo nunca mais voltar.
Acabei me contradizendo, justo pelo desejo de sair de Belém e ir estudar no Rio dé daneiro
que efetivamente aconteceu em 2016, quando passei no curso de Direcdo CiaBoaatogr
Escola de Cinema Darcy Ribeiro. Pelo plano inicial, eu pretendia ser diretora de cinema e morar
no Leblon (como nas novelas das 20h da GIl ob
das novelas, a parte pobre, exatamente onde fui paraa Satade do curso tdo logo percebi
gue ja havia passado um ano e meio e eu nunca havia sequer operado a camera em razao do
Ameninos do audiovisual 0 serem mai s exper.
sobrando para contrarregras. Contudo,isuadalta de interesse em acompanhar o excesso de
teorias ou os filmes c¢cl 8ssicos, experiment e
desistir. O Rio de Janeiro néo foi facil para mim e so era a Cidade Maravilhosa para quem fosse
de fora do pis 1 um turista estrangeiro. Caso contrario, ela te empurra contra a parede. Foi 0
l ugar onde mai s tr ab aP. mentaveisentrevistdsade empregm,isan e s

sucesso em qualquer uma das oportunidades. Fui assim, me distanciando da fotografia,

3 Significado da palavra lisa no dicionario InFormal: sem dinheiro, sem valor.
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cogitando fazer concurso publico para viver com mais dignidade.

Antes de fAme cuspiro para fora, (pois er
envolvimento com a educacdo, em especial, com a educacédo naoifanpalrtir de uma
experiéncia como voluntaria em um coletivo artistico no bairro de Sdo Goncalmmaeia
acdes sociais no lixdo de Itabca/Complexo do Salgueiro. Esse periodo foi decisivo ha minha
formag&o como individuo e como educadora. Neste coletivo, cada grupo tinha uma funcéo:
entrega de cestas basicas, entrega de kits de higiene, recreacgo, &limme dividia em
documentar as atividades e a recreacao: no futebol, nas aulas de pintura e desenho. Na pratice
dessas atividades, acessei um jeito informal de educar e de enxergar a vida, por uma lente que
destoava das que conhecia até entao. Cortypad@ste sentimento:

Me encontrei na fotografia, assim como me encontrei dentro deemidrio, quando

eu era criancinha e estava no processo de aprendizagem. Eu cuidava de um sabia, e
depois de um tempo, fui perceber isso... que na verdade, eu ndo estava cuidando do
sabia, e sim, ele que estava cuidando de mim, para que eu tivessspssiald esse
pertencimento ao meu territério e eu me encontrei nisso. Através das minhas
fotografias posso mostrar o sentimento do meu povo. E também, visibilizar meu povo

para outros povos, para o0 mundo, e contar um pouco do que nés sofremos e também,
da nossa alegria (Cruupoohre Akrod Gamelap262nin 38 §.

Assim como uma imagem nao vale mais que mil palavras, pois precisa de legenda, este
texto jamais conseguira abarcar todas as razdes, escolhas e consequéncias do meu processc
Considero quartista e obra caminham juntos independente de género, raca, classe e demais
categorias. E essencial, e urgente, o artista se rever e rever seu trabalho o tempo todo. N&o
adianta ter uma obra magnifica, dominar uma técnica formidavel, ser o melhor emtetded

assunto e, em seus discursos, reproduzir certas violéncias.

Retorno a academia depois de muito tempo, entendendo a mim como alguém que
trabalha com comunicacao oral. Proponho o debate a partir do plano das ideias, pois, agora, me
sinto segura o suficiente para transcrever meus pensamentos, formalizar minhassreflexd
cr2ticas, e legitimar minha fama de briguen
eu ndo escrevo, eu fotografo a palavra. Eu fago foto da minha palavra. Entédo, como qualquer
fot. -grafo, eu quero ver a ,p02% BMINAG E Ejcomor 0 VvV €
palavra ndo faz curva quando o papo é fefbut i | i zo das ferrament .
argumentar com fatos, O que pessoas branca

2023 5min 19 }.

Através do meu trabalho, venho buscando reconhecer as desigualdades que sempre
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relativizei, ou melhor, ignorei. Busco promover uma melhor compreensédo de como o poder
funciona, para que possamos intervir no sistema estabelecido. N&o fago parte de movimento
social organizado, mas minha pesquisa é perpassada pela militincia e pébsshdineanos.
Penso que nao se trata de uma militancia rasa, gratuita, desconexa ou pessoalizada. Ela reflete
o resultado de um conjunto de vivéncias em primeira pessoa, fundamentadas com pesquisa
histérica critica e muita confluéncia.

[Negritude é o] Orgulho de abrir a boca e dizer: eu sou negra! Orgulho de ter tomado,

num determinado momento, a consciéncia da sua condi¢do de espoliado, da sua

condicao de vilipendiado e dizer: Basta! Eu vou lutar, eu vou mudar esse estado de

coisas. Ewou lutar em funcao de mostrar ao mundo, que o mundo é bem maior e
amplo que a Europa (Amador de Deus, 201mjiY59 s).

Reafirmo minha negritude ao me colocar como feminista negra e, também, reafirmo o
compromisso politico coletivo com o grupo social no qual estou inserida. Mas ndo somente
isso. Devido ao meu fendtipo e minha origem familiar, frequentemente sou provocada a
investigar a histéria dos meus parentes do interior, dos meus antepassados ou simplesmente dz
minha familia paterna. Venho de um lugar onde a maioria das pessoas, por conta do fenétipo,
identificamse como morena, parda, ribeirinha, cabocla ou indiggresana de, na pratica,
negarem isto diversasvezes omo f i z por vergonha, ao ser ¢

mesmo sendo fiescurinha demai so.

Me identificar como negra esta longe de me contemplar por inteira, mas foi nesse
processo de reconhecimento racial que passei a revisar meu comportamento diante da
sociedade, compreendendo minhas responsabilidades morais e afetivas. Isto me permitiu dar
nome as violéncias sofridas e a reconhecer as violéncias reproduzidas por mim, seja has minhas
relacdes, de modo geral, ou mesmo as violéncias veladas dentro e fora ambiente familiar, entre

outras coisas.

Tanto como professora conduzindo uma pesquisa sobre escraviddo quanto como
descente de escravizados, eu estava avida por reivindicar os mortos, isto €, considerar
as vidas desfeitas e obliteradas na formacdo de mercadorias humanas. (...). Se a
escravidao ersiste como uma questédo na vida dos-afnericanos, ndo é por causa

de uma obsessédo antiquada com o passado ou 0 peso de uma memd@ria muito longa,
mas porque as vidas negras estdo ainda sob perigo e ainda sdo desvalorizadas por um
calculo racial e uma dmética politica que foram entrincheirados séculos atras. Esta

€ a sobre vida da escravidé@oportunidades de vidas incertas, acesso limitado a saude

e a educacao, morte prematura, encarceramento e pobreza. Eu também sou a sobrevida
da escraviddo (Hartmag®1,p. 13).
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Cresci em uma familia tradicionalmewntéro-Pindoramicé, com suas complexidades e
subalternidades. Meus pais, meu irmdo, meus primos, minhas tias e minha avé materna
configuravam o que eu entendia por familia. As regras da casa, a rotina de ir para escola, os
horarios de comer, o cesto de roupa suja, o dearboypa, finais de semana sdo as roupas
novas, dia de semana as roupas velhas, hora de brincar, de ficar na rua e assim por diante, tudc

passava pela orientacdo dos mais velhos.

Minha familia ndo era ativista/militante, mas tinham uma certa consciéncia politica, eles
conheciam a discriminacado e sabiam que seriamos discriminados. Justamente por isto, na minha
casa existia a seguinte pedagresghosmndo pasmeasaa | g u
vais apanhar duas vezeso. N«o que minha f a8
diziam que poderiamos nos defender. Talvez seja por isso que me identifico com as palavras de
Sueli Carneiro no podcaktano a manauando diz:

Como eu ndo sabia, e quando se é crianca ndo se tem argumentos para se defender, eu
aprendi a me defender batendo. E eu batia muito, muito, muito. Agora eu era pretinha
o suficiente para aprender a ser discriminada, para sofrer a discriminacdo desde cedo

(...) entdo, enguanto ndo houvesse um outro jeito, era um jeito legitimo de se defender
(Carneiro, 2022, 1#in 355).

Reconheco ter tido uma infancia muito feliz, mesmo com suas dificuldades. Tive a
melhor educacéo que poderia ter na época. Nao significa que tenha tido uma boa formacéo
escolar, mas era o que dava para pagar e so6 fui entender isso bem mais tarde. Necomesm
todo o cuidado do mundo, meus pais me livraram de conhecer a discriminagao, as violéncias,

0s abusos.

Popul armente eu era o0 que reconheciam cc
j amboo. Em outras palavras, eu era muito pt
Ou seja, o0 moreno algumas vezes se confundia com pardo, e pardo é classHiu@cieu

figuei no meio, sempre correndo da possibilidade de ser negra e tentando ser branca.

Imagem2i Primeira comunh&o do Alan e do Peto, Cidade Nova, 1994.

40s povos AfrePindoramicos, expressao utilizada por Nego Bispo (2015) para designar tanto os negros
traficados para a América do Sul quanto os amerindios.
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Imagem3i Capturas Google Maps, Ananindeua década de 80.

(BT Mgt AT e Al T AN T

L

Ananindeua

Nasci e me criei na Cidade Nova, originalmente um conjunto habitacional inaugurado
na década de 1970, para servir como cidiatenitorio para os trabalhadores da capital. O
conjunto habitacional faz parte de um dos bairros do municipio de Ananindeua que, por sua
vez, é conturbado com a regido metropolitana de Belém. Mesmo assim, Ananindeua carregou
por anos o estigma de serufa i dade do i nterioro, di scur
belenenses. Esse discurso também foi reproduzido por mim, ndo ero eefag@nindeua, mas
quando me referia 0s meus parentes da cidade de Curuca (distante 144Km de Belém) que

configuravam a familia Castro.

Ananindeuarem do Tupi, relacionadagrande quantidade de arvores chamadas Anani
(palavra que tenho tatuada no rosto, abaixo dos olhos), que produziam a resina de cerol utilizada
para lacrar as fendas das embarcac@esgrande porte, a planta tem pregades medicinais
e ainda serve para ensebar cordas e é utilizada até mesmo na fabricacdo ditochdso
6deuadé tem diversas significa-»es de origer
gue quer dizer dAdar o, piode see distitm gel SantarizBbelle deA n a |
Belém, Ananindeua tornese, em 1943, um municipio e, ainda, o segundmrdo Para.

Por muitos anos foi considerada cidattemitorio, aquelas nas quais seus moradores
geralmente saem para o trabalho em outros municipios e voltam para casa a noite, bem como
faziam meus pais e todo o resto da minha familia. A expansdo do municipio nos ultimos 15
anos, permitiu que Ananindeua ®enasse independente e, em pouco tempo, passou a ser
também unespaco habitacional, e criou a possibilidade da populagéo trabalhar, estudar e

manterse na propria cidade.

Fui criada em uma familia predominante negra e desconhecia as relacdes de

subalternidades dentro do contexto familiar. Nao era a toa que dividia minha familia entre
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capital e interioif rica e pobré bonita e feid Jinknss e Castro. Lembro de ter crescido com
a orientacéo de clarear a familia, mesmo sendo dito informalmente, em tom de brincadeira, isso

me acompanhou por quasésdécadas.

Cresci valorizando minha familia da capital, ou seja, minha familia materna, os Jinknss.
Um paréntese importante: em Belém existe uma outra familia com o mesmo sobrenome, com
uma grafia distinta, os Jinkingsfamilia cujo patriarca era o conhecido memboopartido
comunista e livreiro Raimundo Jinkings. Quando questiono minha mae sobre um possivel grau
de parentesco, ela comenta que talvez sejamos primos de algum grau bem distante. Até conheco

alguns membros desta familia, mas néo os considero parentes.

Embora estivéssemos longe de sermos herdeiros, ricos, ou qualquer coisa parecida, ter
um nome estrangeiro era al gcohiqoiéatadgue afamillaor i z
Jinknss teve mais oportunidade e acesso que a familia Castro, porém isso nao os tornava pobres
infelizes ou ignoranteisembora fosse 0 que eu achava. Fato também é que, tanto minha familia
da capital quanto minha familia do interior eram diferentes, complexas, descentralizadas e
passavam longe dos padrdes sociais exigid@gigaa cor e a classe eram o0 marcador que nos

colocava no mesmo balaio.

Imagem4 i Memodrias da infancia, 2024.
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Imagem57i Capturas Google Maps, Curuc¢a / Araquaim, 2022.
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Meu pai nasceu em Araquaim, municipio de Curuca da regido conhecida como Salgado
Paraense (a regido corresponde a uma reserva extrativistareddenina entre a populacao
tradicional, a atividade de artesanato associada a pesca artesanal e a cata do carasyuejo). A
16 anos meu pai veio morar em Belém, e passou a trabalhar como mecéanico deocqu®s
era motivo de vergonha para mim. Penso que, por muitos anos, meu pai sentiu vergonha de si
e, por consequéncia, discriminou a propria familia. Ou até masminha mée, que ainda nao
havia mencionado, gue mesmo amando minha t|

erradado. Cresci no mei o destas confus»es de

Outra coisa de suma importancia € lembramdaha dificuldade com a leitura, aqui
vinculada a falta de concentracéo, portanto ao longo da minha caminhada dentro da pesquisa,
busco manter uma relagédo saudavel entre os livros e a leiturd delgse digo ndo é uma
justificativa, convite ou desculpa para permanecer na mesma posi¢cdo, mas de onde eu venho
"quem ndo tem cdo, cacacomo@gato cada um utiliza as ferram
por isso ® fundament al l embrar fa sola do

Africano).
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Nesse sentido, quando recordo a minha infancia, por exemplo, lembro com carinho a
crianga que fui. Imagino que, se pudesse, falaria palavras carinhosas, que demonstrassem o
qguanto eu era inteligente e esperta para minha idade. Reafirmaria o quantoméssmia e
como somos poderosas por isso. E, também, alimentaria meus sonhos de crianca com
sentimentos bons. Por fim, diria para metceanca ndo se preocupar e voltar a brincar, pois,

no futuro, eu cuidaria das palavras e das pessoas ruins.

Quando eu coloco um problema que precisa ser discutido, me torno um problema. Ser
um corpo que destoa do privilégio branco, desorienta uma parcela de individuos que nao
reconhecem sua heranca colonial, ou sua cegueira colonial. Sara Absegresenta em
Complaint collectivg2021) a pessoa reclamante no processo de realizacdo das dendncias de
praticas de violéncia dentro das universidades, dentro um sistema, e de como o0 ato de
Arecl amar o (denunci ar) est 8§ a s spoazeres, gue

frequentemente ndo € ouvida.

Minha pesquisa se torna uma luta compartilhada, pois isto 0 que apresento, é o que
muitos outros educadores, pensadores, artistas, pesquisadores, antirracistas vem se dedicandt
a denunciarO deslocamento, a revisdo ou escavacao dessas imagens fixadas pelo tempo, nos
esteredtipos, reforcam, por inimeros caminhos, uma imagem que € incapaz de abarcar todas as
histériasi ndo corresponde e nao nos representa.

Nossos saberes, 0s nossos modos de pensar, 0s nossos modos de interpretagdo da
prépria realidade brasileira, 0 nosso modo de pensar as teorias que nos foram postas
até hoje, elas estdo muito mais fundamentadas nas ideias de confluéncia,
escrevivéncias, olitudes. Talvez a gente esteja aqui, para ensinar aqueles que

julgavam estar nos ensinando a leitura. Eu acho que a gente deu o pulo do gato
(Evaristo, 202335 min 35 §.

Esta € a urgéncia, a inadiavel e radical mudanca, e somente através de uma rede ampla
de apoio, de afetos, de uma educacéo de qualidade, das artes de modo geral, de oportunidade:
reais e a longo prazo, encontramos uma possibilidade, distinta do imagioéab que

marginalizou e coisificou povos originarios, comunidades tradicionais e aupess

Imagem6i Escola Sonho meu, Natal @894.

Imagem?7 i Imagens testes para dissertacédo, 2024.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa poétigpropriasedoscarte de visiteetnograficode fotografos
estrangeiros do século XIX no Brasil, pamlpematizélos e ficcionaliz&los a partir dos
albuns fotograficos da minha familia materna e paterna, Jinknss e (Rusttanto,essa
dissertagcéo versa sobre 0s processos criativos ddilolbray mi na- «o dos mort o
como um album de fotografia composto p60fotofabulacbes. Imagens quefeetalecen por
meio dos afetos e das memodrias orais da minha familia, sobretudo, parentes que assim como eu
sao vitimas dos estigmas, da exclusdo social, dos esterat®ipmsa, género, classe, territério
e ficam a mercée narrativasinicas E paradissertar sobre os processos criativo quergera
esse album, exploro, também, as perspectivas conceituais euubasam, bem como seus

desdobramentos em obras produzidas anteriormente.

A Fotofabulacdo € o conceito principal destpesquisa Elaborado por meio da
combinacdo de dois conceitos base para este edfathnijacio Critica® e Fotografia
compartilhada. Ao utilizar o conceito de Fabulacédtica, o qualempresto da pesquisadora
bamericana Saidiya Hartma2020, busco tracar semelhancas com o termo utilizado no Brasil,
Fabulac&o Radical, proposto pela escritonaegraAna Maria Gongalves (232, com quem
sinto mais afinidade, por se tratar de uma pesquisdulasieira, qugambém se apropria e
questiona determinados arquivos/documentos e/ou a auséncia deles, ao se tratar das historias
das populactes afrodiaspoéricas e originarias no BRwitanto,Fotofabulacdo é o primeiro
passo de um conceito que comeco a desenvolvenestradoa fim de expandila reflexdo
critica sobre a representacdo eregistros do que pode ser pensado, imaginado, declarado

através da imagem fotografica em relacdo a vida de pesgoapindoramicas’.

Recorro ao termcoAfro-pindorama como uma denominacdo dada pelos povos
quilombolas, negros e indigenas, associada a pdtawlaramafit er r a das pal mei

referir ao Brasil. Estéermo écunhadopelo quilombola Nego Bisgo(2015) para pensar

SHartman, S. (2020). Vénus em dois atos.-fés, v. 23, n. 3, p.223, primeira vez publicado em 2008 em inglés.
Hartman (2020) também revela como essa racionalidade ficcional a auxilia no processo de escrita, identificando
os dilemas implicados em recupe vidas emaranhadas aos enunciados historicamente legitimados,
amalgamandas aos terriveis registros que as condenaram a morte.

6 Nego Bispo, Colonizagdo, Quilombos: modos e significacdes 2015, p. 20. Pindorama (Terra das Palmeiras) é
uma expressao twgiuarani para designar todas as regides e territorios da hoje chamada América do Sul.

7 Antonio Nego Bispo foidvrador, poeta, escritor, professor, ativista politico. Militante do movimento social
quilombola e de direitos pelo uso da terra.
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passado, presente e futiironde goresente se torna interlocutor do passado e locutor do futuro
(Bispo, 2015, p. 16Esse termo também refese a compreens@oinicio da colonizacaafro-
pindoramica e a questéacio-racial contemporanea, sem anecessidadedea b ar com o

mundood mas sim de sua freedi-Colooizagid® como um i

Esta pesquisapresentaeguinte questdo norteadora: como a fotofabulacéo de corpos
Afro-Pindoramicos no processo criativo fotografiegartir daapropriacdo dearte de visite
do séculoXIX, pode auxiliar na retomada gwotagonismo desses corpodr intermédio do
afeto?Essa pergunta de pesquisa surgeialmentea partir do processo criativo de obras
produzidas anteriormente a escrita desta dissertacdo. SaD@lasr ao Rio: a génesis da
fotografia brasileira(2022) eMaré Alta: o imaginario esta atrds da por{d023), ambas de
minha autoria. Essas obras foram desenvolvidas a partir de uma premissa de desestabilizacéo
de esteredtipostnicoraciais na Amazoénia, propondo, por meio de produ¢des audiovisuais,
responder lacunas de representacdo visual de corpos negros e indigenas contidas em acervo

histoéricos.

O objetivo geral desta pesquisa € investigar como a fotofabulacdo de cAfpms
Pindoramica no processo criativo fotografico e a apropriacécadi de visitalo século XIX
podem contribuir para a reafirmacao do protagonismo desses corpos através do afeto. Pretendo
destacar a persisténcia dessas questfes, questionar os esteredtipos, a auséncia de nomes n
fotografias, a falta de comprometimento na construgéiohal das narrativas/legendas e a
falta de humanizacdo dessas imagens, mesmo que muitas delas sejam tecnicamente
consideradas fibelasdo. Al ®m di sso, desej o mo
dessas representacoes, refletindo a sociegaeea produz de maneira moderna e sutil. Ao
utilizar os conceitos de Fabulagdo Critica e Fotograefimpartihada, meu objetivo é
desconstruir as identidades estereotipadas e as historias negadas na historiografia nacional,
especialmente aquelas que tém sido pisadas e negligenciadas. Portanto, € crucial reconstruir
partes dessas vidas para entender quam as pessoas retratadas cerse de visitee também

as histérias dos meus parentes que, por muito tempo, recusei conhecer devido ao racismo.

A metodologiautilizada @ra a concretizagca@o meu objetivo fofeita emalgumas

etapasrecortes digitais e interferénciam fotografiag por meio dos albuns fotogréaficos da

8 Contracolonizacdo e colonizacdo é como pretendo conceituar os processos de enfrentamento entre povos, racas
e etnias em confronto direto no mesmo espaco fisico geogréafico.
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minha familia, incluindo as primeiras fotografias que fiz quando criangca em 2001, empresto
minhas memodrias, historias sobre pessoas que se destacaram dentro da minha vida: professoras
familiares, amigos, cachorrosevisdo dditeratura a cerca do conceito de Fabulagcédo Critica
dentro da perspectiva das artes visuais, a compreensdo do conceito e da aplicabilidade deste
num meétodo para criagdo de imagens: o levantamento do estado da arte em torno do conceito
de Fabulacao Criti¢enaginacao Radical

Ao utilizar o conceito dé&abulacdo Crit& recorro aosestudos da historiadora cultural
e escritora estadunidense, Saidiya Hartman, sobre as possibilidades e os desafios que os
historiadores e, no presente caso, artistas contempoiiaaeefyentam para conseguirem aludir
sobre as vidas dos milhdes de indivisluegros e indigenas submetidos a escravidao. Este
método combindl o cument os hi st -ricos com Afic-«o0 cr
nas historias de seus personagens. Pessoas, has quais, em documentos, registros e fotografia
foram definidas porma imagem reduzida e Unica. Ao levar os arquivos e registros historicos
construidos pelo poder dominante até o limite, escavamos estas imagens e as trazemos para lu:
siléncios terriveis. Bm dePerder a ma€2021)e Vidas rebeldes, belos experimen{2822)
de Saidiya HartmanrAinda no primeiro capitulo, e didlogo com os conceitos de fabulacao
critica e Fotogrda conpartilhada,é possivelcompreender e como trabalharconceito de
Fotofabulagéq perceb@o comoum conceitaalinhad a umapostura politicaaliado as lutas
antiracistase LGBTQIAPN+. Isso significa, quas pessoague se apropriarem do conce#to
produzir imagens a partito conceitdotofabulacdq assumem uma postura ética, aliada a tais

comunidades.

Esta pesquisa mostra como carte de visitd contribuem para perpetuar um
historico politico social de violéncias ao powdro-Pindoramico, sterestiposque minha
familia sofre e carrega, pois o tempo passou, mas a sociedade € a mesma, e algumas coisa:
permanecenPortanto, uma das contribuicdes desta pesquisa € incorporar as imagamtedos
de visiteao meu album de familia, oferecendo um pouco da minha histéria a pessoas que foram
tornadas estrangeiras contra sua vontade, tendo suas historias roubadas e sendo arrancadas c

seus territérios. Compartilhar essas histérias € um convite para que partleipgnha familia,

% De acordo com Boris Kossoy (2001), em 1854, um fotdgrafo francés chamado André Disdéiga®)19
patenteou um novo tipo de apresentacdo da imagem fotogréfica, baseado no processo do colédio himido,
¢ hamaCarte deivisitée ( Cart «o de visita), gue veio revolucioc
popularizar o retrato fotografico.
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assim como Kehinde enUin defeito de cdr(Gongalves, 2016), que fez muitos amigos e foi
acolhida por muitas pessoas no Brasil ao chegar da Africa. Mesmo em momentos de dor,
existem gestos de afeto, resisténcia e acolhimento que emergaree/ids em meu arquivo,

estou falando sobre mim e minha prépria familia. Ao olhar para as imagens dos escravizados e
alforriados, reconhe¢o como essa violéncia é perpetuada ao longo das geragpdesuma
ancestral e de cofAssim, a contribuicdo desta pesquisaatéim das péginas desta dissertacao,
abrangendo a vida cotidiana, pois ao abracar alguém, vocé também recebe um abraco. E um

gesto de reciprocidade que traz uma resposta imediata de afeto.

Quais histérias sdo contadas e quais histérias ndo te coBtardjeto de sociedade
ocidental construiu a dimensao do entendimento de forma polarizada, onde existe o certo e o
errado, o bem e o mal, deus e o diabo, o civilizado €wdzado, o eu e o outro, o familiar e
0 exotico.lsso nos permite questionar e fazevas perguntas a velhos documentos e, também,

a compreender a historia do Brasil, a partir de um olhar coatoaiaf®. Tenho como suporte

o pensamentéfro -Pindoramico para narrar historias, sobre retratos fixados e engessados ao
longo do tempo. E, a complexidade das familiaspiftdoramicas e seus sujeitos, uma centra
narrativa, que assegura criar histérias no espaco da auséncia e do siléncio, e estruturar de forma
critica, como entendemos a histéria da fotografia no Brasil, ampliando a possibilidade de pensar
as representacddss povos afrodiaspéricds originarios.

As referéncias tedrica afetiva presentes destaco algumas essenciais para a construcao
desta dissertacdo: A ficcionalizacdo, de Ana Maria Goncalves, na criacdo de experiéncias
particulares, mas também compartilhadas sobre corpoddiaBpéricos; Chimamanda ao
mencionarO perigo da historia unicg2019); Ivone Mendes Richter com a reflexdo sobre
Interculturalidade e Estética do Cotidiano no Ensino das Artes Vig¢Ra®i); Nazaré Pereira

com o albumNatureza(1980); lonete Gama com o olhar afetuoso ececritios estudos

1050bre o livroColonizagdo, Quilombos: modos e significacdes de Antonio Bispo, 2015. Lider quilombola que
faz parte da colecdo de obras publicadas pelo INCT de Inclusdo e assinadas por mestres e mestras das
comunidades tradicionais brasileirasdigenas, afrdorasileims, e das culturas popular8gu livro é o resultado
de inGmeras interven¢Bes formuladas a partir de seus didlogos com varios grupos de interesse, comunidades e
frentes de luta, tais como a rede nacional de quilombos, as comunidades rurais, os des#iaditivoais e
também o movimento negro. Bispo vem a influenciar também, em um momento futuro de ampliacdo de seus
argumentos, a area académica que se convencionou chamar de Pensamento Social Brasileiro.

0 termo ficulturas afrodiasp-ricaso ® compreendido
por meio da didspora, ou seja, através da migracao forcada dos povos africanos. Disponivel em: SANTOS, Nilton
Filho Ferreira; SILVA, Sammia Castro. lfwras afrodiaspdricas e educacédo: percepcao de docentes IFCE
campus Canindé. Ensino em Perspectivas, Fortaleza, v. 2, n-82p2021.
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paraenses; Cidinha da Silva, escritora Iésbica negralJoofaxi em Nova Yo(R018) que se

utiliza da literatura para narrar discursos ficcionais sobre o negro e nos convida a caminhar por
diversas direcdes como a memoaria, a ancestralidade e os caminhos de Ertes€or e
fotojornalista Jodo Roberto Ripper, que trabalha o conceikmidgrafia compartilhada e do

Bem querer por meio dos direitos humanos, pois ele acredita que todos tém direito a
comunicacao que é de suma importancia formar fotografos capazes de contar outras historias,
como forma de combater os estereoétipos, que vem quando informamos para sociedade sobre

uma pessoa, sobre uma comunidade ou sobre um pais, quase sempre a mesma histéria.

Para embasar teoricamente meu estudo sobre fotografia, consulto livros, artigos,
dissertacdes, teses e recurgissiais Colecdo da Princesa Isahdbtografia do século XIX
Bia Corréa do Lago e Pedro Corréa do Lago (20Q3rasil na fotografia oitocentistdPedro
Karp Vasquez (2003)D negro na fotografia brasileira XIXzeorge Ermakoff (2004)}Jm
olhar sobre o Brasil: a fotografia na construgdo da imagem da nagao-28383 Lilia
Schwarcz e Boris Kossoy (28); Hercules FlorenceA descoberta isoladda Fotografia no
Brasil, Boris Kossoy 2006; Negros no estudio do fotografo e Zooldgicos humanGgnte
em exibicdo na era do imperialism®andra Sofia Machado Koutsoukos (201@gntidade
Branca Diferenca NegraMonica Cardim (2012)No estudio fotografico de Fidanza: a
construcdo da imagem das mulheres escravizadas na cidade de BelétB8T86Amanda
Gatinho Teixeira (2020)fiNao precisa de legenda um estudo da imagem do negro na
fotografia Praia de Copacabana, 201Bayse Euzébio de Oliveira (2020) e outros. E me
aproprio dogarte de visitelos respectivos fotografos: Alberto Henschel (182882); Filipe
Fidanza (1869 1875); Chrisiano Jr. (1832 1902); Hermann Kummler (18631949); Marc
Ferrez (1843 1923); George Huebner (1862935); Walter Hunnewell (18441921); Pedro
Hees (1841 1880); Carneiro e Gaspar (1865875); Pacheco (183M012).

Assim sendo, os capitulos da dissertacdo estdo organizados da seguintendorma
Capitulol, intituladoAfeto: um remédio ancestralfaco uma confluéncia teorieafetiva dos
conceitos que atravessam meu trabalho desde o inicio da minha producédo até o presente
momento e divido em tréfiferentes topicos, cada um deles relacionado a um comteite,
sao elest.l. Fotografiacompartilhada]j.ll. Fabulagadradical I.Ill. Saberes Afréd?indorama
defender a alegria, organizar a raili#V. FotofabulacdoJuntos, esses recursos ndo apenas
fundamentam esta pesquisa, mas também constituem uma parte significativa da minha jornada
pessoalNeste capitulo, exploro minhas principais influénaipe moldaram minha trajetoria

desde a infancia mulheres mais velhas, negras, indigenas, quilombolas e outras que conheci
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através de atividades militantes e projetos comunitérios diversos, além de espacos informais de
aprendizado. Também destaco minha conexdo com minha ancestralidade e espiritualidade,
elementos essenciais da minha identidade, embora muitas vezes nao réaesmiosaegistros
académicos convencionais. Por isso, enfatizo a relevancia desta pesquisa e faco mencdo ao

método de ensino de Dona lonete em Igaidpé

Dona lonete adotava uma abordagem pedagdgica que partia da realidade dos alunos,
especialmente nas margens dos rios, onde suas praticas educativas se integravam intimamente
com as vivéncias locais. Isso incluia valorizar uma cultura que gradualmentdesecpao o
aprendizado sobre as propriedades das folhas para rituais de cura, uma atividade que ela
encorajava a realizar com os avos. Dona lonete acreditava que os avés detinham conhecimentos
fundamentais baseados em experiéncias vivenciais. Ela suatenta tais praticas eram
cruciais para que os alunos pudessem apreciar sua propria histéria e localidadpoosyize

vez, 0s capacitaria a valorizar e compreender as historias de outros lugares.

Na sequéncia, o segundo capitulo, intitul@dms de cinco redne dois trabalhos que
antecedem a producao inédita apresentada no terceiro caPsulimbalhos sébo Mar ao
Rio: A génesis da fotografia brasilei(f2022) eMaré Alta: O imaginario esta atras da porta
(2023), que introduzem minhas primeiras reflexdes e interesse pela apropriacdo de acervo
histéricos. No entanto, ante de apresentar estes trabalhos, demarco minha relagdo com o Ver o
Peso, local onde se passa amassbras, e € de onde partarp produzir e fazer minhas

reflexdes sobre a vida.

No terceiro capitulo intituladdluminacdo dos Mortos apresento finalmente a obra
inédita, uma poética desenvolvida a partir dos estudos e afetamentos ocasionados por minha
passagem pelo Programa de &daduacédo em artem UFPAT PPGARTES. Uma obra que
me ajuda a recuperar memarias que estavam a beira do desaparecimento da minha familia,
atreladas as narrativas descentralizadas, escritas negras e indigenas qustusigsltados
paraescrever o impossivel, ndo o utopico ou o devaneio romantico e irreal das historias
estrangeiras, mas como uma ferramenta ancestral e ponta de lanca, tal como a oralidade das
populacdes tradicionais, a cosmovisdo que nos desafia a vencer a frieza dos & quiA

los, para remontar uma parte da nossa prépria historia.

Este capitulo é dividido emuatropartes, senda primeira: 1ll.I. Ritual dos Mortos: a

morte € um dia que vale a pena viver. THsgala descricdo do Ritual fUnebre como um registro
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da ancestralidade no cotidiano de Araqudihil. O interior de minha familia; onde apresento
semelhancas entre as familias, os conflitos, os fantasmas que de alguma maneira nos
acompanharam durante os arasvanto algumas problematizacdes a respeito do meu proprio
acervo etambém, minha motivacdo em trabalhar com esses albuns, a partir das nossas historias
e memorias de vida. Em seguida, apresergegundo subcapituldll.lll. Processos poétieo
afetivos, e compartilho o processo criativms caminhe que possibilitaram a producgao final
destae por fim, oquarto subcapitulo apresentacdo dalbum fotograficolluminacdo dos

Mortos (2024).

Por fim, nasconsideragfes finaidaco um panorama da dissertacdo em gerale
busco responder algumasrguntas feitas ao longo da dissertacddarmbém, fazer novas
perguntas. Além de comentaobre o pocesso de pesquisa, os caminhos, os conflitos, as
conclusdes e as ndo conclus@ara isto, aponto algumas problematizacdes sobre o processo

de pesquisa, reafirmo meu compromisso ao que diz respeito a relacéo Artistpisador.

Ao revisitar a histdria da minha familia e explorar a fotografia dentro de um contexto
amazobnico, especialmente no Para, percebo como minha identidade, meu desenvolvimento
educacional, meu trabalho e minha visdo de mundo foram influenciados por umatperspe
euro-centrada, ocidentalizada, embranquecida e colonizada. Entéappafiagndar este debate
e fiengrossar nossas$, 1lawad3d aénglefaas do meBmdprioh 2
processo de trabalho, referencio nomes daqueles que foram minhas referéncias primarias de

artistas.

As imagens fruto dessa 6tica colonizada estdo em dialogo com outras imagaps
inteiro, logoii magens se referem a outras 1 magens
mostrar o que ® uma i 398 .@aaaprofindac dssaaompreensad 0 1 .
trago exemplos marcantes que ilustram as primeiras criticas que recebi em relagdo ao meu
trabalho, devido a romantizacéo da fotografia de rua e de corpos negros. Essas criticas também
se estendem a producao de artistasocBebastido Salgado, de Mir@srais, Luiz Braga, do
Para, além do holandés Albert Eckhout e do portugués Filipe Fidanza, que fotografou Belém
no século XIX. Uma analise critica das imagens desses artistas ajuda a entender como isso
influencia a construgéo da identidade amazoénicaanmossnoria coletiva, a representatividade
e 0 sentimento de pertencimento, muitas vezes levaosla ndo gostar e rejeitar nossa propria
identidade.
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Entretanto, além de sinalizar essas probleméticas, ao fdlamdeacao dos Mortos,
registro e enfatizo o que ® nosso pois feu
perdendoe | e s j'%Bidp@ 20a%napresento o processo de producdo da obra como um
todo, parte pratica e conceitual, as técnicas escolhidas, o processo de pesquisa, as discussoe:
as costuras e, finalmente, as narrativas criadas, por metardesie visitelo século XIX. Por
meio da fabulacdo e do compartilhamento esta calcado um trabalho de pasguisapelo

dos diferentes tipos de arquivos existentes sobre a escravidao e seus efeitos.

Quanto a perspectiva raciat@ntracolonial,me inspiro e tenho conreferéncia Ailton
Krenak, Nego Bispo, Davi Kopenawa, Tiago Rogero e Cida Bgo®apresentam dentro de
seus escritos um contraponto ao imaginario estrangeiro, nossa cosmovisao e a percepgdes sobre
a historia do negro, vista por ele mesmo. Também colabora com esta pesquisa os estudos
feministas da escritora e académica afagistraiana, Sara Ahmed, cuja area de estudo incluia
a interseccéao do feminismo lésbico, teoui@er teoria daafeto e teoria da critica da raca. Para
Ahmed, praticar o feminismo é parte integrante da concretizacdo de uma vida feminiSta. Em
Manifesto Killjoy Ahmed elucida os principios de viver e praticar a vida, através de uma
filosofia feminista-, a0 mesmo tempo que cria espaco para compartilhar como essas
incorporagdes criamse tensdes nas experiéncias de vida sob sistemas de patriarcado e

opressao, especialmente, no ambiente académico e/ou institucional.

Nesta pesquisa, me preocupo em manter uma escrita que seja préxima de mim, longe
de ser uma linguagem hermética, académica, ou mesassivamente tedricau sejauma
linguagem horizontal e acessivel. Nao é a toa que penso na musicalidade do texto, no ritmo das
palavras- assim comaa educadora popular lonete Gama, que propde uma traducdo entre
saberes da tradicdo coloquial e o conhecimento educacional formal. Por meio de suas
composi¢des musicais, ela mescla elementos da cultura amazdnica com as ciéncias da natureze
(Rodrigues, 2023). Suas canc¢des nos fazem refletir acerca da importancia de utilizarmos um
vocabulario préximo a vivénceociocultural do aluno/individuo em questéao, para uma melhor
compreensao de diferentes areas, conteudos e perspectivas, como dos individuos que vivem e

se relacionam com a Amazonia.

2Trecho retirado de uma roda de conversa, acessada por meio de video na plataforma de streaming Instagram.
Video disponivel emhttps://www.instagram.com/rocadequilombo/reel/COWUAEmMOONL/



https://www.instagram.com/rocadequilombo/reel/C0WuAEmO0NL/
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Por outro lado, no que tange a prética artistica dessa pesquisa busquei utilizar um
fazer fotografico compartilhado com os membros da minha farodiestruindo de maneira
coletiva essas memoarias partilhadas, para que eles possam ser protagonistas de suas prépria
historias e interfiram quando ndo se sentirem representados na mesma. A importancia desse
protagonismo se da pela necessidade de desdonstiaiimagem estagnada no tempo, alvo do
imaginério do outro. Ao incluir outras narrativas, intenciono oraer pluralidade de historias

e, também, tento fazer com que minha arte seja inteligimdtica

Por fim, reafirmo o compromisso de defender esta pesquisa de modo tedrico e do ponto
de vista da criagdo (uma pesquisa na linha 1), relaciono profundamente isto a minha condi¢ao
de mulher negra e descendente indigena, sendo impossivel ignorar a cosdosvwiséos mais
velhos e da minha relagcdo com meu territério. Para se falar em arte indigena, ndo tem como
vocé ndo tratar sobre a vida e sobre o territorio indigena (Esbell, 2020). N&o busco no presente
momento reivindicar uma ancestralidade indigenafgmesa que sou de um determinado povo,
pois 0 movimento mais coerente para mim € fazer a manutencdo da memaria dos meus parentes
e tecer fio a fio nossas historias, nossas lembra@gasa parte significativa desta pesquisa €
memorar os educadores que estenderam a mao para mim e acreditaram em meu processo de
educacdo mesmo quando nem eu mesma sabia o que fazia. Porém, estes educadores foran
sensiveis o suficiente para ndo desistiremmim e direcionaram meu aprendizado por outro
caminho. Afinal, a educ@g ndo € uma receita de bolo ou bula de remédio, cada um tem seu

jeito de aprender.

Imagem81 Imagens testes para dissertacédo, 2024.

Imagem9i Dona Angélica e seu gatinho Acgali, na llha do Combu, 2018.
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