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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA I?I'JBLICA DE DISSERTACAO DE MESTRADO
DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA.

Aos vinte e sete (27) dias do més de Junho do ano de dois mil e dezenove (2019), as
quatorze horas (14h) horas, a Banca Examinadora, instituida pelo Colegiado do Programa
de Pés-Graduaggo em Artes da Universidade Federal do Pard, reuniu-se em Sessao Publica no
Espago Companhia Moderno de Danga, para examinar a Dissertacio de Mestrado de Iam
Nascimento Vasconcelos, intitulada: FAZENDO A PELE NO AUTO DO CIRIO -
Processos Criativos da Maquiagem da Comissdo de Frente., sob a presidéncia do
orientador Professor Doutor Miguel de Santa Brigida Junior, conforme disposto nos artigos
73 ao 77 do Regimento Interno do Programa de Pés-graduagdo em Artes. A Banca
Examinadora, composta pelos pesquisadores doutores indicados a seguir, foi constituida de
acordo com o prescrito no paragrafo tnico do Artigo 74 do Regimento acima mencionado:
Miguel de Santa Brigida Junior (Presidente), Ana Flavia Mendes Sapucahy (interno),
Maria Ana Azevedo de Oliveira (externo ao programa). Dando inicio aos trabalhos, o
Professor Doutor Miguel de Santa Brigida Junior, passou a palavra ao mestrando Iam
Nascimento Vasconcelos, que apresentou a dissertacdo, com duracdo de trinta minutos. Apos
a apresentacdo, o mestrando foi arguido pelos examinadores e, em seguida a manifestacdo dos
presentes, foi ligg o parecer, resultando o trabalho de pesquisa M Aprovado, com o conceito

ey ab. mw_vé,,( ) Aprovado com Restricdes, com o conceito
cj’ s é‘;‘ Ytk e gf; () Reprovado. A aprovagio do trabalho final pelos

embros serd homologada pelo Colegiado, apos a entrega, pelo mestrando, da versdo
definitiva e impressa do trabalho na Biblioteca do Programa. E nada mais havendo a tratar, o
professor doutor Miguel de Santa Brigida Junior agradeceu aos presentes, dando por encerrada
a sessdo. A presente ata que foi lavrada, apos lida e aprovada, vai assinada, pelos membros da
Banca e pelo mestrando. Belém-PA, 27 de Junho de 2019.
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RESUMO

VASCONCELOS, lam NascimentoFAZENDO A PELE NO AUTO DO CIRIO i
Processos Criativos da Maquiagem da Comissao de Fr20i®. 136 fls. Dissertacao
(Mestrado em Artes) Progama de Pé&raduacao em Arte§)FPA, BELEM.

Esta pesquisa busca compreends processos criativos da maquiagem da Comissao de
Frente revelados na espetacularidade deste fendbmeno cénico de dimensdes singulares comc
cortejo draméticoa partir do olhar @ artistapesquisadeparticipante do Auto do Cirio.
Fundamentado tedriemetodologicamente na Etnocenologia, enquanto Etnociéncia das Artes

e formas deespetaculp acolhemos como principais autores deste campo de conhecimento
Armindo Bido (2008), JeaNarie Pradier (1995) para a abordagem edpetacularidade
teatralidadg matrizes culturais matrizes estéticas e Michel Maffesoli para Comunidades
Emocionais. No estudo do imaginarikaes Loureiro (2010) em sua proposi¢cao de Conversao
Semidtica como chawanceitual para a compreensao da poética da cultura amazénica. Para o
enfoque dos Processos Criativé@®nia Rangel (2015) e Philip Hallall (2010). Como
premissa etnocenologica dominante, privilegiamos nos procedimentos metodologicos as
multiplas vivéncas internas no fendmenda pesquisa, dando relevancissabedoria dos
praticantes e suas trajetorias no espetaculo, por meio de registros fotografions,daide
processo criativo de autmaquiagem e coreaodfico, além de entrevistas sesiruturadas.

Esse registros audiovisuais comp8em um documentarialiatio Auto Etnodocumentério,
indissociado desta reflexaaontribuindo, enquanto maquiador, para a construcdo de
conhecimento que brota da complexidade e riqueza das praticas espetaculares de rua na
Amazonia contemporanea.

Palavraschave Auto do Ciria EtnocenologiaMaquiagemProcessos Criativos.



ABSTRACT

VASCONCELOS, lam NascimentddAKING THE SKIN IN THE AUTO DO CIRIO i
Creative Processes of the Makeup of the Front Comm@89.136fls. Dissertation (Master
of Arts)1 Graduate Program in AAtUFPA, BELEM.

This research seeks to understand as creativer@sisarcheparticipant of Auto do Cirio the
creative processes of makeup of the Front Commission revealed ipetttacularity of this
scenic phenomenon of singular dimensions as dramatic courtship. Armindo Bido (2008),
JeanMarie Pradier (1995) for the approach to Spectacularity, Theatricality, Cultural Matrices

- Aesthetic Matrices, and Theoretical and Methodolalgiglatrices in Ethnocenology, as
Ethnoscience of Arts and Forms of Spectacle. Michel Maffesoli for Emotional Communities.
In the study of the imaginary Paes Loureiro (2010) in his proposition of Semiotic Conversion
as a conceptual key to understanding ploetics of Amazonian culture. For the Creative
Processes approacBobnia Rangel (2015) and Philip Haillell (2010). As a dominant
ethnocenological premise, we privilege in the methodological procedures the multiple internal
experiences in the research pbirenon, giving relevance to the wisdom of practitioners and
their trajectories in the show, through photographic records, videos of the creative process of
self makeup and choreography, as well as semi interviews structured. These audiovisual
records compge a documentary titled Auto Etnodocumentario indissociated from this
reflection contributing, as a makeup artist, to the construction of knowledge that springs from
the complexity and richness of spectacular street practices in the contemporary Amazon.

Keywords Auto do Cirio. Ethnocenology. Make upreative Processes.
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PRIMER!7 PRIMEIRA CAMADA

A maquiagem,paa bail arinos e atores, ® essenci
pessoal 0 ou sesajamPapaenins easengpre foifundamental e um dos rituais
que faziaantes de entrar na cenaAato Maquiagem Cénicaoportunizavame ficar mais
concentrado e entender melhor o personagem que estava interpretando.

Como bailarino por diversas vezescontravame de frente ao espelho, com o rosto
lavado e uma toalha no ombro. Na mesa, 0s seguintes produtos: base, pé compacto e lapis de
olho, pronto paraaizer a pele.

Por ndo ter convivido com maquiadores na minha adolescéncia, por diversas vezes
errava o tom da base e do p6 compacto e cometia 0 que para mim era 0 maior erro: escurecer
com lapis de olho ainda maismghas sobrancelhas que ja gfiossas escuras.

Paraalém da maquiagem no rosto, ou mesmo por causavitetafletido no espelho,

o figurino e o corpo dagla que me propunha interpretar.

Com o tempo e tentando diminuir 0s erros que cometia, passei a desenhar um rosto em
um pedaco de papellfite®, detalhando mais a maquiagem: o que chamei de croqui. Neste
periodo, cursava moda kiNAMA 4, e meapropriei do termo croqui, alggueme permitiria
projetar e estudar as formas para visualizar e depois pasaaa pele.

Passei a entender melhorliaguagem correta de maquiagem quando conheci o
professor Claudio Didimadpmaquiador da @missdo de Fente do Auto do CiricAo grudar
0s croquis de maquiagens nas paredes para ardéia equipe copiar, perguntemo fazia
para maquiar no papeadle r sua vez disse que usava 0s proprios produtos de maquiagem
para fazer dacechart.

Perguntei entdo o que eface chart, jA que em minha frente s6 via um croqui de

maguiagem! Entdo ele explicou qdigce chart era 0 nome técnico do croqusado para a

! Primeilo produto de maquiagem que aplicamos na pele, ele é cremoso e quando seca ajuda a potencializar os
demais produtos que serdo aplicados

2 Neste momento comecou a surgir esta proposicdo de minbraalixplanarei mais sobre agiroposicédo
conceituaha erceira seda

3 Sulfite, também chamado dapergaminhadq Off-Set ou papel oficig é o tipo depapel brancocomum,

utilizado emimpressorag fotocopiadorasPode ter vérias cores e tamanhos, sendo o mais comum e conhecido o
A4 (21cm X 29,7cm) branco. Seu nome é dado por causa da adic@ulfim desédiona sua fabricacéo.
Disponivel emhttps://pt.wikipedia.org/wiki/Papel_sulfitéd.cesso em: 4 jun. 2019.

4 Primeira Universidade particular na cidade de Belém a implementar o Curso desBaicham Moda no Para,

local onde estudei por quatro anos.

> Mestre e professor de Maquiagem para os cursos de Licenciatura em Teatro e Técnico em Figurino na Escola
de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Papel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Branco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Impressora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotocopiadora
https://pt.wikipedia.org/wiki/A4_(tamanho_de_papel)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sulfito_de_s%C3%B3dio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Papel_sulfite
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maquiagem, e que depois o profissional poderiadgtia para o setbook Fdarei mais sobre
esh técnica na terceira sec¢ao
Ndo me via maquiador, muito menos imaginava que no futuro viraria a minha
profissdo, embora o meu amigo Ercy SGussmpre dissessé:1 am, j 8§ vej o tud
vais ser que nem@laudio Didimano .
Anos depois dessa fala, enconatne ndo ma como bailarino da Comisséo desfite
do Auto do Cirio e sim como o0 maquiador titul@sponsavel por aguele grupo com o qual
por muito tempaodividira a cenaParao fenémeno cénicao Auto do Cirio,de dimensbes
singularesfoi pr o p o s tadire¢ga¢ de. Amir Haddad, que, a convite da Universidade
Feder al do Par §8SANEASBRISIDA, 26450 p.25)e ESt® méno dutor nos
mostra tamém que:
O cortejo dramético do Auto do Cirio surgiu em 1993 na Universidade Federal do
Par&a produzido e dirigido pelo Instituto de Ciéncia das Artes através da Escola de
Teatro e Danga, com o0 objetivo de criar um espetaculo em que os artistas de Belém
pudessem homenagear a sua padroeira, durante a sua maior festa popular e, assim,

reinterpretar através do teatro de rua, o Cirio de Nazaré, uma das mais importantes
manifestacgdes religiosas e culturdespais(SANTA BRIGIDA, 2008, p 36).

No ano de 1996 professor Miguel SantBrigidaassume a dire¢cdo do Auto do Cjrio
e o cortejose revelou comam rito espetaculaconstitido detrés matrizeso dramaque
surge do teatro, especificamente o teatro dead@ que vem de expressaisreligiosidade
de dversas crencas, ndoapenasde religido e sim de como a pessoa Se conecta com o
sagradoe por fim a matrizdo carnavakspedica das Escola de Sambana medida em que
ao dirigir o cortejo ele buscou elementos dos desfiles de Escola de Sseméaonsuir o
egetaculocoma Comissao de FrentdestreSala e Portd8andeira PortaEstandarteuso
de tipés representando as alegogamdivisdo do cortejo por Alas

Figurinista, bailarino e agora maquiadasnsidero que a insisténcia para 0 meu ritual
do fazr a pele antes dos espetacufos responsavel para o queoje sou, o0 Artista
Maquiador.

Por meio daComissédo de rfénte possgooetizar corpos e rostospe permitindo
redesehar seus tracogontribuindo para que eles interpretem aquilo que poedimeseus

COrpos.

6 Mestre em Artes pela Universidadederal do PagdDoutorando em Artes pelo PPGARTES/UFPRA,
professor do Grupo de Danca Moderno em Cena.
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Eda dissertacao tratde refletir e compreender processo criativo de maquiagem do
ano de 2018 com a homenagem ad¥Orixas, Oxumaré, Exif e Nossa Senhora de
Apareciddo . Par a tant o, nest e trabal ho iaper cor
observacés e registros pessoais, daemam o arquivo pessoal do artista.

Construo esta escrita comoum aute@tnografia pois ela me possibilita uma
investigacdo em formato de memoaria através das experiéncias pessoais como caminhos para a
compreensaale um fenbmeno cultural, acontece na pratica da pesquisa, que envolve a
descricédo e analise de experiéncias pessoais:

Autoetnografia € um método de pesquisa que: 1) Usa a experiéncia pessoal de um
pesquisador para descrever e criticar crencas, pratieapegiéncias culturais; 2)
Reconhece e valoriza as relagBes de um pesquisador com os outros; 3) Usa profunda
e cuidadosa auteflexdo i tipicamente referida como "reflexividadé" para
nomear e interrogar as intersec¢des entre o eu e a sociedade,utapaticgeral, o
pessoal e o politico; 4) mostra "pessoas no processo de descobrir o que fazer, como
viver e o significado de suas lutas"; 5) Equilibra rigor intelectual e metodoldgico,

emocbes e criatividade; 6) Busca por justigocial e por uma vida iher.t°
(ADAMS; JONES; ELLIS, 2015p. 1-2, tradugéo oss).

A primeira lembrancga quevisitarei sera para demareameu primeiro contato com a
Etnocenologia, como findametacdo tedricanetodoldgica. Fui apresentando a esta
etnociénciaem 2016 numa conersacom Otavia Feitt quando ela aindar@ discente no
Programa de PéGraduacdo em Artes. N&sano estava tentando, pela primeira vez, pleitear
uma vaga para cursar mestrado na UFPA, ela exphwmwue a Etnocenologia era uma
disciplina nova propostaop trés pesquisadores: Jedarie Pradier, ChérilKhaznadar e
Armindo Bi&d? Para gprojeto que propunhado existia muito refereial tedrico publicado
e sim saberesda oralidade passados de geracdo em gerag@didg entendi que a

Etnocenologiafiprivilegiava a inteligéncia do discurso indissociado da fonte que o @erou

7 Oxumaréa cobra/arcdris, orixa masculino, simbolo da continuidade e da permanéncia. Representa a riqueza e

a fortuna.

8 E 0 orix4 da comunicac&o, geciéncia, da ordem e da disciplir@através dele que os humanos tem contato

com o mundo dos orixas.

9 Santa considerada Padroeira do Brasil, foi achada no rio por pescadores.

YAAutoethnography is a resear ch mexpbriente to desctioe and ) Us
critique cultural beliefs, practices, and experienc
with others; 3) Uses deep and careful-seffection-t y pi cal | y r ef etomang and siterogate f | e x i
the intersections between self and society, the particular and the general, the personal and the political; 4) Shows
6people in the process of figuring out what to do,
intellectual and methodogjical rigor, emotions, and creativity; 6) Strives for socialjustice and to make life

bette 0 ( ADAMS; JONES12.ELLI S, 2015, p.

11 Mestra em Artes edcnicaem Figurino pi Universidade Federal do PaFagurinista e Diretora de Artes na

Invisivel Filmes, empresa colaborativa de audiovisual. MembrdANMBOR i Grupo de Pesquisa em Carnaval

e Etnocenologi§dCNPg2008)

12 A disciplina foi criada em Paris no ano de 1995.
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(SANTA BRIGIDA, 2007, p. 27) e me daria respaldo para validar aquela fala do sujeito
participante e praticante do fendbmenoetapular

A nocdo de espetacularidade faz parte do l|éxico ptopgor Bido para a
Etnocenologia, quee entendeomo a busca da compreensdo dos discursos dos multiplos
grupos sociais sobre sua propria vida coletiva, inclusive e, talvez, principalmente, sobre suas
praticas corporais. Tendo a Etnocenologia como fomse udo fAos comportanmn
espetaculesor gani zadoso )( PRADI ER, 1995

O segundo contato foi em 2018 como alumavinte da disciplina no curso de
Licenciatura em Teatro na Escola de Teatro e Danca da UFPA ministrada pelo Prof. Dr.
Miguel Santa Brgida'®, esta disciplina ndo faifertada para o curso de nresto no periodo
em gue estiveomo discente do programa.

Na primeiraaula, o professor apresentausigla PCHEQ proposta porJeanMarie
Pradier que sgnifica o estudo de diferentes Praticas e Catapmentos Humanos
Espetaculares 1@anizados, que contemplaria as pr&iatidianas, as PCHEOS estéo
agrupadas em trés subconjuntos que sao respectivanatgs do espetacyloritos
espetaculare® formas cotidianas de papéis sociais.

No campo episteoidgico, o prof. Miguelestuda o conceit&tnocenologiaem trés
termog: ETNO que tem relagdo com os grupos culturais ou agrupamentos hui@anNg
referente ao corp@ LOGIA que séo os estudos sistematizae construcao epistemoldgica,
conforme Pradiediz:

A metéafora engendrada pelo substantivo feminino gerou a palavra masfaligas ¢ ¢
(skénos) o corpo humano enquanto alma, alojada temporariamente. De qualquer
maneira, o Otabern§aguwldo ((a idkclompto, eo oh aebs
Esse seldo aparece com os pebcraticos. A raiz gerou da mesma maneira, a
skhnwma (skénomajue significa também o corpo humano. Quanto aos mimicos,
malabaristas e acrobatas, mulheres ou homens, eles se apresentariam no momento
das festas dentrdas barracagf agdr OUU U ( s leddinatemes ta@s)npssos

teatros mambembe&. d 3 8 d ) destdcan aextrema diversidade das praticas e seu

valor para além de toda referéncia a um modelo dominante [...] Para o que se refere
ao ter nig e®(adihii as&ombrada compreensio se apagam em uma de

suas acepc¢les comuns que implicadeta de estudo, de descricdo, de discuds®,
arte e de ciéncia (1996, p.-18).

O professor tambémfirmou aetnocenologia como teoria de base para a construgéo de
sua tese de doutdo, propds o conceito de ardigtesquisadeparticipante, no qudi[...] o

pesquisador assume e reafirma a associacdo do conhecimento cientifico com o conhecimento

13 professor Titular da Universidade Federal do Para. Dirigiu por quinze anos O AOTCIRIO. Diretor da
DACEL i Diretoria de Arte Culturagsporte e Lazeér PROEX/UFPA. Lider do TAMBOR Grupo dePesquisa
em Carnaval &tnocenologigCNP¢2008) Criador e Coordenador do Rety de Extensdédcademia Paraense
de MestreSala e Portd8andeirae PortaEstandarte
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art2stico como premissa etnocenol -gica no
p. 28).

A narrativade minha escrit® em primeira pessoa por mostmpertencimento a
maquiagem da Comissao desite do cortejo espetacular do Auto@lioio. Os autores com
quem dialogo neste trabalho sdo artistas que atravessam ddAGico, sejam elediretores
artisticos, cendgrafos, figurinistas, diretora coreografica, escritemg® outros

Nos procediments metodologice pude fazer pesquisa derspo, acompanhar 0s
ensaios da Comissdo deehte e fazer registros fotograficos e em video dos paxess
criativos registrando dialogo, por meio geerguntassemiestruturadapara entender como
cada etapa tenmportancia para os praticantes do fenbmé>amo o material audiovisual
ficou relevante com odepoimentos dos praticant@spduziparacompor est dissertacdo um
Etnodocumentario, e por meio detvelo os processos criaby da Comissao dadhte e da
minha proposi¢do de maquiagem

Segundo Ribeirco nasci ment o d o éfiequantechente assoeiada &r i o
nascimento do proprioinema (2007, p. 08), o primeiro filme nesta vertente foi realizado em
1895 por um médico que com ajuda de um assistente filmou uma rautief'* fabricando
um tijolo na exposicdo etnografica da Africa Ocidentale ngodemos ver a intengéo
cientfica de descrevertgcnica aplicada na producao do tijolo.

Ribeiro nos mostra que:

O Filme etnografico ou o cinema etnografico entendido no sentido mais amplo
abarca uma grande variedade de utilizacdo da imagem animada aplicada ao estudo
do Homem na sua dimensdo social dtucal. Inclui frequentemente desde

documentos improvisados (esbogos, ensaios filmicos) até produtos de investigacao
acabados e de construcdo muito elaborada. (2007.

Somente eml950 o filme etnogréafico torrse uma disciplina institucional, surgem
entdo os primeiros autores e seus filmdean Rouch, Les Maitres Fous. Royehto de
Enrico Fulchignoni, Marcel Griaule, André Ler@ourhan, Henri Langlois et Claude Lévi

Straus<criam oComité Du Film Ethnographique

4 Um povo que vive principalmente na area maritima central da Republica do Senegal a partir da margem
esquerda do rio Senegal para a cidade de Dakar. Alguns Wolofs vivem nos paises vizinhos da Gambia, Mali,
Mauritéania e Guiné. A popujdo total € de aproximadamente 1,6 milh8es (1967). Eles falam a lingua Wolof. A
maioria dos Wolofs professam o Isld, e um ndmero menor séo cristdos (catélicos). A cultura material e espiritual
do Wolofs é similar aquela do serer e de outros povos proxanmosSenegal. A ocupacdo principal € a
agricultura tropical (amendoim, milheto e arroz), e ha pesca ao longo das areas costeiras. Disponivel em|:
https://www.translatetheweb.com/?from=&to=pt&dl=en&a=https%3A%2F%2Fencyclopedia2.thefreedictionary.
com%2FOuolof Acesso em4 jun.2019.


https://www.translatetheweb.com/?from=&to=pt&dl=en&a=https%3A%2F%2Fencyclopedia2.thefreedictionary.com%2FOuolof
https://www.translatetheweb.com/?from=&to=pt&dl=en&a=https%3A%2F%2Fencyclopedia2.thefreedictionary.com%2FOuolof
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Pesquisando sobre a origem do cimeftnografico depareme com alguns
dispositivosque se assemelham também a etnocenglogiao podemos ver a seguir

Os métodos do cinema etnografico sdo muito variados e associados a tradicfes
tedricas diferenciadas como a meios e procedimentos utiizablssentam no
entanto em alguns principios fundamentais: uma longa insercdo no terreno ou meio
estudado frequentemente participante ou participada, uma atitude nao directiva
fundada na confianca reciproca valorizando as falas das pessoas envolvidas na
pesquisa, uma preocupacao descritiva baseada na observacdo e escuta aprofundadas
independentemente da explicacdo das fungBes, estruturas, valores e significados do

que descrevem, utilizacdo privilegiada da muisica e sonoridades locais na
composicao da bandarsora. RIBEIRO, 2007, p. 8).

Em cada secdecomeco utilizando um produto espiod de maquiageme para
fundamentacéo tedriaanvidoautorespara compaem este espetaculdNa primeira secad
Basei Menino Acorda e vem olhar chamo o leitor para o inécdo cortejo os convidgpara
pisarem em mejardim (RANGEL, 2009) para revisitagm as minhas memorias de infancia
num trajeto antropologico (DURAND1999) revelo ao leitor o motivo da minha primeira
participacdono Cirio de Nazaré, mostro minha infaaalentro de uma academia de danca
momento em qupude conviver com diversos profissionais da, aitgo para asivéncias que
tive dentro do Colégio Moderntocal em quepude conhecer e participde dois grupos de
danca e da Companhia Moderno de Damgan os quaipude afimr ainda mais os meus
fazeresartisticos, inclusive o de maquiador.

Revelo que minhas participagbes no Auto do Cirio como integrardecortejo em
2019 compleam uma décadajncluindo nesse periodo primeiro contato efetivo como
maquador da Comissdo derénte. Mostrando assim meus primeiros processos criatos
maquiagem,utilizo como referénciatedrica os conceitos do Paes Lourei{@007), de
encantarias amazoOnicas e conversdao semibticsaestudos de Armindo Bido (200para
dialogar sobre as primeiras mudancas que tive durante 0 processo cpato®
atravessamentos dos sujeitos praticantes e da espetacularidade

Em Contorno i Pedindo Licencaas Divindades segunda secadest dissertacgo
valorizo o conceito d@eatralidadeMatrizes Cultuais e Matrizes Estéticas (BIAQP09),e
mostroespecificamente a preparacédo destgo, ao longo das minhas vingéas no Auto do
Cirio como bailarino e agora como maquigdolisso me feperceler a presencae varios
significados que esteorpo carregaEm Corpo-Rito apresento guia espiritual que ajudara a
Comissaade Fente a pedir licenca ao orik@menageado por eles cortejo Em CorpoRua
cornvido para o dialogoBAKHTIN, 1987 discorrendo sobra importancia d cenaocupar
espaco maruas,ao lado da proposicao de Dramaturgia Caminhant®améaBrigida (2009
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para conversar sobre este corpo no aareejemCorpo Dangantelmanente proposicao de
minha autoria,priorizo a metodologiade danga imanente (MENDES010) filosofia da

Companhia Moderno de DancRor fim,trago Ligiéro (2011)para o didlogppois percebo
gue no Auto do Cirio esse corpo esta entre a técnica @anagdedida em qua Comissao
de Fente ndo estiéterpréando um orixanemesta dancandgois, ela seencortra no meio

tendo em vista quessa matriz ediéa € singular e s6é aconteeen Belém do Pard res
fendmeno cénico de cortejo dramatico.

Em lluminador i Laroye! Salve a espetacularidade em diversidagéerceirase@o,
convere com Eldridge (201ppara féar sobre anistériadamaquiagem @asten (2008) para
dialogar com os primeiros cosméticos de maquiagem produzido para & CEsro 0s
produtos de maquiageque produzo artesanalmente.

Convido Ostrower (2008) Perdyk (2012) para refletir sobreppocessocriativo em
grupo etrago para odialogo Hallawell (2010) e as falas dos sujeitos praticantes deste
fendmeno espetaculgpara apresentaa proposicdo de minha autoria Aato Maquiagem
Cénica

Portantg est pesquisa tem sua relevancia para academisneipalmente para o Auto
do Cirio, pois com ela revelo parte dosbastidores ds muitos que compda o cortejo, e a
etnocenologia permime reafirmaya partirdas falas dos sujeitos praticanteste fendmeno
espetacular quecorre todos 0s anos ant#as procissdes do Cirie assim, corrobora com a
desmistificgdoque muitos pensam q@sse @&im cortejo profanona medida em quaostro
0 qudo respeitoso é a dNossa Senhora de Nazapdr partedos artistas que participam do
Auto do Cirio
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1 BASE!®- MENINO ACORDA E VEM OLHAR

As lembrancas que tenho da procissdo do Cirio suageartir da minhadolescéncia
quando comece participardo festejopelo Colégio Modernd® onde euestudava, poissq
antes de falar das minhas vivénc@msideo importantecompreender como comegou minha
participacdo nesfendémencespetacular que@Cirio de Nazaré.

Os meus primeiros meses de vida aconteca@edificio Urcd’, onde eu moravas
poucas historiague tenhalesse periodeurgem a partir de umaunido familiamum certo
domingo, quando ouvia meus parentes contando como sobrevivi a umaamseoiaze meses
de idade Nessa épocpassava as tardes cama babd, ela por sua vez tinha o costume de
assistiras novelas da tarde comigdeixandeme sertado na janela com os sebsacos
envoltosem meu corpocomo toda a crianca era muito inquieto e em uma dessas inqujetudes
eu caide sua protecd® cai do segundo andar do prédimn cima dos concretosodpiso da
garagemno momento deninha queda estawehegando de carro um estudante de medicina,
ele sem saber quem eu era, pegmpelas pernas e de cabeca para baixo para o sangue
escorrer e ndo coagular, e me levou para uma clinidéedeociénciague existia ao lado do
prédio. Chegando laif atendidopelo Dr. Beijamin que estavde saidapoistinha encerrado
seu plantdo na clinicepas ao ver aquela cergtornou para fazer os procedintose salvar a
minha vida.

Fiquei em coma por quinzdias e resseperiodominha méeAna Gloria Guerreiro
Nasciment®® que trabalhava no Colégio Nossa Senhora de N&%agén suas oracdes fez
uma promessa, de que se eu sobreviyagaeme levar ngrocissdado Cirio, agradecendo a
Nossa Senhora de Nazaré pela misdade e prometeu ainda, qupiandoeu pudesseria
acanpanhar sozinh@ procissédo, e foi assim até os meus doze, ajuendo minha mae
avisoume da promessa.

Aos doze anos comecei estudar @ Colégio Modernpe sempre no paxfio de
outubro a instituicdorganizavase para participar do Cirio, alguns alunesrscreviam para

participar como ajudantes de primeiros socorros, e outros, COmmSetgviamse para

15 Produto de maquégem que servpara uniformizar todo o tom de pele.

16 Colégio Particular, localizadoa travessa Quintino Bocaiuvas em Belém do Par4, local onde pude exercer a
minhaparticipagdo enquanto jovem Qfrio e amadurecer ainda mais as minhas vivéncias artisticas

17 Prédio localizado em Belém do Pard, na rua Gentil Bittencourt

18 professora d&ducacdo Fisica e atualmente coordenadora do Nel em Belém do Para (Nucleo de Esporte e
Lazer)

19 Atualmente o Colégio é conhecido como Colégio Marista
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participar @ Carrodos Milagres local em que sdo entregues @svotos® de pecas dos
promesseirgssejam velagsomformatos de partes de corpas cea; ou tijolos e casas fega
deisopor. Participei dessabarcaem trés procissfes,por ser mais magro e mais leeal era
convidado para ir em cima da barca, miftmacdoera pegais exvotos dos devotos Nas
procissfeslos anos segntes fiquei respaével pelo corddo de isolamento humano em torno
do carro dos nhagres,e depos de sair do ensino fundamentaimeceia acompanhar a
procissagunto com a minha irma Natasha Vasconc&lpao fazero percurso comecava a
prestar atencamos fiéis e perceler o quantoa comunidade participava ativamente do
fenbmencespetacular o Cirio, e 0 quanteles eram consciertdos mitos ali representados,
assim compos simbolos e rituais

As festas antigas sdo festas da cidade, sdo manifestacbes da vida livre que

representam a propria liberdade com os emblemas e as imagens dos gmmndes at

realizados [...]A festa se torna deliberadamente ideologiois a teatralizagao que

Ella requer, a dramatizacdo dos simbolos e alegorias que subentende tendem a
justificar ou aexplicar uma doutringDUVIGNAUD, 1983 p. 154).

Ainda jovem ostumava ser levado para dersas manifestacbes culturais,
apregntacdes de grupos folcléricos e quadrillsisnédo era levado para assistircaonaval,
entdocostumava assistir pela televasé sempre ficav&ncantado por esse espetacatam as
fantasias, com o samiemredo, com aalegoriase com a felicidaddos brincantes, a cada ano
gue assistia etorcia parauma escola de samba diferente

Em 2004 assistindosodesfiles do Rio de Jan® com uma releitura de um samba
enredoda Unidos de Sdo Carfd-le 1975, a/iradouro trouxe o sambanredoiiA Festa do
C2ri o d eediilpra Rara@arou! Com a Viradouro eu.vqara o Cirio de Nazaré
Lembro perfeitamenteté hoje o impacto ge esse desfile causem mim foi um misto de
emocao, devocao e euforia verCamissao deFrente representando osbeirinhos me
impressioneicom a atuacdo da Cassia Kiss Magro e onlsaenredo cantadgpor
Dominguinhos do Estacid?ercebia que a letra maporavatodos para o Cirio de Nazaré, e

foi nesse desfile que percebi que o Cirio padeaminhajunto com o Carnaval.

20 S50 tratados como ex votos, pois, no momento em que os devotos levam para a barca os pedidos eles est
agradecendo gracas ja alcancadas.

21 Advogada e atualmente presidente da Comisséo da Mulher Advio@xala Para.

22 Escola de Samba Unidos de S&o Carlos, hoje Estacio de Sa.
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1.1Revisitandoas memoariasi Os Palcos

Permitome ao revisitar as memoriaigzer um trajeto antropoldgico para observar o

meu perarso dentro do fendbmeno de pesquiBal . . . ] focalizar a a
antropol -gica na import®©ncia fundament al
1989, p. 53).

Cresci em uma casadefuncionava uma academia de danca pertencente a minha tia
Andrea Nascimentd nela passavam muitos bailarinos, cantores, cendgrafos, coredgrafos e
maquiadores. Lembro que sempre que iam montar um espetaculo de conclusao de semestre,
minha tia me convidava para participar, poréms meus olhos brilhavam mais pelos
bastidores do que pelo espetaculo em si, e foi assim que cresci, vendo ensaios, interpretacdes
e tecidos brancos ganhando cores para 0s cenarimmquiadores poetizands atores e
bailarinos por meio danaquiagemDentre esses espetaculpsdeperdero medo da Cuca do
Sitio do Picapu Amareloe me encantar com o Soldadinho de Chupdoon abailaring com
o Pierrot e Golombina.

Minha tia sempre me convidava para atuar em seus espetaculos, porém ndo aceitava,
ficava muito mais encantado vendo a caixaic® ganhando forma com seus cendrios do que
participando do espetaculo.

Quando completei 12 anos comecei a estudar no Colégio Moderno, instituicdo que me
proporcionou muitas vivéncias culturaisas quais anterdisciplinaridade promta pela
coordenacaalo colégiopossibilitavatrabalhar com os temas abordados dentro de sala de
qualqguer disciplina. No encerramento dos jogstsidantisio colégio, asurmas/sérieinham
trés meses para desenvolver um espetaculo de danca redexignie tema estudadonsala

Nos bastidores, comecei a ter essa vivéncia da cena, resolvi entrar em um grupo de
teatro do colégio coordenado pelo professor Dionelpho JinNos dias de apresentacdo
percebia que cada imeante do grupo se Auto &duiava, e foi pedindo os itebdsicos da
maquiagem e me maquiandgue pude ser um menimnhadorummorador derug o
PequendPrincipe o Joaquimentre outros.

No ano seguinteingresseino Grupo @reografico do Colégio Moderpnogue

oportunizavaeos alunos da instituicdo na faiggaria de 12 a 17 anegercerem suas funcdes

2 Profissional na area da educacéo fisica, bailarina e coredgrafa, e camelzophecer varias manifestacées
culturais em Belém do Para.
24 professor e diretor de teatro em Belém do Para.
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artisticas no ambito da danca, algunsalunos depoisde formados em diversosursos
voltavam para ministrar aulas de danca.

Conheci o grupgelaprofessora Ana Flavia Mendéwlarei mais adiante sobre gla
minha primeira professora de dane@om elaa frente do grupo coreografico pude conhecer
véariaslinguagengda danca, danca moderna, jazz, sapateado e a dan¢ca contemidoamea
bailarino pude ser o Chaplimdigena, hippie, jumento e sambista, lemfue nessa época
utilizava os itendasicosle maquiagentda mamae comopd compacto, base, lapis de olho
e mascaralecilios, eu colocava tudo dentro de um estojo e sempre queeiapresentaran
teatro em algumoutrolugar, euoslevava Para mim era impotante esse processo de se auto
magquiar, era uma forma de entender o personageEme propunha interpretag a0 mesmo
tempo ter um momento de concentracdo para a. c&pesarde que namaioria dos
espetaculos a maquiagezna somente a peté quandoa magiagem era muito dificieu
aceitava ajuda, observava como maquiavam 0S meus outros amigos e depois;lupganco
em casa, treinavpara o dia seguinte.nc nenhum momento queria mostrar queeea 0
melhor, mas simmostrar o quanto aquele processo ergoairtante para mim enquanto
bailarino, aliasem muitosespetaculos eu errava a mao no pé compacto, ficava muito branco
ou colocava um outro tom que me deixava mais bronzeado, ou maquiava demais a
sobrancelha oa marcad'agua dos olhos.

Esse grupo coreogréico, de certa forma funcioma como formador de novos
integrantes para o elenco da Companhia Moderno de Damcaomo espaco de
experimentacdo para a formacdo de novos coredgrafos, quando o bailarino atingisse um
amadurecimento técnico corporal e de amacimento, era entdo convidado para ingressar na
Companhia.

A Companhia Moderno de Danca € um nucleo artistico surggdsainstituicdo de
ensino formal de Belém do Pard Colégio Modernogai surgeo nome do grupo. Formada
em sua maioria por antigokiaos desa instituicdo, a Companhia iniciou suas atividades em
novembro de 2002nomento em queluitos dos integrantes dos grupos de danca e folclore
do Colégio Moderno ingressamnos seus respectivos cursos universitarios.

A forga artistica que a comgaia tem € justamente pter integrantes heterogéneos

gue se homogeneizam por um fazer sé, a danca!

25 Na maquiagem fazer a pdautilizar somente os produtarretivo, base de rosto e pé compacto
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O Colégio Moderno sempre que fazia algum evento, convidava o grupo coreografico
para apres#acdo, poixomo dizia a Professora Marléheem Salinas, em Mgsieiro (nos
Encontros de Jovef$, em outros estados (em Intercambio Cultural Desportivestava o
Grupo Coreografico (MENDES2010). A participacdo nesses espetaculos me permitia
amadurecer as minhas apresentacdes no palco como bailarino, na medide, e®las eu
estava em contato com o olhar do publico.

N&o posso deixar de mencionar a importancia que a professora Marlene Viana teve
também na minha formacdem todo o meu trajetoo Colégio Moderno sempre esteve
presente, me aconselhando em sua salanos corredores do colégiapesar déoje néo
estar mais presente em forma caerdre a gentesei que estdeoutras formas A professora
dedicou sua vida ao ensino, uma das fundadoras do Cdliégiernq e fez dele o primeiro
colégio a aceitar nanesma sala de aula homens e mulheees primeiro aofertar da
educacéo infantil ao ensino superior. A professora tambéfarfdadora da Unido de Ensino
Superior do Para (UNESPAunto com os professores Paulo Batista, Edson Franco e Davi
Muffarej, quedepois passou a ser chamad&Jdesersidade da Amazonia (UNAMA).

Foi tambémno grupo coreografico que pude participar do Festival Escolar de Danca
do Pardi FEDAP, criado pela Companhia Moderno de Dargsga fomentar de forma
intelectual e artistica o tralho dos profissionais da area das artes nas escolas do Para, nes
eventoeu participava tanto nas apresentacdes artistipgemto na organizacdo, compondo a
coordenacéo e cuidando da logistica do evento, coordenando os camarins, coxias, palcos e a
mesade som.

Com aCompanhia pude participar dos desfiles de Escola de Samba na cidade de
Belém e do Auto do Cirio como bailarino convidado, pois ainda participava do Grupo de
Danca Moderno em Cenatualmente a Companhia encontse emsua popria sede
chamad de Espaco Companhia Moderno de Danca (ECMKistente desde 2016.

Nas férias eram realizadosorkshopsdas mais variadas vertentes das artes com
grandes profissionais, em um despude conheer o professor Miguel Santa Bida que
propés como resultadmal deworkshopsinterpretar um personagem a qual irlamos criar ao
longo da semana em suas aulas, quando fui mostrar o0 meu resultado, por um movimento mais
euforico subi na barra dmllet para pulare além de cair no chaquebrei o teto da sala que

veio abaixo comigo.

26 Diretora de honra da Companhia Modernddmca. Faleceu no dia sete de abril de 2018 na cidade de Belém
do Par4a, devido a uma forte pneumonia.

27 Encontro realizado pelo Colégio Moderno que permitia os alunos dooBAsndamental IViajarem para as
cidades satélites proximas a Belém e terenfinah de semana cheia de atividades culturais.
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O Grupo de Danca Moderno em Cammamda em2007 surge com a premissa de ndo
perder os antigos bailarinos do grupo coreogratjce iriam se ausentar da cepar néo ter
um outro grupoao qual pudessem ensaiaem atrapalha as aulas d conénio, pois a
Companhia ja tinha um namero grande em seu elen@ssim,a professoraAna Flaia
Mendes junto com o professor Glaucio Sapudalgram a ideia de criar um grupo de danca
que ficasse entre o Grupo Coretfggo e a Companhia Moderno Banca.

Com essegrupo de dancgude praticar o meu fazer artistico de figurinista e
coreografo, para os espetaculos do Grupo Coreogréfico, também do Encerramento dos Jogos
Estudanti& do préprio colégio e do Projeto Aluno Bailarino Cidad&o

Participeide varios projetosie danca realizado pela Companhia Moderno de Dancga,
além do FEDAP, cito a relevancia de dois projetssSeminarios de Estudos de Verdo e
Projeto Repertorio Paraléft este primeiro aconticna primeira quinzena de julhop qual
os inkegrantes do Grupo de Danca Moderno em Cena e da Companhia Moderno de Danca
realizavam um intensivo estudo sobre a danca de forma tedrica e préaticapapaisa
professora Ana Flavia, além de dancarniobiamos que conhecer mais a danca, desfaeo
nesseseminario tivemeu segndo contato com Miguel Santa Bida que ministrou uma
palestra sobre Carnayalestacando MestreSala ea PortaBandeira,e assimmeu primeiro
contato de forma embrionaria com a etnocenologiasdeneste momento. E o segundo
projeto supracitadoalém de ter umdidlogo na cena com os integrantes da companhia,
também tive a oportunidade de ser diretor artistico dest trabalhg participando na
idealizacaalesdea concepcéo de roteiro até a apresentacao.

A primeira vez que tiveontato com um maquiador profissional foi no espetéddlo
Corcunda dé&otre Dame, realizado por ThayReis! na Academia Companhia Agtica, no
qual participei como bailarino convidgdmterpretando o Quasimodo, ele tinha o rosto
deformado e uma corcuadhas costas, lembro que achei interessante todo o processo de
transformagao em meu rosto, utilizaram muitas massas artificiais para maquiagem para poder
modelar o rosto deformado, achei tudo muito magico, eu sabia que era eu no espeaifio, mas
conseguiaenxergar o atore sim O personagem, a partir desse momento comecei a

compreender a importanai@ umprofissional da maquiagem em um espetaculo.

28 Concurso coreografico entre as séries do colégio realizado na quadra de esportes do Colégio CESEP.

29 projeto social realizado pela Companhia Moderno de Danca para as Escolas Publicas de Belém.

30 As apreserdcdes aconteciam uma vez por ano, com espetaculos de cinco a quinze minutos.

31 Mestra em Artes pela UFPA. Especialista em pedagogia da danca, especialista em educacéo inclusiva, com
Licenciatura Plena em Educacao Fisica pela Universidade do Estado do Para.
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Nos anos seguintes professora Ana Rléa Mendedez amontagem do espetaculo
fOs Saltimbancas e nele intguretei o Jumento, na primeira temporada ela ndo estava em
Belém, entdo eu mesmo propus uma maquiagem para todos os jumentosdatéiga
sombras de olhoe por ndo serema  pr oV a cord ® awWpue o tempde duracdo
do espetaculo a maquiagem foi se detrando. Em junho do mesmo ano fomos apresentar o
espetaculo em Jodo Pessoa, e |4 a Adaig-lsugeriu uma maquiagem maikan que
remetesse logo de imediato facinhodo jumento. Ana Flavia utilizou também gancake
um produto de maquiagemyequana aplicado na pele ndo sai com o suor, como podemos
observamnasFiguras 1 e &baixao

Figura 17 Observaseque a maquiagem ficou confusa, parecia que a
proposta eram pessoas que trabalhavam em carvoarias.

Fonte: Manuel Pantoja.
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Figura 21 Notase que a proposta visual ficou mais limpa e de facil
leitura, poiso marromutilizado no meio do rosteemeteu diretamente
ao focinho do animal

e U

Fonte: Acervo Pessaal

A partir das vivéncias nesses espetaculos, comecei a ter mais cuidadopeot®
dovisagismd?, pois percebi que agregava muito ao espetaculo.

Minha segunda vivéncia com um profissional de maquiagem foi em 2007 quando
conheci o Claudi®idimang, nesse am ele tinha sido convidado pela professora Ariai&l
para maquiar os bailarinos deompanhia que iriam sair de destaque em um dos
carrosalegoéricosdo desfile da Escola de Samba Quem B&e*, representamos os busties

32 VVisagismo é a arte de criar uma imagem pessoal que revela as qualidades interiores de uma pessoa, de acordo
com suas caracteristicas fisicas e os principios da linguagem visual (harmonia e estética), utilizando a
magquilagem, o corte, a coloracdo e otpado do cabelo, entre outros recursos estéticos. Disponivel em:
www.visagismo.com.brAcesso em4 jun. 2019.

33 Sociedade Recreativa Cultural e Carnavalesca Império de Samba Quem S&o Easmaescola de samba

da cidade dBelém no estado do Para. Ja conquistou 17 titulos de campeda do carnaval, alguns cosquistado
tempo das batalhas de confetes na década de 40, e alguns congjnase@dodos desfiles das escolas de samba.
Disponivel emhttps://pt.wikipedia.org/wiki/lmpério_de_Sambau&n_Sao_ElesAcesso em: 4 jun. 2019.


http://www.visagismo.com.br/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_samba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A9m
https://pt.wikipedia.org/wiki/Império_de_Samba_Quem_São_Eles
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personalidades que commdea arquieturado Theatroda Paz, o Claudinhmos maquiowem

um galpdo proximo a Aldeia Amazoni¥a local do desfile, lembro que vi dois baldes
enormes de gesso com agua, e a Unica instiqug@ioecebemos fgara que cada um ficasse

com os bracos e pernas besmcadogjue ele iria passar uma bucha de geldsdédoem

NOSSOS Corpos, a sensacdo era de algo muito geladam era sé nimicio, pois logo o

produto aderia & temperatura ambiente do corpo, foram duas demdos de gesso, uma para
deixarnossogorpos totimente brancos e a outra era para dar volume, como observar@mos

Figura 3aseguir:

Figura 37 Minha primeira vez participando dessa manifestacédo cultural, como destaque no carro
alegérico.

Fonte: Acervo Pessaal

Participar do carnaval no primeiro semestnge possibilitava viver mais outras
manifestacdes culturais, e h@eredito que essa participacdo me dempreeder melhoro
fendbmeno espetacular que estou pesquisando.

Quando estava em andamentoaeshinha disertacdo, fui informado quex
Universidade da Amazonia UNAMA, local que cedia espaco pavaColégio Moderno

funcionar, foi vendida para a Faculdade Mauricio de N&%salassimtoda a direcdo e a

34 Sambodromo da cidade de Belém do Para, localizado no bairro da Pedreira, onde acontecem os desfiles das
Escolas de Samba.

3% |nstituicdo privada de ensino superior mantida pelo Grupo SER Educacional, com 23 uminades
funcionamento em estados das Regides Norte e Nordeste do Brasi
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coadenacao pedagdgica da escola passa@numareestrutiracdo, sendo extinto projeto

do Grupo de Danga, dentre outros pragetm andamento, no ano de 20$&mpresarios do

ColégioUniversc o mpr aram a marca fHACol ®gi o Modernoo
E assim, érmino est primeiro topicocom a certeza de que sempre que passar pela

frente da nova instituicdo que esté se construindo na travessa Quintino Bocaiuva, no lugar do

Colégio Moderno, local em que vivi grande parte das vivéncias até aqui relatadas, olharei para

la e revisitarei todas as memorias mais felizes que tive de ramhblascéncia e juventude,

poi s, como diz o hino que ouvia sempre que
mar co marcado, um instante de saudades, de
1.20 Cortejo

Meuconviviocomo professor Claudio Didimanse de a partir de 2009quandoele
era o maquiador titular do Auto @irio, nesteanofiz minhasegundaarticipagdo naortejq
e pelaprimeiravezna Comissdo derénte Essefendbmeno espetaculaompletava seus 15
anose vinha com o temmefillTedam a,yvimé€mcmaadumer ao
tripé, com um longo vestido marrom e um adereco de cabeca que imitava, galhos

representandas &vores encantadas das florestaanforme veremosaFigura 4

Figura 41 Notavaque a Wénciaficavamais intensa quando dialogecom o espaco

‘s

DK $

Fonte:José Eduafao de Lima lketani
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Ao longo do corjo ia me emocionando, a cadasica cantada era unprece feita,
um misto de querer atuaom o querer agradegeor todas as b&aosque estavaecebendo

No ano seguinte &omissdo de flente veiorepresentando os seres encantados das
aguasharrentase Claudo Didimanoem um dos ensaios gerais do AutoGido, fez o teste
de maquiagem em mim,@oposta era utilizar as coresrde, azul, vermelhe branco com
texturas de escama, percebi @leande utilizar as sombras para me maquide utilizava
uma rede de telarotetoreem formade "X", noinicio estranhei, mas depois percebi que
guando terminou t@a maquiagerma meu rostoestava com a textura de escama de peixe
como podemos observar a seguir

Figura 517 Mesmo com a escolha de tons escuros, vermelho e verde,
Claudio Didimano usou o branco para iluminar o centro do rosto.

Fonte: Jean Negréo.
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Em 2011 como temafiPavilhdo da Flog a Comissao derEnte veio representando a
Belle Bpoque tivemoso rosto e feicbes envelhecidas, com tracos fuetes coma utilizagio
de tonalidades de p6 compacto mais claese&urg o Claudio Didimanoalterou 0s nossos

rostos.e o resultadpodemosser naFigura 6

Figura 6 i Envelhecimento dos tracos do meu topsClaudio
Didimanousou duas tonalidades de pdnmacto, talco para tingir as
sdbrancelhas e batom cor dmca.

Fonte: Manel Pantoja

Ao longo dos Autoslo Cirio,a Comissédo derEnte era alfima a entrar no cortejo e

guando aparecia para se posicionar todos os espectadores voltavam suas atencdes para ele

f[...] percebese a organizacéo de acbes e do espaco em funcdo deeateaprendese a
aten-«o e o ol har de [@BAOt 2009,0085) fongrasasamans

eny
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pediam parafotografar juntos Eu percebiao quantoo publico ficava encantado pela
espetacularidie.

No ano de 2012 né&o participei como integrant€dmissao de fente poisnesseano
a Companhia estava desenvolvendo um trabalho espeeifainda fazia parte do Grupo de
Dancga Moderno em Cena.

Em 2013viemos representado os lirios giieam na berlinda de Nossa Senhora de
Nazaré, as mulheres viaim representando as flores @le os homens os caules, o figurino
dos homens era uma calca de cintura alta, o Glddidimano com o uso do lapis de olho e
dos pancakesverde e marrom, pint® todos os troncos, peitorais, costas e omaos
homens, para dar profumidide na maquiagem utilizou tons mais escuros na lateral do rosto e
para abm o olhar usou o verde para sumir com a sobrancelha, trazendo assim uma

luminosidade para o centro dusto como podemos ver Regura 7.

Figura 71 Nos kastidores

percebse a harmonia do casal

Fonte: Acervo Bssoal

O quemarca ainicio do cortejo € a musica Cirios de Vital Lima, cantada pela cantora
paaense Alba Maria® todos os artistas participantes do cortejo comecam ajoelhados e
enquantoa m(sica vai acontecendo o cortejo vai se levantando, esse € 0 momento mais

36 Artista e Cantoraal cidade de Belém.



36

emocionante para mim, paésquando eabeleco comunicacao direta cdinssa Senhora de
Nazaré

Em 2014 foi meu limo ano fazendgarte do corpo coreografado da Comissédo de
Frent e, e quando Al ba cantou fAMenino acorda
ver, vem ver Belém, que comeca a festejar, outros Outubros tu veras, Outudmeeny
hist- -riaso, t I vem minhas ona;deede joelho Zompreendi que oeu
ciclo como bailarino no Auto do Cirio estava se encerraad®ra para eu configpois ela

estava planejando novos caminipasa mim.

Figura 81 Entao danei como se tivesse dancanddtana danca de minha vida.

Fonte: Melvin Quaresma

Depois de longos 12 anos dancando no mesmo lugar, com as mesmas pessoas, sentia
que aparte técnica dos espetaculos precisava de, mifoi assim uma das decisdes mais
dificeis que pecisei tomarme ausetar da cena de corpo presetgebro quefui duramente
incompreendido por muitosContudo, apesa dessa decisdo ter sidomais dolorosafoi

acertada e desiva para minha carreifofissional.
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1.3 Os Pincéis

No ano de 2013leiteei uma vagamcurso técnico de figurino na Escola deaffo e
Danca da Universidade Federal do Para sala pude estreitar mais os meus lacos com o
professorClaudioDidimano,queera o responsavebr minstrar as aulas de maquiagem, até
entdQ o que era aprendizado pelas é&ivias, praticas e intcbes passou a ser mais
aprofundado tanto ntaoria como nagréatica.

O exercicio de maquiar o outro sempre foi muito diffgdra mim, ja estava
acostumdo com aquela maquiagem e pinceladas para meu emsiongo das aulas tive a
oportunidade de exercitarato de maquiar o outro.

Na direcdo artistica dos espetaculos do pragettial Aluno Bailarino Cidadat e
professor de danca do Colégio Moderno, @wveportunidade de amadurecer ainda mais 0s
meus fazeres artisticos comarofesor de dangafigurinista cerdgrafo e principalmente
como maquiador.

O primeiro espetaculo quassinei a maquiagerfoi do projeto social intitulado
Continnum nese espetaculalesenvolvi 0 conceito da maquiagem junto com a professora
Arianne Pimentéf, que também dividia a direcéo artistica do espetafisige espetacufoi
tdo importante para 0 meu amadurecimeptios como também fiz o figurino percebi que
junto com o desemhdos figurinos ja poderia grgar ofacechartda maquiagem

Contudo, comainda estava ganhando confianca em maquiar o outro, eu nao fazia o
servico completo, ou passava a base no rosto ou colocava a mascara de cilios nos olhos, a
maquiagem das mulheyesempre me deixava inseguro, porgeram muitos detalhes e
simetrias que tina medo de n&o fazer semelhaméeoutra metade do rosto, por isso sempre
preferia ficar com a maquiagem dos homens queem@scesso era s base e p6 compacto.

A inseguranca parmaquiar nos primeiros trabalhos sempre me acompaahméo
tremia, eu suava, eu me bloqueava, ao longo dos espetaculos essiava e desenvolvia o
face chart eu me preparava psicologicamente para no dia ndo ter inseguamggacomo

estratégiaeacanpanhar algumas apresentacfes de amigas que se maquaassimguanto

37 Projeto social realizado pela Companhia Moderno de Danga.

38 Doutorandaem Artes pelo programa de PGsaduagdo em Artes (PPGARTES) da Universi&ederal do

Para, pssui experiéncias na area de Artes, com énfase em Danca, atoami@esquisadordos temas:
Carnaval, matrizes affbrasileiras Etnocenologia, cultura popular, processos de criagéo e investigagéo corporal

e ensino da danca. Atua corjurada em concursos de quadrilha junina e carnaval, promovidos pela FUMBEL.
Atualmente é professora substituta do curso de Licenciatura em Danca da UFPA, da rede publica de ensino e
instrutora da Academia Paraense de mestl® portebandeira e portastandarte, projeto de extensdo da
UFPA.
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mais euexperenciava os outros seitd Maquiando, mais eu sentia confianga para maquiar o
outro. E nas aulas de maquiagesa sempreedia para maquiautra pessoa, poge a minha
grande dificuldade era de maquiar o ousotdo trabalhavassa dificuldade emsala, e la eu
poderia errar e praticag assimaprender e superar meus limites e inseguranca.

Dessa forma, grcebi que o maquiador sé saberia maquiar bem se ele tivesse
experiédcia, entdo passei a oferecer meus servicos de forma gratuita para alguns grupos de
danca e amigos, na minha cabeca funcionava assim, se eu errasse a maguiagem ninguém
poderia reclamatendo em vista queu estaa trabalhando de forma gratuita.

Sendo préessor do Colégio derno e ministrando as aulas de danga para algumas
séries, como concluséo discipling tinhaque elaborar junto com uma equipe de professores
um espetaculo de danca de quinze minutos para ser apresentado em uma quadra de esportes
es® espetaculo fazia parte do encerramento dos jogos estudantis do colégio.

Eu praticava nos espetaculos que diriggalas as formas e técnicas @peendiacom
o professor Claudio Didimanem sala de aula e quando algum integrante pedia uma
maquiagem gueu nao abiafazer, eu dizia que iria pensai,chegava em casa testava as
pinceladas no papel em branco e em mim mesnagps poucos essa inseguranca foi
desaparecendo, percebia pela firmeza das méos na hora das pinCelamasabalhava com
gruposgrandes de alunos, montei uma equipe, selecionava pesdssbuia em subgrupos,
em cada subgrupdefinia uma pessoa responsaperadesenvolver a maquiagem den
personagem do espetaculo.

Trabalhar com espetaculos para a quadrasportesne fez perdeer que as minhas
pinceladas, os meus tracosrenauito mais pra maquiagem cénica do que para maquiagem
do dia a dia

O primeiro espetaculo que tive seguranca para desenvolver a caracterizacdo e
visagismo foi oSaawariya espetaculaue dirigicom alunosdo convénig que tinha como
tematica a cultura indian€omo a proposta eteabalhar de forma interdisciplinar com o que
eles apendiamem sala de auladesenvolvi um roteiro em que eles pudessetitular o
espetaculo cora que elesprendiam ersala

Saawariyaera baseadoa histgia de Xa Jahame Muntaz Mahal casal mais famoso
do mundo e conhecido pela construcadrdpMahal cada cena do espetaculo foi trabathad
com uma linguagem da dancga indiana diferente, muaktiareligiosidade dos Deuses.
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A pintura corporalpara os indianos € muito importang®rqueela carrega os seus
misticismos Com pigmentac&o natugad pontobindi*® pode ser feito no meio de sua testa,
nas pontas dos dedos das maos e dosepsdem ser pintadopara representar algam
devocdo aos deuses indianos. Eles também utilizam para destacar mais p®& okloos
cerimdnia decasamento costumam tatuar os bracos e pernas dos noivos.

Utilizei como proposta demaquiagem para 0S personagems, partir desses
conhecimentog;onformea Figura 9abaixa

Figura 971 Tive o maior cuidado ao propor essa maquiagess estava trabalhando em cima de
toda uma creﬁ%ga e t‘[gnsformando as pinturas corporais de uma cultura em maquiagem para a cena
oy

A".'!;,\ ) % e ~cl \

T\ 4
Fonte: Acervo Bssoal

Meu primeiro contato de traballtom entidades amazoénicss deu em 201®m que
desenvolvi a pintura corporaa atriz Eliane Flexgarauma apresentacdo do espetaculo
Mitos, sua entidade era a cabocla Jartnaegundo pesquisas da atala era umarincesa
turcaque se deixava encantar por uma cobm final era possuida pela mesma.

No segundo ano do Curso Chéco de Ator, no primeiro bimestre os alunos fazem a
disciplina Técnicas Corporais Il, que s&otécnicas mais voltadagpara danca e
performdividades,quesegundo Didnamo:

O Mitos ano passado {28) completou 25 anos, Miguelea dividimospor muito

tempo, venho acompanhando elevirée anos, eu era assistente dele, e desde 2009
guando ele saiu pampdsdoce eu assumi. O que € essa ditica?Essa disciplina

390 sinal se chamhindi, em hindi, uma das linguas oficiais da indapintarepresenta uma espécie de
iterceiro ol hoo, gue enxerga c o ibedpde d¢eu \@rioofermatos & os f
cores, mas uma das mais comuns é o vermelho, obtido gracas a um p6 chemdlaciéeito de pasta de sandalo

ou de uma mistura de acafréo vermelho com suco de.liméo
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é voltadaparao entendimento deste corpo, a relacédm® corpo e com os deuses
Afro-amerindio®’, Afro-brasileiros ou Afrogeligiosos. Nés estudamos esse corpo,
€ um atravessamento, € um mergulho, ninguém faz essa religido, aeligiEaé a
arte. Nao é o mito, é o entendimento deste mito a partir doodaen o que o
Didimano entende [...JEssa disciplina voltadao corpo, nds trabalhdvamos até a
Ana Flavia assumir, em 2018t€ 2017 eu fiquei com a disciplina, nés tinhamos
toda uma estruturdo sistema labaniafbe com ele dialogadvamos com esse corpo
Afro, visitivamos terreiros, traziamos pardiélogo Afro-religiosos, sacerdagalo
Santo E se monta a partir daquikotua escrita(Entrevista com Claudio Didimano
concebidaem 2018 como parte do Etnodocumentario que também faz parte desta
pesquisa).

A maguiagem no Mitos é importantissima, inclusive®rdomento em queauita gente
faz pinturas corporais pela primeira vez, acredito que isso aconteca porques tawligenas,
guanto o povo faicano, tén essa cultura de pintar todo o corpo, entdo durante a pesquisa 0s
atores querem muito fazer algo de maquiagem que transforme o corpo todo.

Para compor a maquiagem utilizei dois tonspdacakeum na cor branca e outro na
cor pref, para a utilizacdo deste produto usamos um pouco de agua para tigttsfenm
pastoso, porém como a pigmentacdgdncakeque usava era fraca, acabei utilizando como
po, o primeiro passo fopéicar atonalidade branca em toda a area que iria ser daupara
ese passo utilizei uma esponja prépria para maquiagem, deptEadiuma meiacalca
arastdd? em cima da parte branca com a ajuda de um esparadrapo nas panat&sticar a
meia; 0 segundo passfoi utilizar uma outra esponja aplica a tondidade preta, nes
momento eu priorgi um ladoem quea luz erao ponto deinicio, para comecar a usar a
técnica de luz e sombrajaeaplicando o preto, o intuito@fazer umdegradé® da tonalidade
mais clara para a mais escura,segsassceu utilizei as duas esponjas perceld que o preto
estivamais forte,fui com a esponja utilizando a tonalidade branca para amenizar o tom do
preto, com isso sung o tom cinza que também aju@dena harmora dos dois tons. @noera
uma magquiagem para ser utilizada enovimento, teria que dar esse movimento também

guando a atriz estivesse paratano veremosaFigura 10

40 Relativo ou pertencente simultaneamente aos africanos eigsrind americanos.

41 Teoria stre o Espaco, tempo, peso e fluxo criado por Rudaian,quefoi dancarino, coredgrafo, teatrélogo
e musicologo, considerado como o maior teérico da danca do século XX.

42 Uma peca encontrada no vestuario feminino, porém pode ser utiivadanbos os ses, esta pecé feita
com a utilizacéo do tecido nylon.

43 Palavra de origem francesa, esta técnica e utilizada para fazer um gradiente de cor de tons continuos.



41

Figura 107 Varias técnicas de maquiagem foram utilizadas, cito a principal,
a técnica de luz e sonzr

Fonte: Acervo Pessaal

Em 206, um ano depois de formado Curso Técnicem Rgurino pela Universidade
Federal do Paré& de ter saido da Comissdo derfie como bailarincfaltando quatro dias
pa o Auto do Cirio, o Claud Didimano me ligou solicitandopara queaparecess@os
ensaiospois queriame propor algo. N dia seguintelurante censaio ele me formalizou um
convitepara assinaa maquiagentda Comissédo de Frentdgaguele ano, um misto de frio na

barriga e emocao tomou conthim ea pasagem dos pincéis estava clara.

Passar o pincelgma ti, ja respondendo a segunda pergunta, € pensar em alguém que
vai pegar o teu cajado teu legado. O lam temlastoriadele, o lam tem toda a
metodologia dele, mas entender esse proagssa@ o Auto do Cirio desde o tema,
desde o corpo da Companhia Moderno, desde aqueles que estdo chegando que é o
Moderno em Cena, que sdo os mais novos, digamos assim, entender que esses dois
elencos, essa metodologia, eu tenho dois corpos, vou falap&ssaa, os mais
experientes em relacdo a cena e compreensao do Auto do Cirio com 0s mais novos.
Entdo como vou proceder essa escsiéagéque tu chama de escritggsa tua poética

esse teu atravessamentsse teu entendimento do que é a maquiagencacéni
porque essa maquiagem tem que durar de trés a quatro horas, eu ndo posso deixar
borrada para este momento, ela pode ser borrada a qualquer momento, mas entender
esse borradoessesfumatona maquiagementender para que serve esserdmw,

entdo acredd que tu estamdo pelo caminho certo, da compreensao deste corpo
vivo cénico no momento do Auto doirio, dessa pele que caminha. [A]tua
competéncia, sempre gosto de trabalhar coragassboas, competéncia no sémti
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do responsavel com o horarta,fosteo meu aluno, sabes sobre a questao do horario
e a questéo do teu trabalho, é um trabalho muito limpo de entendiiierttevista

com Claudio Didimano concebida em 2018 como parte do Etnodocumentario que
também faz parte desta pesquisa).

Claudio Didimano assumia sua primeira direcdo artisteaeu minha primea
caracterizacao e visagismoCamissao de fienteveio representado os Caruanas, apesar de
compreender que os Caruanasnenarovenients das tribos indigenas néo existia nada
material, nadaegistrado, poisio imaginario amazico eles eram representados coguatro
energias dos seres misticos que viviam debaixo das aguasteorapagua, fogo e ar.

No dia seguinteem um curto espaco de tempo para comprar 0s matel®is
maquiagene fazr ofacechart para ser aprovado pela direcdo do cortagppomesmo tempo
que algo medeixava préximo ao temalguma coisame incomodavapois hdo consegui
enxergar nenhuma forma pela cidade que pudesse me permitir fazer a releitura em forma de
maquiagemp temanaoera sobre os ribeirinhos queriam na Amazénia das ilhas, e sitos
indigenas que viviarem florestas De repenteme vi em frenteéd Praca do RI6gio olhando
para o horizonte do ri@ontemplando os barcpes odoresa extenséo do rie as lhas bem
distantes que a agumae separavae assimme vi dialogando com Rangel (201d)ando diz:
fi[...] no meu processo criativo, memoéria e imaginacdo estdo sempre fundidas e configuram
uma esp®cie de o0jardi mdo de on drazidas so moroentma s
daobserva-«o i me(@.i23).tAalunich xoisanqua gdedid era permissao para
trabalhar de uma forma respeitosa com aqueles seres encaosap@s ndo sabia a forma e
nemtexturg conformenos mostra Loureiro:

As encantariaamazénicas sdo uma zona transcendente que existe no fundo dos rios,
correspondente ao Olimpo grego, habitada pelas divindades encantadas que
compdem a teogonia amazébnica. E dessa dimensdo de uma realidade magica, que

emergem para a superficie dos riooealdvaneio, os botos, as iaras, a boiluna, a mée
do rio, as entidades do fundo das aguas e do tg2p@8, p 02).

Neste diafui para casa com o olhar mais agucado, sameminha escrivaninha
branca,e com os papéis brancos tamanho A3 e as minhasapaliet sombracomecei a
poetizar o rosto que desenhasalecionei um agunto de cores paras quatro elementos
naturais para representar cada Caruana, o azul representou as aguas e o ar, o verde as matas

as terras da floresta, e o vermelho o fagmforme aFigura 1l1labaixa



43

Figura 117 A primeira e Unicadeiade forma objetivapor conta do tempdoi propor uma maquiagem
ue remetessesdinturas corporais indigenas

Fonte: Acervo Bssoal

Ostracosde cada roste decada grupo forandiferenciads somente pelas trés cores,
dois grups de azul representando o céu @gua um grupo de vermelho representando o
fogo; eum grupo de verde representado a mata.

A preocupacaale fazer essas maquiagens se dava porqueateje@contecia a céu
aberto,em quenéao teria como administra meteorologiapor issoselecioneiprodutos que
resistirian tantoao suoyquanto a agua dzhuva, conforme veremas Figura 12

Figura 127 Todososnmaer i ai s qgque escol hi para trabal har

Fonte: Acervo Bssoal.

S «O0
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Os materiaigjue kvei para o ensaio geraédra fazer a maquiagem forami inascara
de cilios; 2i primer; 31 cilios posticos; 4 pancakeamarelo, vermelho, veede azul; 5
glitter; 6 1 base esmaltada;i7cola de cilios; 8 pedraschaonsnacaradas; 9@ fixador de
cabelo,e com ajuda de um integrante da Comissao @®tE e na rua mesmaomecei a
maqué-lo, poisprecisava testar a maquiagem para os diretotesicos verem a concepcgao.

A proposta de maquiagem era tnacona altura do seu nariz até ebsancelha na cor
referente ao Caruana que representava, com finalizagcbes nos acabamentos dbgeusas
nacaradastanto no traco de cim@uanto no trag de baixo, sua boca pintadaom pedras
chaonsacima de seu labio superior e em baixo do seu labio inf@epois de terminado e
com o integrante ensaiandpercebia que a proposta deixava o rosto do bailarino muito
achatado, e também apagava os qlmd® percebiamos se ele estava de olhos abertos ou
fechadosa maquiagem além de ndo ter movimento, ndo aparecia com a iluminacdo da rua
que seria a mesmo no dia devento,e assimpercebi que todass maquiagens para a
Comissao deifenteteriam que seidealizadasna rua, no dia do ensaio geral.

Como o cortejo era no dia seguinte ao teste, o Jean Négeibu que pudesse dar
umas sgestbesparajuntos cheganos a ida final, entdofizemos um risco na diagonal
comecando @o centro do nariz e levandoima da meia lua do roste o outro risco era em
cima dasobrancelhao intuito era desaparecer com ela, passamos um iluminador branco na
meia lua do rostce na parte da bochecha ele sugeriu que fizéssemos um risco na diagonal e
um esfumado da mesma cob disco para o preenchimento da bochecha, os labios
mantivemos na mesma cor gancakedos olhose nas partes do rosto que néo tivesse a cor
base, utilizalamos o iluminador brancpas pedraghaons nacaradas utilizamos para dar o
acabamento da maquiaggunto com oglitter nacarado que decidi colocar somente goam

Comisséo detente ja estivesse maa do cortejo, conforme veremaaFigura 13

44 Artista da cena paraense de Belém, estilista, carnavalesco e participante do Auta. do Cirio
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Figura 1371 O glitter ajudoua dar movimento dependendo de onde a luz
estivesse na rua.

Fonte:Acervo Pessoal

No primeiro teste tilizei cola de cilios para fixarsapedrachaons maspercebi que
ao longo do ensaio geral as pedras nao grudaveouxe para casaaesafio de solucionar
este prol®ma, abri minha maleta de maquiagem e fui testando tudo o que tinha, percebi entéo
gue tinha uma base de unha incolor guardada na maleta, e no mesmo momento resolvi testar
em minha pele, no inicio da a@igdo senti uma ardéncia na pams quando secawabase
transformavese em uma pelicula, percebendo isso, resolvi testar grudando as pedras, e fui
testar embaixo do chuveiro para ver se swadgua, € para minha surpresm pedras
continuaram intactg

No dia do cortejo fiz todos os procedimentos wiido os materiais selecionados,
quando terminava uma maquiagem pedia paagorfechar os olhos e prender a respiragéo e
jogava um jato de fixador de cabelo, tinha comprado o fixador préprio para maquiagem,
porém ele ndo me dava a fixacdo que desejava,da cabelo simSo6 voltaria a utilizar
novameng o fixador de cabelo quando a Comissaordate estivesse nada do Carmo no

seu lugar do cortejpoisesse fixadoajudaia fixar o glitter nacarado.
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No ano seguinte, combe ma @A Por u ma a Banis&odeEmre viia z 0 ,
representado Oxald e ao ser avisado com antecedéncia que permanegdrente da
maquiagem, tive meses de estudo e pesquisa.

Minha primeira acdo foi buscar informacdo com o Igor Reimeu amigo e guia
espiritual de religidesle matrizes africanas, soube por ele Guela se divice entre 0 mais
velho e o mais novo.

Acompanhando os ensaios dan@issdode Frenteobservei que elesstavam com a
coluna muito curvae tinham o auXio de um cabo de vassoura, anotei essas impressde
com as pesquisa® tornando mais densas congjué eles estavam representanddxalufg
u m [...fi velho, curvado pela idade e andava com dificuldade, apoiado num grande cajado,
chamadmpaxor6o (VERGER,1997).

Teria que ter cuidado ao propor essagmiagem, pois Nndo queria copiar algo que ja
estava pronto, maambém ndo queria desrespeitar a funcao méagi@iosa dos elemento
religiosas do Orix4, poisfi...] os objetos, por si, ja se tornam simbdlicos, sdo simbolos de
tipo especial, sendoquesoi gni f i cado @OUREIBG, 8007 p34).e nt e. O

Levando em consideracdo as transfiguracbes que ocorrem no processo de criacao de
maquiagem no Auto do Cirio, posso afirmar glese configura&como umcaso de conversao
semibtica. Este processo poder entendido na mudanca de significacdo simbdlica dos
elementos religiosos em elementos artisticos. Desta farreasignificacdo implica em uma
nova reordenacao dasnicbes simbdlicas. Neste casoelementodominante deixa o olhar
religioso para se eménhar na atmosfera artisti@anesa direcdo, corroborando com minha
proposta, déaco que a conversao semiotifa.] € o processo de mudanca de funcdo ou de
significacao dos fatos da cultura, quando se da uma mudanca de domiraietayrgelizando
dialetcamere as outras fun-»p%1).0 (LOUREI RO, 2007

As rdigides de matrizesfacanas quando chegam no Brasil e passam a usar as
pinturas corporais como uma forma de se reconectar com 0s seus anes¢sbagsna elas
uma funcéo religios@uanddfaco maquiagens que remetem a religiosidageimeiro passo
que utilizo & perceber o que me desperta de prazer em sua contemplacdo, sua fungéo estética
e perceber o que mais chama aten@go] os proprios objetos atraem as atencdes sobre si,
emsua brma, na propriarealidadeu e s e t (LOUR&IRG, 20§ uBd).

Nesse contexto simbolicaeuni dois elementos visuais com pinturas corporais

africanas, conforme veremoaFigura 14:

45 Falareimelhor sobre ele na segunda®e
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Figura 14 i A pintura corporalna Africa € uma manifestacdo cultural presente em varias
sociedades também carregaidentidade de cada familia na sociedad
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Fonte:Pinterest.

Como oOrixatinha indumentéria branca e a proposta do figurinista Marcos Alcantara
era de uma indumédria com predominancia brantambém,eu teria que propor algo que
dialogasse comssa cqarque desse uma outra tonalidade, resem@opropor umdegradédo
branco para o prateado com pedrhatons que faria alusdosapinturas poiithadas,e iria
destcar o olhae preencher a regid@w maxilar com formas do senmailo.

Tendo dificuldade paréazer oface chart por conta da tonalidade branca, testei a
magquiagem no Kevin Brafa que estavao momento acompanhando a minha aflicdo de n&o
corsegur coloaar a idéa no papel Fiz uma filmagem do teste de maquiagem para ver como
a maquiagem funcionaria em movimento e levei para ser avaliado pela direcdo do Auto do

Cirio, mostrei para o Didimano e ele aceitou a idegeemomakFigura 150 teste realizado

46 Disponivel em: https://br.pinterest.com/search/pins/?q=pintura%20corporal%20africana&rs=typed&
term_meta[]=pintura%7Ctyped&term_meta[]=corporal%7Ctyped&term_meta[]=africana%7Ctyped
Acesso em: 12 out. 2018.

47 Tecndlogo em Teatro, figurino e cenografia formado palaversidade Federal do Pard, criadatiretor do
Grupo Engrenagem des@tro.


https://br.pinterest.com/search/pins/?q=pintura%20corporal%20africana&rs=typed&%20term_meta%5b%5d=pintura%7Ctyped&term_meta%5b%5d=corporal%7Ctyped&term_meta%5b%5d=africana%7Ctyped
https://br.pinterest.com/search/pins/?q=pintura%20corporal%20africana&rs=typed&%20term_meta%5b%5d=pintura%7Ctyped&term_meta%5b%5d=corporal%7Ctyped&term_meta%5b%5d=africana%7Ctyped
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Figura 151 Utilizei as pedraschatonspara representar os pontilhadpsesentes na pintura
corporal d&icana.

.o ome e
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Fonte: Acervo Bssoal.

Trabalho com inspiracdes quenvé@le todos os lugares e utdins sentidos sensoriais,
poréma imagem, a forma é a que melhor posso me inspirar, Durand cita dois tipos de
hermenéuticas, a redutora, que é a representacdo simbolica com a funcdo que ultrapassa ac
ciéncias naturais, e a segunda hermenéutica nomeadataleddsa, cuja a significante é
naoconvencional, ndarbitrarigi[ . . . ] nunca pode ser atingid
® fornecido fora do processo simb-licoo (1C¢
a alguma entendida utilizo essa seguhdrmenéutica.

Quando fui mostrar para os integrantes da comi¢sfive aceitacdo imediata, a cada
ensaio eu mostrava o video para eles poderem analisar e pemtebedetalhes, em uma
dessas visualizagcOes percebi que a Thamirys Monteiro, integramée fiegva incomodada,
porém ndo me verbalizava sobre essénrmado.

Na semana do Auto do @, faltando tréslias para o cortejo, mostrei Hirina vez o
video e a expressao dela se tornava mais agravante, foi entdo que eu perguntei:

- Thamirys,ega acantecendo alguma coisa, vocé ndo gostou da maquiagem?

Ela com receio da minha reacdo no primeiro momento ficou calada, e foi entdo que
guestionei mais uma vez e ela falou:
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- Tem sim, tu ndo pintas o rosto do branco de pretw que vais pintar o rosto do
preto de branco?
Esse incbmodo esta registrado no trecho da entrevista que fiz com Thamirys,

destacado a seguir:

O incémodo sempre existiu em relagdo a maquiagem, porque eu sempre achava que
ndo tinha maquiagem para a minha,qoara omeu tom de pele, &b esse
incbmodo com a magagem sempre existie quando vé que a gente vai fazer um
Oxala, a gente vai fazer um orix@!tu faloufivamos pintar de branco a p&laieu

falei i m ayente perala, o orixa ndo é preto? E preto! E eu ndo sou pret&hizo
porque tu quer me pintad?Entao a primeira coisa que eu pensei foi ifigo, entdo

€ a propostau vais pintar os brancos de preto? Nao vou! Entaoquar tu quer me
pintar?06 Isso foi g aieu fignei pensardo mudochissaie b a st a
tu percebeuAchoque faz parte do perceber e parguntar, eu néo ia jogar issarg

ti, eu joguei quando tu veio me pergunfauando viestes com a nova proposta e eu

vi, eu disseeda quase, ndo vou dizer que fiquei totalmente satisfeita com a
maquiagen, mas eu me senti bem melhor do que ter me pintado de branco,
principalmente porque eu pensei melhorque estdvamos sendo, que guestéo de
ser,ndo é nem do personagerasse momentc do Ser, do Oxala dessa maneira,
Entdoeu penso muito nisso, o @& épreto,entdo eu tambémao preciso de muita
coisa, eu sou preta entdo quando tu vem propor maquiagem de um outro tom que
ndo seja 0 meu ou do proprio Ser da prépria entidade que a gest#, jiso foi que

me causou o ingbodo, isso ndo chegou nostms néo iria chegar no outros, ndo
precisa tornar os brancos, pretos, para encenar tanfBétrevista com Thamirys
Monteiro concebida em 2018 como parte do Etnodocumentario que também faz
parte desta pesquisa)

Thamirys Monteirgp mulher negra de 25 as, moradorado bairro do Guama na
AlamedaBom Jesusuma area periférica na cidade Biglém, areale risco, ndo é uma area
muito privilegiada da cidade, o acesso é restrito e muito perigoso, ela cresceu participando de
projetos sociais

Antes da compdra, eu sou uma pessoa que sempre soube o0 que queria, entdo no
campo da danca eu sou formada em projetos sociais, eu sempre dancei em projetos
sociais, entdo boa parte da minha formacéo vem desse lugar, de varios professores,
de lugares diferentes, quetseme perguntasse um nome para eu te deefdeéncia

de danca eu ndo poderie dizer porque eu fui formadzor muitas pessoas.

(Entrevista com Thamirys Monteiro concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentariintegrante desta pesquisa

Neste contextoa Etnocenologiaeforca e aprofundas horizontes tedricos de minha
pesquisa pois me possibilita enxergar os sujeitos praticantes fora da cena em outros
ambientes do cotidianoconforme Bido

Nessas artes, ndo estdo considerados sorodetgro, a daga, o circo, a épera, 0

happening e a performarf€emas, sim, também, outras praticas e comportamentos
humanos espetaculares organizados, dentre os quais alguns os rituais, os fendmenos

48 Neste contexto de pratica artistica situada nas interfaces das artes cénicas aparentada ao happening, e nac
atribuido pelos estudos da performance.
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sociais extraordinarios e, até, as formas de vida cotidiana, quamsidpeaquanto
fenbmenos espetacula@909, p 47).

Adentro um pouco mais sobre a sua vivéncia fora de cena, busco compreender a sua

organizacdo do corpo para o cotidiarsna teatralidades u a[s.] péquenas interacoes

rotineiras, nas quais os indivios agem em funcdo dont e r | (BIA&Qy 2009, P 61),

Thamirys serve de inspiracfes taptraseus familiarequanto para os negr@n geralpois

ela sabe sobre sua pessoa pela distin¢cado do olhar do outro sobre ela

A Thamirys € essa pessoa que pmmajuda em casa, que € dogae é o braco

direito da familia que ajuda, que é a irma mais velha que tem que ser mais
responsavel que tem que decidir assasiquando o0s pais ndo estdotdb eu

sempre fui essa pessoa que teria que estarafraiste doque eu queria ser ou néo,

eu devicedar mai s 7 fbore avarega mais o moyctod® tem que ser
exemplo. 0 Ent«o as Vvezes negdciods semgxemplo me a
porque as pessoas deveriam ser cada um, mas hoje eu ndo nego enkigaess
Aporque tuésdm ereeg@mpltla«d eu digo AEL£ i sso00.
Thamirys que fica se policiando para ser exemplo, principalmendé®$ negros, eu

tenho que ser exemplo para a minha irma, eu tenho que ser exemplo para as pessoas
neg as que est«o pr-ximas a mim e podem p
conseguiu chegar em determinado lugaro.
as vezes eu fico me policiando para as coisas quangeemvou fazer pogue eu

consegui chegar nessggar. Entrevista com Thamirys Monteiro concebida em

2018 como pagd do Etnodocumentérigue integra esta pesquisa

No ano de 2015 a Companhia Moderno de Danca a procura de novos integrantes,

promoveuma selecdo a qual ela participporém como a datora e professora Anadvla

percebia que ela ndo estava preparada ainda para iraeG@nmpanhia, resolveu congith

para participar do Grupo de Danca Moderno em Gmmao nogevelaAna Flavia Mendes

Eu me lembro que quando a Thamirys entrela fez uma audicdo paa a
Companhia, mas adla ndo estava com aquela maturidade para integrar o elenco,
masa gente falou AA gente n«o pode perd
preciosa, muito talento, tinha uma outra particularidadado do circo, da

gin 8 st intda a gentd& convidou a Thandrpaa integrar o outro elenco, do
Moderno em €na, mas ja sabendo que ela passaria um tempo ali para se adaptar ao
nosso modo de dangao nosso modo de serque o lugar dela mesmo seria na
Companhia (Entrevistacom Ana Flavia Mendesoncebida em 2018 como parte do
Etnodocumentarigjue integra esta pesquijsa

Thamirys relata a primeira vez quedgrou a Companhia Moderno darigae a sua

reacao na primeira aylao perceber que a maioria dos integrantameuessoas de tons de

pele clara

A Thamirys que chega nao@panhia, eu chego e dou de cara com um monte de
gente branc,a, ewudiiggo rie@ap d ,Ondcéddo @strabhogq u e G
porque 0 meu processo sempre foi esse, eu sempre fui a mais pretaesrglescpu

esteja, atdo eu tive que aprender a@ldr com ese tipo de situacdo. Entdo na
Companhia e do contornar, saber como as pessoas sdo, saber como eu sou € ndo me
perder no meio disso, saber colocar o que eu gasrminhas experiéncias que séo
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diferentestodo mundo é dif@nte, é saber colocar isso nan@panhia para que na

hora que eedou dancando eu sentir que edou fazendo parte daquilo, que eu ndo

edou apenas representangmegando coisas que foram impostas por outras pessoas

mas dizer&um t odaoThanfitr s e outr ag¢Entpwsacanas t a
Thamirys Monteiroconcebida em 2018 como parte do Etnodocumentqtie

integra esta pesquia

Ana Flavia também afirma:

A Thamiys é um presente que chega rarPanhia, mas ao mesmo tenga tem

esse papel, essasponsabilidade de ser um poucdréntg um pouco a mais,
guerendo ou nao ela carrega essa missao, porque ela tem esse lugar de ser a pessoa
negra da companhia, quandoTaamirys entroua gente tema Andressa que

também é negrf..] ela brincava e diziai lavocés agora ndo vdo mais me amar,
agoravocésttm a Thami rys, el a ®. Porgue tlaé nmesmos n e (
nossa, € uma pda.[...] ela tem ess papeimesmo sabe? B ser aquela pessoa ali a

frente que tem umvoz eo importante &ue ela sabe disso e a geastacom ela

junto a ela porque nés queremos que esgaegne, e € uma grande artistar E

brinco com as pessoas que ela ndo precisa fazer muita coisa, basta ela entrar no
palco e ja foi tudpela € um aconteciemto. (Entrevista com Ana Flavia Mendes
concebida em 2018 como parte do Etnodocumentaréintegra esta pesquijsa

Os dois depoimentos se complementam, Thamirys busca em nossa sociedade um
grupo que compartilhdas mesmas afinidadesAna Flavia nos natra a importancigue ela
teve ao ingressar na @@anhia, Maffesoli citando Durkheim nos mostra oessa
aproximacao poreconhecimento de identhcdes, de grupd...] daqueles que pensam e
sentem como négDURKEIM apud MAFFESOLI1998, p.19).

Danceina Companhia Moderno de Danca por 12 anos, 0s integrantes se tornaram
pessoas da minharhilia, percebia que dentro dar@Gpanhia existiam pessoas negras, porém
qguando propunha a maquiagem eu considerava 0 que era represemadam tom da pele
das pessas. Finalizei a conversa perguntando se poderia permanecer o tonppisle
resolveria tanto para ela quanto para os outros integrantes de tonalidade de peElaegra
disse que ndo havarproblema da tonalidade prata.

O conteudo da conversa foiotdorte que percebia a alteridade as mudancas na
conduta do meu trabalho. Geralmente eu sé percebia que o processo me afetava quando o
trabalho se findava, mas sesmomento aconteceu dentro do processo criativo, a relagcdo de
diferentes pessoas, difereatlugares, diferentes comunidades,medida em que entendo o
conceito dealteridadecomo arelacdo entre os diferentesassimchego em um local que tem
um outro pensamente vou ao encontrode uma outra comunidadeom pensamentos
diferentese nestarelagao os dois se modificam, coafomaBiéo:

Alteridade, identidade, identificacBes, diversidade, pluralidade e reflexividade
conjunto de nogdes que remete a consciéncia das semelhancas e diferencas entre o

individuos, grupos sociais e sociedades, pm lado e, por outro, a capacidade
humana de refletir a realidade e sobre ela, de modo consciente, experimentando e
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exprimindo sensibilidade, suscetibilidade, opcdes de prazer, beleza, desejo e
conforto; nesse primeiro conjunto de nog¢des, vale ressakanergéncia da nocao

de Aidentifica-«o00, como uma <constru-«o
contraposta ° de iidenti dadeo, como um
estética, que se encontraria em crise na contemporangi2@0@, p. 6661).

Abri minha ma¢tade maquiagenre resolvi pegar todos os tons de base e pé compacto
para peles negras, a solucéo foi fazerdegradédo tom nais escuro para o mais claro a&
misturar com o tom prata.

No dia do cortejo, tomei conhecimento do figurouee foi proposto, ao longo deste
processo criativo eu ndo pude ver o desenho, e com a maquiagempam@ebi queno
adereco de cabeca existia uméfitorrente de contas que cobrem o olhar nos trajes de

matrizes africanas, conforme verenmad-igura 16

Figura 16 Mesmocom o filapercebiamos o olhar d@misséao dérente.
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Fonte:Marcelo Vieira

Para ndo perder a forca da maquiagdectidi pincelar degpancakeprata sem um
padrdo no corpo de cada integefinalizando comikador de cabelo glitter nacaradgara
a maquiagem aparecer independente de que luz tivesse na rua.
Pela primeira veno Auto do Cirioa direcaanseriu um altar intereligiosonaPraca
do Carmoyeunindolideres da igreja catolicaspirita, evangélica e de matrizes africanas.
Quando a Comissao dedhte adentrou as ruas do Carmo rumo ao seu lugar no

cortejo, a postura corporal de cada integrante ia mudando, alguns ficavam mais curvados que
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outros,e 0 que mais me impressionava erpublico do segmento das religides de matrizes
africanas, que chegavam perto deles e pedassggem pa@xala

Neste momentgercebi que além da maquiagemcorpo tinha uma relevancia muito
grande para ser compreendidotambém maquiado junto comrosto notei que todo o
processo ao longo do dia do cortejo era de suma importancia gspatéculo.

PercebpelaThamirys que é ela que diz o que é, 0 que sente e como gubas®da,

e assim,dialogo com o que ela meadce material.

A forma comque da me atravessou foi necessaria para o meu fazer artistico como
maquiador, com ela aprendi aconversar melhor antes de maquiar qualquer artista,
principalmentequando o tom de pele era negpojs os artistas ja vinham com inseguranca
por conta de outrosrgfissionaisque mudavam o to de sua pele. bje peco para que eles
tragam seus proprios produtos, pois caso eu nao tenha produtos da tortaittadie sua

pele,eu useo que eles trouxeram.
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2 CONTORNO?* - PEDINDO LICENCA AS DIVINDADES

A primeira vez que a Companhia Merno de Danca participou como Comisséo de
Frente do Auto do Ciridoi em 2004,a convie do professor Miguel Santa Bida. BEn seus
primeiros anosfomos os mais diversificados anjos referentes ao catolicisaligido
matriz europeiaos seres encantados amazonicosreafea religido indigenae apartir do
ano de 2014a direcao artistica do Auto do Ciricomposta pelos professores Claudio
Didimano e Tarik Coell8 sugeriu que a @missdade Fente homenageasesorixas

O Auto do Ciio possui trés matrizes: drania,e carnaval. A matriz do drama refere
se especificamente ao teatro de rua, a encenacdo tem um grande sentimento de comunhao de
partilhar o fervor e a devocdo da procissdo do Cirio, o esbanjamento abesnavque
promove uma unidade dramatica proxima aos grandes teatros populares da Idade Média . ]
nesse sentido, o drama do Auto do Cirio dessehaomo um grande fenbmeno popular
c 0| e tSANTABRIGIDA, 2015 p. 45).

Santa Brgida prop6e o conceitde dramaturgia caminhante

A grande narrativa caminhante apresentada pelas escolas de samba na avenida sob a
forma de enredo, em muito se assemelha aos autos medievais que reuniam milhares
de pessoas (tanto atores quanto espectadores) em uma ceaat@jngue também
continha carros alegéricos, numa dramaturgia que comungava o fervor coletivo num
hibrido de festa e celebracdo, promovendo um grande espetaculo a céu aberto pelas

ruas da cidade num amplo teatro popular semelhante ao sambddromo. carioca
(SANTA BRIGIDA, 2006, p. 106).

A dramaturgia noAuto do Cirio € mdultipla, poréna principal € o cortejo, uma
narrativa em deslocamento pelas ruas que conduz a uma acdo dramatica, além das diversas
apresentacdes em grupos, solos e musicais go lalo espetulo, tendo assinuma
organi za-«o do cortejo e a Af[ .. .] rel a- «c
constituem o conjunto espetacular do Auto
multiplos palcos, carros alegoéricos), semelhante ao teagad i eval . 0 ( SANTA
2006, p. 46).

Relacionadaa questdo da féa religiosidade apresenta diversas expressdes, muitas

crengas, ndo de uma religido, n@des como a pessoa se conecta com 0 sagrado, uma das

49 Este produto de maquiageserve para dar forma e profundidade ao rosto.

%0 professor e Mestre eaenografia da Escola de Teatro e Danca da URB/Ajnador da Companhia Moderno

de DancaAtuando principalmente na docéncia dos cursos oferecidos pela Escola de Teatro e Danca da UFPA
como os cursos Técnico em Cenografia, Técnico em Figurino Cénico, além da Licenciatura em Danca e
Licenciatura em Teatré\lém da docéncia, foi Coordenador do Curso Técnico em Cenografia de 2015 a 2016 e
Coordenador Geral dos Cursos Técnicos de 2017 & 20Coordenador do Programa de Extenséo Auto do Cirio
desde sua 212 Edicéo, realizada em 2015.
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expressdes é o carnaval, especificamente aleeste samba, contudo vale ressaltar que

quando foi criado o corj@ ndo tinha esse formato, p@<omissao de Frente, o Mes8ala

e PortaBandeira, Port&Estandarte, os elementos da Escola de Samba parstruir essa

cena caminhant®ram introduzids a partir da direcdo de Santa Brigida em 1996.

O cortejo é um rito espetacular guransita entre a arte e a religiosidade, e o Auto do

Cirio como manifestaip que tem tanto a dominante estética, quanto a dominante magico

religiosa conforme nogala Sarta Brigida:
Os ritos espetaculares enquanto pratica espetacular adjetiva podem ser observados
na cena mestica do Auto do Cirio (cujo tema € a procissdo do Cirio de Nazaré), que
mistura procisséo e carnaval e onde publico e participantes se confundeamdoarc

a tbnica singular do (des)envolvimento espetacular da narrativa carnavalesca do
cortejopelas ruas do centro histéride Belém. (20150. 44).

A estéticanegra em 2018 aconteceu pef@snenagena Nossa Senhora de Nazaré e
Nossa Senhora de Aparegjdnese ano o espetaculopopular aconteceu no dia de
comemoracaala Padroeira do Easil, porémdesde de 2007 as matrizes africapavam
presentes com awixasexaltando Nossa Senhora de Nazaré

Nesse sentido, busco o didlogo caBarvalho que mostra o conceito corpc
comunidadeem que

Apresenta uma simbologia de um povo através de comportamentos caracteristicos
para representar uma festa, um ritwmh preceito, uma feitura na sedade Nas
praticas humanas espetaculares encontramos muitos cogasnidade, em

especial nos Ritos Espetaculares, onde ha uma relacédo indissociavel entre o fazer
social e religioso.GARVALHO, 2016,p. 60).

Antes da Companhia Moderno damga ser convidada para participar como Comissao
de Frente do cortejop Auto do Ciro contava apenas com a participacdo de alunos da
Licenciatura em Teatro da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal,do Para
compondo a Comissao de Frente, com a representacauridé@s pois era o resultado da

disciplina Técnicas Corporais Il, mm nos mostra Claudio Didimano:

Quando o Miguel digia, eulembro que nds faziamos os Mitos, nésidams a
Comisséo de Frente [..du lembro que quem era responsavel pela Comissdo de
Frente eram os Mitos, e eu lembro que a minha turma fez, e eu duidam os

palhacos trovadores, acreddae esse, vamos falar de reforco foi em 2016 quando

dei o tema prao Adriano, quando nos dividimos e idealizamos o tema que foi as
Princesas Turcas, Tambor de Mina, Mariana, Erortdirfiai quando pulou o Afro.

Eu seitei com o Adrianoe faeb Eu acredi to que o Auto d

51 Esse elemento carnavalesco é tipico das escolas de samba de Belém do Para, com quesito avaliativo. Em
outras escolas de samba pelo Brasise elemento naceé@contrado.

52 Caboclasencantadas populares na umbanda paraeusefazem parte da linha da Turquia cujo chefe é Rei
Sebastido. Por isso elas sdo denominadas de Princesas Turcas
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or i x 8 dNao. neghnddistdfia nenhuma, porque eu lembro que teve anje no
patins, teve outras comissfes. Mas 2016 ele fica mais escrito, acredito que em 2016
comecga essa pegaddro, esse corpo Afro(Entrevista com Claudio Didimano
concebida em 2018 como parte do Etnodocumentério que integra esta pesquisa).

O Auto do Cirio mostra bemo sincretismo religiosopois artisticamenteapresenta
varios mitos #&icanos com seus figurms coloridos e esse € um dosiomentos mais
marcantes do espetacu@.Cortejo também € uma comunhdm publico com os artistas que
festejam e apresemtao espetaculo, principalmenta apoteose que € construida por todos, e
0 corpecomunidade como nos rela Carvalho, que diz que o cortejo tem uma relacao
indissociavel entre o fazer social e o religioso, para ele, isso relsgor@am o conceito de
CorpoRua poisele carrega uma histériao@vido a todos a mergultean no entendimento
sobre esse CorpRua que apresento a seguir.

2.1 Corpo-Rua

Para entendermos CorpcRua temos que compreender a historia que este corpo
participante do Auto do Cirievelana rua durante esse espetaculo, para issagresentar a

seguir das manifestacdes culturaisegacontecem na rua cortejo do @io e o carnaval

2.11 Cortejo do Cirio

Na Amazonia, os paraenses contam ghestoria do aparecimento de Nossa Senhora
de Nazaré esta relacionada@abocloP| 8ci do, que, Al...] em ou
cacarnas matas proximo ao igarapé do Murutucu, parou para beber 4gua quando enxergou a
pequena i magem da Santa junto a uma 8rvore.

Conta alenda que o caboclo levou a imagem para a barraca onde morava, p@rém
dia seguinte a ingem havia sumide retornado ao seu lugar de origeas margens do rio.

Esse fato ocorreu mais de uma vens devotos entdoconstruiram uma pequena capela as
margens do igarapé, proximolgreja Nossa Senhora de Nazarémeca assima grande
historia defé e devogaa Santa.

Em 1793 a igreja passa a ter dominio da imagembispo Dom Jodo Evangelista,
oficializa a devo-«o A[ .. .] colocando Bel @
(BRASIL, 2006, p. 16). Também se relaciona a uma construgéo rielatde regional, pois a
partir deste periodo comegaram a aparecer os simbolos caracteristicos do Cirio de Nossa

Senhora de Nazaré, como a cottukrlindg brinquedos de miritiartesanatqe 0s exvotos.
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O primeiro cortejo que a igreja fez junto cfids, revivia a lenda

A imagem da santa, levada na véspera para a capela do Palacio do Governo, refazia
seu caminho mitico, no dia seguinte, até o local do primitivo achado. Ainda hoje
esse movimento de ir e vir da imagem da santa regeeteas procisséesad
trasladacéd® e do Cirio, a primeira antecedendo a segunda, do mesmo modo que foi
realizado por Souza Coutinho. (BRASIL, 2006, p. 15).

O percurso tem cerca de cinco quildbmetpescorrendo asuas PadréChampagnat,
Avenida Portugal, mercado \ferPeso,Boulevard Castilhos FrangaAvenidas Presidente
Vargas e Nazaré.

No més de outubro, a cidade de Belém encesdram grande transformacgdo. Suas
ruas comecam eescender os pratos tipicos d@ri€ as avenidas ganham mais cores e 0s
artistas que fazem partlo cortejo dramatico do Auto do Cirio também vivenciam com fé e
devocéo os dias de festividade organizada pela lgrégjansladacdo no sabado e Cirio no
domingoi com entusiasmo e emocéao, dirigeemcom seus familiares e amigosmoforma
de agradecimeataos pedidos atendidos no decurso do ano. Nesse contexto, {serceleea
diversidade religiosa assume um papahtralperante a&comocao que é sentida no Cirio de
Nazaré.

O Cirio tomou mais for¢a e significado para mienquanto devot@uando comecei
participar de um dos simbolos mais fortes da procissdo, a corda. Como o Cirio ocorre pela
parte da manh&s pomesseiros enfrentavam o caldae cidade, decidi entdo comecar a
participar da corda na transladagao, pois o cortejo acontece aSw@ritpre ive vontade de
participar da corda, porém sempre que assistia a Santa passar, via as°&sw@gdes
promesseiros espremidos no entorno da corda, uns chegé&arfinal do percurso e outros
eram cuspidos ao longo do trajeto.

Minha primeira participacdoancordando foi muito longa, porém foi o suficiente para
vivenciar o que € estar na corda, lembro que escolhi ficar mais préximo da estacdo que
segurava a corda, nao tinha o conhecimento de como era pariegsarlocalmeu percurso
foi menos de um quemirdo, pois logo quando denicio a procissdo ja senti o primeiro
impacto, por ser longa demais e ter promesseiros dos dois lados, a corda pendia tanto para a
direita quanto para esquerda, e como estava proximo da barra de ferro, em poucos minutos ja

tinha largado a corda e assumido um dos lados da barra deefagim, essainha primeira

53 Cortejo que acontece no fim de tarde do sabado que antecede o Cirioidgoddnintuitoé levar a Nossa
Senhora de Nazaré da Basilica para a Igreja da Sé.

54 Um bloco de ferreem sua forma de trapézio, dividido no seu interior em 26 partes que prende a corda que os
promesseiros seguram.

%5 Linguagem utilizada pelos promesssigara dizer que alguém saiu da corda sem a sua prépria vontade.
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participacdame exigiumais forca do que fé, quando lembrawe de rezar eu s pedia forca e
discernimento para eu entender até onde podia ir.

Meu segundo ano na @z ja foi melhor, consegui fazer o caminho da saida em frente
a Basilica até a Avenida Presidente Vargas, porém apriovediddor em minha terceira
participacdpao conversar com 0%fs que estavam guardando o seu lugar na celeleme
explicaram que 8empre bom vocé ir atras de algudomesmo tamanhque vocée com a
mao no ombro da pessdafrente e caso sinta falta de,a so6 utilizares® maocomo suporte
para abrir um espaco entrecée essa pesspga era 0 meu terceiro ano na corda e @ani
objetivo que tinha era cumprir sem deixar a cord@a ruasja que nasluas vezes anteries
eutinha sido cuspidoPassado a primeira rua senti um cerfgiale ganhava mais forca, pois
diferente da primeira vez n@stavacansado, cheguei a me ema@o quando percebi que
todos na corda estavam rezando e pedindo forca para etégdinal.

Participar da corda me fez percebae @ ser humano naquele momeadguire uma
forca que ndo tem como explicar, ali s6 ha espaco para fé e esperanca, anaficEocom
Nossa Senhora é permeada pelo aenarido dos romeiros, a solidariedasemanifesta, por
exemplo,quando um romeiro da corda pega agua para tempassa adiante, a corda tem um
simbolismo de vitéria, diante do sacrificio ao longo da préoisse pedaco que conseguimos

transformase em algo muito mais que um amuleto, um verdadeiro relicario.

2.1.2 O Cortejo Carnavalizado

Para entender melhor sobre o cortejo carnavalizado, preciso primeiramente falar sobre
o surgimento do carnaval enifetentes momentos da histgrilaco a escolha por esse
caminhopor acreditar que ela corrobora com a compreenséao dos dois trajetos da manifestacéo
popular que encontramos no Auto do Cirio.

As origens do Carnaval sdo obscuras e longinquas, baseadasquésapeda historia
da evolucdo do homem, deduzimos que os primeiros indicios, do que mais tarde se chamaria
Carnaval, surgiamos cul tos agr8rios como cita Sebe
isis era considerada a protetora da natureza. Em lageena ela, os egipcios se reuniam
ciclicamente, para render gracas a vida. Essa cerimdnia ocorria sempre no gesodo
plantios (ou das colheitas)O autor destacainda que

Conta a lenda que, para o renascimento da natureza, isis tsemais provcante

e sedutora. Osiris, seu parceiro conquistaderia o direito de gozar,
temporariamente, todos os prazeres presumijielsDepois de saciado no mais
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intimo de seus desejos, Isis sacrificaria seu amante para que cessasse a turbuléncia
dos dias deprazer. Todos os anos a mesma historia deveria se repetir, segundo o
ritmo da natureza. (SEBE, 1986, p. 2).

E possivel perceber qua lenda de isis e Osiris que ha um tempo de euforia, breve e
intenso, e um outro de resignacgao longo e metdédico.

No carn@al europeu, @nto na Grécia quanto em Roma, as festas deixavam
transparecer o culto aos prazeres, segundo
em suas longas viagens durante a Antiguidade, tenham tido contatos e assimilado algumas
manifesta » es deri vadas das tradi-»es eg2pciaso.

Sempre que se evocam as primeiras manifestacdes de carnaved, dadartura e
comida, da bebedeira, da danca, da musica e da libesagéial Os bacana, lupercais e
saturnais poderiam ter sigdariacdes da féa carnavalesca

Para o pesquisadéelipe Ferreirao surgimentalo Carnaval acontece:

No ano de 604, o papa Gregorio | ordenou que, durante um determinado periodo os
fiéis deixassem de lado as satisfa¢cBes, a vidinha fazeres cotidiana de pecados e os
prazeres do corpo e se dedicassem ao enriquecimento do espirito. O periodo de

abdicacéo, chamado Quaresma [...] os fiéis deveriam comer apenas peixes, fez com
gue a sociedade catdlica se organizasse para apra@it#@ximo os ultimos dias

de prazeres,arde de dar o fAadeus ~ carneo, ou el
Quaresma, a igreja catolica instituiu o carna(flERREIRA apudDINIZ, 2008, p.
1516).

Existiu um periodo em que a Igreja ndo conseguia mais administrar a euforia dos
devotos, passandea i m a reprimir ao carnaval, por ®m
extremamente benevolentes, incentivando a festa e promovendo desfiles, como foi 0 caso do
Papa Paulo I, que autorizou um grande desf

Na ldade Md a , o carnaval era conhecido como
existia a perda da identidadestd nesse periodo, substituida pela paga, e essa pratica foi
utilizada pela igreja para expandirQristianismo, e ao mesmo temger uma forma de
premisga para o periodo da quaresma, e assim, 0 sagrado que regia a vida das pessoas Se
tornava profano, como diz Bakhtin (1987):

Os festejos do carnaval, com todos os atos e ritos cOmicos que a ele se ligam,
ocupavam um lugar muito importante na vida do homeedieval. Além dos
carnavais complicadas que enchiam as pracas e as ruas durante dias inteiros,
celebravans € t amb ®m & 0 | ficfstastultbpae) desa Af esds;t a do
exi stia tamb ®mrisuspasdhalismaito espexial e e, arsafrada

também pela tradicdo. Além disso, quase todas as festas religiosas possuiam um
aspecto cdmico popular e publico, consagrado também pela tradi¢cdo. Era o caso, por
exemplo, das festas do templo habitualmente acompanhados de feiras com seus rico
cortejos e festejos publicos (durante os quais se exibiam gigantes, andes, monstros e
ani mghia® )0 A r epr es entsatiesdavase rum ambierdetd®r i o0 s
carnaval. (p. 4).
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Bakhtin mostra diversas festejos populares em praga publica no pedotttade
Média que destacamos uma estrutura de cortejo com carater grogequala populagdo em
descontrole coletivem queos corpos quase deformados pela autoflagelacdo se jogavam no
ch«o, Al . . . ] essas I magens esnasdivgrsas fdrnoas dem e
espet8culos e festas popul ar e s Destaco a pteseth@g mM® ¢
do corpo grotesco (flagelado) e assemelho com as figuras que encontramos no Auto do Cirio,
como o diabo.

Dando passagemia Idade Média para ®enascimentosurge o carnaval de Veneza
com 0s mais luxuosos figurinos e dancas de minuétgs. . . ] ® desse per?2
requinte da cultura carnavalesca, que as escolas de samba herdaram o primor de mais
requintada de suas coreografias: a damglare do casal de messala e portdh andei r a o
(SANTA BRIGIDA, 2015, p. 112).

O Brasil € um pais que por ter sua origenogial, herdou muitas tradicfassitanas,

o entrudo é uma das formas mais antigas de se brincar o carnaval no Brasil como mostra
Dini z , A[...] ele ® caracter i z a-desapat@au fargsnba a r
de trigo e de atira limbede-cheiro (limdes recheados de agua, urina ou outras coisas) em
familiares e vizinhoso (2008, ingmimo de%arnavalRa p i
pelo Brasil.

Com o surgimento dos cordfes carnavalescos na segunda metade do século XIX os
cortejos come-aram a ganhar fantasi as, A [
cantadores e dancarinos, os palhacos, a morte, assdiab reis, as rainhas, as baianas, os
morcegos e 0s 2ndios. o0 (DINI Z, 2008, p . 109
comandava pelo apito e a parte instrumental era composta porgdufiass eecoreca

As competicbes comecaram no ah® 1929 com o primeiro concurso de sambas,
criado pelo pai de santo Zé Espinguela, participaram desse concurso a Escola de Samba Deixa
Falar, junto com o conjunto Oswaldo Cruz e o Bloco Carnavalesco Estacdo Primeira, que hoje
conhecemos como Pdidee Mangueirarespectivamenté,

A vinda dos nordestinos no século XIX para o Rio de Janeiro faz com que o carnaval
ganhe um novo formato para o carnaval carioca, o surgimento dos Ranchos acabou tornando

0s corddes carnavalescos mais organizados.

56 Espécie de tijolo, de barro amassado e seco ao sol. Disponivhttpsy/www.dicio.com.br/adufosAcesso
em 5 jun.2019.

57 Disponivel en: www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/artigos/cagituim Acesso em 5 jun.
2019.


https://www.dicio.com.br/adufos/
http://www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/artigos/capitulo-1.htm
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Surge, portanto, ndécada de 1920, as ¥£3lo carnaval brasileiré i O Mai or
Espetaculo dd er r aMai dirA Cper a Popur eaace ndtoe méunnt deo, (
Mai or Festa Po ftitulb aoncedilo ao Bliper regpetécdo d&& E
cariocas em 2003, ap0s pesquisa realizad® estrmaiores eventos populares do
mundo.). (SANTA BRIGIDA, 2015, p. 114).

O autor aindadiz que om as Matrizes Estéticas das Escolas de Samba surgem as
alegorias, imagens de santos, altares moveis, carros alegoricos, estandartes, bandas de
musicas.

Ele aponta que @ortejo do Auto do Cirio tem como matriz espetacular as Escolas de
Sambage |l uci da que no ano de 1999 A[...] foi c
do Cirio, e que consolidou de maneira muito significativa a estética carnavaleseaamdd e j 0 0
(2015, p. 117).

Os corpos nas ruas ao longo das décadas véessignificandano Auto do Cirio, o
periodo em que ele esta vivendo tem forte influéncia no seu comportamento social, hoje ele
encontrase totalmente pluralizado e diversificado.

O catejo a partir do ano de 1996om a diredo do professor Miguel SanBxrigida
apresentoalgumas mudancas significativag estrutura dramatica do espetaculo

Uma das principais foi a eliminagdo da figura do narrador, ou seja, a narrativa do
espetaculo @ssou a acontecer a partir da conducdo dos proprios, aqoee com
seus diversos personagens imprimem a ritmica do cortejo marcando cada cena, suas

paradas e deslocamentos, conduzindo, assim, a acdo dra@®iidaA BRIGIDA,
2015, p26).

Respeitando astrutura concebida por Amir Haddad, o professor Miguel comecou a
contemplar as diversidades de manifestacdes populares em Belém, como quadrilhas juninas,
grupos folcléricos e em especialbateria de escola de samba. Com teoducdo desses
elementos, pricipalmente desteltimo, o processo de carnavalizacdo comea acontecer
mais fortementeo cortejo ao longo de sua caminhada € um grande atravessamentoglas mai
diversas pessoas, enquanto a Comissaagatgd-abre caminho para o espetaculo acontecer, o

publico também vai participanaoemdiversosmomentos se confuedom o cortejo

2.2 Corpo Dancante Imanente

Quando ainda fazia parte do Grupo de Danca Moderno em Cena, comecava a ouvir o
conceito que a professora Ana Flavia estava propondo para aosgorado, naquele

8 O autor utiliza essa sigla para abreviar as palavras ESCOLA DE SAMBA
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momento ndo prestei muita atenc@oyémao longo dos anos percebi que este conceito
comecava a se disseminar nos demais grupos coordenados pela Companhia Moderno de
Danca.

A danca imanente tem como indu¢cdo um mergulho dentro deesno, e a
exteriorizacdo dessas sensacdes em forma de movimentos coreograficos, a movimentacao
passa a ter um significado para o bailariiol r-gef portanto, de uma forma de danca
centrada na pessoalidade e na caracteristica subjetiva éforatd, istoé, sua maneira
singulab (MENDES, 2010,p. 112). A danca imanente filosoficamente tem toda uma
discussédo em torno do conceito de imanéncia,amia® esse nad®o foco de minha pesquisa,
tenho o intersse de trazer aqapenas a@aanca imanenteomo modo delespertar a danca no
sujeito, partindo da sua pessoalidadeis essa dimensdo sessemelha a0 meu processo
criativode maquiador no Auto do Cirio.

Em um dos Seminarios Aancados ministrad pelo professor Paes Loureirele
afrmoufum bom conoeietfe @Podaaseér utilizaao em
comecei a agucar o meu olhar para os concekissenteso meu redor

A professora Ana Flaviao processo criativo do ano de 2018 para o Auto do Cirio
disse

A gente conseguiu fazer aquele copee foi pensado para aquela encenagéo do
inicio ao fim, sem desconectar, sem desplugar, mesmo bebendo agua, mesmo
comendo a pipocaodcoleguinha quando ele aparece, [o..Lorpo cénico ficou
presente de todas as horas deldénicio até o final, mas foren dazes anos para
entender, entdo pra além da necessidadele existir uma coreografia, existe uma
necessidadede existir um corpoum corpo que comega antes de comecar o
espetaculo e termina quando todo mundo entra naquele curral e libera geral
(Depoimend dado por Ana Flgia Mendes no primeiro dia de ensaio da Comissao

de Frente para o Auto do Cirid,7/09/2018 e utilizado noEtnodocumentari@ue
faz parte desta pesquisa

Ao longo do processo criativo comeeeperceber que o conceite dancaimanente
estava sendo aplicadon outralinguagem das artes que ndo era a danca, e que também nao
era o teatro, poisles nao iriam fazer um ritual de incorporacédo no @yréenpem interpretar o
orixg, a Comisséo derénte seria a intse¢aoportanto, esse conite estaria entre a técnica
corporal e a acao.

Através desa percepgdaomecei esmiugar 0s registros de vidémgrocesso criativo
da Comissao derénte e notei queAna Flvia ja chegava com movimentosegstabelecidos
e pedia para os integrantes exp@ntarem em seus proprios corpos.

O trabalho de movimento consiste primeiramente no relaxamento (passividade), na
descoberta do corpo, dos gestos, nas redescobertas dos movimentos costumeiros
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(acdes), na descoberta dos movimentos a dois (danca, mendag acdea dois
(relacionamento); desberta de a¢cdes e movimentos comansgrupo(LIGIERO,
2011, p.259).

A partir do conceito de danca imanente ela esperaria o resulladbailarino,
enquanto que no processo criativoAlato do Cirio ela faz o invso, no primeiro encontro
ela trabalhou com alguns principios de dancaslafisileiras, e no¢fes de soltura, giros, com
énfaseemtronco e ombrogyortanto,ndo existia um repertério de movimentoseaseguido,
na medida em que essenciakra fornecermo bailarino o minimo de propriedade sobre o
universo tematico em que eles iriam mergyleassimesperaa absorcdo de cada integrante
de acordo com o seu corpo

Dessa forma, na alguns ndo peebemos a expressividadmquanto queputrosfoi
possivel prcebermos que estavdmstante expressisofi...] a primeira seria composta de
movimentos costumeiros que fazemos sem nenhuma carga afetiva, enquanto a outra seria a
a-«0 carregada de (WGERO®01D PA5S®Ho0 emoci onal o

Figura 17 7 Os integrantes da Comissdo deerte eperimentando 0s movimentos
reestabelecidos peRrofessoraina Flavia.

Fonte: Acervo Pessaal

A Figural7 nos mostra os diferentes estagiosm®/imento eexpressividade em que
se encotravam os bailaringse assim, se dava o processo criativo no Auto do Cirio, como

podemos ver na fala da Professora Ana Flavia, relatada abaixo:
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No Auto do Cirio o nosso modo de fazer danca ganha outros conteurasho que

ele ganha outras dimens6elg se amplifica, nos Ultimos anos especialmente porque

a gente tem percebido uma necessidade de ndo se fixar tanto em movimentos
previamenteestruturados em uma coreografia, claro que existem momgu&sao

assim, mas como € ugortejo que dura horas gente procura enfatizar mais o
momentos da encenacdo, entdo urma preocupacdo de construir um corpo.
(Entrevista com Ana Flavia Mendes concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentario que também faz parte desta pesquisa).

Apesar dos esaiosda Comissaale Fente serem urmés antes do cortejo acontecer,
existe pouco tempo para aprimoraras propostas, por iSso quearsaiossao intensosg 0s
integrantes séo elevados ao apice de suas acées;ala ensaica coredgrafgpropdenovas
experiéncias

E de competénciada Ana Flavia também organizar e editar os movimentos
coreograficos, alguns movimentos pensados ndo sdo bem executmmsela ouvir 0s
integrantes e chegar raelhor solucdoassim,o trabalho é conjunte feito por meiodo
dialogocontinw entreos bailarinoe a coredgrafa.

Na montagem coreogréaficdesseprocesso criativoa professorasugeriu ideas de
células de movimentos coreograficos para os integranteseguesentavams Oxumars, a
histéria que eles criaram como base da congiruggnica era de que d9xumarés
mergulhavam naprofundezas do rio para trazex margens a Nossa Senhora de Aparecida e
Exu abrir os caminhos para ela ser adorada pelos devotos na ciBlageanto Thamirys e
FelicianoMarques® trabalhavam juntosuas repgsentacoes déossa Senhora de Aparecida e

Exu. Esse processcriativo esta registrado na Figura 18

%9 Mestreem Artes pela Uniersidade Federal do Pard, PdEstandarte da Escola de Samba Império do Samba
Quem Sao eles na cidade de Belém do Para e dirdgiicartia Companhia Moderno defita.
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Figura 187 Processo Criativdo movimento coreografico, no quagrcebemos a professora Ana
Flavia direcionando o grupdos Oxumaré, enquanto Feliciano e Thamirysam a interacdo de
suas diindades

Fonte: Acervo Pessaal

Durante o espetaculo existem dg@mbasenreds parao cortejo avancar, um no
inicio e 0 outroé na saida dagteja do Carmono primeilo sambeaenredo erificase a
comissdo evoluindeom movimentos coreograficos no segund@apresentae movimentos
mais encenados semmuita coreografiaimporta registrar qudrabalhamos melhoesse
segundo momentmas duas lfimas semanas do Auto do @iquando a&omissao de flente
passa a fre@nta os ensaios na Aldeia Amazonjcato com todos os artistas que participam

do cortejo como nos mostra Arfidavia

Um modo de ser aquele tema ou uma figura articulada ao tema, um modo de ser do
corpo, no esgtadculo ao longo do cortejo inteiro, € importante pensar nessa
construcdo que esse corpo vaiidétio ao fim do cortejo precisa estar presente,
precisa estar ali demarcando esse lugar e sendo este corpo cénico, entdo nos ultimos
anos a gente tem procuradafatizar muito mais isso do que propriamente uma
coreografia, estruturar em movimento, e isso é muito bacana porque vai
conversando com o momento emeqo pensamento fazer danca dampanhia,
momento em que adinpanhiaestaatualmente, questamuito mas articulado a

esses valores do corpo cénico do que a uma forma de gmanA forma é mais

uma consegdncig ndo énossa fonte primea mais de interesse, a geegiem um

outro momentpem um outro lugae fazer o Auto do Cirio gnuito bom porque nos
oportuniza isso, essa pesqui@@ntrevista com Ana Flavia Mendes concebida em
2018 como parte do Etnodocumentério que também faz parte desta pesquisa)

O corpo dos integrantes da Comissao denfé parece uma espon@n queeles

absorvem todas as infoapdes e técnicas que séo repassadasy; repeticao elas vao semd
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compreendidgse assim, 0 corpo dancanteimanente vaisurgindo, 0 corpo que antes era
coreografadopermitiv-se ser dangcado conformas préticas durante o corteje a danca
imanente permé@ que esteao longo da repeticdo encontre dentro de seu interior a melhor
forma de exteriorizare demonstreque o bailarino esteja vivendo a cena sem interpretar as
divindades.

Quando inicia o espetaculo, a@rpo dancanteimanente chega noespago queesta
ocupado pelo publico presente, sesnomento temos o primeiro contato em movimento de
deslocamento com publico presentea funcdo da Comissao dednte além de apresentar o
que o espectador vera adiante, tamiééteabrir espaco para o corte@ \Jvsao que se tem na
rua do Carmo é de uma escola de samba pronta para entrar na avenida, pois temos a
arrumacao do cortejo dividido por alas conforme veremos alpaxguadrocriado a partir

das minhas percepcdes ao lonigs diferentes edi¢cdes Aoto do drio:

Quadro 11 Descricdo do Cortejo

Estrutura do Cortejo Composigao

Comisséo detente Companhia Moderno de Danca
PortaEstandarte da Universidaq O bailarino Juan Silva, atuocomo segund(
Federal do Para portaestandartena Escola Império do Saml

Quem Sao Eles.
MestreSala e PortdBandeira da Pavilhdo defendido e Ana Flavia Mendes

Universidade Federal do Para Ercy Soua.

1° Carro Alegérico A artista que vem em destague nesse carrg
homenageadagta comunidade.

Ala da Danca Grupo de Danca Moderno em Cena

Ala do Elencé’ O elenco é composto por alunos da Escolg

Teatro e Danca que estdo ainda se formg
como bailarinos e atores e também atore
bailarinos de outros bairros de Belénst& ala
agrega artistas de diferentes idades, desd
mais jovens até os mais antigos

Ala dos Anjos Representado por quatro artistadavid
Assuncdo, Fernando Assuncdo, Gleydy
Cardoso e Marcelo Nunes

2° Carro Alegéricd Guardas da Santl Neste carro o mda carnavalizado ¢
confeccionado pelo artista Guilherme Rep
vem em destaque, protegido pelos anjos que
representados por atores escolhidos do elg
durante os ensaios.

Primeiro Destaque O artista Jean Negréo

Ala da exortagdo a Virgem Artistas qie s8o convidados doleaco para
interpretaro texto criado por Amir Haddad
interpretado em frent&lgreja da Sé

Ala grupo convidado Drag-Queens The Méniada Cidade de Belér
do Para

80 Os diretores tratam com esse nome os atores e bailarinos gemgartdesde o inicio dos ensaios|ee
participam dessa Ala espfica.
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Ala MestreSalae PortaBandeiras Participacdo da Academia Paraserde Mestre
Sala, PortdBandeira e Port&standarte de
Belém do Pardonde se encontram todos
artistas que cumprem essa pratica em
agremiacdes do samba.

3° Carro Alegorico Trés artistas vém em destaque

Ala da Bateria Todos os anos a diregdo dauto do Cirio
convida uma Escola de Samba a participar
a sua bateria do cortejo

Carro de Som Participam do carro de somodos os artista
cantores e intpretes que se apresentaram
longo do cortejo.

Fonte: Elaboracéo do autor

A formacéodo mrtejo se altera ano a ano, porém, sempre se estrutura dessa forma
inspirada nas escolas de samba.

2.2.10 Teatrono Cortejo

Quando aComissdode Frentechega em frenta Igreja da Sé, ela assemama nova
funcdo, agora ndo mais cogedica, e sim teatrglna medida em queom o restante do
cortejo no palco da $écontece as homenagens e a interpretacdo do texto Exortacdo a
Virgem, feito por um determinado grupo do elensaguand o cortejo encontrase parado,
momento em que o0s participastutilizam par&eleragua.e no final do texto quandé dito o
trecho AComo quem cala consente. Sigamos ¢c
todos que participam do espetaculo faldnV i wiaa! Vivalo . o [Eortejo deslocae
novamente para &ente do Instituto Histérico e Geografico do Pavara queno palco
acontga a coroacao da Virgem Maria, que é representada por uma artista dg elenco
apresentacdo do coro cénico coordenado pela professora Meidalchd4?, dentre outras
participa@es.
Podemos ver os artistas e o publico emocionados com a apresentacdo da coroacao,
assim como também com o0s outros signos mostrados ao longo do cortejo, quenpgueibe
publico participe e compreenda a narrativa contadzontejo, como relata Santai@ida
E nesse universo que o ator se torna um agente sensivel do ato poético. A vivéncia
poética como invenc¢ao, como ato poético da criacdo e recriacdo artistica, da vocagéo
para o sentimento da criatividade em movimento de metamorfose rtensta
constuindo signos para o espectador. Como agente, sua tarefa cénica é dar
organicidade aos acontecimentos da encenacéo, por meio da sua capacidade de

desenvolver um tempespaco supra real e direcieiod para uma vivéncia poética
conjunta com o espectadorAISTA BRIGIDA, 2015, p. 53).

61 Artista e professoralo curso de Licenciatura de TeateoUniversidade Federal do Pariistrando a disciplina Canto.
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Quando o cortejo encontsa parade o momento em que o elenco e o espectador se
misturame se confundempois eles querem ver mais de perto cada artista no cortejo, o
publico absorve os acontecimentos de cada estacdo, acdedihaquilo quesstavendo,
embarcando na histéria que o cortegtase propondo a contar, faco aqui uma comparacao a
via sacra, poiso espectado® levado sentdise no momento em que Jesus Cristo foi
crucificado percorrendo cada lugar que Jesus passoulAuto do Cirioserevive e recria em

Belém do Para essatbssacramentais litrgicos e coletivos da Idade Média.

2.22 O ArtistaDevoto

Quando o espetaculo chega a sua apetex®rpodancantémanentada Comisséo de
Frente se confunde com o pordo proprio artistacomo nos mostra Luiza Monteiro:
O momento em que vejo 0s anjos segurando o manto para ser colocddores
de gés e quando soltampénomento de mais emogédo, neste momento é o que eu

rezo, agradeco por tudo o que ela tem dada pém e minha familia durante o ano.
(Depoimento utilizado n&tnodocumentéarigue faz parte desta pesquisa)

Independentementde suas crencasodos que estdo participando do espetaculo séo
devotos de algo, o Auto do Cirio ndo promovera um encontroacdimindadepelarazao,
mas sim e unicamentegelafé.
O entendimento dest®mrpo dangcantdmanente vem se preparando ao longo de todos
0s ensaiosgste corpo é dancantde nao fica presoos movimentogpreestabelecido® junto
com Auto Maguiagem Céna; fazem com que os integrantes da Comissao de Frente tenham
autonomia para compreender este carpese alteraao longo do cortej@ dialoga com as
ruas, com o publico e com os adere¢os cénam®ao nos mostrRobson Gomes:
Quando tu te notas, e te pebes ndo s6 o corpo gestadancando ali € um
esqueleto dancantenas que tu € um corpo vestido que de certa forma com
determnadas matérias no rosto e que estdectado com outras pessoas para além
da Comissdo de Frente, edB&k eu nunca tinha perb&lo antes. Eai eu entro
nessas duas questdes, primeiro compreem@eenquanto esse ente completo, esse
ente conformativo completo, por uma maquiagem, entender que essa maquiagem
sou eu. Entender que esse figurino sou eu, entender que ojoatestacomo eu

sou ey e que o ambiente também sou @ntrevista com Robson Gomes concebida
em 2018 como parte do Etnodocumentéario que também faz parte desta pesquisa).

A preparaca@spirituale o pedido de licenga da Comisséo de Fraswivindades de
matrizesafricanas acontece na manha da sefd¢aa do Auto do Ciriofrabalhar com essas
entidadesrequer conhecimento e preparagéopor issoa coredgrafa Ana Flavia Mendes,

convida Igor Reis para ajudar nesse pedido de licaneatidades
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lgor € meu amigoe guia espiritual entdo peco licenca para apreséid nesse
momento, nnhas primeiras vivéncias com o Igor Reis ocorreramColégio Moderno em
2014, néramos funcionarios da instituicdo, eu desenvolvia o resultado de uma disciplina de
danca com a tama do 2° ano do ensino meédiesenvolvendom espetaculo quinha como
tema a cultura africana e suas influéncias na cultura braskéeiede trabalhava na parte
administrativa, sempre queu estava ministrando a aula percebia que ele assistia
denonstava interesse pelo tema, @m o passar do tempsu 0 convideipara assistir 0s
ensaios de forma mais proximaerguntei sobre seu conhecimento acerca das religibes de
matrizes africanas e quando ele me disse 0 que conlage@veitava para tirar algusia
davidas sobre a cultura de seus ancestrais.

Igor Reis cresceu em uma familia materna catélica que até o inicio de sua adolescéncia

negou a ele religiosidade da parte de seu pai.

O direcionamento religioso da minha mée e da familia da minha mae seinpre f
catolicismo, aquele catolicismo, sabe, bem rigido, bem colonizado, onde todo
mundo tem que participar de todos os dogmas digamos assim da igreja, de todos os
sacramentgstem que ser batizado, fazeucaristia, fazer a crisma.ntao elas
sempre tivermm um olhar para a religido afro ndo com um desrespeito e um
preconceito, mas um olhar assim de medo, por descenhera um mundo
desconhecidpara elas, para minha méaeninhas tias, € um mundo desconhecido
(Entrevista concebida em 2018 para o Etnodocutdéo que faz parte desta
pesquisa).

Ao completar quatorze anos de idade sua mae revelou o que ocorreu logo apds ele

nascer:

Ela tava gravida de minessa minha tia, incorporagor essa entidade, quando ela
chegou em casa, ela disse o nadentidade eviu minha mée, estava na sala e
comecgou a conversar com a minha mée, falou algumas coisas pra ela pois a minha
mae ja tinha um problema de ndo poder engravidar, conversou com a minha mae
algumas coisas e meio que me preparou, pegou na barriga da minhf@zanaes
fundamentos, fez umas ora¢femas preces e tudo, mmmae conta que eu mexi

muito la dentro, quando fazia isso, demtdela. J& foi esse preparo, pissou o

tempo e eu nasci e ainda com dias de nascido depois disso, dias de nascido, ela
retomou novamente, essa mesma entidade incorporou na casa da minha tia e trouxe
ela aqui, na minhaasa, e quando ela chegou aquija estava no mundo, ela me
pegou e fez todo o ritual, todo o processo em mim, ela me pegou no colo fez uns
fundamentos na minteabeca, enfim, tudo aquilo que os antigos que naquele tempo
faziam. (Entrevista concebida em 2018 para o Etnodocumentério que faz parte
desta pesquisa).

A partir dai lgor comecgou a ter contato com a familia de seu pai, e com isso obteve
informacgdes sobra sua historia afroeligiosa:
Eu entrei em contato de fato com a familia do meu pai, que a familia do meu pai sao

os precursores do Tambor de Mig&do os descendentes, eu sou a quarta geracao dos
fundadores do primeiro terreir@dina no bairro da Pegira. Aicomo eu comecei



70

a ter contato com eleatéentdo eu ia visitdos, mas eu era muito crianc¢a, ndo tenho
memorias, ndo tenho recordagdes, quando eu comecei a sentir essa questdo da
mediunidade aflorando essa sensibilidade, essas coisas estemtwgar coisas

gue ninguém enxergava, ouvir coisas que ninguém mais ouvia, sentir o que ninguém
mais sentia, e que comegou assim 0s probleatésjue chegou um ponto que eu
precisava de alguma explicacdo para aquilo, eu sabia duegeentavees missas

fiz todo os processos tudo, mas eu sabia que ali ndo era o meu lugar, eu ndo me
identificava ali, eu gostava, mas eu ndo me identificwatrevista com Igor Reis
concebida em 2018 como parte do Ethodocumentario que faz parte desta pesquisa).

Como o Iéxico epistemoldgicada etrocenologia nos mostra que todenémeno
culturalndo tem somente unmaatriz materna e sim diversas maesmoBi&o infere que nao
podemos compreender as praticas espetaculares de cada local com o olhar eurdicéntrico. ]
na cutura cada fenbmeno possui simultaneamente multiplas matrizes, fruto de varios
processos de transcultura-«o.0 (2009, p . 3.
sim de varias maes.

A matriz dricana ela tem as suas ramificacbes, tem o Tambor ide, Mem a
Umbanda, tem o Candomblé que é a matriz, foi ele que veio de fato da Africa, junto
com o Tambor de Mina, que na verdade tem esse nome de Tambor de Mina por
causa do Porto de Minas que os negros eram traficados de la pra ca praezasil
aporaivam alguns em Salvador, outros migravam no Maranh&o ou desciam direto do
Maranhdo, tanto que essa racaffdo do Tambor de Mina € esfiieai do Estado do
Maranhao alo Para, que antigamente erausd estado Gréo Para e Maranhéo, entédo
ficou aqui, ndo desu para o Nordeste, ndo migrou, esses negros da regido do
Daomé? vieram direto prag e |4 em Sdo Luigue foi fundada a casa das Minas, o
terreiro da Turquia e o terreiro do Egito, que séo as trés casas fundadorasdo Tam
de Mina, nenhuma das trésmntéuncdo mais, todas as trés viraram museu, viraram
exposicdes, agora claro os descendente daquelas casas e que continuaram, abriram
suas casas, pluralizaram a religi@isseminarampelo estado do Maranhaaj
depois veio pro Pard, porque de fato toda ameaciacomecou no Maranhdo em

Sao Luisno final do século XIXinicio do século XX veio pre@da Mé& Doca, que

ela que trouxe praapro estado do Pafa.] com o Tambor de Mina isso tudo foi
miscigenado, diriatésincretizado, por isso nés somos umatura que ndo existe

uma Mina Nagd pura, Candomblé Puro, nada é puro, tudo acin@etizado,
mistura, envolvido, porque aqui n6s fomos criados, com toda essa mistura, com
mistura de raca, credos, energias, vibracdes, somos essa mistura aqui npoNorte
Nordeste e principalmente aqui no estado do P@atrevistacom Igor Reis
concebida em 2018 como parte do Etnodocumentario que faz parte desta pesquisa).

Nossos lacos ficaram mais estreitos em decorréncia do carnaval, trabalhamos juntos na
funcéo de Brmonia na Escola de Samba Império do Samba Quem Sdod&btpslpudemos
tambémtrabalhar junto com a coredgrafa Ana Flavigpansavel pela Comisséo deifte da
escola na qualparte & sua companhia participa junto aos membros da comunidade do
sambag por conta dso, ela formalizou o convite para ele fazer alguns trabalhos espirituais

no Auto do Cirio 2017, poa Comisséo d Fente representariaarixa Oxala

620 povo Fon constituio reino de Daomé, Costa OesteAdeica nos séculos XVIII e XIX, tornangse o mais
rico da regido por traficarem escravos. Nos dias atuais € a regido Sul de um pais chamado Benin
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Comecou a chegar recentemente essa coisa de entidadeasdemtidituadas no
universo &o-religioso, e ah gente comecgou a perceber que a gente tava tratando de
temas muito delicados, e que a gente ndo poderia simplesmeutar ¢h fazer
mecanicamente, e ai também sesmaa isso todas as transformagfes que 0 nosso
processo de criacdo vesofrendo, e essa questdo desspiritualidade presente no

nosso trabalho, como a gente acessa essa espiritualidade, ndo s6 através de temas,
mas da gente mesmo, enquanto pessoas, enquanto seres espirituéiraceista

com Ana Flavia Mendes concebide 2018 como parte do Etnodocumentario que
também faz parte desta pesquisa).

A parceria foi um interesse mutuo entre Ana Flavia e Igor, como podemos perceber no
relato dele
Eu comecei a ter essa afinidade com ela, a gente comecou a fazer algunsstrabalho
espirituais, para dar tudo certo, para abrir os camjmiamaque nada acontecesse de
erradona avenida, isso tudo me referindo ao carnaval do Quem Sao Eles, em
fevereiro e mar¢o no periodo do carnaval, deu tudo certo, tudinho, atingimos a nota
méaxima.Durante o ano a gente comecgou a conveesae falara trocar figurinhas

sobre essas questdes espiritudstrevista com Igor Reis concebida em 2018 como
parte do Etnodocumentario que também faz parte desta pesquisa).

Cada familia tem a sua arvore déuditaria, alguns com descendéncia de sangues
indigenas, europeus ou orientais, paréor ao irem busca de sua histéridescobriu que
seus ancestrais vieram da Africa, e sua ligagdo com o Tambor de Mistaya tracada
dentro do ventre de sua mae,oech espiritual que hoje traz consigo, 0s conhecimentos que
eleapresent@om propriedade sobre a sua religim desde sua juventude quando resolveu
ir desbravar os caminhos que Ih&sam escondidos, aprendizadosses que foram
vivenciados com os maisxperientes do terreiro que manipulavam as ervas, plantas e
esséncias.

Esmiucando o olhar no fenémeno espetacular do Auto do Cirio, destaco a preparacao
deste corpo para a sua espetacularidpdeso a relatas meu seguma ano assumindo a
maquiagem da Coissdo de Fente(em 2017), quandsurge pela primeira vez o ritual que a
professora Ana Blia e o Igor preparam Como eles vieram representar@galg foi feito
um banho caracteristico da entidactemmilho brancoem quetodos, inclusive eu, devena
tomar o banho antes de comecar 0s preparos para a maquiagem.

Percebia que diferente dos anos anteriores, pairava uma aura diferenciada no ambiente,
todos ficaram mais contidos, introspectivos e concentradobétapela primeira vez notei
que todo esse uall ganhava mais forca ao longo do cortejo, com pessoas do 8anto,
cumprimentadaspedindo ax€. Ao presenciar esta cena, compreendi a importancia dessa

preparacao de corpo na dimensao etnocenologica.

0 termo nas religi»es de Matrizes Africanas signifi
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Em 2018, o Igor me convidou para participar desd@ao da preparacdo do ritual, o
anico pedido que solicitei foi para que ele pedisse autorizacédo das entidades para o registro de
fotos e videos, semanas depois ele positivou 0 meu pedido.

Neste ano, 0 t ema adad Divetsidagle dd AmaC,2 ra oCd mii S S
de Fente representou duas entidades e uma Sa@tax@d Oxumare, Exe Nossa Senhora de
Aparecida. Igor na semana do Auto @@io pediu para que na quidf@ira apos o ensaio
geral eu participasse do inicio do ritual junto com a profesfoa Flavia, e alguns
integrantes, Luiza Bra§4 Luiza Monteird® e Feliciano Marqués

Na casa da Luiza Monteiro, Igor fez a iniciacdo e pediu somente para a Luiza Braga
ajudar na preparacao dmadé que significa a farofa par&xu, com a utilizagdo dos
ingredientes que séo farinha branca, dendé, cebolearne vermelha e camardo, Igor
comecou preparando a farinha, em uma panela depositou o deadé& tempero quente, so
osorixasquentes que levam egsadé ao notar que ja estava quentaiza Braga épositou a
farinha branca para que o ingrediente virasse farofa, depois de finalizado Igor voltou a colocar
dendé na mesma panela e cozinhou os pedacos de carne vermelha junto com ag&xebolas,
come carne vermelha. Finalizado esta etapa tudo foi degmsita um alguidar:

NGs preparamos a oferenda, desde o preparo nés ja tivemos essa resposta positiva
dele, porque, isso foi, digamos assim, sentido por todos essa energia, N0 momento
do preparo, a gente j& sentiu aquele calor, aquela coisa forte, assintatou, ficou

uma coisa mais expressiva, uma energia forte, que é uma energia dele. E quando eu
preparei a comida dele, a farofa dele&eamaréao, eu coloquei no alguidar, e algumas
pessoas tiveram a oportdade de provar a comida dele,dapois deste pcesso

ndés fomos para a encruzlda, aindés arriamos la gsa Exy essa oferenda foi
recebda porque ele ja sinalizou, a gente sabe que ele sinaliza porque estava do
agrado dele, isso foi na quirfigira, ensaio geral do Auto do Cirieg dia seguinte

quefoi a sextafeira. (Entrevista com Igor Reis concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentério que também faz parte desta pesquisa).

As manifestacfes espetaculares, -ai@sileirasrealizamaté o dia de hoje um tipo de
producéo cultural especifica paraesgate e o resguardo de um passado africano no Brasil, a
Comisséo de Frente vinha abrindo os caminhos para o cortejo passar pelas ruas da Cidade

64 Formada em PsicologidJNAMA) atua na area da educagdo no Colégio Equipe, integranBoui@anhia
Moderno de Danca.

% Artista, pesquisadora e docente da area da danca. Douterandees pelo Programa de P@sduacio em

Artes ICA/UFPA. Professora efetiva da Universidade Feblelo Pard4 (ICA/Escola de Teatro e Danca).
Bailarina e Diretora artistica adjunta da Companhia Moderno de Danca, diretora artistica do Grupo de Danca
Moderno em Cena e do Espaco Companhia Moderno de Danca. Coordena o Projeto Social Aluno Bailarino
Cidadéo.

6 Mestre em Artes pela Universidade Federal do Para, especialista em Fisiologia do Exercicio pela Universidade
Federal de Sédo Paulo e graduado em Licenciatura Plena em Educacgédo Fisica pela Universidade do Estado do
Para. E bailarino e diretor adjunto darpanhia Moderno de Danca, e Pdistandarte da Escola de Samba
Império do Samba Quem Sé&o Eles em Belém do Para.
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Velha, e junto com ela virigxu, fi...] na umbanda, os rituais cujas dan¢as sdo mais variadas
e mais intensas s «0 aquel es dediicedExws poaba giidage & o d a
Pel intrao. (LIGI£RO, 2011, p. 151).

Na sextafeira todos marcaram de se encontrar no Espaco Experimental da Companhia
Moderno de Danga as nove horas da manhd, pois pretendia comeggui@losaas treze
horas. M parte da manhéa Igor chegou com uma sacola cheia de ervas e solicitou para que eu,
Luiza Braga e Luiza Monteiro preparassem o banho que seria utilizado para todos do elenco,

conforme veremosa Fgura 19

Figura 197 Para fazer este banho de cheiro, extrair seus perfumes e energias, tive que pensar em
vibracdes posivas passar para o meu coracao e depositar em minhas maos

Fonte: Maryori Cabrita (captura de tela das imagens para o Etnodutéuime

Fazer o preparo do banho de cheaxrigia novosconhecimentsde plantas, cheiros e

texturas, a cada amwan introduzidasiovas ervas, como lgor nos mostra:

Os processos de sensibilidade de cada umito particular, neste ano de 2018 teve
aplicacdo de passe, banho de descarga e banho de atragéo, atrativo, com ervas que
pediam pa esse momento, esséncias efjpasi isso € uma raiz muito nossa, a
religido afro de um modo geral tem banhos, tem er&a#revista com Igor Reis
concebida em 2018omo parte do Etnodocumentario que também faz parte desta
pesquisa).

Depois do banho prontdgor reuniu os integrantes daof@issdo de fente e deu as

diretrizes, cada um deveria primeiro tomar banho de descarrego utilizando uma barra de sabao
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de coco, dveriamos molhar 0 nosso corpo e ensab@idepois tirar o sabdo do corgoem
seguida tomar o banho com as ervas de cheiro preparadas no inicio da manha.

Quem terminasse esse primeiro momemid ao encontro do Igor que faria os passos
seguintes, faria os fundamentpslando o passe e finalizando com a pipoca depositada na
cabeca e depois no corpo.

Como fui o primeiro a fazer este rito, fiquei responsavel por fornecer os materiais para
os banhos dos demais integrantes, com isso pude assistir cquessando pelo Igor, cada
um que passava era uma energia queiaseumas mais brandas, outfastes e intensas,
prestava atencdo como cada corpo se comportava, Thamirys foi a Ultima, ndo existia uma
ordem a ser seguida, porgmando ela comecou o seu akitodos ja tinham cumprido.

O ritual deThamirys foi o mais forte, percebia que o seu corpo ficou mais maleavel,
seu estado de cormteradg o que relacionei quante alteracdes no estado dos corpos ao
que Bidao(2009, p. 37nos diz fi...] sdo constridos com base em praticas, compogatos e
t ®c n e suacednsciéncia também, possdois estados se encontram indissociaveis:

Nessas formas lUdiesociais, entre ter ou ndo ter consciéncia, existe um amplo
leque de estados modificados de consciéibédhor que leque, a figura da esfera da

conta desses estados (entre os quais a hiperconsciéncia e a subconsciéncia), pois a
gradacao é sutil e infinitas sdo as possibilidades. O transe, o éxtase, a possessao, 0
estado de orgasmo, a brincadeira infantiffalo de conta, a interpretacdo teatral de
personagens, o estado de graca, o hipnético, o histérico, o esquizofrénico, e os

diversos estados de espirito, além dos estados de consciéncias dos artistas em cena,
interpenetranse. (BIAO, 2009, p. 164)

Neste nomento pedi para que a Maryori Caltiteoncentrasse a camera somete
Thamiryse Igor, percebia que a ligacao deles estava fatgue o registro desse momento

como podemos vena figura 20

57 Venezuelana, fotégrafa e discente da turma de mestrado den@@®ibgrama de Pd3sraduacdo em #Aes.
Responsavel pelzaptacdale video dd&Etnodocumentario.
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Figura 207 Maryori esava gravando todo o ritual, porém sua camera ndo estava, os amigos de
Santo ja haviam me alertado que mesmo eles autorizando as imagens em algum mosento ele
podem ndo permitir as imagenssse momento d&hamirys foi quando a camera voltou a
funcionar.

>»»»

| = i i 3
Fonte: Maryori Cabrita (captura de tela das imagens pEtaagiocumentario

Foi o passe mais demorado, e todos que estavam ali notaram que no momento em que
ela fechou seus olhps raio de sol ficou forte e ele s6 amenizou quando ela akrinihos,

conformecomentagor Reis:

A Thamirys que ficou um exemplo bem expressiva quando ela sentiu essa energia e
guando essa energia por alguns segundos teve uma dominagdo sob o corpo dela,
onde o corpo se tornou maleavel, ela fez alguns movimealgsns tracos que
lembrou uma maresia, provavelmente ali estgresente Oxum, ou alguma outra
orixa dasaguas, lemanja, podia ser Jar@aindo ficou muito nitido para mim quem
seria, a Unica coisa que eu sabia que @ma entidade ligadasaguas, que
simplesmente passou por ali para fazer w@spéciede limpeza e passou por ela, e
assim ela sentiu e assim eu transmigieralmente é assim 0s passagra assim é

claro, cada trabalho espiritual tem um direcionamento e uma variacao de @essoa p
pessoade terreiro pra terreirg de casa @a casa, de matriz para matrignfrevista

com Igor Reis concebida em 2018 como parte do Etnodocumentéario que também faz
parte desta pesquisa).

A importancia deste momento pafdamirys foi grande, poisnele ela de se

conectar com aquilo que ela acredita, como podemos obsemseu relato

Isso me aproximanedauma liberdadeu ma al egr i a deageaieupoder
demonstr ei,qa emido $oa muitoRde falae estar rezando, mas eu

espero que tdra sentid, porque eu penso nisso se eu senti, eu consegui passar.
Entdo eu acho de extrema importanciao veria a gente chegar no Auto no dia da

cena toda sem ter passado por esse proc@Sswevista com Thamirys Monteiro
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concebida em 2018 como pade Etnodocumentario que também faz parte desta
pesquisa).

Ao final desse primeiro momenttgor redne todos no espaco que recebemos 0,passe

e fazemos uma oracgéo junto com alguns pontosdastconforma figura 21

Figura 217 Cada um tem o seu processo individual, seu banho, sua
prece, mas no fim damos as maos e percebemos que todos estdo em
uma so vibracéo.

Fonte: Danielly Vasconcellos.

Mais um integrante da Comisséo deriie comenta sobresse momento, dessa vez é

Victor Azevedosobre o quantecede o cortejo

Esse momento elwcho que é aquele estalo final, [Prque quando vocé faz todo o
processo, faz o ritual, faz o banho, faz outro banho, faz a ceiadés
confraternizando com oteus companheiros, e essa confraternizacdo pelo menos
assim, me traz um aproximamento muitargte entre nos, e esse momentogtie
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te leva para estar na cena e se entrégatrevista com Victor Azevedo concebida
em 2018 como parte do Etnodocumentartie também faz parte desta pesquisa).

A preparacédo para este corpo finalizaean um banquete degustativo dewu feito
pela familia do Igor, esta iguaria € considerada uma comida quente, os ingredientes foram
compradg pelas pessoas que participaralo inicio do ritual na quintdeira, eu fiquei
responsavel pelo quiabo, a Luiza Braga pela farinha, Luiza Monteil@ci&ake pelo camarao
e a Ana Flgia pelo dendéO corpo que chegou carregado das rdaisrsas energias no inicio
do dia j& estavame-energzado com energias positivas e protegido pelas entidaqgesfim,

chegavam até mim para comecar a matpsa
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3ILUMINADOR 68- LAROYE! SALVE A ESPETACULARIDADE

3.1 Maquiagem

A cada ano me proptio um desafio para a maquiagenon© o conércio local
sempe me oferece os messyorodutos cabe a mim inovar, seja trazendo tecidos para dentro
da maquiagem e aplicando no rogia procurando materiais que ja foram utilizados para a
confeccdo de maquiagens, como a glicarliquidaparaa pele que misturada em solucdes
solidas como sombra de olhos ou pigmentos me possibilita criar novas tonalidades que o
comercio ndo melisponibiliza

Aprendi dgumas técnicas de confeccdo de produtos de maquiagenrso Tecnico
em Figurino, os produtague utilizdvamos para fazer os ferimentos em sua maioriacaia
branca com trigo, porém fazendo os testes em mim, percebia que a cola branca sempre ficava
umidafazendo com que ndo adererisggeée por muito tempo, o que me fez ir em busca de
novos podutos que nao arautilizadoss comumenteemmaquiagem.

Como estava criando novos prodytesempre preocupado com as pessoas que iriam
usar para a cena, comecei a ir em busc@roducdes intelectuaggie me ajudassea nao
trabalhar com produtos quimicapie agredissena pele, foi entdo que descolmue os
primeiros cosmeéticogiue mais tarde seriam conhecidos como maquiafgram doantigo
Egito. deopdra na busca pela pele perfeitanava banho de leite cobrindosaa face de
argila e maquiando seuthos deKohl®®, que surge com a juncdo de metais pesadwso:

Antimbénio (um metalbéide cinza prateado), améndoas queimadas, chumbo, cobre
oxidado, ocre, cinza, malaquita (um pigmento verde feito de Oxido de cobre) e
crisocola (um minério de cobre aatdrde) que foram combinados para criar um
preto, cinza ou pigmento verde. Este seria entdo armazenado em recipientes de
pedra, umedecidos com agua ou 6leo, e misturado em uma colher de cosméticos ou

paleta antes de ser pintado com um aplicador especialnrefgéado para a borda
dos olhos e para as sobrancelf4ELDRIDGE, 2015, p. 64, tradugédo nossa).

%8 produto de maquiagem que utilizamos para iluminar pontos do rosto que queremos mostrar.

8 E um cosméticaantigo usadono olho, tradicionalmenteeito por moagemparafins semelhanteso carvéo
utilizado em rimel. E amplamenteutilizado no Oriente Médio, Norte da Africa, MediterranepSul da Asiae

no Chifre da Africa comodelineadoparacontornarefou escureceas palpebrase comorimel paraos cilios. E
usado principalmentepor mulheres,mas também por alguns homense criancas.Kohl tambémfoi usado
naindiacomocosméticapor um longo tempo.Além disso,asmaesaplicavamkohl aosolhosde seusbebédogo
apo6so nascimentoAlguns fizeram isso para"fortalecer os olhos da crianga”, e outros acreditavamque isso
poderiaimpedir a criancade seramaldicoadgelo mauolhada Disponivel em: www.wikipedia.orghAcesso em:

05 jun. 2019.

0 Antimony (a silvery Gray metalloid), burnt aimandead, oxidized copper, ochre, ash, malachite (a Green
pigment made from copper oxide), and chrysocolla (a-gteen copper ore) that were combined to create a
Black, Gray, or Green pigment. This would then be stored in containers of Stone, moistinedtesd or oil,


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Cosmetics&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhgOsmjxso1I1vmDulIldJnR7eo7vw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Middle_East&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhj8DpP8D6qy9LJJ-rVlD3FGoHJqZQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/North_Africa&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjKnjCIv9RWnN7PWRV0AjghBaLC-A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Mediterranean&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhigP9cRdtCo0cjD-KRBfpqdW_R3uw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/South_Asia&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhj3B0athDrfAsOaar1HN44stWp96w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Horn_of_Africa&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjm0PPMTSUPPcuWzYISGPFvvMNK7Q
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Eyeliner&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhg9ht9jV8k1bvdfRodd0T0MIpIESw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Mascara&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhhkdm-iP1RZaN44ROB3jjPV1gKJ_g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/India&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjFRV7Voka3z4Ku2O6UQCzbMhZlfQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Evil_eye&xid=17259,15700023,15700186,15700190,15700256,15700259&usg=ALkJrhjMlbZPrfzq7oC1PEPXDHlJdvG6Eg
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No Egito era muito comum homens e lhares preencherem asgigebrascom o
objetivo de proteger os olhos dos mausirégsg,poi s el es er amlhosdansi de
al mao. | mort al i,zoakebld atravestoo @adds geifg escathgla como a
maquiagem para cinema e a televisdo.oNcinema ndo temos como ndo pensar na
AEl 1T zabeth Tayl or em seu ic*nico pap e de
al ongados 0O (FLDRIDGE X5 p. Gt sraddcdo nossa).

Como podemos percebeto inicio eram utilizadosias maquiagensnuitos minerais
que agrediam a pelenas que combinados com outros menogsEjvostinham a acéo
neutralizada. &¢ém tudo mudaria com o polonés Maksymilian Faktorowioais conhecido
como Max Factor, considerado o pai da maquiagem, que revolu@omoagem das atrizes
do cinema. Contarei de forma breve sua histde vida esua influénciana confeccdo das
maquiagens

Max Factorcomecou a trabalhar muito novoog\nove anos ingressou como aprendiz
em uma fabrica de perucas e cé8oos na cidade deédzi Max trei nou a art
trancar cabelos humanos para formar perucas, de criar penteados e de misturar e aplica
ma q ui a @ASTEN, 2012 p. 18). Seu trabalho nadbrica durou quatro anos, tempo
suficiente para que pudesse ingressar na equipe de Anto, um famoso cabelereiro e maquiador
de Berlim. Aos 14 anos associse a um sujeito chamado Korpo, responsavelsgeérucas e
cosm®ticos da Grande Cpera | mperi al Russa
maqui ador de alguns dos mai BASIEN 20BEpP.t18.r es de

Integrou a equipe d®pera Russa étos 18 anos, quando por lei foi obrigad se
apreentar e a ingressar ao servicditar, quando completou 22 anos ao sair do servigo
militar o[h]rtarngpes¢ © danam do prprio negdcio de fabricacdo e venda de
cremes, ruges, f(BASTEN@MZp.20)s e perucas. o0

Uma trupemambembe estava de passagem Rgazan e um de seus integrantes
precisando de maquiagem foéaua lop, este artista estava a caminlMoscoupara uma
apresentacao tamilia Imperial, em questdo de algumas semanas suas vendas dpleraram
Max foi convdado a integrar o posto de cosmetélogo oficial de Alexandre Nicolaivich
Romanoff, além disso, voltou a trabalhar para a Grande Opera Imperial Russa.

Em 1910Max ja com dois anos residindo nos Estados Unida®msua loja Max

Factorand Company inauguda, viu a crescente indfriacinematogréaficae instalando na

and mixed in a cosmetics spoon or palette before being painted on with a specially designed applicator to the rim
of the eyes and to the eyebrows.
"Elizabeth Taylorés iconic Cleopatra, with dramati c:
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cidade e diretores, entre elesW. Griffith, trazendo consigo os atores e atrizes que faziam
sucesso.

Max em sua loja revendia produtos de outras marcas de cosmeéticos, jorém
comecaa a poduzir os seus préoprios produtos, tudo se intensificou quando seguiu um
grupo de atores que gravavam um filme perto de suadq@yar curiosidade quis saber o
gue usavam no rostois f...] alguns tinham maquiagem para teatro, enquanto outros
preferiamrecorrer a preparacdo caseimassturas bizarras de vaselina com farinha, banha e
mai sena, ou ent «o de (BASTENn2012fp.a38).iEmIsuaartisen p 8 pr
comecou a notar que a maquiagem para o teatro nao poderia ser utilizada para,o cinema
pois além de pesadalarachava.

O cosmetodlogo montou no @ar de sua loja urpequeno laboratério para criar seus
cosmeéticos, porém como a criagcdo dos produtos demoravale também tinha
conhecimento de perucaria, comecgou a perceber que o maibratlatpara fazer perucas,
bigodes e barbas no cinemarerenuito ruins,f...] a opinido do cosmetdlogo era que se
deviam usar cabelos humanos natyrale primeira qualidadee manipulados por
especialistas no assunto, e ndo substitutos toscos tais palmg enchimento de colchdo
serragemo, 201B A S10).EANindastria do cinema percebeu que agliques
posticos de barba, bigodes e perucas ajudavam no sucesso dos filmes.

Em 1914, Max conseguiu criar uma base emmereom uma textura ultrafina
disponivel em doze tongom o amento da demanda dos produtesambémporque os
artistas precisavafficar prontos cedo, Max comecou abrir as portas de suaddja:30 da
manhd, com o aumento também da demanda de atores, eles comecaram a exigir que as
maguiagens fossem feitas no estadio.

Passar pelas diversas locagBes nem sempre era facil para Max. Certa vez, num dia
especialmente atribulado, ele ja havia rodado de estidio em estidio durante horas

até chegar asetdo ultimo filme estrelado por Ben Tump Max estivera la na

véspera para criar um olho roxo para o astro vesgo da comédia pasteldao, e sua
missdo naquele dia seria refazer o tal olho para que a cena fosse filmada outra

vez. Cansado e aturdido depois de tanto trabalho, ele acabou maquiahdo o ol

erradoi e ninguém percebeu a troca. Mais tarde, quando o filme foi passado no
estudio, |4 estava o olho roxo trocado de um lado para o outro no rosto de Turpin.

Max ndo conseguiu acreditar que tinha cometido um erro daqueles, mas o diretor

tratou de aalmél o . AN«ko se preocupe Maxbo, falo

resul tado, criou um efeito e tantoo. E
2012, pA6-47).

Em 1916, desenvolveu o xampu dennapara as artes cénicas e uma linha de
maquiagem sociaha qualo carrochefe era o lapis de sobrancelha. No ano de 1925, a

fabrica deMax Factor recebeu a primeira grande encomenda de maquiagem corporal para
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um filme preto e branco, 2.200 litros de base para o fBeeHur, i...] a MGM2 tinha
receio de que a platéjercebesse a disparidade entre as cengsie isso fosse afetar as
impressodes daitica sobre a producao(BASTEN, 2012 p. 66).

Em 1926 para o film&lare Nostrum sé que o produto requisitado ainda naotixis
Max e seu filho Frankrabalharam seis @$ e seis noites criaram uma nova maquiagem
total mente 7 [.]porpooduto seltorBog tAa eficiefite que continuou sendo
usado em centenas de produ-»es para o Ci
agt i cos 0 de E ¢BABTEN, 20¥R2ipl67).i a ms O .

Os produtos desenvolvidos por Factor tinham a fixacdo e durabilidadecqesa
exigia, ée entendia que a maquiagem para o0 cinema néo era a mesma que se usava longe
das cameras. Os produtos para cinema proporcionavam uma pele perfeitaewnea.pg@k
tons utilizados no cinema ndo eram 0S mespara 0 uso social, ele desenvolveu os
produtos para o uso social baseado nos produtos para o cinema.

Com o avanco da tecnologias produgdes do cinema mudo e preto em branco
comecarana evoluirparaos filmes coloridos e com som, o que dificultou no comeco a
harmonizacdo de todas as técniaasn o uso de iluminacdo quentevos produtos de
maquiagem tiveram que ser confecciorsapara resistir ao calor das luzes, Max Factor
criou a linha pancroméatic que lhe rendeu uma placa condecorativa de maquiagem
promovida pela recémriada Associagdo dos Maquiadores de Cinema certificado
especial da Academia de Artes e r@ids Cinematograficas, além do reconhecimelato
diretor do departamento de maqwagda MGM, que disse que a maquiagem pancromatica
de Fact or..] tesultatioaperfeito fias cameras e confiabiligat®s motivos
i mportantes que nos l evam a wusar exclusiwv
(BASTEN, 2012, p. 78)Também neste nmento de mudanca do cinemdax Factor
juntamente com seu filho criaram o que inicialmente chamaramRiepdrém logo foi
rebatizado dpancake pois tinha a embalagemuelembrava dorma deumapanela e seu
conteudcera semelhantewm bolo sélido.

Entender a histta de Max Factor deixame mais confiante para que eu pudesse
perceber que eu sou muito mais que um maquiador, po® @guns produtos de
maquiagemmdo chegam em Belém, tendo somente o acesso pelas compras virtuais, passei a

produzir porconta do cud espaco de tempentre acompra dos materiais & espetaculs

2 Metro-Goldwyn-Mayer, empresa noramericana de comunicagdo envolvida principalmente com producéo e
distribuicdo de filmes e programas televisivo
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3.2Espelhg Espelho Meu: Auto MaquiagemCénica

Auto Maquiageme um conceita@ue proponho nesse estudo, pmignica citacdo que
encontrei foi narrada por Basten relatando solrm@ma no ano de 191i...] nessa época
0s estudios ndo contavam com departamentos proprios de maquiagem; os atores precisavam
aprender a maquiar agsir - pr i 0 s 2012B.A5% . Dé&sda formaproponhoaqui minha
nocdo de AutdVlaquiagem, conbase noconhecimento empiric@ue esténo inconsciente
coletivo, com isso sugiro a Auto Maquiagem Cémioameiodo usode dispositivos tedrico
praticcs.

O processo criativo de um maquiador cénico € em constebgocoma direcaado
espetaculo e com o riate de falascélulas coreograficas e depois, quando comecei a propor
maquiagem para a cenategrei a ese processo didlogocom os artistas que faziam a cena,
na medida em queu considerava qusaber como ele se enxergawa cena era muito
importantepoisé ele queestéali inteiro para a sua véncia.

Quando maquiava a Comissao derfte, notava que 0s integrantes enquanto nao
estavam sendo maquiados, ficavam dispersos, alguns dormiam, outros dancavam diversos
ritmos musicaisou ficavam conversandw celular, essas acdes de certa forma me deixavam
incomodado, pois para mim como bailarino as horas que antecediam o espetdoulo era
importantespara a concentragablesse momentpcomecei a notar que o meu olhar estava
mudando, comecei a pensar em peasdnquietacdes para que el@esmo antes de iniciar a
maquiagemgcomecassem a mergulhar no processentdopassei a envolvis, solicitava
que alguns colassem adlios, outr® colocassemas pedras no rostou o fixador da
maquiagem.

Por meiodessa pmeira experiéncia comecei a notar que havia um retorno da parte
deles para com a maquiagemem como, lembrei da interacdo cort@amirys Monteiro no
ano de 2017 Dessa forma, m primeiro semestre de 2018 comecei a preparar uma
metodologia de Auto Magui@m Cénicapara desenvolver com eles durante o processo
criativo do Auto doCirio, dividida em tréspartesde Indutor de Feitura de Pelehamo de
indutor, poisestarei por meio de materiais impressos e sensoriais, despertando sensacoes e

inspiracdes, e faura pela idealizacdo da maquiageme passo a descrever a seguir.
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3.2.1.1°Indutor de feiturada pele

O processo criativo da Comissédo de FremteAuto do Cirio no ano de 2018i
realizado em dois momentas primeiro era cordenado pela professoAna Fl&ia Mendes
e 0 segundo era o desenvolvimento da pesquisa e metodologia da Auto Maquiagem Cénica,
como primeiro indutor os separei em trés grupos, e paraucadgeles, edisponibilizei trés
textos referents as entidads que iriam representarPortanto, os grupos forar@xumaré?,
Exu’ e Nossa Senhora de Apareéila

Cada grupo deveria ler o texto relacionadsua entidade, e cada integrad&veria
selecionar palavras, cores e texturas mais fataseguic eu também selecionairmagens

para @ grupos, vejamos riagura 22algumas das imagens selecionadas

Ne) Vi /4

Fonte: Mural de fotos tiradas do Googbeganizado pelo pesitpador

73 O texto utilizado foi do site ocandomble.com
7 |dem
5 O texto utilizado foi do site nossasenhoradeagida.com.br
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Andar pelas ruas e ver as texturas que a cidedBelémnos fornece, ouvir uma
musica qudquer forma sensorial transforrse em indutor para a maquiagem, conforme
Ostrower:

A criagdo nunca € apenas uma questédo individual, mas ndo deixa destéoqio
individuo. O contexto cultural reprega o campo dentro do qual se da o trabalho

humano, abrangendo os recursos materiais, 0s conhecimentos, as propostas possiveis
e ainda as valorac6é®@STROWER 2008 p. 147).

Mostrar asimagens para os integntes da Comissao deehte foi importante para
perceberem que absolutamente tudo pode servir deagdpipara a concepcao idaiada
Auto Maquiagem Cénica.

Depois de lido o texto, selecionado as palavras e visto ageimmaapresent&ada
partedo rosto,para que eles pudessasaber quais 0s impactos neaquiagem em cada uma
dessas partePara tantolancei maado conteudo referente a anatomia do rgstoposta por
Hallawell que surge a partir dos métodos de visagismo, criado por Fernand Aoy
mostra o autor:

£ iIimportante anotar qgue Fernand Aubry
Fernand Aubry, ou qualquer outro, criou o visagismo em si é tdo absurdo como
afirmar que Freud criou a psicologia. O que ambos criaram foram métodos para

aplicar esses conceitosias com a diferenca de que E@ublicou o seu método e
Aubry ndo. (HALLAWELL, 201Q p. 22).

Ao desenvolver o trabalho para o Centro de tecnologia em Beleza SENAC, Hallawell
i ncl ulil.Jm®mofl o que si mpl bstoi Quandose canhéce o sihmificadld e r «
das linhas, das cores e dos formatos, e se sabe recdodeét possivel discernir o
temper ament o b 8siHALMAWEEL , 2000ap. 3R)els partraleste método
simplificadq o autor baseia e[...]fina analis da constituicéo fisica do individuo, do formato
do rost o, das propor - »HASLAWELL{ 2040y 83p §-iz @l as f
abordagem desse conteldo, aos integrantes a partir dos préprios rostos, degimase23,
24, 25
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Figura 237 Anatomia do rosto para a feitura da pele

Fonte:Ercy Souza

Zona T (1)i E formada pelo centro da testa até o ossinho do. nariz

Sobrancelha (2)i Referéncia de limitpara apliagédo da sombra.

Cilios superiores(3) i Onde aplicamos a mascara de cilios e os cilios postigos

Cilios inferiores (4)1 Aplicamos somente a mascara de cilios.

Cantointernodoolho(5)i Conheci do t anmb ®nma acroinma Iicc,a-segger al
sombras ou pigmentos claros para iluminar o olhar.

Canto externo do olho (6)i Canto final do olho, ficando préximo as témporas, é onde
finalizamos o delineador ou lapis de olho.

Labios (7)1 Regidao composta de labios inferiotébios superiores, ondaplicase batons,

gloss brilhos labiaisetc.
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Mandibula (8) i Dependendo de como utilizar o produto de contornos, vocé pode dar uma
forma parao seu rosto, oval, retangular, triangularedondo.

Topo do queixo (97 Osso grande que fica na regido dexbdos labios

Figura 241 O nosso rosto éomposto de varios detalhes.

Fonte Ercy Souza.

Coéncavo (10)i Regido qudica visivel quando vocé abre os olhos.

Palpebra movel (11)i Parte acima dos olhos, em que se aplica as sombras para dimarca
Regido inferior das sobrancelha¢l2)i Coma utilizacdo do iluminador ajuda a levantar a
expressao.

V dos labios (13)i Local ondeé utilizado olluminador marcando a regido superior dos
labios.

Figura 257 A lateral do rosto ajuda a darofundidade e volume
guando maquiado.


https://mdemulher.abril.com.br/beleza/fotos/maquiagem/manual-iluminador-conheca-melhor-cada-versoes-crie-makes-mais-bonitos-744343.shtml#1
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Fonte Ercy Souza.

C das témporas (14) Lateral dos olhos e as témpofasnando a zona C
Linha interna do oI Reg&® dhdeipassamos d lépssgacthy. ( 1 5)
Diagonal das bochechas (16) Linha da altura da boca em direcdo as témporas.

Zona Cruz (17)i E a maga do rosto. Regi&o onde se aplitanainadore blush rosado

Em seguida apresenteface chart que é um desenho de rosto impresso em um papel
gue ajuda a elucidar algumas ideais que 0s maquiad@nessém a necessidade de uma
pessoa presente parar seaquiada, e adeia do face charté utilizada também gra o
aprimoramento e treinamentla proposta de maquiageogm elevocé pode testaerrar,
combinar core® formas pontos de iluminacdaontorros, fazendo com que ndo aconteca
erro na hora de #¥las do papel.


https://mdemulher.abril.com.br/beleza/fotos/maquiagem/manual-iluminador-conheca-melhor-cada-versoes-crie-makes-mais-bonitos-744343.shtml#1
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E muito comum encontrarmoface chartcom as informagdes de produtos de
maquiagem utilizados pregados em paredes de bastidores de desfiles de moda e nos espelho:
de camarins de grandes espetagubmendo com que qualquer profissional pasgmoduzir
sem ter dificuldade.

Para a feitura ddace chartpara o Auto do Cirio, utilizo alguns produtos que irei
explicar aseguir paraque serve, utilizando como referéncia a matriz de maquiagem da
MAX FACTOR (BASTEN, 20139, conforme ag-iguras 26 82, abaixo relacionadas:

Pancake i € um produto de alta duracdo, ideal para maquiagens artisticas, ele
necessita aplicar no produto ou na esponja um pouco de agua para que a transferéncia do

produto seja facil.

Figura 261 Pancakexom varias op¢les de cores.

Fonte:Makerevolutionfazendorevolucdb

P6 Compactoi Serve para finalizar a pele, é aplicado @itimo para dar um
acabamento translicido da maquiagem, é autticser aplicado em todo o rosto com foco no

centro do rosto, local onde se tem mais oleosidade.

76 Disponivel em http://makerevolutionfazendoarevolucao.blogspot.com/2014/03iabk-artistica. html
Acesso em22 jul. 2019.


http://makerevolutionfazendoarevolucao.blogspot.com/2014/03/vult-linha-artistica.html
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Figura 271 As dversas tonalidadedo P6 compactpara a pele

AC Cosméticos

RubyRosé
oA

Fonte:JolyDay”.

Delineador 1 O delineador é utilizado para deixar o olhar mais forte, existem trés

tipos de delineadoregque sdocaneta delineadora, delineadayuido e delineador em gel.

Figura 2871 Delineador com pincel.

3 h(S?“/('
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Fonte:Miss Make’®

Lapis de olhoi O lapis de olho pode substituir o delineador ou a sombra preta,
aplicado na palpebna - v e | e esfuma-ado com o0 pguandose |

olhos ajuda a abrir o olhar.

7 Disponivel em: https://jolyday.com/profile/ac_cosmeticos01/photo/1832370089454931528 3238782221
Acessoem:07 jun.2019.
8 Disponivel emhttps://www.missmake.com.br/luisandelineadoiliquido-19012/. Acesso em: 21 jul. 2019.



https://jolyday.com/profile/ac_cosmeticos01/photo/1832370089454931528_3238782221
https://www.missmake.com.br/luisance-delineador-liquido-l9012/
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Figura 297 Lapis de olho.

q -

Fonte:Fabiana Scaran?i

Batom i Existe dois tipos de batons, o formato leda e solido e o tjuido, a fixacao

do batomiquido € mais duradoura

Figura 307 Os dois tipos de batons em um
mesmo produto.

]

RubyRose’

BATOM & BATOM LIQUIDO

e
Fonte:Fabiana Scararf?i

lluminador T O iluminador serve para mostrar as qualidades do rosto.

® Disponivelem http://fabianascaranzi.com.tkcesseem: 07 jun. 2@9.
80 Disponivel emhittp:/fabianascaranzi.com.xcessoem: 07 jun. 2Q9.


http://fabianascaranzi.com.br/
http://fabianascaranzi.com.br/
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Figura 31 i Existem varias tonalidades do
iluminador.

DRIPPING IN GOLD

Fonte:Nanacasagrangdit

Glitter T S&o pedagos de plagik ou folhas de aluminios pintados em cores
iridescentes, neons ou metalizados e cortados em pedacos bem pequenos. Lembra um gréo de

areia.

Figura 327 Variedades dglitters.

Fonte:Coprobef?

O préximo pass era cada integrante da Comissao de Frente, em sua folha de papel

somente com o rosto desenhaitiealizar as palavras que eles sepanae colocalas em

81 Disponivel em http://nanacasagrandom.br/2017/11/17/iluminadeglow-kit-thatglow-missrose/ Acesso
em 21 jul. 2019.

82 Disponivel em: https://www.coprobel.com.br/kilitter-par-unhacom-12-unidadesestilo-damulher
9403062/p Acesscem: 21 jul. 2019.


http://nanacasagrandi.com.br/2017/11/17/iluminador-glow-kit-that-glow-miss-rose/
https://www.coprobel.com.br/kit-glitter-para-unha-com-12-unidades-estilo-da-mulher-9403062/p
https://www.coprobel.com.br/kit-glitter-para-unha-com-12-unidades-estilo-da-mulher-9403062/p
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forma de maquiagentada palavra escolhida remete a uma expressdo que padéoama,

cor, textura e imagem, é funcdo de cada um imergir em seu processo criativo a partir dos

primeiros indutores, como nos mostra Derdyk:
Preciso me valer das exp#icias nascidas de uma produc&oja razép é
pertinente ao universo artistido seus recursos, procedimentos e especifidades
aproximandeas com a concretude que a matéria da palavra exibe, sonora e
significativamente. Modelar, esculpir, colar, recortamsturar as palavras,

encadeando, aglomerando, sobrepondo um pensamento ao outro: inscricbes na
ordem das experiéncias do sensiMeERDYK, 2012 p. 15).

Todossugeriama suaideia de maquiageme depois caberia a mienxugxla, caso
necessarioe esserocedimento Rangelhama de trabalho dgarimpeiro f...] faz-se ainda
como trabalho de garimpeiro, fazendcagsirte do rio lamacentsendo a peneira para batear
e, alémdisso, oourives,@lpi dador e o | 028009 p.27).E assim, cofmmA NGE L
papel com o rosto desenhado, comecei a aplicar madito, porém sem segyara uma
ideia espedfica, porque eundo gostaria que eles se guiassem peloeguestava fazendo

naquele momento.

Figura 337 Revdandoo processo criativo de umaquiador
]’ : i

[ f, . : “ a0 3
Fonte Acervo Pessoal.

Alguns integrantes tinham afinidades com a maquiagem, conhesianstrumentos,

porém nuncéaviam semaquada Nesse sentidatanto eu quanto eleestavamos fora da
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zona de conforto,epor revelar o meu processo criativo feito a duas ra&winhoe eles
por nunca terem sugerido uma concepc¢ao de maquiagem para as suas apresentacgoes.

A melhor forma para @ender a maquiar sem ter medocom os dedosyois a
variedadede pincés no primeiro momento assusta quem quer aprender a maquiar, cada pincel
é destinadoa uma fungdo no rosto, alguns integrantes utilizaram oséipjnmas outros
acharam mais cémodo utilizar os dedos, deixei cada um livreggaeescolha o Unico

objetivo eragqueaofinal eles meentregasemas suaproposta.

Figura 3471 Trabalho coletivo e a0 mesmo tempo individual

Fonte: Ac:vo Pessl.

O processo criativo é coletive ao mesmo tempo individual, eles ndo twertempo
de conversassobre o texto lidona sala,e com o0s materiais dispostos no chaétes se
permitiram idealizar o que estava em suas meXads ressaltar qud...] além da capacidade
de expressar a obra, o artista precisa ssetiestimulado a disrrer sobre seus préprios
métodos e a experimentar seu pensamento como«r@ o . ( ,ROONGR)L

E assimalém das imagens que levei amispiracaoe os textos com informacgoes,
tocavana salao sambaenredo de 2018 da Mocidade de Padre Migueils peria um dos
sambasenredos utilizados ao longo do cortejomasicaseria mas um esimulo para eles
olharemo que estavam criando e se perguntarem
proposta?o.



94

Propor a maquiagem e lidar diretamente com a imagem®xer com a imaginacdo de
forma materializada e refletigaelo corpo,por issodialogo com Rangel, que nos dit:..] a
imagem € um produto direto da imaginacao, a vida da imagem esta toda feigséacia
no fato de que a imagem €& uma superacao odd @ s 0s dados da S
(BACHELARD apud RANGEL.2009 p. 15).

Neste primeiro momento era mais importante saber o que eles queriam, como eles
queriam, porque euqueria ser surpreendido para ndo cometer nenhurivoegucom a
proposta final. Foram 18ugestdes, cada componente idealizou como pensava a sua entidade,
0 grupo de maior participantra dos Oxumags, por iSso tive que peneirar a0 maximo as
ideias ver os elementos que mais se repetiam e se&@aatro propostas

A utilizacdo das coregue remetiam ao ardas foi utilizada de forma unanime pelas
duas primeiras propostas, enquamgoprimeira proposta Carlos Silva utilizou elementos de
formas assimétricas como tracos nas cores azul e lilds de um lado ao outro do rosto e com
detalhe emdrmato de circulosanlateral da bochechaarsegunda proposta Lucas Costa
utilizou as cores do areois de forma simétrica, porémuso dogpancakemarrom nas outras
partes do rosto, remeteu ao elemento terra.

Andreza Barroso e Luiza Monteiro utilizaranmeesma paleta de cores junto com o

glitter e paetés para dar forma e volume parsaguiagem, como veremoaFigura 35
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Figura 351 Osintegrantes do grupo dexumaréutilizaram as cores do aréos e aforma de uma
cobra, utilizaram os paetés @gldter.

o -

% gy

P s

Fonte: Acervo Pessaal

O mesmo processo teve 0 grupo @osis, como apenabeliciano Marques prds a
maquiagem, ndo tive muita dificuldade em idealizar a proposta finfalcdochart,ele optou
por usar tonalidades quentes, como as cores vermelha, preta e prata, utilizando amar prata
regidoT do rosto, gerando assimma luminosidadee ele aplicouo vermelho na lateral do
rosto, e por ser uma cor quente e escuesultou em uma profdidade e volume para a

proposta, conforme demoret Figura 36:
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Figura 36 1 Feliciano Marquespropds queExu teria que ter as cores prata e
vermelhafinalizandocomo glitter.

r
VQALOY\U\

e
) l-&?h

Fonte: Acevo Pessoal

O mesmo processo teve o grupo de Nossa Senhora de Aparecida, assim como a
proposta anterigrtambém foi concebida por uma integrante, Thamirys Blomt em sua
primeira propost&la sugeriu que Nossa Senhora de Aparecida tivesse tonalidada fmra
remeter o tom amadeirado da imagesom tracos assimétricos na cor azul lembrando o

manto de Nossa Senhora, Thamirys utilizou também pedras na cor prata para ameter
pinturas &icanas, conforme demonsti@naFigura 37:
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Figura 37717 ThamirysMonteiro sugeriuguea Nossa Senhora de Apareciiveria
tertons terrosos e com nuances de azotaf utilizadagpedraspratas para lembrar
as pinturas corporais africanas.

o T 1

-3
2
9

& |/

Fonte: Acervo Pewal

Assim, terminamos de apresentar o 1ddtor de feitura de pele, no qualalisamo®s

faces chartpropostos por eleapds oestimulosvisuais e sensoriais.

3.2.22° Indutor de feiturada pele

Ao propor o termoAuto Maquiagem Cénicaportunizo apessoa ao longo do
processacriativo, descobrir por si mesma 0s caminhgama a sua vivénciam cena,para
tanto, eles ensam maquiados mesmo que aquela maquiagem nado sejdem final. O
momento deauto maquigem € individual, cada integrante da Caséo de Frente tem a
possibilidadede idealizar o que estiveentindg porqueo importantenesseprocesscé que
eles entendam que a maquiagem esta somam@&@ucorpo nesta vivéncia, el&édoz para
guecadaum se col@uecorporalmente no questase prgpondo fazerviver, como nosevela

Andreza Barrosomadas integrantes da Comissao derfte
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Creio que a conexdo estabelecida com o vpEe conhece ou quer, odispde
estabelece uma linha continua que nos guia astagiocorporal diferente e intenso

em comparagdo ao habitual. Me senti assim, e isso causa uma sensagéo de quase
desconhecimento do eu, mas como sou eu, eu teohsciénciaque estou ali
(Entrevista com Andreza Barroso concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentario que também faz palésta pesquisa).

Em rosso segundo encontro no dia 28 de setembro de 2018 sugeri que a partir da
imagem ddace chartcriada por eles, comecassemdaem pgética em seus rostpstilizando
0s materiais cedidos por mim, porém antes de comegargnasseium video que mostrava
uma pintura corporakom intuitode mostrar que eles n&o precisavaaiimitar ao rostq e
sim utlizar o corpo inteiro

Por meiodo expostp os deixei livres para escolherem a melhor forma de se Auto
Maquiar,sem explicar aitilizacdo de cada pincel, pggra mim enquanto proponente deste
exercicig era mais dido ver todosabertosa dinamica do queolhidos por ndo saber
trabalhar com o pincel adequadamertguns utilizaram os pini® de maquiagemesponjas
prépriss para maquigent paletas de sombras, pigmentpancaks e lapis de olhoe até
mesmo ogledos, inclusive est@timo recurso para que nunca se auto maquiouaémelhor
forma de conhecer préprio rosta Dessa forma, elgsoderiam se sentir livres para criar e
para coceber suas propostaBeliciano Marque relatou neste momento sobre as suas
inspiracdes para a maquiagditu estoubrincando de desenhar aqui, umagmsta bem de...
da rua, de unfestejo, desse lugai meio bandido, ndo sei, eu estmincando aqui, pa

experimentan
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Figura 387 Feliciano alterou a forma de sua sobrancelha com o uso
do lapis de olho que ajudou tambérdessenhar e marcar seus labios,
utilizou de formaassertiveo pancakeprateado aplicando em smana

T, o que deunuita luminosidadé& maquiageme no restante do rosto
usou opancakevermelho

Fonte: Acervo Pessaal

No processo criativo deictor Azevedo,ele utilizou comoindutor duas palavras que

encontrounotd o, que f or amirishf ocomoael e mMasmo rel a

Eu li que ele tinha muitas coisas com fortuna, assipor@xumaré eu escolhi o
douradogu escolhi 0 azul, mais porque € a minha cor favorita alédela estar no
arcairis, eu ndo quis esther o arceiris inteiro, porque eu ja vi que tem um pouco
no figurino e eu achei que ia ficar muitwer. E ai eu escolhi puxando para essa
coisa do metélico barra dourado, para dar essa sensacdo de rdd@zesso, eu
coloquei as pedrinhas para dan brilho. (Entrevista com Victor Azevedo concebida
em 2018 como parte do Etnodocumentéario que também faz parte desta pesquisa).
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A proposta de Victor Azeveddeve similaridade com a proposta de Feliciano
Marques, ambos utilizaramuds cores, uma cor fatilizadapara o labio inferior e outra para

o labio superiorconforme veremos na Figura:39

Figura 39 7 A proposta de VictorAzevedoteve algumas similaridades com a do Feliciano
Margues, como os labios de duas cores e 0 upawmicakeprateado.

“ gt "

Fonte: Acervo Pessoal.

Neste segundo exercicammecei a notague os integrantedo grupo doOxumars,
mesmo indo paradeias diferentes acabavam sempre utilizando a mesma paleta de cores,

Larissa Chaves res@u seguiadualidade

Bom, eu tentei dessa vez representar algumas coisas que remetessem a
complementariedadao equilibrig a relacdo de feminino e masculino, por isso eu
usei as duas cores que pekteredtipada sociedade maismetem ao homem e a
mulher, que @ rosa e o azuEntdo eu tentei remeter a cobra na lateral e o rosa e
azul sempre juntos um do lado do outro nos olhalmdo rosa e azul tem o prata

e 0 douado, o prata aqui no narg o dourado na cobra e na cabeca também.
(Entrevista com Larissa Glves concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentério que também faz parte desta pesquisa).
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Figura 407 Ter limitagBes de alguns materiais ajuda na aplicacdo do que se tem, Larissa Chaves
utilizou como batom o prépripanake

”?'ﬂfr“un‘mp\\\t‘\" :

Fonte: Acervo Pessaal

Em outro processo criativo, observamos duwlreza Barroso optou por seguir as
pinturas corporaisfricanase com tracos de animais que habitam o conténdricano, como

veremoaFigura4l a seguirSobre a propsta Andreza Barroso diz:

Eu estouwdrincando de me pintar aqui, mas na verdade € porque eu tentei remeter as
bolinhas das tribos apresentadas da pintura feminina, eu tentei fazer as es@amas,

0 pente... eu ndo sei comm é&ome desse pincel aqui, qule & assim tarjadinho, e

aiele dando esses tragosas a ideig que fossem escamas @aicomecei a ver um

rosto mais felino, misturado com esse tom, eu queria dourado, mas ndo queria que
fosse... O que eedou imaginando na minha cabeca. Efiou encatrando aqui

uma outra que éemetendo essas pinturas que eu ja vi um pouco dourado, um tom
mais terra, escondendo o rosto, mas também essa questdo do felino, que eu também
vejo, que tem uma relagdo muito forte com a Africem o contiente &icano.
(Entrevista com Andreza Barroso concebida em 2018 como parte do
Etnodocumentario que também faz parte desta pesquisa).
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Figura 417 Andreza Barroso fez a sua leit@gartirdas pinturas corpais dricanas

= o

il

Fonte: Acervo Pessaal

Aprofundamos nossas etapas do processo criatieesos proximos encontros
aconteceram na Aldeia Amamnda local em quesédo realizados osnsaios com 0sutros
artistas que compdeo cortejo, sempre com a maleta de niag@em em maos, propus para
que eles continuassem a se Auto Maquiar, descobrindo novos tragcos, novas pjneeladas
assim, mesmabuiza Monteiroquendo tinha o Bbito de se maquiamascom as propostas de
exercicios ela comecou a perder 0 mexdse entregaao processo de auto maquiagesmo
podemos venaFigura42. Segundo Luiza Monteiro:

Os elementos que tu trouxestes foram facilitadores, tanto para a gente se inspirar,
mas também para a gente perceber que aquilo ndo vai estar descolado do corpo
cénicoque ia para o Auto do Cirio, esse corpo, porque ele € muito dilatado, a gente
compreende iss@ Auto do Ciriocomo um processo muito diferente diég que a

gente faz dentro dadinpanhia ou como uma artista individualmente porque é um
momento de hiper tra mega exposicao, pelo quantitativo de publieda proposta,

por envolver uma comunidade artistica muito ampla que dificilmente vocé consegue
isso nos sautrabalhos particulares. Entd@orpo cénico ele é muito pavoneaele

€ muito exacerbado, ent&océ pensar em uma maquiagem que nao dialoga com
isso, vocé pensar em um processo de criagdo que nao dialoga com isso é
comprometer um pouco a descoberta deste corpo c&Rintevista com Luiza
Monteiro concebida em 2018 como parte do Etnodocumentare também faz

parte desta pesquisa).
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Figura 427 Luiza Monteiro permitindese Auto MaquiaCenicamente

fr d v
Fonte: Acervo Pessoal.

Os ensaios costumavam acontexaoite, e durante o diane dedicava aesquisamo
comércio novosprodutosparautilizar a partir dedeiasja consolidadas, como por exempto:
Exu trabalharia com as cores prata, preto e vermes@®@xumaré com as cores, vermelho,
bronze e pretoe a Nossa Senhora de Aparecida trabalhama addeia do Efum pintura
corporal sagrada de iniciacdo ao Candomblé, por ser a Unica Santa negra cultuada no Brasil,
resolvi asumir a ancestralidadeetnicidadeContudoainda néo tinha uma forntancreta na
minha cabecpara o que fazer para cadaidade.

Com os materiais de maquiagem ja compraesslvi testar os produtos em um dos
ensaios, pois a luz da Aldeia Cabana era semellddote da GdadeVelha, que precisava

saber como os tons de cores do produto iresultar e quais o0s seus efeitos:
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Figura 437 Testei o tom de vermelho ja sabendo que néo seria utilizado, este tom ficou bastante
fechado.

Fonte: Acervo Pessoal.

Durante o ensaio é comum ter varios artistas de Belém indo assistir e prestigiar
artistas que estdo criando o espetacAldriano Furtad®® vendo o quanteegava muito
escuro, sugeriu que antes de aplicar as sombras no rosto, cobrisse o rosie magdesio,
que ja seria utilizado como base para as sombras que seriam aplicaitas.eencomo o po é

branco, as cores mais escuras ficamaais claras:

8 Integrante daCompanhia Cénica de Cinicos, na gpalticipa como ator, diretor, aderecista e cenografo.
Diretor de Programas Estratégicos da-Reitoria de Pesquisa e Pds Gragdo PROPESP/UFPA
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F| ura 44| Adrlano Furtado sugerindo alteracdes para ajudar a clarear a mag uiagem.

Fonte: Acervo Pessaal

Mesmo com a ajualdo Adriano Furtadano meuintimo, eu sabia que estava na minha
zona de conforto, trabalhar com cilipesticos daforma corred, com o batom de forma
corretaa sacudid@ueeuestava precisando vejando @rofessora Claudia Palheta disse:

Que sejauma maquiagenpara compor todo o resto, pensar no figurino ndo como
figurino para o corpo dele, mas esse figurino que altera esse corpo, entdo se altera o
corpo, tem que alterar a cara, entdo esggiciodessa cara com batonzinho, dos

olhinhos puxadinhos)&o! Destréi isso{Entrevista conClaudia Palhetaconcebida
em 2018 como parte do Etnodocumentario que também faz parte desta pesquisa).

No dia seguinte o estilista Marc@dcantara foi tirar as medidas da Comissao de
Frente, e alnaguele momento tudoudou, o figurino era em tons de verde com detalees

cores do arcdris e douradpconforme veremosakFigura45:
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Figura 457 Teria que pensar em uma maquiagem corporal para
somar com o figurino.

Fonte: Acervo Pessoal.

Como estavamos conhecendo os crd§uiss figurinos mostramos para o estilista a
ideiapara o manto de Nossa Senhora de Aparecida, queriamos que ele se transformasse ao
longo do cortejo em sajgara ssibilitar queThamirysMonteiro pudesse movimentar seus
bracos ao longo do cortejestaideia foi concebida ao longo dos ensgipor mim, pela
Professora Ana Flaviapelo Professor Beto Benoffecomo podemos veraFigura46:

84 Um esbocgo a mdo com a utilizacdo de papel sufite e lapis de cor para mostrar a concepgao do figurino.

85 Doutor em Histdria da Arte na Universidade de EvoRortugal. Mestreem Artes pelo Programa de Pds
Graduacgdo em Artd€A da Universidade Federal do Pard. Professor da Escola de Teatro & daab§PA,
coordenador do cunsTécnico em Figurino Cénicantegrante do TAMBOR Grupo de Pesquisa eGarnaval e
Etnocenologia (CNRPG008)e POIESIS (Grupo de Pesquisa em Hisgbrkntiga e Recepc¢éo). Coordenador do
Projetode Extensdo ABRINDO CAMINHOS para a COMISSAO DE FRENTE: Performance e Carnaval em
Belém do Para. Colaborador do projeto de Extenséo Artes Carnavalescas e Academia ParaensesdaMestre
Portabandeira e Portastandarte.
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Figura 46 i Professor Beto Benone (camisa vermelha) e Marcos Alcantara (camiseta azul)
conversandaobre a transformagdo do mant@n@ersamos também sobre os materiais e tipos de
tecido pensados para o manto.

Fonte: Acervo Pessaal

Os proximos diaseriam de muitas pesquisdasdo o material que tinha comprado
naquele momentestava sendo posto de lado, resolvi comecar do zero, tinha comprado meia
arrastdo para fazer a textura das escamas da cobra, par@n objetivo era fazerssgs
texturas tridimensionais.

A cor vermelha foi postde lado temporariamente e decidi me concentrar no dourado,
porémno congércio local ndo existigpancakedourado, e como faltava somente uma semana
parao Auto do Cirig decidi que eu mesmo fariapancae, e comoeu nao teria acesso de
forma rapida aos compostos do produto, tive que pensar o quesicome daria de forma
rapida,penseientdonaglicerina lquidg um produto utilizado para hidratar peles ressecadas
que gqiando aplicadaa pele,a textua lembra um éleo corporahcrescentei ainda glitter
metélico dourado

Contudo,na primeira tentativa de mistura ndo consegui éaltpymas particulas nao
se misturavame alémdisso o produto ficava com aspecto aguadey precisavgue ficasse
comum aspecto pastoso, foi entdo que resostateo emulsificante para bolo, maquiagens
caseiragém como matérigrima tambéma utilizacdo dos produtadimenticios, e ao invés
de usar um palito de picolé para fazer a mistura, utilizei uma batedeinhagoésturar tudo

de forma rapida:
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1 Para fazer estpancakeé necessériol recipiente em formato de pote e
cilindro; 100 gramas dglitter douradometalizad¢ glicerina liquida para a
pele

1 Modo de preparoNo recipiente vocé coloca duas colheres de sielitter,
uma colherde sopa bentheia de emulsificantee a gliceina liquida que

devera secolocala aos poucos, ndo tem uma medida correta

As Figurasde 47 a49retratamas fases da confeccdo do material, supracitado

Figura 4771 No inicio do preparo, coloquei todos os ingredientes no
ote

Fonte: Acervo Pessaal

Figura 487 Antes de ligar a batedeiracomendase misturar os trés
produtos,pois mesmo depois dmisturadoo glitter em pd costuma
subir.

Fonte: Acervo Pessaal
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Figura 49 i Depois de misturadoo pancaketem que ficar nessa
textura, que so foi alcancada pelo uso do emulsificante.

Fonte: Acervo Pessoal.

Testei o produto que produzi em minha peléui parao chuveiro, a preocupacao era
que o produto tinha que ser resistente a 4gua. Tuekigda se encaminhando,fathbavam as
escamd¥ tridimensionas.

Para o surgimento das escamas de cobra utilizeécascds para a feitura de
maquiagens def@tos de ferimento, dificuldade de trabalhar com a mistura de trigo e cola
para teuma aderéncia de longa duragée fezir em busca de novos produtos pquzeu
pudesse substituir, neste casohairgue substituir a cola branpais além de ndo deixar
por muito tempona pele, a mistura ndendureciag ai,pesquisando pelo comércio novos
produtos, encontrei o latex liquidem um estabelecimento que vendeogutos para
trabalhos manuais e artesanais, perguntei ao vendedor se poderia utilizar no rosto e a Unica
indicacao foi para néo utilizar na regido dos olhos e do narizepomcheiro muito forte.

A primeira tentativeemfazer as pastilhascabou danderrado, pois como latexé
liquido e de forte aderéncia, ndo conseguia de&goudhs maose nem dos utensilkmue
que estava utilizandgorémna segunda tentativa obtive sucegsais utilizei uma forma

de aluminio e cobri com papel filnR/C, comopodemos venasFiguras50 a 54:

8 As escamas a qual me refiro sdo da cobra.



Figura 50 i Em cima do papel filmePVC, despeje quantidade
suficiente do produtbatexliquido.

- £ -~ - - »
Fonte: Acervo Pessaal

Figura 517 Polvilhe o trigo por cima dolatex liquido e com ajuda de
um palito depicoléespalhe de forma uniforme o trigo.

Fonte: Acervo Pessoal.

Figura 521 Deposite mais uma vez latex liquido e com ajuda
novamentelo palito dicléegalbgeforasutil em todo o trigo.

Fonte: Acervo Pessaal
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Figura 537 Deixe secando em umocal em que tenha vento e sol.
Caso precise para o0 mesmo dia ésixar o forno esquentar, idar a
forma com a mistura por cinco minutos ttendo forno e desligar, a
misturaendurecera com o calor do forno.

Fonte: Acervo Bssoal

Figura 541 Para ter certeza de que estava seco dei tegegs com
o dedo, em seguida desgrudei do papel filW€ e com a ajudae
uma tesourinha cortei em formaguadriculadas de diferentes
tamanhos.

Fonte: Acervo Pessaal

As prodigbes dos produtos de maquiagéonam fetas concomitantemente a
realizagdo dos ensaios do Auto do Cirio, como ndo poderia fazer teste com o0s integrantes
da Comissao de Frente, para ndo inibir ou influenciar os exercicios de auto maquiagem
cénica durante os ensaios pela parte da noite, os ¢éeastesealizados comigo pelo periodo
da tarde

A Comissao de fflente combinou queia usar figurinos em tons de branco e aeul,
como proposta para a maquiagemsugerum face charte teriam que reproduzir, porétive

receio que alguns ainda se bloqueaspara reproduzir, deix@is livres para fazerem o que



