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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE TESE-MEMORIAL DE DOUTORADO DO PROGRAMA DE
POS-GRADUAGAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

Ao primeiro (12) dia do més de fevereiro do ano de dois mil e vinte e um (2021), as
quinze (15) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de
Pés-Graduagcdo em Artes da Universidade Federal do Para, reuniu-se remotamente,
sob a presidéncia da orientadora professora doutora Ana Flavia Mendes, conforme o
disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa de Pds-Graduagdo em
Artes, para presenciar a defesa oral de Ana Rosangela Colares Lavand, intitulada:
Anima Trama: danca e artes magicas como processo de autocriagdo, perante a
banca examinadora composta por Ana Flavia Mendes (presidente); lvone Maria
Xavier de Amorim Almeida (Examinadora Interna), Wladilene de Sousa Lima
(Examinadora Interna); Andrea Bentes Flores (Examinadora Externa ao Programa),
Mayrla Andrade Ferreira (Examinadora Externa ao Programa) e Waldete Brito Silva de
Freitas (Examinadora Externa ao Programa). Dando inicio aos trabalhos, a professora
doutora Ana Flavia Mendes, passou a palavra a doutoranda, que apresentou a tese,
com duracdo de trinta minutos, seguida pelas arguicoes das professoras membros da
Banca Examinadora e as respectivas defesas pela doutoranda, apds o que a sessao foi
interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse os pareceres e
conclusdes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em aprovagdo, com
conceito EXCELENTE COM LOUVOR E INDICACAO PARA PUBLICACAO DA
TESE-MEMORIAL. A aprovacdo do trabalho final pelos membros sera homologada
pelo Colegiado apds a apresentacdo, pela doutoranda, da versdo definitiva do
trabalho. E nada mais havendo a tratar, a professora doutora Ana Flavia Mendes
agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdao. A presente ata, que foi
lavrada, apos lida e aprovada, vai assinada pelos membros da Banca e pela
doutoranda. Belém-PA, 01 de fevereiro de 2021.
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E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos néo por sotico

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando éra sido o ébvio

(Caetano Veloso, 1977)



RESUMO

COLARES LAVAND, Ana Rosangeldnima Trama: Danca e artes magicas como processo
de autocriacdo. 202137 fls. Tese MemorialDoutorado em Artes) Programa de Pés
Graduacao em Artes, UFPA, Belém.

Esta é ura tese memorial que tem como espaco de pesquisa o processo de criacdo da obra de
danca contemporanea Anima Trama, adotando como mote a dimens&o feminina familiar da
pesquisad@ e suas relagcbes com as poéticas manuais femininas, praticas artesanais que se
utilizam de tecidplinha e agulha. A pesquisadora declara ser aranha teceld e assume como
corpo de pesquisa suas oito pernas, as quais sao dimensdes de percepcdo eabralisrida
espacgos por onde o0 processo de criacdo se espalha. A metodologiguisapeentendida

como uma teia labirinto, metafora da producéo de conhecimento em arte, teia porque a matéria
que a compde € organica, visceral e de natureza sutil, pois atvéorpo da pesquisadora, e
labirinto por suas multiplas possibilidades de peso, onde perdese é sempre possibilidade.

O fio condutor da pesquisa € o fio da vida aqui representado pelo corddo umbilical e a partir
desta ideia de linhagem feminina,asdimensdo magiereligiosa e suas tessituras, a
pesquisadora apresenta a nogé@udtocriacdo, por afirmar que enquanto cria a obra vivencia
uma seérie de questionamentos e ajustes de coeréncia frente aoeausidnesma, passando a
autccriar-se, sendossim um processo de criagcdo da obra e autocriagéo de si.

Palavras-chave Processale criacdo. Processo de autocriacdo. Linhagem feminina. Poéticas
manuais. Danca. Artes magicas.



RESUMEN

COLARES LAVAND, Ana Rosangeldnima Trama: Danza y artes magicas como proceso
de autocreacion. 202137pégs. Tesis Memorial (Doatado en Artes) Programa de Posgrado
en Artes, UFPA, Belém.

Se trata de una tesis memorial que tiene como espacio de investigacion el proceso de creacion
de la obrale danza contemporanea Anima Trama, adoptando como lema la dimension femenina
familiar dela investigadora y su relacion con la poética femenina, practicas artesanales que
utilizan tejidq linea y aguja. La investigadora dice ser una arafa teje@stanye como cuerpo

de investigacion sus ocho patas, que son dimensiones de percepcion g dadlsiobra,
espacios donde se difunde el proceso de creacion. La metodologia de la investigacion se
entiende como una red laberintica, una metafora de la miédute conocimiento en el arte,

una red porque el material que la compone es organico, aliscele caracter sutil, ya que
proviene del cuerpo di investigadoa, y un laberinto por sus multiples posibilidades de
recorrido. , donde perderse es siempra posibilidad. El hilo conductor de la investigacion es

el hilo de la vida aqui representagdar el cordon umbilical y a partir de esta idea del linaje
femenino, su dimension magiceligiosa y sus fabricaciones, la investigadora presenta la
nocién de autcreacion, pues afirma que al crear la obra experimenta una serie de interrogantes
y ajustes d coherencia frente al mundo y a si rasoomenzando a crearse a si nassiendo

asi un proceso de creacion de la obra y de @eiacion.

Palabras clave Proceso de creacion. Proceso de acteacion. Linaje femenino. Poética
manual. Danza. Artes magga
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PERNA 1
ANIMA TRAMA: A DANCA COMO ARQUEOLOGIA SENSORIAL

N&o faco ciéncia!!!

Esta € a maigmportante e definitiva informacédo que precisaa@nunicada aqui, a
ciéncia investiga a verdade e o meu fazer, aquilo que muitos chamam arte, cria suas proprias
verdades.

Ede comunicado é importante para a compreensao que nao tenho comprometimento
maiordo que com o meu fazer e em primeira instaret@nao € cientifico, pois se fosse, eu
precisaria estar filiada e atrelada a uma série de categorias que pouco me interessam e que fazen
ainda menos sentido para mim.

Sou artista e crio mundo, para issabro ideias

Em um de seus textos mais referenciaigirtista e professor Jean Lancri confessa as
dificuldades de um comeco, e disserta sobre como é mais fécil falar de um comeco quando ja
se esta no fim. Continua sua argumentacdo respondendo a uma dqgstao, . ] por
comecar? Muito simplesmente petwio. E no meio que convém fazer sua entrada em seu
assunto. De onde partir? Do meio de uma pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia.
Do meio desta ignorancia que € bom buscar no @magodoque8e s aber mel hor ¢
2002, p. 18).

Ao obse&var minha condicéo decido acatar o conselho de um grande mestre, estou no
meio de muitos meios, sou feita de muitos meios. Estou findando o doutoramento em artes,
exatamente no fim do percurso; trato deprotesso de criacdo no qual sou intérprete argado
a danca é o meio pelo qual me movo, este processo de criacdo tem por mote a relacao entre
memoria familiar feminina e as poéticas manuais praticadas pelas mulheres da minha casa de
infancia, meu meio faiimar; sou bordadeira e em meus bordados prosenapre comecar pelo
meio do tecido para que ele possa ficar bem centralizado, o meio de uma préatica.

Mas escolho comecar este tecido doutoral pelo meio de uma questéo, questao delicada
e sutil qgue muito meotou ao deparane com ela.

Sandra Meyerem seutexto Perspectivas autoetnograficas em pesquisas com danca
contemporanea nos questiona A[...] como descrevert
(MEYER, 2018, p. 70). Parto do meio desta dificuldaésta ignoréncia, deste nao saber como

fazer, dondo saber descrever o sensivel e me abro para as possibilidades...
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Em meio a ignoréancia, algumas suspeitas me assolam, como acreditar que o0 corpo, seus
modos de percepg¢éo e seus cruzamentos de sensac@esepooha via sutil o suficiente para

abrir posdbilidades na dificil tarefa de narrar o acontecimento por uma abordagem do sensivel.

Aproximarse do campo de pesquimadanca (e ndo somergebredanca) a

partir da corporeidade do artigtesquisador tem sido um dos desafios mais
instigantes na atudade. A implicacdo dos préprios pesquisadores em
praticas de danca imp8e desafios epistemoldgicos e metodoldgicos, seja no
ambito universitario ou md Ndo € mais um pesquisador desincorporado. A
dimenséo incorporada da experiéncia e o deslocamento deesrie sujeito

e de objeto nas préaticas contemporaneas em danca despojam identidades e
interioridades essencialistas e fixas. Inclui vivéno@asanpo, emcampo e

como campo. A nogdembodimenhas artes do corpo, a presenca a partir da
condi¢éo de fenéemo temporal corporificado, em continua conexdo com o
meio, pressupde a experiéncia e os desafios de sua compreenséo e descricdo
(MEYER, 2018, p. 66)

Penso na questdo como o0 espaco de danca e meu corpo como via de buscas de resposta:
proponho, portantouma aproximacao dancante e incorporada, um fluxo que tem como
desencadeador outros modos de pensar, outras epistemologias e metodologias como sugere
Meyer. Em mim movenrsejuntos sujeito e objeto de investigacdo, danca e bordado, artista e
pesquisadora partir de minha histéria de vida e memarias corporalizadas e esquecimentos
musculares, deste modo, assumo aqui, uma postura autoetnografica dgeabhqrdra o meu
acontecimento sensivel, pois acredito que ndo posso falar a ndo ser de mim, esta afirmativa
pessoal se coaduna com o que afirma Fort.i
leitmotivdaqueles que adotam o género attmgrafico, quse quer menos subentendido por
um projeto de objetividade, queueporancpoje®r § a
evocativoo (FORTIN, 2009, p. 83).

Esta evocacao trate em minha pesquisa de uma experiéncia feminina familiar.

Sou nascida e @ia no bairro do Telégrafo Sem Fio, em Belém do Para, neste lugar se
localizava a casa da minha infancia,mesmo terreno em que se localiza minha casa hoje, mas
entendo que nao se trata dos mesmos lugares. A casa onde mora minha recordagao era uma cas
de madeira, o chdo muito encerado brilhava refletindo minha imagem, havia em alguns lugares
espacos entre #égbuas de onde vinha o odor do igarapé sobre o qual moravamos, assim como
podiamos sentir o frescor das lufadas de vento que entravam pelas festasasa, neste
ché@o, era comum deitarmos apos 0 almocgo; eu, minha avé e minhas irmés, a ausénhia de min
mae era sentida durante a safra de castanha, neste periodo ela se ausentava para a fabrica ¢
beneficiamento do fruto, sua presenca se dava tr@ssafras, quando se convertia de operaria

em costureira.
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A imagem mais referencial que tenho da casaidbarinfancia é o circulo de mulheres
gue se formava com o intuito de aprender, ensinar ou executar as tarefas tramadas. Estes
afazeres tinham\aer com as artesanfgsraticadas com tecido, agulha e linha/fio. Dentro deste
circulo feminino as varias téoais eram acessadas pelas diferentes mulheres; a técnica preferida
de minhaav6 era o empunhamento de redes; minha mée gostava muito da téchardatlo
Richelieu e do crochet; minha irma mais velha Ivone gostava de costura a méo, minha irma
Rosi ndo tink nenhuma técnica favorita e estava no circulo pelo proprio encontro, e eu aprendi
no circulo varias técnicas, algumas inclusive que néo fortatkas aqui, mas aquela que se
tornou minha assinatura € o bordado livre.

Uma dimensao importante de descobértammpreender que € nesta pratica doméstica
e familiar que apreendo e aprendo caracteristicas estéticas que percebo claramente hoje em met
fazercomo intérprete criadora de danca contemporanea. Ouso, portanto, afirmar, que minhas
primeiras licbes de arteegsleram no chdo da minha casa e ndo em uma sala de danga, tendo
como espaco cénico o tecido e o fluxo coreogréfico as linhas de bordar.

Sustentoainda que esse modo muito proprio de ensino guarda caracteristicas bem
proximas de praticas tradicionais da Asbaia, como vivenciadas pela comunidade Céu do
Jurua no Amazonas, quando do processo de confeccado de uma linha a partir das folhas da

palmeira @ tucum:

Do processo de coleta das folhas ao processo final de producéo da linha, séo
etapas onde homens, mulde e criancas se retinem durante manhas e tardes
inteiras, trabalhando, cantando, conversando. Tudo se faz em movimentos
lentos, que envolvem ritas trocas, sem um tempo definido para comecar e
para acabar o trabalho. Assim, ao mesmo tempo em que é pieoduiha

do tucum, produse uma sociabilidade e um aprendizado entre os que se
envolvem nesse saber fazer (ABREU; NUNES, 2012, p. 30).

Valorizo, sobremaneira, este modo de fazer amazonico, se o trato assim, € por ser
amazoOnida, e ainda que compreenda gste modo possa se dar em outros lugares, minha
experiéncia se da no contexto da regido em que vivi por toda vida, sendo ela minha mais forte
referéncia. Vejo neste modo que relaciona processo de ensino e aprendizado com uma
sociabilidade comunitaria,ma dimensao que me referencia profundamente, ndo sé como

professora pesquisadora quanto como artista que produz a partir deste modo de satuar sua

1 O termo artesania é aqui utilizado a partir da referéncia de Robert Sennett, na qual ela é compreendida
como a habilidade ou capacidade de fazer as coisa$eitas) muitas vezes demandando muito tempo
e esforgo para isso (SENNETZQ08, p. 19).
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estratégias de vida em arte, tanto as que se dao no seio familiar quanto as que se passam n(
coletivo com o gal trabalho e produzo danca em Belém do Paré.

Compreendo também que o acionamento e aprendizagem das técnicas corporais nesta
dimensao possibtikm outros modos de percepcéo do corpo, esses outros modos produzem em

meu trabalho estratégias que dialogam esse fazer comunitario.

O trabalho relacionado a produgédo da linha de tucum é lento e envolve
diversas etapas. Todas estas etapas sao fetasodo artesanal, com a
utilizacdo de ferramentas rudimentares e pressupondo extremas habilidades
corporais. Mas e pés sao utilizados como instrumentos e diferentes posturas
corporais séo acionadas. O aprendizado dos mais novos e dos iniciantes tem
lugardurante o proprio processo de feitura da linha, por imitagdo. Podemos
dizer, portanto, que este saber fazer Bmvonportantes técnicas corporais,
como a destreza para subir em arvores, a coordenagdo motora ampla e fina de
maos e pés para retirar sedaxgruo linho, lavar o linho, enrolar o linho no

fuso e outros momentos do processo (ABREU; NUNES, 2012;31)30

Do mesmo modo que as autoras, vislumbro uma série de habilidades técnicas corporais
que me foram ensinadas no circulo feminino que vivenoiehdo da minha casa de infancia,
algumas citadas acima pelas autoras, como a extrema habilidade das dodqese as
diferentes posturas corporais que possibilitam uma ampliacdo do vocabulério corporal e
enriguecimento da percepcdo do esquema corpatas modos proprios de cada pessoa lidar
com 0s ajustes gravitacionais que um fazer, que se processa emdetoppressupde.

Estas e outras apreensdes se deram em meu processo por diversas vias, mas aqui escolh
discorrer acerca de uma imagem espexiéico processo que ela passou para constituir um
elementechave na compreensédo de meu processo de criacao.

Fui educada em uma casa de mulheres criadoras e recriadoras do tecido do mundo, suas
maos detinham o poder de modificar materialmente o ambientguedeava, elas teciam
realidades e relacdes. Mulheres que contavam as histérias das suas mulheres, edisagsas m
gue as antecederam no mundo e no fazer. Elas me ensinaram o modo de escolher o tecido que
melhor se adequava ao objeto que eu pretemidig suas qualidades tdo variaveis precisavam
ser eleitas a partir de uma profunda consciéncia de qual usrialeem que espaco ele seria
colocado e que tipo de desgaste ele sofreria. Cada qualidade era profundamente analisada e
posteriormente expanientada no percurso de se trazer algo a existéncia.

Minha avo Ana sentavse no chdo para empunhar redes.
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Imageml: Eu aos onze anos e mirdnad Ana arquivo pessoal.

Minha avo era natural de Santarém, seu pai era cearense e sua mae indigena da regiao
dos Arapiuns em Santarém (PA), e era a parteiteirae benzedeira do bairro.

Ao se posicionar para o tralho seu corpo macico instalas@ consistentemente no
chéao, onfortavelmente instaurado no colo da gravidade. O tronco nem por demais ereto e nem
encurvado, movige graciosamentemedida que as maos depositavam por entre os dedos dos
pés os fios de pinw, num vai e vem delicado e sutil em contraposicdo a imagemédo cuja
a pele ressecada, aspera e de aparéncia gasta, impunha uma forca e dureza contrastante. Essa
imagem evocada por mim, reafirma o fendémeno citado acima sobre o artesdo do tugum, um
outra via de aprendizagem do movimento se apresenta cone Hupert Godard chama de
mitol ogias do corpo, afirmando que A . . . ]
com o seu ambiente, cria e € submetido a mitologias do corpo em movimergongtroem
quadros de referéncia variaveis da percepcao. @mtes ou ndo esses quadros sao sempre
ativoso (GODARD, 1999, p. 11).
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Observar minha avé em seu trabalho de empunhafeaito me preenche de
informacgdes visuais e cinestésicas como gera @mum reconhecimento de uma mitologia
corporal.

Essa cena sepetiu diante de meus olhos incontaveis vezes, até que cada movimento,
tensao e relaxamento ficassem incorporados em mim, ainda que nunca tivesse exeeutado es
trabalho. Meu corpo codificou pobservacéo e decorou os caminhos, os percursos desta trilha

memorial que se instaurava em minha musculatura.

O movimento do outro coloca em jogo a experiéncia de movimento prépria
ao observador: a informagao visual provoca no espectador uma experiéncia
cinestésica (sensacdes internas dos movimentos de seu pcoOppio)
imediata. [...] O visivel e o cinestésico, absolutamente indissociaveis, fardo
com que a producéo de sentido no momento de um acontecimento visual ndo
deixe intacto o estado do corpo dsetvador: 0 que vejo produz o que sinto

e, reciprocamente, mmeestado corporal interfere, sem que eu me dé conta, ha
interpretacdo daquilo que vejo (GODARD, 1999, p. 24).

Minha avé faleceu em 1997, um ano antes de meu inicio dos estudos em danca. E ainda

gue o tempo passe, o0 corpo da velha parteira ainda viveesoteoido muscular.

Imagemll: Livro Mulheres da Amazo6ni&onte: Martinelli (2003).

2Técnia de colocar os punhos na rede, punho é a parte mais externa, aquela que se conecta ao armador
objeto que sustenta e liga a rede a parede na qual ela serd pendurada.
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Em 2006, pesquisando para a criacdo de um espetaculo, me deparei com o livro de Pedro
Martinelli, Mulheres da AmazéniaEm uma das imagens do livro estava minha avo, nao a D.
Ana, mas uma avo que continha em si a minha. Reconheci 0 maadsid®nar 0s pés e 0s
musculos, e aquela familiar relacdo com a gravidade. Ela ndo empunhava redes, mas tecia um
cestoVislumbrei a meméria do corpo que encontra sua narrativa pela via da técnica em contato
com a matéria, reencontrei minha avé na analdade indigena que habita meu corpo e no
modo que ele se constitui a partir da cultura material e imaterial, recafimtiha mitologia
corporal.

Durante o processo de criacdo do espetaculo Anima Trama comeco um percurso de
escavacao de minhas menadriemininas familiares, em especial minhas memdérias tramadas,
memorias téxteis, e neste momento em especifico passmpasemder que as técnicas que me
foram ensinadas na infancia e mais que isso, um certo modo de processar o conhecimento que
tanto é pesoal quanto é coletivo, e para além disso, minha relacdo com a gravidade, fortemente
referenciada nos anos de observagdacorpo da minha avlé enquanto esta trabalhava, me
suscitavam elementos para o processo de criacao que ndo vinham dos modos mals ssuai
processar a danca. Meu processo de crfag@m se baseava em técnicas de danca
preconcebidas, ndo se baseavaieeqo que se costuma chamar corpo dancgante, de certo modo,
durante o processo tivemos que desaprender o que haviamos dancado,giéraritécorporar
codigos familiares que foram soterrados por praticas outras, estes codigos subterraneos que
herdei de nimha avd, podem ser entendidos comoempa¥imento.

E o prémovimento, invisivel, imperceptivel para o proprio individuo, que
acionarasimultaneamente, os niveis mecanicos e afetivos de sua organizagao.
De acordo com nosso humor e com o imaginario do mtnje.]. A cultura,
a historia do dancarino, a sua maneira de perceber uma situagdo, de interpretar,
vai induzir umatdmabocquedadempanha ¢
intencionais executados. Os efeitos desse estado afetivo que concedem a cada
gesto sua qualidade, cujo mecanismo compreendemos tdo pouco, ndo podem
ser comandados apenas pela intencdo. E isso que confereefpistam
complexidade do trabalho do dancarino... e do observador (GODARD, 1999,
p. 15).

O corpo que entra nesta dancee gg move no processo de criagdo do Anima Trama, €

um corpo que muitas vezes precisa estar mais atento-ampidento do que ao mavento

3 Entendo meu processo de criacdo profundamente relacionadadmpzit Cecilia Sallemm seu livro

Gesto Inacabado no qual a autora afirma que Aa[ ... ] a
rede de relagbes, que encontra nessas imagens um modo de penetrar em seu fluxo de continuidade e en
sua complexidade. Nausca humana de origemartista tenta detectar, muitas vezes, a ponta do fio que
desata o emaranhado de ideias, formas e sensa-:
61).
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comumente entendido como danca. Nesse sentido, passo a investigar modos de acionar em
meus companheiros de cena estgerial tdo sutil e delicado, bastante desconhecido por nos,
sujeitos que produzem danca cénica em Belém do Para. As invisibildtageSmovimento

solicitam outros modos de conceber e acionar a danca, modos mais proximos da sociabilidade
comunitaria d casa da minha infancia e dos produtores da linha de tucum, do que os ensaios e
praticas higienizadoras da danca cénica europeia.

Eu e meus companheirds Leo Barbosa, Glenda Britor, Caio Bandeira e Bruno
Cantanhedé passamos entdo a nos encontrar airpdet outra dindmica de ensaio, com
periodos ndo tdo rigidos e com momentos em que simplesmente sentdvamos no chéo e
partiihAvamos, dante horas, impressdes sobre nossos lagos familiares, o processo de criacao
gue viviamos no momento e nossas relacdesamsos outros. Contdvamos nossas histérias
enguanto manipulavamos os fios de punho de rede, cenario e fio condutor do nosso processo
de criacdo. E assim instauramos um corpo sensivel amguiénento, corpo mitolégico e

corpatestemunha, ao mesmo tempo.

A legitimacao da presenca fisica do pesquisador no campo, como testemunha
ocul ar deve, a gtoea sat, e munnch audorr throbrapiies sogr upi o
e representando as sensacodes corpéreas, num esforgo para superar dualidades
cartesianas de andlise e de ooinagédo (BUCKLAND, 2013, p. 150).

Meu corpo torngse, portantocorpo que € memorial, corpo imagem memorial, corpo
memoria de uma téica artesanal, memdria incorporada em danca, danga que se constitui de
uma série de registros mnemonicos sensoriaigamor a via de producdo artistica é uma
memoria incorporada que se move entre memaorias cinestésicas e esquecimentos musculares,
prodwindo uma coreografia do afeto vivido. De tal forma, @aecriar narro e crio memoérias
nos corpos dos artistas que contifggm a cena e criam comigo em um processo de tessituras
de memodrias incorporadas. Ao inserir em nosso processo de criacdo esefinpuhhar rede,
meu corpo narra suas memdarias encarnadas, refenemdo descrito por Meneses que afirma
g u &or Be trear de processos cognitivos encarnados, estdo eles marcados por uma insergéo
fisica no universo material. A exterioridade, a concestadopacidade, em suma, a hatureza

f2sica dos objetos materiais trazem ®@arcas
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Imagem|ll: Eu durante o processo de criagdo do espetaculo Anima Trama
arquivo pessoal

O corpo gerado neste processo, afirmo por fim, € um corpo cuja criacdo perpassa uma
arqueologia do sensorial. Corpo que acessa 0 conhecimento pelagsm&ss e que performa
seu engajamento sensivel pela via da memdéria que se elabora em identideateda peu

esquema de pnéovimento.

Para mim, a Arqueologia Sensorial € a mais basica das Arqueologias. Somos
seres encorpados, sendo assim, nossariérgia do dia a dia é uma
experiéncia sensorial. Captamos as informagBes do mundo através dos
sentidbs. Cores, texturas, aromas, paladares, a sensacdo de movimento, de
calor, de peso, tudo nos é apresentado através dos sentidos. Entre nés
humanos, ndo hdada mais basico do que nossa relacdo sensorial com as
materialidades do mundo. Os sentidos reprasenb dominio mais
fundamental de nosso engajamento com o mundo, 0 meio pelo qual todos os
valores e praticas sdo performados. Mesmo nossas memdriasasas er
ativadas através de nossa relagdo sensorial encorpada com o mundo material.
Se vivenciamos o ondo através dos sentidos, precisamos entender como
pensamos e estruturamos o0s sentidos, para assim entendermos como
vivenciamos 0 mundo a nossa volta ((PEI, 2016, p. 04).
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Comeco a esbogar uma descrigdo minimamente coerente com o que tenho vivenciado,
percebendo o processo da obra Anima Trama, este percebido como acontecimento que tem em
suas vastas e ricas dimensdes sensiveis, a elaboracédo de utesterpanha e mitolégico ao
mesmo tempo, que através de processos de investigacdo em danca quersemamexima
arqueologia dos sentidos passam a escavar semguignento, nesta camada do {ré
movimento revelada a mim pela observagdo e memorizacaotddesede corpo de minha avo
enguanto empunhava redes e como esse estado e suas qualidades, enag@spkesiajue
relacionam corpo e gravidade, me sdo incorporadas.

Metaforicamente digo que no Anima Trama, o fio de Ariadne é corddo umbilical.
Ariadne é anulher que possui o dom de salvar e de tecer labirintos. Ela possui fios em suas
maos, um rolo de fidjo da vida, fio condutor... Ariadne, nesta pesquisa, € muitas mulheres;
minha mae, minha avo e infinitas geracdes de mulheres que vieram antes ukekaleararam
0s saberes e técnicas com tecido, agulha, linhas/fios. Muitas Ariadnes habitam emsnim, n
saberes que moram em meu corpo.

Acredito que as linhas e fios que me foram ensinados a manipular, guardagame
segedo e no prédnovimento, as dwadimensdes elaboram juntas um corpo com qualidades
proprias e modos de acesso sensiveis e sutis|lirdstade corpo chamarei aqui de fio de
Ariadne, corddo umbilical que me liga corporalmente a um corpo identidade,- corpo
testemunha, corpo memorial, corpaueoldgico. Este corpo foi entregue a mim através das
artes téxteis apreendidas por mim pela veaidfinitas maos que seguraram o fio de Ariadne,
reconhecendo assim a dimensdo de memoria coletiva elaborada por Maurice Halbwachs que
afirma que é no cetivo que nossas memoarias séo elaboradas, portanto, a minha memoria nao
® apenas mi nnibancaspermasecein|[coletivag e nbsesdo lembradas por outros,
ainda que trate de eventos em que somente nés estivemos envolvidos e objetos que somente

nésvi mo s . |l sso acontece porqgque jamai s estamo
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ImagemlV: Cena do Anima Trama instauracdo dpré-movimento, foto de ValériSilveira

Jamais estamos s0s... O corpo da minha avé imprimia uma técnica elaborada por
geracBes de mulheres que a antecederam. Eu aprendi a bordar junto as mulheres da minha
familia de um modo que remonta séculos deste fazer. Por fim, o corpo memorial da minha avé
constituiu 0 meu corpo através do 4omévimento em danca, danca corpo mitobdggue é
perpassado a uma nova geracao de artistas que jamais tiveram contato com minha avé ou com
a técnica do empunhamento de redes, mas que através da experiéncia da ®ldbanata
corpotestemunha comunitéria acessam setnpreimento e o langam nogsente. A memoria
continua seu percurso corporificada em minha avd, em mim e em muitas outras pessoas que
serdo plateia e testemunhas de uma memodria.

Afirmo toda estratégia deferenciar o corpo dangante que aqui descrevo como um ato
de resisténcia femima do corpo amazénico ao padréo historicamente constituido do que seja
0 corpo de uma artista profissional da danca, sempre referenciado na externalidade, seja ela

técnica ou dgtica e muitas vezes induzido a menosprezar seu corpo familiar.

[...] Privam-na do orgulho pelo tipo de corpo que lhe foi transmitido por
linhagens de antepassados. Se lhe ensinarem a rejeitar essa heranca fisica, ela
seréa imediatamente desvinculadasda identidade corporal feminina com o

resto da familia.

Se |Ihe ensinarem atéstar o préprio corpo, como podera ela amar o corpo da
mée, que tem a mesma estrutura que o’iseu? corpo da avd, ou das suas

filhas também? Como poderd ela amar os corgo®utras mulheres (e
homens) proximas a ela que tiverem herdado o corpo dasnose
antepassados? (PINKOLA ESTES, T9p. 254).

O fio de Ariadne esta em minhas maos, mas, ja ndo sb, esta em meus pés, em meus

bragos, minhas costas, meu abdémen. Sou trsonaecido, sou corpo tecido e tramado pelo
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fio que Ariadne transferiu para meorpo. Corpo herdado de uma longa linhagem de mulheres
indigenas, africanas e europeias, diferentes tecidos humanos que constituem em diferenca o que
sou e a partir do que méreno como mulher no mundo.

N&o faco ciéncia!

Voltar ao inicio € meu movimento coreografico, repeticdo como reafirmacéo.

Embora esteja na academia, na universidade e este seja um texto que sustenta a busce
por um titulo confado a cientistas, ndo sou uma mulher da ciéncia e meu movimento é de
afirmacaode que a ciéncia é apenas um dos caminhos que conduz ao conhecimento, existem
outros e a arte é um deles.

Ede é o0 meu caminho e meu modo de criar conhecimento;amimecimento néo
higienizado ou apartado de mim, mas que se produz em mim, N0 Meu corpo.

Sau mulher, mae, artista, professora, pesquisadora, bordadeira, jardineira e cada uma
dessas facetas dialoga como a criagdo de conhecimento que produzo em um mod@amento
hierarquico, mas movente e de forma instavel.

Sou criadora, inclusive de conhecimemtinha arqueologia sensorial busca um retorno,
um passo atras, traco uma busca arqueoldgica no corpo de minha linhagem e assim traco uma
linha de corpo tramada naagrdade da gravidade de um cog®mumaancid amazonica, uma
guardid, minha avo, que guartdsaberes da floresta em seu tecido muscular. Sou herdeira de
um corpo guardido, e o tempo se desvela em meu corpo, ja fui a virgem, me tornei a mae e
pouco a poucane torno a ancid, senhora do tempo.

N&o faco ciéncia, faco arte, faco danca como arqueokmgisorial, como escavacao e
coleta de pistas, me finjo pesquisadora académica, reafirmo o que o poeta ja disse... 0 artista €

um fingidor. Assim sendo, se quiseegseditar no meu fingimento, isso é contigo.
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PERNA 2
MITOPOETICAS DAS TRAMAS FEMININAS

Ha muito tempo atras, tanto tempo que ja ndo sei se 0 que conto alyiém ou se
essa historia € uma colcha de retalhos dos muitos mitos de origem dos povos da Floresta
Amazonica e que de alguma forma meu desejo foi costurando.

Os homens viviam em umundo que se localiza acima deste que conhecemos, naquele
lugar que chanmaos céu. Um dia um cacador avistou um tatu enorme e este, para fugir, cavou
um buraco no chéo de onde o cacador pode avistar uma terra boa e farta. O cagador voltou para
a sua aldeia eontou a seus parentes sobre a fartura que tinha visto e que tezdagn @
cacador pediu a grande aranha que tecesse um fio muito longo, com o qual ele pudesse descel
ao nosso mundo e assim a aranha fez, teceu o fio mais longo que ja havia eristidgaa
ao cagador. Assim os homens desceram um a um, os homenggemalbgancgas, a este lugar
onde vivemos agora... Pelo fio da grande aranha.

Assim como a grande aranha, existem muitos mitos que habitam o universo das poéticas
manuais femininas, ess mitos e suas kisias constituem uma dimensaoraitia do processo
de criacdo que trato aqui. Cada mito tece uma facetagmef@icaracteristicas que possibilitam
ampliar o modo como este trabalho artistico estético nos tece ao mesmo tempo dogeéneci
NOSSO COrpo.

Os mitos, deste modo, dédo corpo, no estrito serda@xpressao, corporificam a
criacdo. Assim como pelo fio da grande aranha os homens chegam a esta terra, um fio
constituido por inameros filamentos nos serve de fio condutor nomtabida criagdo. Cada
filamento deste fio € um mito e é segurando neke descemos a este mundo, o processo de
criacdo da obra Anima Trama.

O gque trago aqui € uma teia de mitos femininos que elaboram um imaginario coletivo
das poéticas manuais com linbagulha, uma dimensado poética filoséfica em torno de seus
saberes e casmes. Entendendo que desta teia é gerado o fio, como um corddo umbilical que
alimenta a poética, poética como criacdo, mas primordialmente como modo de fazer, feitura
criativa.

Segund a escritora e pesquisadora Nathalia Cruz,

Os mitos sado formas do imaginério coletivo especifico de um grupo social,
séo expressoes peculiares dos costumes, da geografia, da historia, enfim, de
todas as formas de ser, viver e sentir de um povo. Todaeskecimento
encerrado pelo mito é fonte dade verte a poesia. Dai diz# mitopoética
(CRUZ, 2013, p. 16).



26

Se na literatura 0 mito ganha a letra ou o recontar, em danca ele ganha corpo, em toda a
dimenséo da expressdo. A mitopoética dancante € unar-s® 0 mito, arranck de nossas
entranhasfetivas e através dele, e de seus principios, corporificar o histérico, o sagrado e o
estético presentes nele.

A mitopoética € um modo operatério, modo de permitir que o poético do mito ganhe
fluxo corporeo delancga.

Esse fluxo de movimento, alonga mishaossibilidades, me dé alcance. Torna minha
perna muito comprida, tal caracteristica advém do movimento de pisar em um passado distante,
passado cerzido no meu corpo, compondo um tecido muscular, sao aashéstditos de outras
mulheres que moram em mmj outras de mim, tramadoras costuradas & minha vida com os fios
das histérias contadas em minha infancia por minha avo e aquelas que conheci nos livros de

poesia e historia.

A importancia dos mitos reside es®u poder de tornar disponivel ao individuo

um encontro simbolico consigo mesmo. Quando propomos a vivéncia de uma
histéria ancestral [...], pod®e dizer que, na verdade, trazemos para a
contemporaneidade um mito arcaico, justamente porque temos esse mito
dentro de nés (DINIZ, 2010, p. 16).

O que ne costura ao tecido dos mitos sao as tramas femininas, tramas que homeiam a
obra e a pesquisa.

As tramas de que falo aqui, sdo os saberes/fazeres que me tecem, sao técnicas, praticas
femininas domésticas ou ndmgdicionais e contemporaneas que envoltegitdos linhas/fios
e agulhasElas possuem caracteristicas muito préprias que acredito smtanmte que vVOcés
saibam...

Tramas s&o transversais, elas nos atravessam, cruzam e muitas vezes enviesam a rota dc
nosso movimento. Quando se tece um teca linhas tensas que estdo na vertical séo
chamadas de urdidura, a trama e os fios que atraveasamdidura em movimentos
ondulatérios, curvos, e que circulam, eles sdo assim porque a trama precisa atar cala um do
fios que compdem a urdidura, é a trama 0 movimento de unido, ela & quem ata todos os fios do
tecido. Ela passa pela frente de um fio etpis do outro, unindos, constituindo o multiplo

em uno.

Quando preparamos um tear, temos a urdidura, elemestaiina, e a trama,
elemento feminino. Em grego as palavras que designam a urdidura sdo
masculinas. A urdidura é vertical, é o fio tensatefosuspenso por pesos e
amarrados por uma espécie de gancho: Aristoteles explica que séo
comparados aos testiculds.]. A trama, ao contrario é feminina. Temos,
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assim, um quadro em que o masculino e o feminino se entrecruzam como o
vertical e o transsrsal, e todo o ato de tecer consiste em criar um tecido
associando esses elementos opostos (VERNANT, 2002, p. 36).

A trama também possui a caracteristica do relaxamento, mas ndo relaxamento como
soltura, e sim relaxamento como distensdo para o ajusticap desejada, relaxar € se permitir
a entrega, produzir a partir de um suave esfor¢o, corgteom a propriaespiracdo, estar
consciente a partir da sensacdo que é mental e fisica ao mesmo tempo, poder estar em
movimento e distraido, atencdo e di&edo como estados complementares.

A terceira propriedade da trama é a forca que reside na maleabilidade, poigaala f
urdidura esté na carga de tensdoejapode receber, na trama sua forca reside na possibilidade
de ser moldavel, deformae ou réormarse, formaise novamente diante de uma necessidade
de adaptacdo, uma plasticidade diante das tensées, asslbiuma dilatacdo de suas/minhas
possibilidades espaciais.

As caracteristicas da trama sdo aqui assumidas como caracteristicas d@s poéti
manuais femininas que dao contornos ao fazer vivenciado no processo de criacdo da obra
Anima Trama, esse modugarandi est&o capilarizados tanto em meu aprendizado destas, como
no meu modo de criar danga, e como espelho me serve para ter compreghada do campo
de investigagcéo que aqui abordo.

As mulheres das minhas histérias preferidas sempre seguraras dirdgulhas nas
maos, sigo apresentando as que s&o mais referenciais na mitopoética da obra Anima Trama,
algumas porque teceram comigo os anos da minha infancia em histérias de mullidwes tec
linhas, outras por referenciarem a mulher que sou hojiéeéireen 0 modo de movene no

mundo.

Estar costurando, gerundizando, construindo a
sensacao de duracdo do espaco no temp. E
imediato: costuro, a linha cresce, se alonga em
todas as direcBes no espaco. Vejo, pego esta
linha enrolada amassada costuradmlinha é

o prolongamento de mim mesma. Tudo isto pra
dizer que sempre é uma experiéncia
absolutamente singular. Através da ggaca
fisica da linha construida costurada embutida
no participio do passado, esta presenca
carrega certamente a memoria do gtedith
Derdyk, Linha de costura).
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Ananse ® um mito africano, segundo a pr
originario da cultura dos povos Famis hant i , da regi«o do Benir
deusa aranha aparece na tradicao oral de todaideniegra.

A deusa aranha € a ancestral de todas as tecelas da terra e conquistou para a humanidad
o dom de contar historias godo desafiada pelo rei dos céus, cumpriu todos os desafios
lancados e ganhou a cabaca de histdrias que o rei guardava cayremsieutesouro.

Ao conseguir tal feito, Ananse desceu pelo longo fio que havia tecido para chegar ao
céu, porém, em um descuidigixou a cabaca escapar e essa caiu, quebsenem infinitos
pedacinhos que espalharam as histérias por toda parte daAtsira.surgiram 0s griots, 0s
contadores de histérias, os velhos que guardam a memaria da humanidade.

Quando eu conto, vou deselando o fio da histéria de dentro de mim, e por

isso sai melhor do que quando os outros contam. Por isso, todo mundo pode
confar, mas toda aldeia tem alguém como eu, algum Ananse que também conta
melhor essas histérias. E quem ouve, também sai conwfazendo novas,

e trazendo de volta um pouco diferente, sempre com fios novos, e eu vou
ouvindo e tecendo, até ficar uma te@arbcompleta e forte. S6 com uma teia
assim, toda bonita e resistente, é que da pra aguentar todo o peso do povo de
uma aldeia, d uma nacéo, de uma terra (MACHADO, 198148).

Na mitopoética do processo de criacdo da Anima Trama, Ananse é a deusg@eanha
reina sobre a memdria para lembrar minhas historias, minhas mulheres, ela é quem da origem
a uma figura que é dupla, a ticeontadora de histérias.

Minha memodria é tecida como uma obra minuciosa, fio a fio, cerzindo brechas e vaos,
criando partes danarrativas que se desgastaram pelo atrito do esquecimento, ela é aquela parte
de mim que cria um corpo memorial, um corpo gresentifica as minhas ancestrais, quando
conto, quando canto, quando me movo em danca bordado.

A deusa aranha mora na teia danmdria e com ela aprendi a nunca perder o fio da
histéria contada, mulheres que tramam s&do mulheres que contam, tramas e farardas,
algodao e fios de voz sempre andaram juntos. Mulheres falam enquanto tecem juntas porque
tecem suas vidas em partillgatando se é aprendiz se ouve para se tornar uma mestra e contar,
assim uma crianga se torna uma boa bordadeira.

Ananse é, poig) mito que rege minha narrativa que é um memorial das mulheres que
teceram o que sou, ela me faz ter o poder de emprestareasdaszque ja foram, de dar corpo
a guem ja ndo esta aqui e contar suas histérias esquecidas, escondidas ou nunca contadas.

Dest feita, a memoaria ancestral ganha um corpo que conta, abre espac¢o no tempo para
desenrolar o fio da historia e dancar envoéiien
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Fio condutor. Fio fibra que se extrai de
vegetais. Linha fiada, torcida encadeada. Fio é
sutil, corrente finissima de urfglido que flui
sem se quebrar. Fio € uma espécie de
alinhamento. Filamento. Filete. Estamos por
um fio, horas e horas a fio. Bar o fio da
meada e seguir (Edith Derdyk, Linha de
costura).

Tecer labirintos ndo é dom para qualquer uma, requer um talerttberato de saber
caminhar sentindo o chao, pernas longas que possam através do movimento perceber o espacc
gue se tem paraltelaboracgéo, a percepc¢ao de quais pontos séo adequados para firmar as pontas
dos primeiros fios de trama, aqueles que dardorteip sustentardo toda a teia que sera tecida
posteriormente, € necessario saber de quais materiais a aranha deve se phnsegter seu
organismo produza fios com as caracteristicas adequadas para o trabalho a ser desenvolvido.
Tecer teias estad no damio do fazer de qualquer aracnideo, mas teias labirintos requerem que
a artesd se disponha a uma atencédo pormenorizada dencsoiaento e ato no trabalho
cotidiano de organizar e produzir sua obra.

Este dom, o de tecer labirintase foi entregue por Aadne.

Conta a lenda que esta era a princesa de Creta, filha do rei Minos-gnmaedo
Minotauro, figura monstruosa, metade lewm metade touro e a quem anualmente eram
entregues sete mocas e sete rapazes como sacrificio. Teseu, principe ,de Aterae a ser
entregue ao monstro e Ariadne, ja apaixonada pelo ateniense, em troca de uma promessa de
amor eterno Ihe entrega umgpada e a derradeira arma, um novelo de |a para que o heroéi
encontrasse a saida do labirinto de Dédalo.

Alguns contadores de lisia se atrevem a chamar Ariadne de senhora do labirinto, tal
afirmativa vem do fato de que a princesa com sua tenacidaddrenoma solucdo para que o
herdi se salvasse frente a uma armadilha considerada invencivel.

Tal figura mitoldgica rege a teridade da criacéo, ela é a uma deusa teceld que domina
0 poder, ndo de encontrar a saida de labirintos, e sim domina o podeerdialirintos, um
dom feminino. E s6 mediante e devido este poder ela sabe como criar estratégias de saida do
lugar onde todose perdem.

O processo de criagcdo da obra em questédo é tdo complexmdehmossibilidades e

curvas que se torna em si, umitatio.

No caminhar pelo labirinto, por outro lado, escolher ndo é uma questao. O
caminho leva, e o caminhante deve ir para onde quer que ele o leve. Mas o
caminho nem sempre € facil de seguir. Como o cagador que persegue um
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animal ou um andarilho numadlta, € mportante manter os olhos abertos para
sinais suti§ pegadas, pilhas de pedras, entalhes nos troncos das argoees
indiguem o caminho adiante. Esses sinais te mantém no caminho, e néo te
convidam a te afastar dele, como fazem as propagaDgeesigoesta ndo em
chegar a um beco sem saida, mas em sair da propria trilha. A morte é um
desvio, ndo o fim da linha. No labirinto, em momento algum se chega
bruscamente a um fim da linha. Nado ha paredes ou muros bloqueando o
movimento para frente. Vo@sta desnado a continuar por um caminho que,

em caso de descuido, pode te levar para cada vez mais longe dos vivos, para
0 convivio com 0s quais pode nunca mais voltar. No labirinto, é de fato
possivel fazer uma curva errada, mas nao por escolha (INGZIB, p 26).

Se o0 processo de criacdo € um labirinto, Ariadne em mim segura um novelo vermelho,
o fio da vida, o fio vermelho é meu cordao umbilical, o fio que me une a todas as mulheres que
vieram antes de mim, me une as minhas filhas e a todasllasres da minha linhagem que
virdo depois que eu ja ndo estiver aqui.

Meu cordao umbilical é o préprio fio condutor.

Estar unida a outros corpos femininos, abrir espago no tempo para dar passagem a minha
linhagem é desenrolar o novelo e encontrar, n&gmmas, varias saidas do processo labirintico.

Este processo € um dos elementos mais importantes nesta criagdo que elaboro
memorialmente, criar labirintos € em si a possibilidade de criar saidas, enquanto me perco, crio
percursos, vias de circulacao, pbaglades de fluxo de movimento, desde o minimo gesto até

um roteiro de cena, em cada possibilidade o modo de tecer o fazer € labirintico.

D

eéeé
foi ja era
seré ainda néo é
sera é o que deixou de ser
poderia ser mas néo foi
€ éoqueé
foi j& foium é
€ gra imediatamente um foi
sera ainda nao nao foi um é
€ sempre é
€ jamais seria
foi ja foi
sera sera além
nunca antes nem depois
foi € um sera que ja passou
€ sempre é é
é

o O D
('D\ ('D\

é
foi ja era
sera ainda nao é
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sera é o que deixou de ser
poderia semas n& foi
ééoqueé
foi ja foi um é
€ serd imediatamente um foi
sera ainda néo foi um é
€ sempre é
€ jamais seria
foi ja foi
sera sempre além
nunca antes nem depois
foi € um sera que ja passou
€ sempre é é

eee

(O D

(Edith DerdykLinha decostura)

Penélopesempre foi descrita como a esposa fiel, como se essas duas palavras
contemplassem tudo o que ela é.

Ela é narrada como a esposa do heroi Odisseu, aquela que para escapar dos pretendentes
enquanto esperava a volta do amado, cheia deip&cg criou um alil, prometeu a seus
pretendentes que teceria uma mortalha para seu sogro, e assim o fez, porém para manipular o
tempo da espera, tecia de didestecia a noite.

Fiar e desfiar para fiar novamente, Penélope refazia o ja ésitolhia a duracdo do
tempode fazer, escolhia esperar, escolhia com quem estar. Escolher, esse € o dom que Penélope

me entrega.

Penélope é a primeira mulher na histéria da literatura que esta numa posicéo
de livre escolha quanto a histéria que quer paeavida. Nenhuma narrativa
anterior Ihe serve de guia, apresentando outra mulher na mesma situagéo. Por
isso ela precisa testar, desmanchar, experimentar hipéteses diferentes. E fica
tdo afiada nisso, que, quando Ulisses volta, a narrativa sofre unzvodeir

em termos estrutumi Ela é que assume o controle da histidaela quem
imagina uma maneira de tedta é ela quem sugere a competicdo com o arco
para que ele se revele, é ela quem tem tanta certeza da identidade do recém
chegado que determimamomento apropriado parascolha do novo marido
(MACHADO, 2003, p. 189).

Ela tecia seu proprio destino, pois havia sido ensinada a ter escolhas. Com ela aprendi
gue tecemos nossa vida e tecemos 0 tempo e as esperas, assim como minha avo sempre dizie
o tempo que a menina levagara bordar seu enxoval de casamento era o tempo que ela estava
se tecendo de mulher e o tempo que uma gravida costurava as roupinhas de seu bebé era c

tempo que ela desfiava a filha e fiava a mae, dons de Penélope, dom tiposrde ser.
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O poder dedcer o tempo é dom de fiandeira experiente, ndo é pra tecela iniciante, pois
por tras do dom de fiar o tempo existe um desafio se@etnulheres experimentadas na arte
de ter fios nas maos desafiam o tempo e o enganamm@dws poderes. Assim, elwm o
tempo que bem querem, rapido ou lento? Passado, presente ou futuro? Minutos, horas ou anos”
Uma fiandeira experimentada fia, desfia, desafia para confiar em seu companheiro tempo.

O dom de Penélope me permitiu como nugrtameus processos artissawéo temer o
ciclo de fazer, desfazer, refazer... fiar, desfiar, confiar. Confiar em minhas opcdes e estratégias
de criacdo em uma obra baseada em um projeto inteiramente escrito por mim, escolher as
estratégias para que o esmelo se mantivesse vivo m@ute quatro anos, fiando elenco,
desfiando elenco, refiando elenco; fiando roteiros, desfiando roteiros, refiando roteiros; fiando
a criacao, desfiando a criagéo, refiando a criacéo.

Tecer um processo de criacdo constante, uona gue ndo se da por camicla por
opcao, por escolha, através do dom de Penélope.

Tudo era passivel de alteracdo, portatido era possivel. E a escolha era sempre
minha, uma criadora mulher frente a um grupo de homens, assumindo a responsabilidade da

escolha. Por certo, ndo gna narrativa muito comum, assim como a de Penélope.
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NETER TATNESS
e NV e

Imagem |: A deusa aranha em mim ou A aranha arranha Ana, bordadaiouievo pessoal da
pesquisadora

A soma dos passos corre na medida de sua
prépria subtracdo: o que ja foi caminhado
continua send o que falta para caminhar.
Cada adicdo implica uma subtracdo. Quando
costuro, a linha costurada se torna esse tunel
desmesurado: eu tenho a vida inteira para
costurar, se quiser. A Unica certeza € de que
somente a morte seria 0 obstaculo fatal e
irremediavel. Enquanto isso, a soma dos pontos
costurados corre na medida de sua subtracéo:
a minha prépria e unica vida (Edith Derdyk,
Linha de costura).
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As trés moias ou tecelds do destino, inicio, meio e fim; a filha, a mée e a avo; Cloto,
Laquesis e Atropospdas moram em mim. Fui Cloto, fui inicio, aprendiz no tempo do comeco,
me torno Laquesis no tempo do meio, tempo de prenhez, a maternidade nos ensireara tecer
carne e 0sso, o tecido humano gerado nos tece outras possibilidades de n6s mesmas e caminh
para me tornar Atropos, a ancid, a avo, a morta, a inevitavel. Com as moiras aprendo os tempos

de ser aranha e que tramas compdem o tempo que tego para mim.

Filhas de Nix e de Cronos, o mais jovem dos titds, as Moiras estédo envolvidas
pelo mistério que ctgma ser acompanhado da intimidacao e de tremor a cada
vez que pensamos no destino. Também foram chamadas Parcas ou Fiandeiras,
por causa da imagem que sw@e&ue ao nascimento, a vida e a morte
corresponde sua triplice tarefa de fiar, medir e cortar adiexisténcia
(ROBLES, 2019, p. 122).

As faces da deusa triplice, as tecelds do destino, Parcas, elas podem ser chamadas pot
muitos nomes, mas no contexte criacdo desta obra elas séo as senhoras do tempo, as tecelas
de arte e vida e sobre a sua inggsses dons estdo sob 0 meu cuidado.

As suas trés faces me habitam, pois em mim vivem a crianca que fui, a aprendiz, a
mulher m&e que sou, a fazedora,welha que estou me tornando, a sabia. E do mesmo modo
eu sou a crianga que segura a roca, Clotohanimde é a fiandeira, Laquesis, e minha avo é a
inevitavel, Atropos. Triades de simbologias do feminino que se desdobram e multiplicam em
conexdes cada verais complexaa medida que a criacdo surge.

Mas, apesar das inumeras cadeias de significadossgtiandeiras provocaram no
decorrer do tempo de criacdo da obra Anima Trama, dois aspectos sdo definitivamente seus
contornos mais importantes.

Elas dominano tempo, fiar, medir e cortar o fio da vida, sua principal tarefa, pode
também ser lida na perspieet do tempo de criacdo e seu circuito triplo, fazer surgir ou criar
algo como nascimento de uma ideia, fiar a ideia e investigar suas possibilidades;¢ecee,
por fim, cortar o que realmente entrara ou saira no processo de coreografar a cedasalém
em um processo de criacdo que possuiu inUmeras pessoas no elenca,needita que o
tempo foi passando foram saindo de cena para dar lugar g autiabologia do nascimento,
vida e morte, foi uma constante no processo de artevida.

Por isso mewo as Moiras sdo as senhoras da-waatevida como sugere Pinkola
Estés:

Na mitologia, tecido é fruto do trabalho das mées da-widdevida. No

oriente por exemplo ha as trés Parcas: Cloto, Laquesis e Atropos. No ocidente
hg§8 a Naobdas hj @heraranha) gud zagsiitiu aa povb navajo o
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dom da tecelagem. Essas maes da-widatevida ensinam as mulheres a
sensibilidade ao que deve morrer e aodpwe viver, ao que deve ser retirado
com a carda e ao que deve ser aproveitado no tecido (PINKEITAS,
1997, p. 122).

Pode parecer algo simples, porém, em um processo que envolve tantos afetos e que as
relaces se dao de forma muito intima, deixatdixar morrer, nunca foi uma tarefa facil, mas

ainda assim foi uma retomada importante de um tesgnmordial.

Como se toma uma decisédo dessas?-Safmmplesmentéa Que Sabéabe.

Peca conselhos a ela. Ela é a M&e dos Tempos. Nada a surprezij@eilEl

tudo. Para a maioria das mulheres, deixar morrer ndo € contra sua natureza, é
contra suargacao. Isso pode ser modificado. Todas nés sabemos no fundo de
los ovariosquando chegou a hora da vida, quando chegou a hora da morte.
Podemos tentar nos\@anar por varios motivos, mas sabemos (PINKOLA
ESTES, 1997, p. 147).

Fui irrevogavelmente formadaelas histérias contadas na minha infancia por minha
avo, entdo muitas vezes assumo este modo de narracéo para falar de meu processo de criacao.

Reza a lada que h& muito tempo atras, quando a terra era cetim brocado e o céu veludo
azul, houve entre anortais uma mulher cujo talento de tecela era tao refinado que a fez decidir
desafiar uma deusa, para que todos vissem quem era a mais talentosa. Seuntiabsdh
provou o seu dom excepcional, que em muito superava a divindade, como exp6s a humanidade
as fraquezas dos deuses. Tal ousadia custou a teceld a sua forma humana, sendo condenada pe
deusa a viver sob a forma de uma aranha por toda eternidade...

Seu nome? Aracne.

A tecela teceu em vida uma descendéncia incontavel, toda mulher que herda dons de
teceld, tem em sua origem a mortal amaldicoada por seu talento e ousadia.

Aracne, a aranha pode ser chamada por diversos nomes, assim, diversas culturas a
nominaram de diferentes modos, mas a histéria da mulher aranha habita as histérias dos povos
mais dikerentes e distantes geograficamente.

Mae de todas as mulheres que tecem, mulheres amaldicoadas por certa estranheza e um
corpo com dotes que ndo parecem hupsanossa anatomia de aranha é constituida por um
ventre volumoso que dispersa teias, nossosdidguinossas substancias demarcam o caminho
por onde escolhemos passar. Temos pernas longas, habeis na arte de tecer a partir de qualque
matéria, ainda quemha que comer, processar e digerir corpos, coisas, palavras, tudo € passivel
de virar substénciag posteriormente, fio. Nossos muitos olhos nos possibilitam o dom de muito

ver, a tal ponto que percebemos o0 mundo como espaco de ocupacgao, assim a meoigio de



36

passa a nao existir, pois tudo tog®teia, a trama que produzo ocupa todos os espagos, tud
tornase trama, uma teiatrama.

As descendentes de Aracnhe possuem 0 corpo recoberto por incontaveis pelos que
funcionam como pequenas antenas, permitinddirs@s o som e 0 movimento do mundo,
deste modo, o mundo ressoa em NnOSsSOS corpos e eu, Rosargglarmito dancar essa
ressonancia.

Por possuirmos um lago tdo intimo com a primeira mulher aranha, somos regidas pela
matéria do mundo, o0 que passa desaiédo para a maioria das pessoas € aquilo que nos
envolve, envolvidas por essa matéria, tecemosimdm a vida e nossa arte.

Era uma vez... Quando todos os mitos femininos das tramas habitaram em mim e em
grande medida o tecido do qual elas sdo compestasorporaram ao meu tecidoraido e
muscular, assim sendo, a separacao teseampossivel.

Janédo sei muito bem quais sé@o as suas histérias e quais sdo as minhas histérias, onde
terminamos corpos delas e comega 0 meu, quais tramas foram execuindéss®e quais as

minhas tramas. Quando me movo, elas se movem junto, em mim e por mim.

Herdeias de Ananseale alguma forma essas mulheres criadoras de textos e
téxteis fazem uma sintese entre Aracne e Ariadne, formando o embrido de
uma nova personagem. Talvez a possamos chamar de Ariacpela que

tece com perfeicdo os fios que irdo um diardée sua prpria saida do
labirinto, desafiando o patriarca e derrotando o tirano. E criar um novo tecido.
Uma trama, talvez. Uma linhagem, certamente (MACHADO, 2003, p. 195).

E sigo criando uma danca mitica, onde meu corpo é habitado por deusas, neonstros
seres inareditaveis, seres que me permitem criar mundos através dos fios da minha linhagem.
Esse corpo que flui em danca a partir do efeito dos arquétipos de um feminino que trama

surge como imagem simbdlica, um verdadeiro patchwork:

[...] No decorreda experiéaia, foi possivel olhar o trabalho com o patchwork
Ccomo um processo constante de construgdes, desconstrugdes e reconstrucgoes,
de partes de tecido/si préprias, uma tessitura sempre aberta ao inesperado
(RIZZO; FONSECA, 2010, p. 142).

Deste modp entendo ge os mitos arquetipicos que me conduzem nesta obra me
permitem elaborar um corpo que € uma uniéo de partes do tecido mitolégico que sacesosturad
ao meu tecido afetivo e muscular, produzindo uma danca que deseja ser espagco de soma e
costura, poduzir um imaginario imagético que produza um tecido que esta fora, esta sobre
como uma roupa que me veste, mas que gradativamente foi sendo absorvideuptdoido

organico e que produz um corpo memorial, composto de varias substancias que alinfeadas en
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si, ainda que possuam natureza distinta, encontram um fluxo de vida que une o tecido
mitologico, familiar, afetivo, politico, memorial, muscular e estéti

Como corpo conectivo, feito de partes de diferentes tecidos e que somados surgem como
naturezadiferente, este corpo gera uma danca que une em uma mesma imagem simbdlica
arquetipica as diferentes referéncias mitoldégicas que habitam este processacde, cri
anteriormente apresentadas, e uma mitologia feminina familiar.

Isto significa que minhas refncias femininas familiares, em especial minha mae,
minha avé e minhas filhasompdem essetido aninico plural no mesmo grau de importancia
de Ariadne, d Aracne ou de Ananse.

Afinal, sou Ana porque minha avé foi Ana. Sou neta de Ana e mée de Anas.

Minhas referéncias familiares mitificape e somarse ao corpo mitologico criado.
Assim sendo, 0 mito abandona a distancia, se aproxima, gerando intimidali;dache. Ele
ja ndo vive numa Grécia distante e sim na Amazoénia.

A aranha que tece o fio que petiu aos mebengokrés descerem a esta terra se chama
Aracne, ou Ananse ou simplesmente Ana e ela danca para contar as histérias de como teceu

histérias, degtos, vidas e familias.
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Imagem II: A deusa aranha em mim, fotografia de Levi Damasceno (SESC/RR)
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PERNA 3
TRAMAS DO FEMININO FAMILIAR ou QUANDO O FIO DE ARIADNE E
CORDAO UMBILICAL

Enfim, as mulheres que teciam ou bordavam
foram tomando a palavra e contando sua
historia, textualmente ou textiimente. Em
memoria de minha avod, que contava historias
enquanto fazia croché, e que deu em mim os
primeiros pontos de meu texto, prolongados
nosfios tecidos por minha mée e minhas tias,
eu quis homenagear em meu livro Ponto a
Ponto todos esses fiapos de voz feminina que
vao com firmeza tecendo a si mesmas.
Mulheres brasileiras que de alguma forma
vao tomando a palavra pra contar também o
avesso d histéria i com frequéncia, muito
reveladordaquilo que se passa do lado direito
do bordado, como em todo lavor caprichoso
(Ana Maria Machado)

O FIO DE ARIADNE E CORDAO UMBILICAL

[}

Tr°s pontos.
Tr°s fios.

[N

€ Tr°s tramas.
€ Era uma vez, eram duas vezes, eram tr?®°
Repeticdes de movimentgse permeiam minha danca, sempre permearam e eu nunca

entendi o porgqu°é Repeti-»es como as | a-ada
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Minhas primeiras licbes de arte se fizeram com tecido e linhapoendizado téxtil
que se desenrolou para o tecido muscular e 6sseo ati@Gvdéi®s da danca, linhas artisticas
diferentes, a danca e o bordado, que compdem a minha identidade de artista, urdidura e trama
gue compdem o (m)eu tecido.

O que proponho aqua, quem quer que esteja lendo, é uma conversa fiada. Minha trama
doutoral élinhada as questfes acerca dos processos de criacdo, em especial 0 meu processo d
criacdo da obra denominado Anima Trama e neste momento comeca a ser desvelado para mim
quais osibs condutores do processo e como estes apontam ocupacdes espaciad) estas
movimentos criadores de uma danca que é trama téxtil, pois reconheco em minha criacdo
coreografica elementos estéticos que me foram ensinados nas poéticas manuais, como por
exemplo a espacialidade, texturas, temperaturas, uma certa percepcaocagueaiévia que
tenho disponivel, uma ldgica téxtil no criar, penso eu que 0s mecanismos apreendidos na
infancia dentro do universo das praticas com tecido, agulha e linha forafartdarsspor mim
para meu modo de fazer danca, por isso a afirmativa derqdezo uma dancga bordada, uma
danca que é trama téxtil.

Minha infancia se deu no bairro do Telégrafo Sem Fio, em Belém do Para, filha de uma
operaria de fabrica de beneficiamenéoodistanha que se tornava costureira na entressafra. Fuli
criada por minhavo Ana, figura matriarcal que liderava minha familia constituida por mim e
meus trés irmaos, duas irmas, além de minha mée. Apesar da presenca de meus irmaos, era um
casa de mulhes, em um bairro de mulheres, estas, ndo s6 as mulheres da minha casa, mas
lideres comunitérias, as professoras, as lideres religiosas, foram as figuras mais referenciais de
minha infancia.

Minha avo era 60rfa, e aprendeu as artes téxteis femininaséagdor seu marido, o
qual era estivador na Companhia de Navegacdo LloyaksilBiro. Convivendo com
estrangeiros, principalmente ingleses, este repaasspmsa afazeres que constituiam a época,

final da década de 40, uma boa educacao feminina: odi&urar, bordar e tecer.

E de natureza essencialmente feminina, porcessppde atividades exercidas

no recesso doméstico pela médo da mulher: Fiar, tecer, costurar, bordar, cerzir,
remendar. E um ato de criacdo de novas realidades (panos, roupas), tapetes
de transfiguracédo do velho em novo (cerzidos, remendos) ou do insfpido
belo (bordados e acabamentos), tanto em funcao utilitaria, como meramente
decorativa (TETZMANN SILVA, 1990, p. 176).

Penso eu, que buscando compensar a auséncia sentida garfiglara orientadora

feminina, uma méae ou uma avo, D. Ana, minha avopseroi muito preocupada que minha
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mae fosse educada nas artes dos tecidos e fios. Os saberes que ela havia aprendido, este
ensinava, 0s que ndo possuia, pagava professoras paegoglie 0s ensinassem a minha mae.

Esta preocupacao atingiu as netas taimkdembro de minha infancia permeada de uma
educacdo tramada, minha mae na maquina costurando e fazendo os bordados*Rehelieu
também bordando delicadas pecas a mao. Minha em@ada no chdo da casa fazendo a
atividade que mais gostava, o0 empunhameatgaedes.

As maos e 0s peés expressivos, os cadernos de riscos, as infinitas cores das fitas, tecidos
e linhas de bordar, sdo imagens que permeiam meu imaginario infantil. 3 ahaéz simbdlica
imagem familiar que habita em mim seja minha irma maisavgtvida de sua primeira filha
e as incontaveis noites em que as mulheres de minha familia se reuniam para costurar e bordar
as roupas daquela que se tornou minha sobrinha ntlaés #e&l, aos nove anos, ouvia de minha
avo falas sobre a importancia do temp tempo de preparar o enxoval de casamento era o
tempo necessario para que a menina se preparasse paraeamaher, o tempo de preparar
o enxoval do bebé era o tempo neédssara a filha se preparar para torsamae.

Esta fala me remete ao mhgla tramadora que possui em sua mao o fio da memoria,
uma Ananse, mito africano citado pela escritora e bordadeira Ana Maria Machado em seu livro
De olho nas penasima aranha ni€a que conquistou para a humanidade o poder de contar
historias e princiganente de lembréas. As Ananses sdo, portanto, tecelds do fio da memoria.

Ha muito tempo, quando os deuses ainda eram os Unicos donos de tudo, até
das histérias, eu resolvi ir bear todas elas para contar ao povo. Foi muito
dificil. Levei dias e noitessem parar, tecendo fios para fazer uma escada até

o céu. Depois, quando cheguei I4, tive que passar por uma porcdo de provas
de esperteza, porque eles ndo queriam me dar asidsstque viviam
guardadas numa grande cabaga.

[...] Consegui vencer e gantecabaga com todas as histérias do mundo. Na
volta, enquanto eu descia a escada, a cabaca caiu e quebrou, e muitas historias
se espalharam por ai, mas quando eu conto, vou desetto fio da histéria

de dentro de mim (MACHADO, B, p. 48).

é Memoriasfamiliares Umidas de afetos e saudades.

4 Bordado de origem francesa, que leva este nome por ter sido nsaalarca pessoal do daal de
Richelieu.

5 Técnica muito utilizada no estado do Para para colocar punhos novos em redes ja usadas, é feita
envolvendo o punho nos dedos dos pés (urdidura), enquanto as maos executam a trama.
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Imagem |: Casamento de minha irma Ivone, minha avé Ana é a primeira da
esquerda ara direita, minha mae Geralda esta ao ladmaiwo de vestido
estampado e eu como dama de honra ao lado de minha mée.

Fonte: Arquvo pessoal da pesquisadora, 1979.

Nascida nessa familia de mulheres que se dedicagatiga arte das poéticas manuais,
desde cedo fui ensinada nas artes femininas ecidot agulha e linha. O primeiro fio de
memoria tramada que salta de minhas maakesenrola e me leva de volta a casa da minha
infancia, seu chdo de madeira encerada, as portas e janelas constantemente abertas e um grup
de mulheres sentadas no chaetelo a chegada de mais uma delas. As mulheres eram minha
avé Ana, minha mée Geraldajnha irma Ivond prenhe de sua primeira gravidez, de uma
menina que veio a se chamar Jemim@inha irmé& Rosi, minha cunhada Lenilda e eu aos nove
anos; o trabalho erpreparar o enxoval da crianca que estava por chegar e varias tarefas
compunham essaigsdo. O momento do qual trata essa descricéo faz referéncia ao momento
em que preparavamos as camisinhas de bebé.

A feitura comegava com o corte do tecido que era feitarpnha mée e seus dons de
costureira, todas as partes de tecido eram unidas porcastara a mao, pois a época
acreditivamos que qualquer objeto confeccionado para uma bebé em sua prépria feitura
mereceria o cuidado e delicadeza que o toque no prapgo ecérmato mereceria, portanto,

uma camisinha de bebé néo poderia ser feitarammaquina de costura e sua dimensao de
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forca e ferro, o toque na roupa que vestiria a crianga comegava a ser treinado ao tocar os objetos
que viriam a envolver essa novida, essa tarefa era dividida entre minha avé que fechava as
camisinhas, eu e Rosug uniamos mangas ao corpo e Lenilda que colocava os fechamentos,
fossem eles fitas, colchetes ou botdes, a mée se incumbia dos bordados e acabamentos.

A imagem deste grupunido partiihando de ensinamentos, conselhos, histérias e
brincadeiras ficou de tahodo costurada em minha memoria que apesar das poucas imagens da
infancia, esta, nunca me abandonou. Eu era mais uma no grupo, uma aprendiz, mas nem por
iSSO me sentia nm@s importante do que as outras, éramos uma e nos preparavamos para receber
outra denés.

Esta concepc¢do de partilha através das poéticas manuais femininas possui uma longa

linha temporal.

De maneira geral, obserga que no século 19, dentro de um precesnplo

de educacao da mulher, o dominio efetivo da costura e de outros trabalhos de
agulha traduzise nitidamente como uma forma de acéo e de influéncia de
uma mulher sobre a outra. Assim, na transmissdo desses saberes, desenrolava
se uma longa histérentre mae e filha, circunscrita ao espaco doméstico, que
possibilitava compartilhaentre geracdes, uma concepcao associada a vida
familiar (MALERONKA, 2007, p. 49).

Como bem nos ensina Penélope, mulheres tecem tempo e a licdo era constantemente
repetidh como que para se ter certeza que a rotina ndo a apagaria... Mulheres tramam a si
erguanto fiam, bordam, cerzem, costuram. Tempo, tempo, tempo, Cloto, Laquesis, Atropos...
As trés fiandeiras do destino nos emprestavam suas méaos e seus gestos, donsida, tece
inclusive as nossas proéprias.

Esse convivio feminino familiar me elaborou éiversas camadas e ao me deparar com
o desafio de criar esse memorial que entendo ser uma teia labirinto, vou coletando as diversas
tramas ensinadas por minhas mulheraslas.

O meu feminino familiar entregou a mim técnicas de tessitura que ainda hbggop
uso e me formam, modos de tramar que vao do delicado fio de seda até as mais fortes cordas,
pois nas méaos de uma habilidosa artesd, linhas atam desde uma pegaenissanga até um
gigantesco navio, tal as possibilidades infinitas de criagaoalpggcem nossas maos.

Ao levantar como esses processos artisticos domésticos contribuiram com minha
identidade artistica e me trouxeram até meu processo de criacaoccatchlamada por minha
heranca mais antiga, a costura, técnica que representa minhakhéiger operaria, possuia
forca suficiente para descascar castanhas em uma fabrica de beneficiamento de castanha dc

Parg e na entressafra se transformava na costuteireossa humilde passagem localizada no
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bairro do Telégrafo Sem Fise hoje ele éesn fio, um dia ja foi bairro Sdo Jodo do Bruno,
mesmo nome do bazar que nos fornecia todas as linhas e fios de que precisassemos para o:
trabalhos. Hoje ainda o Bazar S&wéo do Bruno resiste como portal para outros tempos e
outros fazeres, fazeres esgee abrem portas para outras dimensdes de tempo tecido por linhas
coloridas. As artesds que ainda reexistem neste lugar, sabem que o bazar permanece no oficic
de fornecematériaprima para que elas subsistam em seu trabalho de tramar a vida.

Minha mé&e mensinou a costurar a mao e a bordar, mas sua especialidade era a costura
na maguina, objeto magico que se transformava em carro em minhas fantasiosas viagens
infantis. Ela era a costureira da comunidade e uma habil bordadeira de Richelieu, técnica que
utilizou para me presentear com o Unico objeto que me resta de memoria da infancia, uma toalha
de mesa que bordou especialmente para comemorar meu primeirgaiover

Clarissa Pinkola Estés, em seu livro Mulheres que Correm com os Lobos, traca a partir
de dversas historias e contos de fadas o perfil do que ela conceitua como o arquétipo da mulher

selvagem.

O arquétipo da Mulher Selvagem pode ser expresso emsotérmos
igualmente apropriados. Pede chamar essa poderosa natureza psicolégica
de naturezanistintiva, mas a Mulher Selvagem é a forga que esta por tras dela.
Podese chamda de psique natural, mas também o arquétipo da Mulher
Selvagem se encontramptras dela. Podse chamda de natureza basica e
inata das mulheres. Pode chamda de naturea intrinseca, inerente as
mulheres. [...] Na psicandlise, e a partir de perspectivas diversas, ela seria
chamada de id, de Self, de natureza medial. Nadimlela seria chamada de
natureza tipica ou fundamental (PINKOLA ESTES, 1997, 221

Em umadas historias das Mulheres que Correm com os LoMasalisa, a sabidg a
autora narra o0 encontro da menina Vasalisa com a Baba Yaga, uma personifieagaeétgmo
da Mulher Selvagem. Em determinado momento da narrativa a Yaga entrega a crianca um
objeto, um presente, uma dadiva, este objeto segundo a autora representa o legado matrilinear

do conhecimento.

Portanto, quando a Yaga d& a Vasalisa uma caaedse, ela esta lhe dando

O 2cone de vel ha, uma fAancestavidad s 8bi
Ela estd iniciando Vasalisa no legado matrilinear do conhecimento, que
permanece integro e vicejante nas grutas e desfiladeiros da psique (PINKOLA
ESTES, 1997, p. 137).

Percebo um paralelo entre a entrega da caveira para Vasalisa e a toallsa fistane
por minha mae como um marcador temporal afetivo, o objeto, de modo similar ao da histéria,
carrega em si o carater de icone, uma representacdoariaterd a d8di va da fAan

objeto carrega em si uma simbologia acerca da carga de soahgxcontida neste legado.
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Marcel Mauss, em sua obEasaio sobre a dadivafirma:

Tal fato esclarece dois sistemas importantes de fenbmenas saciiinésia

e mesmo fora da Polinésia. [...] Compreesddogicamente, nesse sistema de
idéias, queeja preciso retribuir a outrem o que na realidade é parcela de sua
natureza e substancia; pois, aceitar alguma coisa de alguém ¢é aceitar algo de
sua essénciespiritual, de sua alma; a conservacao dessa coisa seria perigosa
e mortal, e ndo simplesmente goe seria ilicita, mas também porque essa
coisa que vem da pessoa, ndo apenas moralmente, mas fisica e
espiritualmente, essa esséncia, esse alimento, essegbeeis ou imoveis,

essas mulheres ou esses descendentes, esses ritos ou essas comunhdes, tém
poder magico e religioso sobre nds. Enfim, a coisa dada ndo é uma coisa inerte.
Animada, geralmente individualizada, ela tende a retornar ao que Hertz
chamavasu Al ar de origemd, ou a produzi
um equivalente que o sulie (MAUSS, 2007, p. 200).

Acredito, como bem diz o autor, que mesmo estando fora da Polinésia, tal entendimento
acerca da transmissdo de determinados begisieel de uso em meu contexto pessoal familiar.
Partindo do pressuposto que o objeto presentaadgn por minha mée é uma dadiva que
carrega em si a prépria Anima Trama.

Ao bordar tal objeto e entre¢gda mim como uma dadiva, minha mae entregava uma
pate de seu espirito impregnado nesse objeto, tal presente precisa ser retornado de alguma
forma eassim procedo, retorno ao meu cld, ao meu solo, & minha terra o feminino que trama
sob forma de danca tramada.

Mi nha m«e n«o foi a e%mregara Afineam@rass Tardadiva s § b
me foi entregue por minha avé sob a forma de blusa bordanergudetar 15 anos e, para além
do meu nucleo familiar originario, hd um evento muito significativo que me aponta e afirma tal
transmisséao.

Dona Conceicéo Land, minha exsogra, nunca tentou esconder que para ela era muito
dificil me aceitar como nora, pdiversas questdes como diferencas religiosas e etarias entre
eu e meu exnarido. Assim, passamos anos a nos tolerar e deixando a mera educagdo como
mediadoa de nossa relacdo. Depois de cerca de dezoito anos de casamento e com um respeito
constituido pel tempo, como demarcador da mudanca do status de nossa relagdo, ela me
presenteou com uma toalha de mesa bordada em ponto Paris que ela havia criado €omo part
de seu enxoval de casamento, mais especificamente tal toalha foi feita para decorar a mesa de
jantar de ndpcias. Tal objeto tinha toda uma aura de afeto e memoaria familiar, sendo mée de
quatro filhos, entregar de tal objeto é entendido por mim comdeiteégua e aceitacao.

Aponto, portanto, a importancia do conceito de dadiva como a transmisséioeaa

do conhecimento como ponto fundamental para a compreenséo do contexto ampliado da criacao
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da obra e aproveito para esclarecer que no caso do proeessacio da Anima Trama ndo ha

como levar em consideracéo apenas 0s procedimentos vivereiddd®rados no contexto de

uma sala de danca, ou qualquer que seja 0 espaco profissional que sirva de local de trabalho
para o grupo de artistas criadoresasNorocessos de criacdo liderados por mim sempre o
processo precisa ser entendido a partir dacndedamplitude, amplitude temporal e amplitude
espacial. Isto quer dizer que o0 processo nunca inicia no momento que o grupo de criagdo é
constituido, pois gatmente ele tem como tempo de inicio um periodo muito tenro de minha
infancia. Espacialmente eleogsui uma gama enorme de locais vivenciados no processo,
constituindo mais uma cartografia que um mapa.

A toalha de mesa bordada por minha mae e entreguenacamo dadiva em meu
primeiro aniversario envelheceu. Hoje o objeto guarda merfid&@soda uma ida, suas
manchas, furos e puidos anunciam a vida vivida, seu estado ndo anuncia o fim, pelo contrario,
0s sinais do tempo anunciam que ele continua vivanemimento, em contato e em mudanca
como aquela a quem ele foi oferecido um dia.

Memadria como ritale afinidade com as ancestrais...

Minha maenamedidaemque o tempo passou e ela envelheceu, se tornou Atropos e ja
nao sentia prazer em sua antiga ocupalg costurar, mas tramadora que continuava sendo,
continuou a vivenciar as poéticas manuais asraeétécnica do crochet, passava horas a tecer
paninhos coloridos para recobrir e enfeitar as coisas de casa. Essa técnica sempre me foi
estranha, incémoda @eamo, um tecer sem fim onde toda expansdo me parecia demorada
demais, mono6tona demais. Sempre sauEendo era um fazer que me proporcionasse o prazer
de criar uma teia a partir dele. Em minha teia ele aparece sempre através das maos de minha
mae.

Sempre lamentei o abandono do Richelieu por minha mée, técnica de uma beleza
sofisticada, sempre me paradatificil demais para aprend@.

A técnica do bordado Richelieu consiste em tessitura e recorte, a partir de um tecido
previamente escolhido, tradicialmente se compde uma pe¢a monocromatica, branco sobre
branco. E um jogo de espaco, o bordado nZo é astmpela presenca do tecido, é exatamente
0 oposto, 0 que caracteriza essa técnica é sua possibilidade de tecer auséncias, de jogar com ¢

vazio. Minla mée bordava seus vazios, as auséncias masculinas, o pai que nunca esteve, o pai

6 Mais que representagdes dajetorias pessoais, 0s objetos funcionam como vetores de construgéo de
subjetividade, para seu entendimento, impdem, ja se viu, a necessidade de se levar em conta seu contextc
performatico (MENESES, 1998, p. 96).
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adotivo que se foi ceddemais, relagcdes amorosas alinhavadas que facilmente se desfaziam e

deixavam brechas, vazios, espacgos ocupados por auséncias.

O bordado Richelieu sgiu na Europa do século XV, como um tipo de
bordado intermediario entre o bordado tradicional e a rengasgmente
apareceria tempos depois. Relacionado diretamente ao emprego do bordado
as roupas brancas, de uso feminino, esse tipo de bordado inteimnedia
distinguese por sua técnica, realizada com pontos cortados picotsi

aplicados sobre um fundo decido aberto, no qual os fios foram sendo
delicadamente retirados até formarem verdadeiros vazios entre 0s motivos,
dando assim maior relevo as bsd& denominacao richelieu originse na
Fran-a entre 1624 e 1642, pedde A ..
ArmanotkJ ean du Pl essi s, cardeal e duque
o richelieu pode estar presente em toda a extensdo do camisug dogo
transparente e fresco para suas usuarias. Em outros casos, seu usasestringe
as golas e decateressaltando os bordados feitos & méo, podendo aparecer do
mesmo modo nos pands-costa e nos turbantes. Desse modo, ele constitui

se como elementde uma visualidade que conferia aos senhores um sentido

de poder e rigueza. Contudo, o bordado Richgliessuia este valor de
representacdo da riqueza e da ostentagdo para as proprias negras, e dentro do
campo religioso do candomblé de origem iorub&, ep@mplo, significaria

Al . .. ] marca de dedica- «o, de orgult
terreims, funcionando como elemento distintivo do papel staigioso
exercido pelas mulheres nesses espacos, bem como elemento material
significativo ro processo da producao das memoriastafasileiras, resultado

da convergéncia de varias matrizes cultueala atuacao de diferentes sujeitos
sociais (MONTEIRO; FERREIRA; FREITAS, 280p. 388).

Técnica que se no Brasil faz a convergéncia de diveratizes culturais, ndo se pode

deixar de citar a dimensao sagrada que este bordado possui no contégtonaes eeligides

afro-brasileiras.

A extrema beleza do Richelieu esconde uma técnica exigente, delicada e traidora. O

menor percalco e recort® ondendo se deveria e perde toda a peca, restando apenas um

vazio desprovido de textura. Este jogo de presee auséncia exige maestria, paciéncia e

dominio das vérias ferramentas que se utiliza para sua execucgao.
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Imagem |l: Toalha em técnidichelieu feita por minha mae, D. Geralda Colares,
paraamesa de meu primeiro aniversa@oquivo pessoal.

Foi mirha aranha mée que colocou em minhas maos o dom de bordar a mao, essa sim,
minha trama pessoal, aguela onde consigo me sentir capaz doemmalesxos trabalhos. Ainda
crianca suas etapas me pareciam magicas, mas encanto mesmo eu tinha em escolher as core
com as quais iria compor, pois essa escolha sempre me pareceu de uma riqueza gigantesca, a
linhas de bordado livre sempre me pareceramiiaé em suas possibilidades de coloragéo e
textura, isso sempre me moveu profundamente.

Porém, de todas as técniocamnhecidas por mim, havia uma que eu sempre achei
magica, ela existia fronteirica entre o costurar e o bordar, técnica que sempre meparais
humilde e a mais delicada de todas, o cerzir. Esta técnica reside em restaurar tecidos
desgastados, a partie pequenissimos pontos, sutseaasgos, tecidos lacerados e desgastados
pelo tempo e uso. Nunca nenhuma de minhas mulheres me prem@ntem tal técnica, talvez
por considerda desimportante, afinal era a técnica dos desprovidos, dos pobresedapeel

precisavam lidar com suas impossibilidades materiais.
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O tempo deixou suas marcas na toalha bordada por minha mée... Ha rastros nela,
tentativas de cerzimento, tentativas de recomposicédo, declaragdo de uma necessidade da

presenca fisica daquele olgjéncrivelmente humilde e belo.

A concluséao surpreendente € que 0s objetos sdo importantes ndo porque sejam
evidentes déisicamente restrinjam ou habilitem, mas justo o contrario. Muitas
vezes, € precisamente porque nés ndo o vemos. Quanto menos tivermos
consciéncia deles, mais conseguem determinar nossas expectativas,
estabelecendo o cenério e assegurando o comportanpeopoiado, sem se
submeter a questionamentos. Eles determinam o que ocorre & medida que
estamos inconscientes da capacidade que t&azéto (MILLER, 2013 p.

7879).

Meu bordado € bordado livre, passei anos a utilizar a técnica de ponto cruz, mas a
primeira técnica apreendida foi livre. O ponto cruz sustentou minhas aulas de dancga, meus
caprichos de adolescente, até o momento qué@refe serviu de passagem e abandono. Teci
diversas pecas durante minha primeira gravidez, teci para receber, mas fmardéer em
mim, tecer maternagem, tecer tempos, tecer identidades. Hoje estas pecas estdo guardadas
comigo, sdo memoarias materiais tempo/identidade que teci/pari, foi um tempo necessario,
tempo material para deixar de ser filha e me tornar mée.

Quardo minha primeira filha nasceu, abandonei o ponto cruz, ndo quis mais suas cores
e pontos pré&esquematizados... Necessario se faziangm outras tramas...

Tramas que dissessem de mim, que me ajudassem a entender o tecido que me compunha
em toda a sua cortgxidade. O absolutismo da beleza da forma tos®priséo vazia, fria e
sem sentido.

Era preciso um renascimento meu para celebraasgimento que se deu através de
mim. Eu ja ndo era a mesma de antes, portanto, necessario se tornava um novo medo de tec
avida, e a vida comecgava por questionar meus modos de acionamento, de fazer e expressar ess
fazer.

Um conhecimento novo se congtd em mim, ainda que eu ndo soubesse disso, a mée
que nasceu com minha filha estava retecendo a filha que eu fui.

As trés Moiras voltam, Atropos toma minha mée Geralda e por vezes, se torna Ana,
minha avl. Sou Laquesis, tempo presente, a que contar@ahestoto, sdo as Anas que pari,
Beatriz e Luiza. Uma danca de mulheres no tempo, um movimento de vida e fazer.

Minha mée continha em seu corpo as técnicas dos bordados, engnaumoveime
em bordado e hoje ensino minhas filhas. Este saber implicadgia do bio, todo bordado
livre comeca por depositarmos na ponta da linha a nossa saliva, este procedimento, uma agao,

um gesto do corpo, remonta a geragdes incontaveis de mulheres aranhas que desenvolveram
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em tempos miticos tal poder, o poder de fameysar pelo buraco da agulha a linha com que
teceremos o mundo.

Do mesmo modo, deter uma agulha em nossas maos € une asojger que substancias
sejam empregadas, o aprendiz sangra o bordado, o furo da agulha denota o percurso de
aprender, de tornase, sangue € vida... Vida empregada no gesto de tecer um mundo para
depositarmos ali nosso modo de inscrevermos a nés maamaatéria tecida.

Existe uma imagem...

Uma imagem que me assombra...

Minha avo, sentada no chdo de madeira de nossa casa com foseerstrdedos dos
pés, executando uma técnica que esta desaparecendo, mas que em minha infancia era muitc
comum nas casatesta Belém do Grdo Para. O empunhamento de redes se caracteriza pelo
entrelacamento dos punhos ao tecido da rede de dormir.

Tal imagemera téo forte e simbdlica para mim que ficou impressa em minhas pupilas,
significava poder, beleza e criagdo. Dona Amaha av nos dava lugar de descanso, de
protecdo e seguranca. Quando ndo era seu proprio colo, ela tecia um espaco no mundo onde
podeiamos dormir.

Minha avo aranha, tecedora de espacos e abrigo.

Nunca houve registro dessa imagem além de meu préprio, @goesta impressa em
cada pedaco, sinto cada movimento a partir da memaria que reside em mim ou sera que sou eu
gue resido na memar?

A técnica de cerzir entra em ac¢ao e une meu corpo ao da minha avé cerzindo espacos e
tempo, reproduzo a imagem, vivaraagem, danco a imagem. Eu sou a imagem, abandono
Laquesis e cedo meu corpo a Atropos, me torno avo.

Tramar, acdo de quem trama algonstitui um elemento através do ato de entrelacar
fios ou linhas em um tecido ou compor com fios e linhas no propigoteE um modo de
acionamento muito préprio. Tramar é tecer, maquinar, intrigar, provocar curiosidade no
processo inconcluso, a instéado ndo saber o que €, de algo que esta sendo processado, em
composicado, em meio ao fazer. Tramar aciona o estadoodegméano que se chega ao fim
esvaise o tramar. Portanto, o tramar sO existe enquanto se esta em processo, no momento do
ato do sujeid que trama, este, € chamado tramador, aquele que manipula, maneja o tecido, o
compde e é composto por ele e através dele

Em meu processo de criar minha teia labirinto, fui elaborando concomitantemente, um
modo muito especifico de me ver e de lidar coma&éria ao meu redor. Neste processo as

mitologias femininas que apresentei anteriorméreiadne, Aracne, Ananse, Pdoge e as
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Moirasi se misturam e fundeige as mulheres da minha familia, e consequentemente, a mim
mesma. Me vejo através delas e melande tecer a minha criacédo se baseia neste reflexo.

Hoje sou uma criadora, uma artista, e entendo que estes foears primeiros
ensinamentos em arte, meus primeiros processos criativos. Ali aprendi a selecionar temas,
motivos, riscos, materiais e cridiferenca tanto do modelo previamente selecionado, como de
me diferenciar das outras bordadeiras tecelds da famiitander meu processo de criacédo
pessoal, que parte de uma técnica geral, todas aprendiam a mesma técnica de bordado, mas qu
a partir damcorporacédo desta, 0 meu corpo, este Unico, com modos especificos de se adaptar e
produzir técnica criava modos prigs e Unicos de materializar arte.

Vivo o processo de criacdo em arte como uma abordagem do afeto, este me vem via o
espaco que a memoéricupa em meu desfiar arte. Entendo o espagco como o modo que
organizamos 0 nosso existir, portanto, quando tratoplcesaqui € exatamente 0 modo que
organizo o meu criar, sendo este criar o meu modo de existir.

Falar de memoria abre a possibilidade ddatorcom diversos autores referenciais, Le
Goff, Paul Ricoeur, Bachelard, todos grandes pensadores que dissertanuaceemoria. Eu,
artista, por uma necessidade egoista e-afinmativa deste modo de estar no mundo, defendo
gue meus mais importantegerenciais s&0 em sua maioria artistas como eu, que compartilham
comigo este modo especifico de desvelar o muradeida. Assim, é a tessitura de palavras de

José Saramago a que mais se aproxima de minha sensa¢do de memoria.

Fisicamente, habitamos umpago, mas, sentimentalmente, somos habitados
por uma memadria. Memoéria que é a de um espaco e de um tex@pdria

no interior da qual vivemos, como uma ilha entre dois mares: um que dizemos
passado, outro que dizemos futuro. Podemos navegar no mar ddopassa
proximo gracas a memoria pessoal que conservou a lembranga das suas rotas,
mas para navegar no mar dispado remoto teremos de usar as memorias que

o tempo acumulou, as memorias de um espago continuamente transformado,
tao fugidio como o giprio tempo(SARAMAGO, 2009 p. 15.

Proponho, portanto, que quando tratamos de Anima Trama ou também percebido por
mim como o feminino que trama, o mar de meu passado proximo, de aguas rasas, me leva a
estas memorias de minha infancia tramada no Telégrafo Serfads@ms aguas séo habitadas
por minhas mulheres, mulheres que me criaram, minha avé Ana, minha mée Gerdida,
irmas Ivone e Rosi. Mulheres que compdem em mim a imagem universal de um feminino, meu
arquétipo do feminino, um feminino que trama.

O termo Anma na psicologia analitica de Carl Jung denomina o arquétipo primordial
do feminino, este, € elaborado dienensédo da individualidade, bem como a partir da cultura

social na qual estamos inseridos, constituindo nossa sexualidade afetiva. A anima é
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correnemente entendida como passiva, tolerante, flexivel, ligada ao sentimento, a intuigcéo, é
amorosa, evita oonflito, € protetora do mundo afetivo e ligada a criacéo.

A anima é criadora, criadora de vida e de arte.

O feminino borda, tece, tramaé

A anima trana vida, labirintos, afetos e memarias.

Para além de minhas memoérias familiares, ou seja, em suas paasndnima Trama
pode ser compreendido como o arquétipo universal do feminino que trama, este, para Saramago
e para mim, é o mar profundo em cujasagghabitam as memodrias que o tempo acumulou.

Este espaco longinquo, espa¢co memorial, espaco de afetagaawito que se encontra
em diversas culturas espalhadas por nosso planeta, este espaco € a propria mulher que trama
Sou afetada justamente porquaito esta em mim, guardo objetos simbdlicos de sua presenca,
a toalha de mesa bordada por minha maeusalfieita por minha avo, o presente de minha
sogra, as pecas bordadas por mim para o nascimento de minhas filhas, sou neta de Ariadne, soL
filha de P@élope sou Aracne.

Os fios deste tecido
foram retirados
dos meus préprios nervos
retesados
E atinta que o pigmenta
de encarnado,
meu sangue.
- Nao o derramado
mas o que circula,
se gasta e se inventa.
(SCHMALTZ, 1979, p. 40).

Sou afetada por mim mesmagr minhas historias e pelas historias de outras tantas
tramadoras, historias que se tornam raghpor uma heranca que se perde no tempo. Afetada
pelas minhas mulheres, minha linhagem, miabh@ Ana, minha mée Geralda, por minhas
irmas, professoras, amgjaafetada por um feminino que trama e me move. Afeto é entendido
aqui como a poténcia de sertafin. Seguimos o fio de pensamento tecido por Baruch Spinoza,
gue pontua que Ao corpo humano pode ser afe
deggir ® aumentada ou di minu2dao (SPI NOZA, 2

Sintome afetada por este encontro sindmtomigo mesma, encontro o mito que mora
em mim, que me tece a0 mesmo tempo em que é tramado por mim. Minha poténcia de vida é
aumentada em atos de atar.

Conpreendo esses atos de atar como processos de artesania, essa ho¢ao € assumida aq

a partir da tssitura de Richard Sennet que a compreende como um conhecimento encarnado e
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um conhecimento de si. E o elogio ao trabalho bem feito, que gasta o tempongeessario,

ainda que seja muito tempo, na composicao e expressao de um resultado. A attasdedion €
pensamento e combina fAcabe-a e m«oo de man
desenvolvimento de uma habilidade, de um compromisso Unico catedahde trabalho, de

uma disposi¢ao curiosa com o material em uma relacao inquietante, & vezgs dolorosa,

com a técnica (SENNETT, 2009, p. 360).

Por meio da agulhiaenfiada no buraco da agulh@assa néo pela superficie,

mas através dela, puxadtras do ponto. Assim, a superficie figura ndo como
um substrato sélido, mas como uma membpanreneavel, ela prépria tecida
como uma malha ou rede de fios finos, através dos intersticios pelos quais a
agulha passa sem danos a sua integridade. Na farrdagém ponto, a ponta

da agulha é reinserida no tecido onde ou perto de onde a linha fio efnerge.
linha é enfiada no buraco da agulha, no entanto, um pouco mais. Entre o ponto
e 0 buraco da agulha, por conseguinte, o fio forma um lago. Conforme a agulha
€ puxada para o outro lado da superficie do material, o lago é apertado para
formar um ponto, ligndo a linha fio a urdidura e a trama do proprio tecido. A
interacdo deste laco e dessa costura forma a linha de bordado (INGOLD, 2015
p. 281).

Podemos perter assim, a obra Anima Trama como a superficie de um tecido formado
por uma rede de fios finogma membrana permeavel. Este texto busca ser o procedimento
através do qual a linha atravessa as diversas camadas de fios que formam esse tecido vivo,
perfurardo a matéria ampliae os buracos feitos pela agulha, deixando a mostra as diversas
camadas sensauais tal tecido jamais existiria. Necessario se faz entender esse memorial € 0
préprio processo de criagdo aqui tratado como um bordkauga na perspectivie um tecido
composto de linhas de vida, memdria, estética, identitarias, familiares, filsshistricas e
politicas, e essas como filamentos compostos por inimera outrasfidshesh um comm@xo

e denso bordado corpo obra.
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PERNA 4
POETICAS MANUAIS COMO F AZERES SAGRADOS ou ARTES DA CENAE
ARTES MAGICAS EM UM PROCESSO DE CRIACAO AMAZONICO

No Brasil existe uma categoria de curandeiras populares que sdo comumente conhecidas
como benzedeiras ou rezadeiras, minha infancia se deu em uma casa com jardim e quintal,
espacos onde leenzdeira que habitava entre nds, minha avé Ana, exercia diariamente sua
performance magica para uma plateia muito atenta, uma menina que se encantava com as
palavras ininteligiveis, 0s gestos solenes e 0 conhecimento secreto que extraia o mal das pessoa

usando objetos do cotidiano da casa.

As rezadeiras ou benzedeiras sdo mulheres que realizam as benzeduras, termo
gue abrange um repertério material e simbodlico que pode ser bastante
abrangente. Para executar esta pratica, elas acionam conhecimentos do
caolici s mo popul ar, como As¥plicasao e
restabelecer o equilibrio material ou fisico e espiritual das pessoas que buscam

a sua ajuda. Para compor este ritual de cura, as rezadeiras podem utilizar
varios elementos acessoérios, dergks: ramos verdes, gestos em cruz feitos

com a mao direita, agulha, linha e pano, além do conjunto de rezas. Estas
podem ser executadas na presenca do cliente, ou a distancia. Em seu oficio,
de ampl o reconheci ment o, essses mul h
animais ou objetos, bastando apenas que alguém diga os seus nomes e onde
moram (SANTOS, 2009, p. 13).

Entre as tantas praticas que constituem o fazer das benzedeiras h4 uma que me interesse
em especial, essa pr 8t icomtitui@oram ridualaomde almaulhet e A
gue cura utilizando um tecido e uma agulha virgem, costura o corpo da pessoa enferma.

Para a crianca que observava os ritos de costura entremeio era iniciada as poéticas
manuais femininas por sua avo, mae e irmasgpaedo entre 0s objetos praticos e 0s
ritualisticos sempre foi muito dificil de entender, onde estava a separacdo entre a agulha que
bordava o tecido de algoddo se este mesmo objeto costurava a carne dos doentes que

procuravam minha avé?

Os objetos quasan para benzer (tesouras, linha e agulha, pildo, brasas, copo
com agua) constituem parte do rol de instrumentos usados no cotidiano do
trabalho feminino na casa. A linha e a agulha sdo utilizadas na benzedura
contra mau jeito, na qual, junto com a rezagenzedeira simula que esta
costurando sobre a parte do corpo que foi machucada. Contra dor de cabeca,
tamb®m chamada fsol na cabe-abo, 0SS
sobre a cabe-a do doente, e um copo
viradapara baixo, sobre o guardangB@HIA, 2011, p. 274)
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Aos olhos da observadora infantil a mulher era um amalgama de avo, professora,
sacerdotisa, médica, bruxa, artesd e curandeira, e 0s objetos que ela utilizava nos ritos eram
percebidos como portammagcos ao serem utilizados pela mulher mais velha. Por inGmeras
vezes a crianga se perguntava como certo objeto era apenas utilitario em suas maos, mas ao se
usado pela benzedeji@agulhap copo,o tecido,o fio, a corda,a moedaa erva ou qualquer

um dbs inlUmeros objetos, servia de ponto de contato com o sagrado.

Imagem I: Objetos limiares, entre o sagrado e o cotidiano (acervo pessoal).

Ao lembrar, escrever e posteriormente ver e tocar tais objetos, a pesquisadora que é a
testemunha infantifinalmente se d& conta do porqué esta perna se constituiu tdo importante
no decorrer da pesquisa e escrita do téxtil doutoral.

Lanco uma hipétese de que, assim como em minha infancia, os objetos utilizados e que
constituem a prépria identidade material dadicas manuais femininas, a tesoura, a agulha e
a linha/fio, eram objetos limiares entre o cotidiano e o sagrado, a crianca observadora que fui e
sou, concluiu que algumas das praticas vivenciadas em sua casa de infancia tinham uma dupla

dimenséao e agsi elam limiares também, assuppmrtantq que no processo de criacdo da obra
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Anima Trama, a autora crianca percebe e |& os fazeres tramados ou poéticas manuais femininas
como feituras limiares entre 0 comum e o0 sagrado.

Os objetos sagrados que minha avdvogava para seus rituais de cura imprimiram em
mim um instinto de convocacéao, € a partir do modo que eu convoco o objeto para o trabalho
que institui seu carater, sagrado ou profano, podendo ainda haver variagbes muito sutis destas
dimensdes dentro da exj@ncia espagdemporal.

A agulha que minha avo usava e que ainda hoje utilizo € tao utilitaria quanto magica,
tal carater também possuem os fios de empunhar rede que sdo empregados na obra em questac
tanto me servem de cenério e objeto cénico, commpmietontato com minhas ancestrais e

como condutores das energias sagradas que convocamos em cena.

Além das palavras magicas que classificam o outro e marcam o universo das
diferengas sociais, temos também a importancia dos objetos como protecdo
contra o mal.

Objetos e imagens sao elementos magicos que figuram na narrativa do

cotidiano camponés e nos conflitos de valores, constitutivos das acusacdes de
bruxaria (BAHIA, 2011, p. 348).

Assim, opto a retornar a pneBdendeqesd®i i c O S
fundamental na compreenséo e retomada da dimenséo sagrada no processo de criagao.
A prética da costura pode ter pequenas alteracdes nas diferentes regides do Brasil, mas
na maioria das narrativas ela aparece como uma pratica Anéliggosa quaem por funcéo
unir o que esta separado, unindo carne, masculo, ligamentos, tenddes... nossos tecidos
organicos.
Por fim, em se tratando de machucaduras ou quebraduras, € necessaria a
pratica da costura, que segue outro procedimento ritoalismboramuito
semelhante. Em pé, mas agora segurando um pano gue costura com uma
agulha com fio branco, pergunt a: i C
responde: ifCarne rasgada, Nervos to
Pescogo, Ombros, Peito aberispinhela cala, Os bragos, Os fémur, Os
joelhos, As pernas e os pés. Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo,
Am®m! 0 (Natsglia). A mesma fala ® r ej
fifcosturao ® conclu2da com a end oa- «C

solicitand a prote¢do de Nossa Senhora (HOFFMANBIROCHOVSKI,
2012 apud HOFFMANMNHOROCHOVSKI, 2015, p. 119).

Parto da costura enquanto ritual de cura tendo como referéncia o universo dos agentes
religiosos populares, costuro dimensfes, a arte, agg®@hanuaigemininas e as praticas
magicoreligiosas para entender como a dimenséo da cura se constitui dentro do processo de
cria-«o e da viv°ncia da obra Ani ma Tr ama.

feita pelas benzedeiras se constituino pista, amo resquicio de um momento na histéria em
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que as poéticas manuais femininas estavam dentro de uma dimenséo das préaticas magicas
sagradas e posteriormente, muito em funcé&o do crescimento da cultura religiosa cristad e sua
dominante patriarcalh dimensédo gmada foi gradativamente suprimida e convertida a uma
funcao prioritariamente pratica.

Podemos entender isso a partir do conceito de conversdo semiética de Jodo de Jesus
Paes Loureiro:

A conversao semiética significa o quiasmo de mudancaal&gqde doigno,

na significacdo de um objeto ou a¢éo, no ato do percurso de mudanca de sua
localizacdo na cultura, no momento mesmo dessa transfiguracdo. Semelhante
ao grau limite de fervura que transforma a agua em vapor, para dar um
exemplo prético,iada que de atra natureza, a conversao semiotica pode ser
observada por exemplo, na criagcdo artistica, no trajeto antropolégico, nos
processos de tradugdo, nas transferéncias de campo cultural, etc. Embora
tendo emergido como ponto de partida na obseovdga&ulturamazébnica, é

um conceito que pode ser aplicado e operacionalizado em situagfes além e
fora dela (LOUREIRO, 2007, p. 36)

Pretendo dessa forma, refletir a dimenséo sagrada dos fazeres tramados e sua conversac
da funcdo magiceeligiosa, para @ decorrer deum longuissimo periodo histérico, ser
compreendida como um fazer feminino, doméstico e domesticado, e como no contexto do
processo de criacéo da obra Anima Trama, a funcéo mégigimsa é convocada, ressurgindo
no sentido de aflorar priqalmente seuaspectos referentes ao processo de cura, tanto quanto
outros aspectos magicos presentes no cotidiano dos artistas, além da afirmacéo pessoal dest:

autora que vos escreve no sentido de se compreender como artesa do sagrado.

A Deusa é a Granddae, césmicaceleste, tellrica e ctbnica, que da e tira a
vida, eterna Criadora, mas também Ceifadora e Regeneradora, a Tecela Divina
gue entrelaga e conduz todas as forcas da Terra e do Cosmos. Na sua extensa
e variada tessitura, tudo esta interligadointerdepedente, pois aquilo que

afeta a um dos fios se repercute vibratoriamente em toda teia c6smica (FAUR,
2016, p. 24)

E a partir desta compreenséo da divindade nés como um reflexo dela, que antigas
culturas tanto da Europa como de nossosgstradiciomis configuravam o universo como
um grande tecido resultado da obra da grande mée, ou da grande aranha, ou de outro mito de

origem que correspondesse a essa compreenséo téxtil da vida.

N«o ® por acaso que fal amaus dthae sgd@,men
pois o tecido fabricado pel o Grande
cosmo em grande escala e no Utero da prépria mulher, em pequena escala, é a
vida e o destino. Ambos se colocam em movimento, simultaneamente no
momento do nascimém tal comoensina a astrologia, que € o estudo do
destino governado pelas estrelas.
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Logo, as Grandes Deusas sdo consideradas tecelds, tanto para os egipcios
guanto entre 0s gregos, 0S povos germanicos e 0s maias americanos. Tendo
em vista que o produtdaborado pels gr andes tecel «s ®
atividades tais como o tecer, o trancar, o coser e o alinhavar pertencem ao rol
das atividades da mulher gue governam o destino, cuja natureza € ser a Grande
Tecelad e a Grande Fiandejra] (NEUMANN, 2006, p. 200)

Esse feminino criador do tecido da vida, pode ser lido como a anima, conceito da
psicologia analitica junguiana que atrela a esta dimenséo as caracteristicas femininas presentes
em todos os individuos, assim pois, a anima € calorosa, afetlataaa criacdo, cuidadora
dos seus e a dimensao da nutricdo e do colo.

Nas diversas culturas que possuiam sua cosmogonia relacionada ao anima que trama, o
poder criador e curativo feminino caminhavam juntos e se a humanidade era resultado da obra
deuma deusa teta, nada mais 6bvio que cada ser criado por ela possuisse tais caracteristicas
oriundas da deidade e os fazeres relacionados as praticas téxteis, seriam assim, uma conexac
profunda e um canal através do qual a deidade se aproximaria daagéa.ce desiera

mulher, as mulheres seriam seu reflexo e suas maos nesta dimensao.

A pele é concebida como tendo sido tecido. A identidade original entre pele e
tecido é estabelecida pelo mito do grande diltvio quando um casal deitado na
rede se transformou na jibeanaconda. A pele da jiboia é a rede ancestral
tecida pela primeira mudln, e serd esta mesma jiboia que ensinara as
mulheres, depois do dilavio, a arte da tecelagem. Esta mesma pele da jiboia
se tornard a fonte inesgotavel de inspiragéo do sistemeogkaiiinawa, pois
contém todos os desenhos que existem, uma ideia mditodidia na
Amazodnia indigena. Entre os Kaxinawa, o desenho, tecido, assim como
desenhado, é uma prerrogativa femininbdGROU, 2009, p. 46).

Localizar tais fazeres na dimenséo dgrado é uma posicao politica, de afirmacéo de
que os fazeres femininos com tecido, linha e agulha, que foram massacradamente
desvalorizados em uma sociedade eminentemente maoBistdeveriam ser lidos de maneira
simplista levando em conta apenas suasetisdes artesanajsois remetem a um periodo e
conjuntura fortemente matrifocal, onde eles estavam em uma posicdo para além do fazer,
configurando um poder.

Este solapamento social sofrido pelos oficios femininoe ger observado em minha
relacdo pessbaom tais préticas.

Comonarro em outra de minhas pernfs criada em uma casa de mulheres artesas,
tendo sido iniciada ainda na primeira infancia nos sagrados oficios femininos de tramar. Estes
me acompanharam chnte boa parte de minha infancia, ado@ncia e juventude, ndo sé como
pratica doméstica, mas como sustento financeiro. Foram os bordados que sustentaram grande

parte da minha formacgéo inicial em danga. Porém, em algum momento de minha trajetoria
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pessoaknteri que bordar, costurartecernd eram praticas compativeis com o perfil de uma
mulher que desejava torrse artista ou intelectual, por serem consideradas por mim, mediante
uma leitura social, que tais praticas eram de pouca importancia e geetaenaneira me
desvalorizariam socialemte.

Portanto, em minha histéria pessoal, ressoa, séculos da histéria dos oficios femininos,
séculos de solapamento, desvalorizagéasibilidadee minimizacdo danportancia que tais
praticas tiveram na historgocial das mulheres, pois os oficiosifieinos e sua posicao social
refletiam a posicdo das proprias mulheres na comunidade, se tais praticas possuiram uma
posicdo sagrada em determinado periodo, e atualmente sdo compreendidas como fazeres
ordinarios dewrre do fato deque a mulher ,eem consgquéncia seus oficios, estdo em uma
posicdo de constante desvalorizacdo em uma sociedade onde os valores patriarcais S80 0sS

regentes do jogo de relevancia.

O trabalho nem sempre foi um valor, e ndo basta, pararoaaopugar na
histéria dos trabalhadore®rnecer uma atividade produtiva ou rendosa; é
necessario, além disso, que essa atividade seja reconhduidréicada
(SULLEROT, 1970, p16).

Percebendo esta conjuntura, opto por este recorte que faz memgderapo onde fiar
e tecer eram habiladles magicas e assumo que tais oficios sdo sagrados, considero toda a
dimensdo metafisica, mas também levo em consideracdo a propria estrutura social onde as

mulheres eram iniciadas em tais praticas.

O resgate de Vares e conhecimentos que envolvem o fteone a aplicagédo

dos trabalhos manuais da costura, entendidos como artes e oficios femininos,
revela um espelho de muitas faces, constituido pela diversidade de
aprendizagens praticas que dependeram da classk da@poca e do lugar.

Para entendias é necessario reconstituir a experiéncia acumulada de
geracOes de mulheres que ao longo do tempo se tornaram depositarias desses
saberes]...] Consagrado no espag¢o doméstico, nas relagdes familiares, bem
como nos stabelecimentos oficiais e particulargse ministravam as
primeiras letras, o ensino compreendia os trabalhos de agulha, aplicados nos
exercicios de costar e bordar (MALERONKA, 2007,.@6).

Inicialmente um fazer préatico que possuia um carater sagrstdosacralidade do fazer
se perdé&d medidaem que a mulher perde seu espaco de poder, mas se hoje tais praticas séo
reduzidas ao carater de artes e oficios, pistas da sua forma sacralizada estdo registradas en
praticas de enho popular, como p@xemplo s praticas de benzega

Neta de uma bezedeira, tais praticas eram comuns em minha infancia e adolescéncia,
assim enxergo essa conexao nao sO no rito de costura do corpo, como também no rito de

medicdo da espinhela.
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A espinhela caida € uma doanque a pessoa adquire por esforco fisico
excess/o. Geralmente, aquelas mulheres que tém filhos de colo se queixam
desse mal, outras por ter realizado alguma tarefa doméstica que exigiu esforco
além do normal. Tanto a forma de conteiquanto o0s sintonsaestéo
relacionados ao corpo. Segundo algumagadeiras, na tentativa de
objetivacdo deste tipo de doenca, disseram que era um nervinho, localizado
no térax, que se rompia quando o individuo fazia esforgo fisico em demasia.
Outros atribuiram a fraquez®s sintomas mais comuns eram dores e
ardéncias a regido do peito, indisposicdo e esmorecimento dos bracos
(SANTOS, 2007, p83-84).

Este rito especifico foi mote de uma das cenas da obra Anima Trama, tal cena foi
baseada em minhas memodrias infantis edéoiominada Medicao, ela consiste basicamente em
uma coreografia onde com a ajuda de um fio de empunhar rede, fazemos a medi¢céo de partes
de nosso corpo, o fio serve como medida de proporcdo e seguimos medindo nosso antebraco,
ombro, pescoco, cintura, emma clara aluséo as cenas de cura protagonipadasinha avo

Ana.

Imagem Il:Medicéo,fotografia de Wagner Santana

Vivenciei vezes sem fim o processo de medicdo como processo diagnostico para
confirmar se uma pessoa estava com a espinhelg aaida que rotineiro, ele marcou em mim

uma experiéna magicoeestética.
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A gente fica na frente da pessoa, pega um pedaco de corddo e mede da ponta
de seu dedo mindim (anular) até o cotovelo. Ai, dobra de tamanho o corddo e
enlaca a pessoa na altura doggse de modo a juntar as duas pontas do
corddo. Se pessoa tiver com espinhela caida, quando juntar as pontas vai
ficar uma folga. Se for da que incha, as pontas do corddo nédo se juntam. S6
vai até embaixo dos peitos (SANTOS, 2007, p. 84).

A imagem narmda pela benzedeitia Romana (SANTOS, 2007) ne®rduz de volta a
percorrer a experiéncia infantil, os olhos do encantamento e da fiel crenca em minha avd e em
seu desejo de cuidar e curar as pessoas que a procuravam, afirmo ainda que a nocéo de

experién@ suscitada aqui faz relagdo com o mqde Bondiaborda tal ideia:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensarapaara olhar, parar para escutar, pensar
mais devgar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demoisg nos detalhes, suspender a opinido, suspender

0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismdalacagtivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os sll®oos ouvidos, falar sobre 0 que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dse tempo e espacgBONDIA, 2002, p. 24).

Talvez e 6 talvez, por ter sido atravessada por tal expaeaénagicoreligiosa, estética
e afetiva, todo o modo como conduzi o processo de criacdo da obiradsase desejo de
reproduzir em meus companheiros essa dinamica experiencial.

O fio ou a linha, amboslamentos fundamentais nas poéticas manuais femjninas
passam assim, na dimensado das praticas curativas populacepaa um papel de objeto
magico, de ponto de contato com o sobrenatural, com o sagrado e com as artes de cura.

Gradativamente no processoal@cao as praticas magicas foram se apresentaselo e
certa maneira, se impondo.

O cenario do espetaculo era composto por rolos de fio de empunhar rede espalhados
pelo chao do palco formando um tapete de fios, a imagem gque eu convocava para esse cenario

era um mar de fios sem fim.
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Imagem lll:Mar defios sem fim fotografia de Georgeavand.

Desde as primeiras apresentacfes, depois que se findava o espetaculo, ficavamos o
elenco e parte da plateia a organizar os fios em rolos para em ssgyeitietransportados em
um formato que nos pouparia trabafyasterior. A grande questao é que devido a quantidade
de fios e sua intensa manipulacdo em cena, todas as vezes os fios se embolavam de tal forma
gue sua reorganizacgao se tornava dificil e demeandian enorme tempo.

A primeira temporada da obra foi comstila por trés dia de apresentacdo, em cada dia
uma criadora de criadores seria homenageada, chamavamos assim, criadoras de criadores a:
mulheres que entendiamos que haviam nos tramado, criadotade.

No primeiro dia a homenageada foi minha avé Anarfemadria) e minha mée Geralda.

No segundo dia a homenageada foi Albertina Soares, avo de Matheus Soares, artista que
hoje se identifica como Attews Shamaxy.

No terceiro dia a mulher homenageada foi D. Elza Barbosa, avo do intérprete criador
Leo Barbosa.

Emnossa segunda apresentacéanid do enorme trabalho e da dificuldade que surgia
em alguns momentos em que parecia que os fios ndo se soltariam de jeito nenhum, tal o grau

de dificuldade em solps, Dona Albertina, que foi fiandeira de redes no inteltoMaranhao
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na sua infancia edolescéncia, nos ensinou que para soltar os pontos mais dificeis do
emaranhado deveriamos pensar em alguém muito fofoqueiro e soprar no ponto dos fios onde
se localizavam os ndés mais apertados, feito isso, magicamenteosddsatariam
distensionando &azendo tranquilidade para o grupo que havia se comprometido com esta
tarefa, composto pelos artistas, técnicos e pessoas da plateia que se uniam no trabalho de
desmontagem do espetéculo.
Entendo, portanto, que neste momeatdimensdo magica mais uma \a@zapa um
espaco de importancia enorme dentro do grupo de pessoas envolvidas com a obra, artistas e
plateia formam agora uma unidade que pactua a narrativa sagrada e assume 0 SOpro como
dispositivo simbdlico.
[...] o uso dedispositivos simbdlicos, espatinente palavras criadas e
palavras sem significado, torna a narrativa uma marca distintiva, especial e
com um forte componente identitario. Palavras especiais, ditas de forma

distinta num tempo/espaco especifico pelas esleas no campo religioso,
fazem da narrativa um texto sagrado (BAHIA, 201128i).

Tal dispositivo se incorporou de tal forma na rotina de desmontagem do Anima Trama,
gue passamos a ensinar aos diferentes grupos que se somavam a nés em difereradagemp
tal magica, e esta nuamceixou de funcionar.

O feitico ou simpatia, como queiram denominar, aqui nesta pesquisa um nao € superior
ao outro e ambos sdo procedimentos de uma leitura magica da realidade. O procedimento
magico foi ensinado por alguégue possuia a autoridade deieas uma mulher mais velha,
uma avd, que fora iniciada nas sagradas artes manuais. O grupo acolheu e assumiu o
procedimento mistico, gor fim, passou a ensinar ao grupo de ajudadores que todo final de
espetaculo se sentiarovocado a dar suporte aos fH§, esse grupo de suporte era constituido
por diferentes pessoas tanto em Belém quanto nas outras cidades onde a obra foi apresentada
Tais cidades foram S&o Luis, Manaus, Cuiaba, Teresina, Palmas, Rio Branco, PortalWelho e

Parana.
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Imagem IV: A irstalacdo do sagrado, acervo pessoal.

Esta experiéncia e modo de enxergar o processo de criacao relacionado a dimenséao
magicereligiosa foi motivo de muitas duvidas e insegurancgas durante a escrita deste memorial,
mas entendboje que ainda que seja questivel por alguns esta insercdo, a desconstrucéo de
uma abordagem Acorretad e segur a, hi storic
humanidade.

Assim como aquela senhora hopi que conversava com a pedra, sua irma, tem
um monte de gente que fala com menhas. No Equador, na Coldmbia, em
algumas dessas regides dos Andes, vocé encontra lugares onde as montanhas
formam casais. Tem mae, pai, filho, tem uma familia de montanhas que troca
afeto, faz trocas. E as pessoas quemiviesses vales fazem festammssas
montanhas, ddo comida, dao presentes, ganham presentes das montanhas. Por
gue essas narrativas ndo nos entusiasmam? Por que elas vao sendo esquecidas
e apagadas em favor de uma narrativa globalizante, superficelguogr

contar a mesma histonmara a gente? (KRENAK, 2019, p. 10).

Seria muito mais facil e seguro narrar essa invencao poética atraves dos tedricos da
danca que trabalham a partir de uma perspectiva mais tecnicista, seria simplista, superficial e
roubara desta narrativa sua reajueza esta riqgueza reside em minha convic¢do que o visivel
presente no processo de cria-«o da obra e 1

que é possivel ao visitante ver, mas, abaixo dele, o invisivel, é guagailsa e move. Krenak
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nara sobre a senhora hopi que conversa com pedras e sobre como indigenas andinos convivem
com familias de montanhas, eu peco licenca e me utilizo da mesma liberdade para narrar como
fios e linhas nos permitiram, a mim e aos p#tntes do trabalho, viveiat uma abordagem
animista em danca.

Assim, manipulamos o fio e somos manipulados por ele, pois acreditando que em nés
estava o poder de desatar 0os n0s mais apertados fomos conduzidos a uma relagdo de um dialog
atado entre huanos e matéria téxtil, onden6 possui um papel de importancia inegavel, como
afirma Neumann, fa rede e o | a-o0 s«o, i gu
Feminino tem de atar e deter; outrossim, o né € o audaz instrumento utilizado peld feitia 0
(2006, p. 205).

Foi aravés do n6 que a grande teceld me lagou e me fez ver o mistério que habitava meu
fazer artistico.

Em minha infancia convivi com objetos limiares, objetos que circulavam entre duas
dimensdes, a cotidiana e a sagrada, a qualidadieniaridade era dada ates objetos através
das préticas vivenciadas no circulo doméstico. A artista que sou hoje assume uma pratica limiar,

fazer artistico e fazer sagrado convivendo e uma experiéncia material, e, portanto, de contato.

A crenga nalana das coisaamplifica, mas também engrandece as pessoas e

as relagbes pessoais, porque as sacraliza. Pois, se as coisas tém uma alma é
porque as poténcias sobrenaturais, deuses ou espiritos, habitualmente
invisiveis, vivem nelas e circulam com elas ems homens,dandoese ora a

uns, ora a outros, mas sempre ligandaa si. Ora, sacralizando ao mesmo
tempo os objetos, as pessoas e as relagbes, a crenca na alma das coisas ndo
apenas amplific@ngrandece um universo feito de relagbes pessoais, mas
altera a sua natupa, sua aparéncia e seu sentido. Ela os metamorfoseia
(GODELIER, 2001, p. 161).

Sinto no contatacom a agulha que minha avl usava para costurar 0s corpos dos
enfermos a energia do objeto, ao-lsspara bordar uma peca, tal bordado estardegado de
umaenergia transportada pelo objeto, mas também pelas minhas maos, sabendo que 0s gestos
que utilizo para bordar foram transmitidos a mim através de incontaveis geragdes de mulheres
que transferiram esses gestos sagradgesacado subsequergeua até chega mim. Mulheres
cuja arte téxtil, a arte magica, os gestos, o rosto e o nome foram apagados, s6 consegui 0 registro
daquelas com quem convivi, Ana e Geralda.

Este texto € um memorial do processo de criacdo, mas € um memorial também as
mulheres que me traaram, aquelas que foram chamadas de bruxas e feiticeiras, como ouvi

chamarem minha avé tantas vezes em minha infancia.
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Assumir a alma e o sagrado de todas as coisas, me autoriza a respeitar o mundo que
habito como lugar sagrado, as pesseasn quem tradho como seres sagrados e
consequentemente as nossas relacdoes e como estas se refletem no mundo como um moviment:
sagrado de danca que cura.

Sacralizar a danca que produzo amplia sua poténcia e me permite esperancar.

Escrevo em meio a umarnmemia, 0 mundesta doente, a morte nos circunda e sua

presenca nao pode ser esquecida.

A grande teia que envolve a vida, essa grande interacdo de relacdo entre os
seres animais e vegetais, ela foi totalmente desestruturada. Os seres humanos
romperam tods as formas dateracdes dessa teia. Como agora tecer e pegar

o fio dessa meada que se perdeu é um compromisso urgente de nés todos. Nao
adianta mais escrever, ndo adianta mais formular. Tem que praticar agora,
todos juntos por mais dificil que seja.

Corversando com ggarteiras e com os rezadores, eles vém falando que os
espiritos da floresta estédo muito bravos e eles estao vendo tudo o tempo todo.
Mas que ser& que a ciéncia esta dialogando com os espiritos da floresta? Sera
gue a ciéncia esta entenderttbque nao adnta s6 escrever? Que tem que
sentir, que tem que perceber, que tem gque interagir com todas as formas outras
n&o humanas{TAKUA, 2020, p. 5).

A humanidade adoeceu o mundo e é preciso voltar muitos passos atras, € necessario
ouvir os seresagrados da flesta, as benzedeiras, os rezadores, 0s pajés, os xamas e fazer
ciéncia e arte tendo em vista o dialogo com o sagrado, com o invisivel, sem produzir esse
movimento e aprender a respeitar seu fluxo ndo alcancaremos a cura. Preciso fazemntlanca
tudo que su, como ser integral, assim quando danco tudo 0 que sou se move comigo, me
curando e curando o que estd em meu entorno, sou neta de uma curandeira, uma mulher que
curava, herdei seu nome, herdei seus genes e reclamo seu fado, eu quero!

Essa abordagem deriacdo em danca nasce da e na experiéncia de uma mulher
amazobnida, devee levar em conta, portanto, que se trata de uma insurreicdo aos padrées

coloniais de se pensar a danca, é uma estratégia de minar o que Suely Rolnik chama de

inconscente coloniakapitalistico.

Proponho designar pcrapiiftf alcdobasicient a
inconsciente dominante nesse regime, a qual atravessa toda sua historia,
variando apenas suas modalidades junto com suas transmutacdes e suas
formas deabuso da forgaital de criagcdo e cooperagédo (ROLNIK, 2018, p.

36).

Entrelacar a criagdo em arte, as praticas terapéuticas/artes da cura e a dimenséao da
espiritualidade humana é a forma a qual me filio na diregdo de possibilitar uma insurreigcdo que

quebrepadrbes colomiis cristalizados em nossos modos de fazer, ensinar e produzir danca,
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insisto na ideia de danca que possibilite um encontro com a no¢éo de ancestralidade presente
na cultura dos povos origindrios amazonicos, onde o que somos advém de estralatade
biol6gica, étnica, espiritual e ambiental.

Quando me movo em danca, o corpo que se move vai muito além do tecido organico,
toda minha carga ancestral se move junto. Afirmar isto € minha politica de criacdo e o que
proponho como a grande taref@ minha arte/ahca.

Caminhar para tras requer entrega e coragem, ndo vemos com nossos olhos o caminho,
€ necessario ver com tudo o que somos. Sou mulher e ser da floresta, uma floresta urbanizada,
mas ainda assim floresta. Sou as méos da deusa teceléetasde uma uther curadora, tudo

isto esta contido em meu dangar e muito mais.

Em algum lugar ao longo do caminho do chamado progresso da civilizagdo
gue se tornou especializada, nesta especializacdo nos tornamos fraturados.
Agora mais do que nunca nanha vida, ewejo a necessidade de redefinir a
danca mais uma vez como uma forca poderosa para a transformacao, cura,
educacado e tornar a vida inteira, uma danca que vai falar com as nossas
necessidades de hoje. Para enfrentar este desafio proponhifia deutodos

0S NOSSOS recursos, como educadores, terapeutas e artistas para tornar a nossa
cultura inteira uma danca, mais uma vez através de nossas aidasd&hca

tornarse mais uma vez uma arte da cura (HALPRIN, 18pad ANA
VITORIA, 2020).

Os espiritos curadees da floresta dancam, me uno a eles em uma danca que caminha
para trds em um retorno ao sagrado em um magico movimento curador. Com tudo o que sou,
com todos 0S recursos que possuo e muito mais consciente hoje do que ontem e muito menos

gue amanhd, mag@ssigo no prazer de fazer mover o invisivel e assim poetizar o visivel.
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PERNA 5
FIOS CONDUTORES

Esta perna é um desejo de pensar os fios condutores do processo de criacdo da obra
Anima Trama, estes fios s&o o0s principios que regeram a sua cNagéas possibidades
haviam para se tratar destes elementos, mas por estar muito proxima de campos como a
espiritualidade e a cura, que muito me tocou a voz de uma mulher, uma sacerdotisa andina,
curandeira e bordadeira.

Trini Aguilar, dancarinacolombiang antropéloga eloutoraem educacédo, desenvolve
um trabalho que possui como objetivo difundir a sabedoria das antigas sacerdotisas andinas,
especialista na confec¢cdo das mamachas, bonecas feitas de pedra, argila ou tecido que possuer
como funcdo comunicaa terra ou pachamama, um pedido pela fertilidade em seu amplo
espectro. Em uma palestean setembro de 2020a qual Trini discorria acerca das feituras das
mamachas costuradas a mao, ela se p6s a falar sobre as caracteristicas que permeiam o ambien
do atelier das mulheres que trabalham com as poéticas manuais femininas, a costura, o bordado,
a tecelagem, entre outras, e como este espaco de feitura possui caracteristicas animicas muitc

especificas.
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Ouvindo a sacerdotisa tecer suas consideracdes, reconheci nas caracteristicas que
compdem a anima do que ela chama do atelier da deusa caracteristicas que poderiam me abrir
espaco para uma leitura de quais os principios regeram a criaghcad&ima Trama, que
nada mais € que uma feitura téxtil, um tecido que possui camadas que vao desde as linhas da
histéria de vida de seus intérpretes criadores até seus tecidos organicos e mnemaénicos.

Os principios tratados por Trini sdo a energia dad&o,a manifestacdo da intimidade,

a manifestacdo da suavidade e a manifestacdo da imperfeicao.

A energia da lentidao

Ao discorrer sobre a energia da lentiddo nas poéticas manuais femininas ou na
constituicdo animica do trabalho com as tramas artesanestidiosa colombiana relaciona o
estado de lentiddo com o quiasmo de mudancga que ocorre no estado de corpo das mulheres que
adentram este ambiente de criacdo, assim, 0 corpo se torna espaco de lentidao para permitir a

presenca da deusa corporificadderminino e nos seus fazeres.
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O tempo da feitura neste ambiente se caracteriza por um adensamento para a fruicéo, é
permitido ver o tempo passar, a pressa, o rapido é do campo do fabril, este sim é febril e febril
€ um sintoma de adoecimento, um sinal gugamsmo lanca para comunicar que algo nao
anda bem.

O artesanal, aquilo que é feito pela artifice sacerdotisa, demanda tempo para ser bem
feito, a lentidéo é o sacrificio & deusa, mas € a dadiva da sacerdotisa, pois possibilita sorver
cada gesto, cadaomentq constituindo assim um gesto tempo. Gesto tempo que é criacdo de

um objeto, mas também de um estado de ser e produzir modos de estar no mundo.

O mundo de hoje parece existir sob 0 signo da velocidade. O triunfo da
técnica, a onipresenca da competitivielado deslumbramento da
instantaneidade na transmissao e recepcdo de palavras, sons e imagens e a
propria esperanga de atingir outros mundos tnrem, juntos, para que a

idéia de velocidade esteja presente em todos 0s espiritos e a sua utilizacao
constitla uma espécie de tentacdo permanente. Ser atual ou eficaz, dentro dos
parametros reinantes, conduz a considerar a velocidade como uma
necessidade a pressa como uma virtude. Quanto aos demais nao incluidos, é
como se apenas fossem arrastados a partioipampletamente da pradéo

da histéria (SANTOS2001, p. 0)).

Proponho a ideia de que a energia da lentiddo que é um dos pridoigoscessae
criacado que trato agueé que € um tempo que se relaciona com o tempo gesto das poéticas
manuais femining® uma micropolitica do sensivel que se coloca como possibilidade frente ao
tempo febril, tempo imperativo nas relagdes do capitalismo modeeprgga, como afirma
Santos, a necessidade da velocidade e a virtude da pressa.

Tempo é dinheiro, nos movemogartir desta premissa, e trato de movimento a partir
de uma multiplicidade de perspectivas que vai da econémica até a afetiva, j4 que ntossos afe
se movem, hoje, no tempo de glick ou da mudanca de uma pagina na rede social.

Nossa percepcdo do munde @4 na perspectiva da pressa, o estudante é capaz na
medida da sua velocidade no processo de aprendizagem, o bailarino € medido pelo tempo que
leva para aprender a sequéncia coreogréfica... tempo é dinheiro, mas a velocidade € a deusa de

NOSso tempo.

A necessidade, sempre presente, de competir por um mercado que é uma
permanente fuga para a frente conduz a essa espécie de endeusamento da
técnica, autorizando 0s agentes vitoriosos a manter sua posi¢cdo de
superioridade sobre os demais. Na medida em queaasigy empresas
transnacionais ganharam dimensdes planetérias, a tecnologia se tornou um
credo generalizado, assim como a velocidade. Aphssan a fazer parte do
catecismo da nova {SANTOS, 2001p. 02).
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Na fé que move nossa sociedagleompeticdo pe mercado rege nossa experiéncia no
mundo, vence o mais rapida deusa tecnologia é reverenciada pelo seu poder de renovacéo
guase que diaritempo muito diferente da Deusa Terra ou Pachamama, que demanda por vezes
um tempo superior a vida de um ser lamm para avancar em seu processo de se reconstituir
das violéncias causadas pela sociedade catequisada pela nova feé.

O coletivo de artistas que vivenciou o processo de criar a Anima Trama, é um coletivo
independente da cidade de Belém do Para, que naoi gese propria e que por vezes usa
como lugar de trabalho pracas e espacos publicos da cidade, ndo nos enquadyfonoss
de trabalho comumente vivenciadas pelos grupos e coletivos de danca, ndo possuimos um
horario de trabalho fixo, ndo fazemos ajuatos, mas trabalhamos sob a perspectiva da
experiéncia artistica enquanto convivéncia e intimidade.

Sem tempo crordgico determinado para estarmos juntos, vivemos o dia a dia da
criacdo em todos os aspectos de nossa vida, coletivando problemas, aleig@madores
criativos na mesma medida de importancia.

Efetivamente nossos encontros ndo podem ser medidos pglo &8m que estamos
fisicamente juntos, isso mesmo numa visdegargdémica, pois muitas vezes nos encontramos
para caminhar até o lugar eélesaio, vivenciamos o periodo estabelecido para o ensaio e saimos
juntos, e no intervalo até chegarmos em nossas,gaadilnamos nossos dilemas, refeicdes e
risos. Estarmos juntos em um tempo dilatado propde um ralentamento que avanca do cotidiano
parao tempo cénico.

Podemos afirmar que a obra em guestéo levou quatro anos e meio em sua feitura, cada
um de nés foi rantado pela experiéncia da criacdo, pois as datas que se impunham a nés, como
estreias e temporadas, nunca foram percebidas pelo grupabdid como ponto final ou
ponto de chegada, eram apenas momentos de partilhar com outras pessoas, o publico, o que
vinhamos elaborando.

O tempo que rege a coreografia mesmo, 0 que aqui gostaria de chamar de tempo gesto,
ja que nascido a partir do estad® corpo que nasce nas poeéticas manuais femininas, € um
tempo dilatado, o espetaculo € uma obra ralentada e nos tosmaa outro tempo surge, vem
com a intencao de acentuar o lento.

A lentid&o e o ralentamento, nesta danca, séo afirmativas que resétiewsa pressa,
estamos em estado de fruicdo de nossos processos internos, estamos atentos ao que N0SSO COory
denun@ e o que ele conta sobre as histérias das nossas mulheres. Assumimos a posi¢do de

artifices e nos denominamos coletivo, mas poderiamasrseguilda.
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O gesto tempo permeado pela lentiddo € uma quebra de fluxo do tempo cotidiano,
aponta para outros tenmgpgoliticos que sobrevivem neste planeta em resisténcia ao tempo ao
deus mercado e a deusa pressa, tempoodaunidades originarias, tem@os povos ancestrais,
tempo que da tempo aos humanos se conectarem com o planeta, com o fazer, com os seus e qu
produz uma percepcéo ampliada da realidade, podemos assim desfrutar da paisagem sensorial
vivenciada através da danca e abarcar todas assbegeque se movem a partir do n0sso corpo,

bioldgica, social, espiritual e ambiental.

A manifestagcédo dantimidade

Manifestarse € o ato de pronuncise publicamente exporse

A obra Anima Trama é criada a partir da ideia de que existe um feminimesigde na
pratica das poéticas manuais feitas por mulheres e os artistas criadores buscaram deantro de se
universo feminino familiar as pessoas e histérias que para eles compdem este universo sensivel
especifico. Deste modo, apesar da amizade que javereciada entre o grupo de artistas, as
historias familiares compartilhadas e expostas durante o prodessnacdo da obra, nos
conduziram a um profundo estado denmdade, pois que era necessamiaa confianca
profunda para se ter a liberdade de ddanse dos medos, vergonhas e culpas que tais historias
traziam em seu bojo.

Aqui disporei como exemploag historias e experiéncias do grupo que finalizou o
periodo do doutoramento no elenco da obra, apesar da riqueza que se apresentava nas narrativa
dosoutros artistas que passaram pelo trabalho, ndo me sinto a vontade-ties gkpfue estas
pessoas seedligaram tanto da obra quanto do coletivo em si.

O processo de criacdo das cenas constituia a principio em permqsitarem foram as
mulheres que rotramaram? Que mulheres dentro de nossas familias constituiram nossa anima
trama?

O grupo inicial era amposto por artistas que por diversos motivos haviam sido criados
por avls, mas posteriormente adentraram o elenco artistas que nunca nem haviam vivido
posicao de netos, ou que eram muito distantes de suas avos.

Passavamos horas a contar nossas histdeidamilia, se fdossemos contar em tempo
cronoldgico creio que neste processo o tempo conversando e partilhando historias foi em muito
superior ao tempde treinamento fisico, pesquisa de movimento ou ensaios.

Vivenciamos uma viagem de conhecimento mutparéilhamento das nossas grandes

guestdes familiares.
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Inicialmente escolhemos as avds como eixos centrais das nossas narrativas, tais escolhas
traziamem sua bagagem um segredo que ndo reveldvamos a n6s mesmos. Sendo a anima o
feminino acolhedor e calorosa escolha das avlos escondia o abafamento de historias de
abandono, abuso e muitas vezes violéncia, sO reveladas em um longo percurso de profunda
intimidade.

As avés ou criadoras de criadores cumpriam o papel daquela que Pinkola Estés chama
de mée boa aeais. Elas eram as figuras femininas no inicio do processo de criacdo, assim
sendgeramo colo da infancia da obra, porém para que a obra e seusresda@inadurecessem

era necessario que a mae boa demais morresse.

A ®poca dur ant e aaigfanadtemesuaifonta reduzida s i t i
e na qual suas atitudes também desaparécénsempre ocasido para um
importante aprendizado. Embora haja umqukrinas nossas vidas no qual
permanecemos acertadamente proximas a mae protetora (por exemplo quando
ainda somos criangas mesmo, quando de uma recuperacdo de uma doencga ou
de um trauma espiritual ou psicol6gico, ou ainda quando a nossa vida corre
perigo eo fato de ficar quieta nos mantera a salvo), e embora mantenhamos
um vasto estoque de sua ajuda paradodda, também chega a hora de mudar

de mae, por assim dizer (PINKOLA ESTES, 1997, p. 109).

Conforme o tempo passava e adentrdvamos mais profundamogmocesso de criacao,
nossas historias de dor iam sendo reveladas no espaco da intimidade de uguemnEya
arte e uma vida juntos.

Quanto mais intimidade e conhecimento sobre nossas histdrias, mais a mae boa demais
abria espago para o surgimemte outras méaes, as nossas verdadeiras mées, mulheres que
ocupavam um espaco contraditério e muitas vepedlituoso em nossa linha de vida. O
didlogo intimo permitia a visibilidade e a aproximacédo da figura de uma outra mae, a mée que
abandona, a mae géeviolenta, a mée desprezivel, por fim aquela conhecida sob a alcunha de

Mae Terrivel ou mae selvagem.

A realidade simbdlica da Mae Terrivel extrai suas imagens
preponderantemente fAde dentroo, i st
Feminino se expresstravés de imagens fantasticas e quiméricas que ndo sao
oriundas do mundo exterior. A razdo disso é gse &eminino Terrivel € um

simbolo para o inconsciente (NEUMANN, 2006, p. 134)

Como exemplo de como o principio de manifestacéo da intimidade rexedvertodos
nos participantes do processo de criagdo da obra Anima Trama, trago a narrativa de Claudio
Leandro Barbosa, conhecido como Leo Barpbgsa junto comigo criou o Coletive Umdenos.

Leo trouxe como referéncia inicial de feminino sua avé Elzaajwgiém o criou diante

do abandono da mé&e que nunca conseguiu ficar muito tempo junto ao filho. Bste, nu
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conseguiu extrair da mae a histdria da sua concepc¢ao, por mais que perguntasse quem era se!
pai, a Unica resposta que sempre obteve foi o siléncio.

E preciso acentuar que cada acontecimento narrado, foi vivenciado coletivamente
durante o processo ddagao.

Leo e a mde possuiam uma amiga em comum que era confidente de Claudia, mée do
intérprete criador, e esta mediante o adoecimento e risco de mediweu contar 0s
acontecimentos que deram origem a concepcéo de Leo, confidenciados em troca da amiga
nunca contar a ninguém como se deram estes acontecimentos.

Assim a amiga da mae revelou a Leo que este era fruto de um estupro ritual e que por
este mavo a mae nunca soube lidar com sua presenca, problemética acentuada pela figura
materna ser lésbica.

O conhecimento que o artista tanto buscou no intuito de aliviar os vazios causados pelo
abandono, trouxe ainda mais dor e um processo de tristeza givefmiado coletivamente, e
pior, durante o processo artistico que possuia como mote nossa relacgmfuada com o
feminino.

A dor do companheiro tornege nossa e ela foi a facilitadora de revelacdes e

conscientizagdes internas sobre a maternidainimino, fragilidade e forca.

Baba Yaga, a Mae Selvagem, é a mestra que podemos consultar nesses casos
Ela instrui o ordenamento da casa da alma. Ela infunde uma ordem alternativa
ao ego, uma ordem em que a magia pode acontecer, a alegria podea&er criad

0 apetite permanece intacto, as tarefas séo realizadas com prazer. Baba Yaga
€ 0 modelo para sermoiis ao Self. Ela ensina tanto a morte quanto a
renovacio (PINKOLA ESTES 997, p 124)

Nossas maes selvagens nos permitiram estar ao relento, smblasas da noite, com
medo e frio, mas nos permitiram passar por isto juntos, em intimiglaaledo a dor de um se
torna a dor de todos. Assim voltamos a sorrir, ndo perdemos a fome de vida e conseguimos
ordenar um pouco mais nossa casa intédnasas mag esses seres terriveis e poderosos, que
nos fazem temer, odiar e amar tudo ao mesmo tengsfizeram irmaos por vezes mais
intimos que aqueles que compartilham o mesmo sangue que nos.

Questionado acerca da manifestacéo da intimidade no processocde daaAnima

Trama, Leo Barbosa discorre da seguinte maneira:

A intimidade no Animaela € oponto onde vai tocar algumas delicadezas e a
intimidade ela acaba fortalecendo elos né? Tanto nossos com as nossas
redescobertas de coisas dentro da gente, dsarnoSmidade, quanto de
compartilhar essas intimidades com o coletive, né? Fortalece essdrel a

gente e o préprio processo do Anima, que é muito intimo e por ser intimo ele
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ganha esse ar de cuidadoso, me sinto muito cuidado. Apesar de geralmente as
pessoas encarem a intimidade como exposi¢cdo né? Do que ndo deveria ser
exposto. Eu acho queedsa a poténcia que a gente encontrou da intimidade
do Anima porque a intimidade ela ndo é sé... ela ndo é uma invasao, ela ndo
se torna uma invasao de intitade ela se torna um convite,ai as pessoas

elas acabam fazendo desse convite um lugar deit@sg? De até admiracao,
porgue a gente t4 expondo uma intimidade que poucos teriam coragem né? De
falar de si, das suas mulheres, dos problemas na sua familé @ eu acho

que é isso, o Anima me provoca esse lugar de respeito e cuidado na intimidade
sabe? Porque ai eu passo a conhecer 0 outro e passo a me conhecer (Leo
Barbosaementrevista via WatApp, no diall de dezembro de 20).

Afirmo, pois, que a mnifestacdo da intimidade no processo de criacdo que da origem a
esse memorial € uma dimengd® partilha, respeito, cuidado e cura e que alcanca o coletive
que cria esta obra e o publico que assiste ao espetéculo, pois, além de ver nossas revelacde:
intimas sob a forma de danca, ainda participa contando suas historias familiares.

Reforco essa pasio inscrita no depoimento de Leo Barbosa com a fala de Bruno

Cantanhede, o outro intérprete criador que atua ainda no espetaculo:

Pra mim a intimidade que foegada dentro do Anima, dentro do processo do
Anima, apesar de eu ter entrado depois, eugobessa intimidade vem desse
lugar de acolhimento, ndo que a mulher, ou a mae, o feminino né... sempre
precise estar neste lugar, ndo, mas de que essa intifddadentecendo de

uma forma muito natural como se é gerado dentro de um relacionamento
mesmgo seja ele qual for sabe? Uma coisa que vem mesmo desse sagrado, que
no fundo é um sagrado né? De intimidade, de cuidado, essa é a palavra, eu
acho gue a partir dmomento que eu tenho o cuidado de pegar um fio saber
pra onde é que eu vou levar ele, esseotiidado que o espetaculo, que o
processo do Anima vai levando a gente assim... esse cuidado mesmo, e ai a
gente vai se sentindo intimo e intimo também um dmpasse cuidado que

vai sendo gerado e acho que no fundo € isso.

Porque assim, a gente vainhecendo a histéria do outro né? A gente fica
compartilhando, compartilhar gera intimidade assim... Esse processo do
Anima ele é justamente isso né? A gente vatando as nossas historias e a
gente vai conhecendo o outro, mesmo ndo conhecendo a fdmitiatro
pessoal né? Tipo assim pessoalmente, mas a histéria dela faz com que a gente
se sinta a vontade de ouvir, pelo menos eu me sinto nesse lugar também de
falar, nossa ele permitiu, ela me permitiu a contar a minha histéria e ela contar
a histdria ded pra mim, entdo isso vai gerando intimidade sabe? Eu acredito
gue a partir do momento que a gente compartilha a nossa histéria e é lancada
pro outro, vai gerandessa intimidade porque a gente permitiu que o outro
entrasse na nossa histéria sabe? (Bruaotahhede em entrevista via
WhatsApp, no dial2 de dezembro de 2020)

A intimidade como dimensao do sagrado que moveu e move 0 processo de criacao desta
obraé resultado de movimentos do sensivel que aparecem nas falas dos dois criadores, palavras
como delicadeza, fortalecimento, compartiihamento, cuidado, respeito, acolhimento e

permissdo. Tais palavras nos movem em processar a criacdo da obra como cragsio de
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mesmos, a intimidade gerada com o outro € uma prerrogativa de uma intima relacdo comigo
mesma a ponto de nao haver outra possibilidade de ver o que vai em mim, luz e sombra, alegria
e dor, medo e coragem e diante de tantos paradoxos recenteeeaneer-me em direcdo a

um estado cada vez mais intimo comigo mesma e com meus companheiros.

A manifestacéo da suavidade

O caminho pelo qual sempre se pode dominar se
chama Suavidade, e o caminho pelo qual nunca se
pode dominar se chama Forca. Ambos sdo
facilmerte conhecidos, porém os homens ainda néo
tém esse conhecimento. Por isso, os antigos diziam
gue a pessoa forte deseja superar 0S outros,
enguanto a pessoa suave deseja superar a si mesma.
A pessoa que deseja dominar os outros, quando
encontrar algém mais forte, estard em risco.
Contudo, a pessoa que deseja dominar a si mesma
nunca estard em risco. Quem domina seu corpo
através da Suavidade pode assumir o mundo. Os
antigos diziam que quem ndo utiliza a Forca para
vencer 0s outros é capaz de vencesi aesno.
Assim, quem néo utiliza a Forca para assumir o
mundo é capaz de assumir o mundieZI, 2020,
p. 63)
Fui uma bailarina que teve como principal treinamento fisico, durante quase vinte anos,
o0 ballet classicdNesse contexto, a boa bailarinalia#larina forte e isso é impresso na propria
figura da artista, a musculatura extremamente destacada aponta para a enorme carga de esforg
fisico que este treinamento corporal impde para seus praticantes, o preco disto sdo dores
constantes, lesionamentérequenés e uma comprovada precocidade no envelhecimento e
desgaste fisico dos bailarinos classicos.
Se opto por comecar tratando do ballet é porque de certa maneira ele foi e ainda é muito
referencial a um certo imaginario do que seja o parametro da,adaesmaentro do universo
da danga contemporanea percebo um estado de percep¢ao que se aproxima muito do imaginaric
do ballet, e acentuo minha ideia convocando aqui a no¢cdo de virtuosismo ou virtu. Essa
caracteristica nasce junto com a danca classigeriododo renascentismo e se expressava
por uma certa qualidade de nobreza que destacava quem a possuia, paulatinamente a virtu comc
nobreza foi sendo substituida a medida que a danca se profissionalizava, por uma qualidade de
forca e poder fisico.
Este mder dasqualidades atléticas do bailarino é uma perspectiva que da suporte

confirma uma logica de competicdo, onde a organizacdo se da por meio de camadas
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hierarquicas, onde quem € mais virtuoso e, portanto, mais forte, se localiza em uma posi¢éo

superio aos denais que serdo dispostos de acordo com suas caracteristicas virtuosisticas.

Meus estudos referentes as representacdes do corpo em danca demonstram
que os usos do corpo dos artistas da danca profissional tendem a reproduzir o
discurso dominante dakanca tatral ocidental, que promove um ideal de corpo

em que prevalecem os critérios estéticos de beleza, esbeltez, virtuosidade,
devocgdo e ascetismo, tendo como efeito uma aceitacao silenciosa dos ja
considerados normais dor e ferimento.

Mais precisamemt baseasho-me em quase uma centena de entrevistas com
coredgrafos, intérpretes e dancarinos-pmafissionais de Montreal, eu
associo o lado direito do corpo ao discurso artistico dominante. Nele
predominam a precedéncia da obra artistica e a ultrapasskgehmites

fisicos e psicoldgicos do artiglaORTIN, 2011, p. 28).

Os critérios estéticos, e por que nao dizer éticos, que ha séculos conformam um
determinado modo de entender a danca enquanto atividade profissional, critérios estes que
foram estabeledos a m@rtir de um contexto eurocéntrico, confirmam, acentuam e fortalecem
uma politica sensivel que aponta o artista enquanto ser especial, um individuo que possui um
dom, um ser iluminado por uma certa aura e que, portanto, esta acima do sujeito comum.

Um bailarino, e até esta nomenclatura é tema de cisdo, pois o0 bailarino esta
hierarquicamente acima do dancarino para determinada compreensdo de danca. Ja que o
bailarino € aquele que passou por uma formacédo dentro dos padrées académicos (aqui englobo
tarto a unversidade, cursos técnicos, como também academias e formacdes em dancgas cénicas)
de danca, e dancarino € aquele que teve sua formacéo, por exemplo, dentro do movimento das
dancas populares.

Tal abordagem propde uma politica de separacao, de sgipegmetocracig 0 corpo
€ a ultima e definitiva fronteira da separacéo...

Quando comecei a fazer danca sempre ouvia que de longe se reconhece um bom
bailarino por seu modo de andar, ou seja, de colocar seu corpo no mundo. Entdo, como fazer
arte de quadlade evirtuosismo se agora a minha criacéo passava por entender e criar uma danca
baseada no corpo e nos modos de se mover no mundo de mulheres comuns, corpos sem virtu?

Minha danga era um movimento de costurar meu corpo ao corpo de minha mae e minha
avoe cerzi a partir desta reunido um virtuosismo da suavidade, onde o corpo comportasse o
colo como lugar de afetagéo.

Minha avé me colocava no colo para me ensinar 0s primeiros pontos de bordado, ali era
o lugar de ouvir as histérias de assombracéo queaitdvaluz na minha casa de infancia.

Minha arqueologia sensivel me falava de uma sensac¢éo de maciez e calor, suavidade e conforto.
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Neste momento a selecfo foi feita, 0 corpo virtuoso que nascia para dancar a Anima
Trama constituiria uma outra perspectiavirtuosismo baseado em unir as partes separadas.
Esta politica do movimento dancado passava a requerer em um fluxo onde arte e vida, pessoal
e profissional, publico e privado habitassem um mesmo espaqan sensivel. E como
constituir um corpo em esta de caea sem utilizar a fissura corpo cotidiano e corpo extra
cotidiano?

N&o sei a resposta e hem sei se conseguimos tal intento gigantesco, mas continuamos
ainda hoje a perguntar se isso é possivel e talvez a pergunta principal de todas, o que pode
nos&s micr@oliticas dangantes enquanto campo de alteragéo sutil do modo de estar no mundo?

Talvez e s6 talvez a manifestacdo da suavidade seja um passo importante no desejo
consciente por uma danca que ndo seja de dominag¢édo, mas assumir o mundo conae espaco

nossa politicas em uma revolucao sensivel e suave.

Manifestacéo da imperfeicao

Mas gracas a Deus que ha imperfeicdo no Mundo
Porque a imperfeicdo € uma cousa,

E haver gente que erra é original,

E haver gente doente torna o0 Mundo engracado.
Se naohouvesse iperfeicdo, havia uma cousa a
menos,

E deve haver muita cousa

Para termos muito que ver e ouvir. . .

(CAEIRO, 115, p22).

A imperfeicdo é uma realidade do trabalho artesanal, esse ndo almeja ou sonha com o
perfeito, coisa distante e que séoswe falarsobre,é fato aceito entre artesas que o traco de
imperfeicdo que subsiste na feitura de qualquer objeto autoral corrobora e inscreve o traco de
autoria de quem o fez. Tal constatacdo encontra abrigo nas palavras de Alberto Caeiro,
heterbnimo d poeta pdugués Fernando Pessoa, o erro é algo original, sinaliza um
acontecimento que demarca uma artesania como unica e irrepetivel.

Se nédo houvesse imperfeicdo haveria uma coisa a menos...

Acolher a manifestacéo da imperfei¢cdo é acolher o que haidéhomaano s noés, €
acatar a falha, o erro e o acidente. Este exercicio € de suma importancia para fazedores de danca
pois que historicamente formados por referenciais que buscavam alinhamento aos padrées de
perfeicdo das virtudes classicas.

Foi a partida comprees&o que dentro de nossa praxis artistica a imperfeicdo comporta

uma ética que elabora uma estética, ética esta que busca a ndo separacao, seja ela entre vida
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arte, particular e publico, pessoal e profissional e assumindo que em nenhumditiessdes

a caracteristica de perfeicédo era cabivel, aceitdvel ou possivel que manifestamos o desejo de
um afrouxamento inicial e depois um acolhimento mesmo de nossas falhas e erros no processo
de criacdo em questdo e na nossa performance cénica.

A coexidéncia coma imperfeicdo nos permite estar abertos a leituras outras das
poténcias que moram em nosso fazer.

Perfeicdo em uma danca cénica de heranca renascentista europeia € tratar de
colonialismo e hierarquizacéo.

Somos um coletivo de artistas nascidasiados naAmazo6nia, somos periféricos por
natureza e cultura. Sendo o Brasil periferia do mundo, a Amazonia periferia do Brasil, a arte
periferia das profissdes e nds fazedores de danca na Amazonia na linha de perfeicdo que usa as
medidas de um mercadaepossui emo padréo para danca contemporanea conceitual a danca
francesa dos anos noventa do século passado, referencial importante para muitos fazedores de
danca do centreul do Brasil, ndo é de se estranhar que muitas vezes o nosso fazer amazénico
Ihes pareca @ distante que lhes custa chamar o que fazemos de danca contemporanea.

Historicamente a Amazoénia possui uma relacdo temporal que podemos tratar como uma
modernidade tardia que expressa a nossa distancia dos centros, das colonias. Sempge estivemo
distanteee nunca fomos a referéncia mesmo em nossas obras. A revolugéo tecnolégica fissura
nocdes de tempo e espaco, e parece que agora se tornou possivel sermos contemporaneos dc
centros de poder do mercado da arte, mas esta alteracdo chegou emantoraonqueemos
surgir trabalhos em danca extremamente comprometidos com nossa intima realidade, pesquisas
académicas baseadas num fazer amazonico das artes e da danca.

Sao referenciais nesse contexto praxis artisticas como a no¢do de habitante eriador d
Mayrla Andrade (PA), a pesquisa de uma danca imanente de Ana Flavia Mendes (PA), a
profunda pesquisa acerca da identidade e cultura indigena de Regina Maciel (AC), a busca
cénica sobre um corpo feminino amazoénico de Andrea Melo (RO), a investigacéa sadbre
comoespaco da danca de Carol Castelo (PA). Mulheres da Amazoénia, que atuam e pesquisam
na/a Amazoénia uma danca que é contemporanea da Amazonia e ndo esta pedindo autorizagac
a nenhum centro colonial para ser chamada assim, ou, na medida do dsgajode er
chamada assim.

O perfeito sempre esteve a um pais de distancia de nos e a questao agora € que ja naao
desejamos nem precisamos buscar referenciais e padrdes externos a nossas verdade:

imperfeitas.
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A producdo em danca na Amazébnia, e mais elpatiente 0 Para, subsiste a partir
do impulso apaixonado e uma for¢a de vontade gigantesca por parte de seus fazedores, como
exemplo cito os numeros do Festival Arte como Respiro, realizado pela Fundacéao Itad Cultural
em medida emergeiat durante a parania do Coid-19, onde, dos duzentos trabalhos
selecionados, apenas quatro eram da regido amazonica e dois do Para.

Sem politicas publicas especificas para dancga, que permitam aos artistas condi¢cdes
minimamente possiveis de subsisténcia, a qualidade aédwsccent’s se torna inalcancavel e
ainda que desejemos e lutemos por essas condi¢cdes, ndo ha como esperar por elas par:
exercermos nosso trabalho e atuacéo.

E assim que assumimos a manifestacdo da imperfeicdo em nosso fazer, buscando atuar
dentro de ura verdaderiterna, uma coeréncia com 0 que Somos, como nosso tempo e lugar.
Sem sofrimentos desnecessarios, mas com um olhar agucado para nossa realidade e nosso mod
proprio de nos relacionarmos com o tempo que vivemos e com esta dimensédo multipla que se
chama florsta, sim, porque afirmo que somos fazedores de danga da floresta, uma floresta
urbanizada, mas ainda assim uma floresta, e € sob esta perspectiva que nosso fazer precisa se
olhado.

Sem salas de danga gigantescas e preparadas para nos recebieiglsos sem os
altimos langcamentos em equipamentos de iluminacdo cénica, sem um retorno perfeito de som,
muitas vezes com uma bilheteria minguada que mal daria para pagar o transporte de volta para
casa e ainda assim, a obra imperfeita que se teceeemorial agi recebeu inUmeros prémios
e referéncias por sua qualidade.

Imperfeita, ndo quer dizer mal feita, mas que nao almeja se referenciar fora de sua
propria realidade, que ndo busca um padréo externo a si mesma, que respeita suas referéncia
interna e sua pndria historia e contexto. Desta feita a imperfeicdo se torna néo so principio de
criacdo, mas também um modo de atuacdo politica em danca, pois é preciso ver nossas
condicbes e possibilidades, continuar nosso projeto, mas sem perder de \@sésténdas
brechas, as falhas e as desconexdes internas e externas em nossa obra e assumir que tudo o q
esta fora esta dentro, a obra € um sistema vivo em consbaxiséncia com inUmeros outros
sistemas de coisas.

Lentidéo, intimidade, suavidade e imperfeicfdncipios que movem a criagdo, 0
coletive e os intérpretes criadores da obra, esta, a obra, € o espetaculo, mas € a propria vida de
cada um dos envolvidos na criacdo deste tecido organico que é dancagrdaeamento.
Formamos uma malha que ndo ha ceerodesfeita, que inclui mesmo os que ja ndo estao, que

se retiraram por negacéo, por raiva ou por simplesmente nao ter como ficar, estamos todos
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emaranhados como fios de um tecido Unico, que ndo pode &Etodesque se pode fazer é

compor outra camade sobrepor, mas desfazer est4 na dimensao do improvavel.
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PERNA 6
A TEIA LABIRINTO
ESCRITA TEXTIL DE UM A DANCA BORDADA

@] labirinto é, essencialmente, um
entrecruzamento de caminhos, dos quais alguns
nao tém saida e constituem assim impasses; no
meio deles é mister descobrir a rota que conduz ao
centro desta bizarra teia de aranha. A comparacao
com a teia de aranha nao é alias @gaporque a
teia é simétrica e regular, enquanto a esséncia
mesmo do labirito é circunscrever no menor
espaco possivel 0 mais completo emaranhamento
de veredas e retardar assim a chegada do viajante
ao centro que deseja atingir (CHEVALIER;
GHEERBRANT).

Esta pesquisa que tem por base o processo de criacdo da obra Anima Tetédzylesp
de danca contemporéanea que parte do universo das poéticas manuais que utilizam agulha e linha
presentes na dimensao feminina familiar de seus intérpretes criadoresqeliqueste texto,
se desdobra em téxtil doutoral para dar vazdo a um mérmagamais do que explicar as
veredas da criacdo em dangassui o desejo de ser um relicario de memdérias de invencao.

Proponho um jogo metafoérico onde a teia labirinto dewvéoseada como metafora da
producédo de conhecimerdgm pesquisa em arte, oistdpesquisador é aqui, portap@oaranha,
artifice da obra, de um sistema e de si mesmo.

O processo de criacdo passa a ser compreendido como uma tessitura labirintica
elaboradaa partir de principios como a tessétute si; as tramas conmagensforca; danca
como multiplicidade; canover como fluxo da obra.

A metodologia pressupde um movimento de trama, de enlace, de costura e bordado onde
o intérprete criador € artesdo quefaper entra em dialogo intimo com os materiais, e este,
produzem justaposi¢cdo uma arte que é conhecimento.

A teia labirinto, tal como o labirinto mitologico, apresenta uma multiplicidade de
percursos que irdo sendo produzidos na realidade do artisigida que este caminha por
seus corredores. Quanto mais elmicha, mais possibilidades abre na producao da realidade
da obra/vida, pois aqui ndo ha pretenséo de separacado entre producao artistica e vida cotidiana,
a producao de realidades se da nas thsi&ncias, sendo a obra o lugar onde esta producao
ganhara \sibilidade. Se no labirinto mitologico, a saida era o grande desafio e estava aquém

do desejo de quem fosse posta neste lugar, na teia labirinto, a saida convoca um desejo ou
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necessidade, ela spresenta, quando nos, criadores, a convocamos, e assimutiarfios
definitivo ou temporario a sua producao.

A teia e o labirinto se acoplam neste ambiente e ganham uma natureza simbiotica,
garantindo as incontaveis possibilidades nascidas do lalerimea certa qualidade biolégica
que a teia possui, uma qualigade ser um composto organico, advindo do ventre de sua
produtora. Se assim entendermos, podemos concluir que o processo de criacdo € um labirinto
organico, esta vivo,@or estar vivo, continamente produz tecido, que em si € ampliacdo do
campo de criagi

Se no labirinto mitoldgico o centro era o objetivo a ser alcan¢ado, aqui o centro € ponto

de partida na construcao da teia labirinto.

[..] Por onde comegar? Muito simplesmente pelo mEimo meio que
convém fazer a entrada em seu assunto. De ontle?dao meio de uma
pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia. Do meio desta
ignorancia que é bom buscar no &mago do que se cré saber melhor. O conselho
ndo é novo. Deleuze e Guaitarecentemente, e Valéry, antes deles,
prodigalizavam outrosantos destes. Vesea logo, de outra parte, que, no

lado certo dessa entrada, para arrasgapelo meio, a apologia da posicéo
mediana é uma das constantes de minhas modestas proposicB&R(LA

2002, p. 18).

E do meio da minha constru¢cdo humana, fémai e familiay que dei partida aos
primeiros pontos que teceriam esse emaranhado de possibilidades que é o constante processc
de criacdo da obra Anima Trama. Ele torseuo caminho que me gaibilitou costurar dois
universos de criacdo, as poéticas nasfemininas vivenciadas no seio da minha familia e a
danca contemporandamguagem base de meu fazer artistico, e, quais os caminhos que poderia
utilizar para criar uma danca téxtil, uma darbordada, tecida, onde coubessem todas as
mulheres que me foraram, me teceram?

O meio de onde me propus iniciar € um gamde possibilidades.

Sendo a teidabirinto, aqui, imagem metaférica da producdo de conhecimento em
pesquisa em artproponho uméeitura da mesma natureza para este tecido que aqui apresento.

Escolho como estratégia de leitura para a compreenséo de como a teia labirinto enquanto
método de criacdo artistica e por isso mesmo, criagdo de conhecimento em artes, foi constituida
dentroda poética de criagéo da obra Anima Trama, os dispositivos goétitnagenorca

gue foram tramados/bordados no percurso temporal de quatro anos.

[..] Neste sentido, o artisfgesquisador ndo é um ser isolado e sim alguém
inserido e constantemente t@#o pelo seu deviempo, devikespaco. O
tempo e espaco do fem@&no investigativo sdo Unicos e singulares e se
revelam em cores e matrizes que ele, o aipiesguisador vai costurando a
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partir desta revelacao. A pesquisa em artes e seu projeto mstiiodambém
ligados a principios éticos de seu criador: senqtke valores e sua forma de
representar o mundo. Os dispositivos metodoldgicos e/ou as irfaggasa
pesquisa em artes servem como rede agregadora de varios elementos
heterogéneos que tigam com o objeto/fenbmeno investigado. A pesquisa
em artes praaz conhecimento atravessado de experiéncias sensiveis que por
sua vez geram constantes processos de dessubjetivagdo. Os- artistas
pesquisadores, uns e outros, se encontram em redes de d&sposic
configuradas em torno de linhas tensionadas pela curiosidadgddade,
afetividace, memoria, auséncias (ALMEIDAJMA, 2016, p. 523.

A primeira imagem que surge é a que bordei para capa do projeto que concorreu ao
Prémio SEIVA 2016 de pesquisa eacido em artes, desenvolvido pela Fundagéao Cultural do
Para, nestaportunidade ocorreu a primeira conquista deste projeto, ja que foi contemplado

com tal prémio.
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Imagemforca I: Capa do projeto Anima Trama que foi selecionado ao P@EIGA
2016.

Estaimagem permitepor si sO, entender o estado ainda inicial do processo de criacéo,
um bordado que desemboca em duas pemainplicidade e limpeza indicam que nesse
momento a obra possuia dois percursos de atravessamento, o primeiro era @ daggale
erao borcado.

Ainda sem conectores ou atravessamentos entre as linhas, cada uma ocupando seu
espaco particular, ndo se tocam, ndo se conectam, nem mesmo se aproximam, a circularidade
gue produzem &% voltada para si mesma, e halito espaco por ocap, o tecido €8

extremamente limpo e se constitui em uma imagem quase minimalista.
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Existe pouca informacdo e muito espaco para o que pode vir a surgir, 0 espaco esta
aberto ao processo de criagcdo da teia labirinto, as linhas existem e ja estdo irsdmeniav
ligadasao tecido do mundo em criacao.

A segunda imagefforca da teia labirinto, surge apos a estreia da primeira versao da

obra Anima Trama e minha admiss&o no doutorado em artes.

Imagemforca I: Bastidor bordado Anima Trama criado no inica2017.

Cada jerna ja se multiplicou em varias, se inicialmente existiam duas espirais, a partir
deste momento elas se espalham pelo espaco sendo que cada uma possui em si varias perna:
seu sentido de movimento tanto pode ser horario comtardiio eisto denota caada de
vida que sdo incorporadagsta anima.

Aponto a espiral como uma grafia sagrada dentro do processo de criagéo da obra.
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E possivel localizarmos muito remotamente a origem dos pontos riscados na
diversidade de praticas religiosashistoria da humanidade, confirmando a
relacdo do homem com esse poder mégico e religioso das grafias sagradas que
0s conectava simbolicamente com a for¢a de seus ancestrais. Dos egipcios aos
indianos, dos hebraicos aos Judeus, dentre outros, sempre acgtios a
tradicdo dessas grafias como veiculos de conhecimentos espirituais e por
serem guardias das religibes de seus ancestrais esna®dgpocas (SANTA
BRIGIDA, 2016 p. 04.

A espiral surge como grafia sagrada por ser 0 movimento que possui og@odeexiao
entremim e minhas ancestrais, tardquelas préximas das quais conheco o rosto e 0 nome
guanto aquelas que se tornaram invisiveis e inominaveis por terem se perdido no tempo, quando
giro em sentido antiorario, € por elas que chamo e € a elesme uno.

Assim, o tempo de feitura da te#blrinto € também um tempo espiralar, o hoje se funde
com o ontem e 0 amanhd, em meu solo isso esta expresso da seguinte formas&itmo
antrhoréario e afrmofi Sou Ana! 0, dou umopaned aa BIANaA !
passo pra frente eigho:i Sou m«e de Anads! o0. Sim, meu non
avo e que minhas filhas também heasa, assim Ana, a avd continuasi&a mesmo depois
gue eu, a neta, tiver partido. Assim como afirma LE@atins em seu conceito de tempo
e s p i ragtinaazia do Movimento ancestral, fonte de inspiracdo, matiza as curvas de uma
temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estdo em
processo de uma [gMAREMSe20@3rpd).sf or ma- «0 0

A grafia sagrada espilada surge nas imageftsca que séo representacdes graficas da
teia labirinto, do mesmo modo como aparecem na coreografia cénica, elas sdo movimento de
conexao com a ancestralidade, tal movimento se da emeimporalidade espiralar que altera
a cronol@ia linear e presentifica minha linhagem feminina em meu corpo dangante e no
bordado produzido por minhas maos a serem acopladas ao saber produzido por todas as
geracdes de mulheres que vieram antes de mine e@presentificam nas maos de minhas

filhas quando estas se conectam a uma agulha e se pdem a bordar.

Precisamos, portanto, ser | embrados
de anexar um objeto com certos atributos a um corpo com certas
caracteristicaanatémicas, mas de unir uma histéria aosogespropriados.

A ferramenta, como epitome da estdria, seleciona do compéndio da méo os
gestos adequados a sua reencenacao (INGOLB, g0104)

Ver minhas filhas a temem suas maos agulhas e linhas & ginasentido antiorario,
€ convocar nossa esstralidade feminina a habitar nossas maos, selecionar dentre todos os
gestos possiveis aqueles que a tragam de volta a vida em nossos 0ssos, musculos e ligamentos

é ligar todos os tempos e todas as mulheoegest® de nossas maos.
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Disto trata as esgais presentes na teia labirinto.

p- Y

N

Imagemlll: Ana Beatriz e Ana Luiza no Encontro Bordgduaio de 2017.

A seguinte teia labirinto que surgiu decorre da experiéncia na discdbmenento
Criador do Ato Eo6rica ministrada pelas professoras doutoraad\llima e Ivone Xavieno
Programa de PéSraduacdo em Artes da Universidade Federal do Patésta feitéeria que
teceruma teia muito complexa, egpaecisaria dizer de minha obmatal como Ariadne, e

"Encontros Brdados sdo encontros aberfegtps a partir de um convite langado nas redes sociais, para
guequalquer pessogue se sinta convidagaarticipe, ndo ha prerrogativa de um conhecimento previsto

ou pré visto, nem que o participante tenha algum interkss® pela pesquisa, 0 quergebo como

grandes provocadores do encontro sdo: um interesse de conhecer a pratica do bordado livre; interesse
em retomar esta pratica; a necessidade de estar em uma pratica comunitaria e o desejo de estar
simplesmente em cwofvio com pessoas diferentes seus grupos sociais cotidianos.
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precisaria entregar um novelo para que outros pesquisggladessem entrar em minha teia
labirinto sem que se perdessem em suas infinitas possibilidedsgrada e suas curvas.

Tecer labirintos é um trabalho arduo e complexo, ha que se tomar cuatadwp se
perder em sua prépria invencéo e ficar girando em circulos, mas ao depanatal condicdo
0 mais aconselhavel é pergar de vez, pois ao mErse a Unica saida no labirinto € encontrar
se.

Escolhi para esta tarefa tecido de algoddo crtadorem pequenos circulos, onde
estariam bordadas palavras que designam os corredores guiEoommeu labirinto, minha
teialabirinto, mas percebi que @id que estava sendo tecida nao foi iniciada por mim, pensei
em minha mée e no modo como ela merensa bordar e como, do mesmo modo, minha avo
havia ensinado minha mae. Entdo decidi iniciar minha tarefa com um pequeno pedaco de teia
gue havia sido tecadpor minha mae ha muitos anos, neste pedaco de teia crochetada estava
depositado os saberes de rasimulheres que me antecederam e foi a partir da obra delas que

minha teia foi iniciada.

A transmissdo de bens é, nesse caso, uma transmissdo de riqueza, de
genealogia, de conexdes monarquicas, mas também de memdéria e de amor da
mae pela filha[...], asroupas tém vida propria; elas sdo presencas materiais e
imateriais. Na transferéncia deupas, as identidades séo transmitidas de mae
para filha, do aristocrata para o ator, de mestre para aprgnfliz.apenas

num paradigma cartesiano e fastesianajue a vida da matéria é relegada a

lata de lixo do "pouco importante'b mau fetiche que adulto deixara para

trds como uma coisa infantil para buscar a vida da mente. Como se a
consciéncia e a memodria dissessem respeito a mentes e ndo a coisas. Ou como
se o real pudesse residir apenas na pureza das ideias e ndo na impureza que
permeia o marial (STALLYBRASS, 2016p. 3132).

O material dos circulos era algodao®@usto fazia com que a maciezmaleabilidade
e aflexibilidade fossem propriedadesegimprimiam caracteristicas muito proprias ao corpo
que estava sendo tecido. Se por umola matéria era suave ao toque e se dobrava
acompanhando o fluxo do meu fazer, por outro era dificil de organizar e de ser m&strado
sustentar um pouco minharmra depositei delicadamente um pouco de cola nas bordas dos
meus circulos e colei pequenpsdacos de fita gredae muitas cores. Essa estratégia me
possibilitou trabalhar melhor em minha trama e dar uma visibilidade aos caminhos criados por

mim, esses pespnos circulos de tecido possuem em si as caracteristicas de pequenas teias

8 Tecido de fibra de algoddo que passa por poucos processos de quimica em sua producéo, sua principal
caracteristica é a rusticidade e o néo tingimento.

° Fita de tecido que ndo utiliza o padretilineo, ao invés, é umgpeticdo de ondas infinitamente.
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labirintos, é possivel perdese, tanto na trama dos incontaveis fios que se entrelacam e formam

a malha, como também as palavras bordadas séo textos labirinticos.

Cada uma dessaslhas € simplesmente um fio em um tecido de trilhas que
juntas compreendem a textuta mundo da vida. E desta textura que quero
dizer quando falo de organismos sendo constituidos dentro de um campo
relacional. Tratsse ndo de um campo de pontos inteembados, mas de
linhas entrelagadas; ndo de uma rede, mas de uma malha (INQOQD

apud INGOLD, 205, p. 118)

A teia labirinto pode ser compreendida como uma malha como na concepgéo de Ingold,
pois os fios que formam a malliferentemente do que atece na rede onde os fios se tocam,
se conectam sem terem suas fibras atravessadagalas outras; na malha, assim como no
bordadg a perna de linha que borda atravessa o tecido base e muitas vezes perfura a estrutura
das linhas que compdem a trama eido base, alterando, compondo de tal modo um novo
corpo téxtil, onde linhas que fmn inseridas funderse ao tecido formandassim um
organismo unico.

O discurso advindo deste movimento de tessityra € a criacao da teia labirintaz
em si o mewmo fluxo de criagdo, palavras como textos labirinticos é uma expressao que
denuncia tefluxo, ao assumir uma palavra neste téxtil doutoral, entsadpie esta cria uma
teia de sentidos tdo amplos gera si formam um labirinto de i@ds e imagens, compond
assim um campo de criacao labirintico.

Labirintos sé@o lugares que nos permitem busmtros modos de nos mover. Sem a
certeza de qual trajeto é aquele que nos levara a saida, temos pela frente a tarefa de experimenta
caminhar. Mas, havemos de camintiarpés descalgos, sem a protecdo dos sapatos, protecao
gue nos separa da sensacdondmdo, havemos de sentir as minimas particulas de poeira
grudando em nossos pés suados, sentir as pedras que estdo distribuidas pelo chéo, estas, ¢
vezes, tdo minusculgsie tornanrse invisiveis ao olhar, mas se revelam em sua exata proporcao
sob a perceiio do tato. Para tanto, preciso treinar nossas patas de aranha, pois ha muito nos
calcaram com pesados sapatos que retiram qualquer relagdo tatii com o solo pelo qual
caminhamos. A caminhada aqui é captura de sensacdes e com estas substancias eacorpo o fi
que usarei para tecer minha teia.

Mas neste momento da criagdo me deparo com a necessidade de aprofundar a jungéo
das tramas do meu passado, a trama de Cloto, comadree eu estava tecendo no momento?

A trama de Laquesis, a deusa que rege 0 presentiesenvolvimento.
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Cedi, entdo, minhas maos a Laquesis, e sob a forma de nés, tecemos um tecido de unido,
de ligacdo. Os nos do macraféerviam de fio condutor, um fibe Ariadne, fio da vida, como
um corddo umbilical por onde a vida flui da mée pabpelé, do passado para o presente, das

maos da minha mée para as minhas maos.

[..] Assim, na relacdo entre a mao e o serrote reside uma assimetria
fundamental. A mao pedpdrse em uso, € nos movimentos que pratica pode
contar a historia de sua propria vida. Mas o serrote depende da méo para que
a sua histéria seja contada. Ou, maisalgeente, enquanto ferramentas
extrassomaticas tém biografias, o corpo é tanto bidégragmto autobiégrafo.

[..] Onde a ferramenta tem as suas histérias, a mao tem os seus gestos.
Considerada em termos puramente anatdmicos, € claro, a mdo é meramente
um arranjo complexo de 0ssos e tecidos musculares. Mas as maos que uso ao
serrar sdo maido que isso. S&o habilidosas. Concentradas nelas estdo as
capacidades de movimento e sentimento que tém sido desenvolvidas através
de uma histéria de vidas e praticasgzlas. O que estd a mao sendo um
compéndio de tais capacidades, peculiares as méltipiafas nas quais é
posto em uso, e 0s gestos que implica? Assim, enquanto as maos fazem gestos,
gestos também fazem méos (INGOLD, 2045103104).

Comecei, entdo, a olhar para mim como uma aranha, o ser que trama um mundo para si
a partir das secree8 e liquidos de seu proprio corpo. Surge a imagem de um alter ego, ser de
oito pernas que nascem no tecido tramado por minha mae, quase uma heraiga jesé
fazeres com linha e agulha a quantidade de pernas que utilizamos constituem uma escolha
importante, desta escolha carattdcas serdo incorporadascaisa que fazemos, podemos
assim selecionar se queremos trabalhar desde uma perna de liohan@téplos de dois, ou
seja, quatro, oito, dezesseis.

Escolhi oito e essa escolha afirma que istaregle meu corpo e afirma também
desejo, desejo de que meu bordado seja robusto, que suas cores tenham tons vividos e fortes «
que nédo seja facil deer arrebentado pelo tempo ou por qualquer outro elemento que
invariavelmente desgasta os tecidos &, fsou ser de oito pernas e as conhe¢o bem, essa logica

me parece irrecusavel no momento da escolha de um numero para tecer.

Essa idéia, a de realizama pesquisa sobre o ato de tecer, tem como pano de
fundo uma necessidade minha de tentar resgatatidedo trabalho humano

em sua dimenséo primordial de relacdo com o sujeito que cria, isto é, que da
forma a matéria e investe nela significacoes. Coengabe, se esse processo
envolve, externamente, a transformacdo da matéria que é moldada e

10 A origem da técnica do macramé ocorreu no Oriente Médio, quando os guerreiros do século IX A.C
usavam roupas com trancgado rigido ou franjas atadas. O macramé espathodirecdo ao nortia

Europa, tendo sido levado para a Espanha pelos Mouros, no século VI, e para a Italia, no retorno das
Cruzadas, no século XllIl. A palavra macramé ndo foi usada até o meio do século XIX e parece ter
origem na Turquia da panl-avrNo f8NMakbrea maed,a aqGuwe hseicg
gue significava franja ornamental (MOTTIN; SILVA, 2014, p. 02).
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vivificada, internamente, a estruturacdo do homem, num processo simbdlico,
também ganha forma e significacdo (CRUZ, 1998, p. 17).

Trabalhar com tantas pernas podesar certa curiosidade em vocé leitor, explico que
tal técnica requer caracteristicas corporais nmaigaificantes, minha anatomia de ser que se
move em dancga pode parecer um pouco estranha ao primeiro contato, sou ser de muitas pernas
ou seriam bracosPernas que tecem? Bragcos que caminham? N&o ha definicdes de uma
anatomia final aqui, mas um entendirtteque todo 0 meu corpo se move em uma danca que
trama vida, este € um modo biolégico de ser no mundo, uma légica da vida que me move, minha
trama € darge minha danca é trama.

Minhas pernas/bracos se movem em unicidade, em um movimento que € de corpo
inteiro, de modo que as vezes duas se deslocam para a frente e duas se dobram para o lado,
movimento é lancado para varias direcdes ao mesmo tempo e esipgcos diferentes ao
mesmo tempo, um bio deslocamento aracnideo.

As oito pernas possuem caractecisi e percursos diferentes, porém se cruzam e se
sobrepbem constituindo uma tessitura emaranhada, tecido base e linhas, fagsiganum
tecido Unico a artir deste emaranhado, fundee e criam mais que uma rede, criam uma
malha.

Aqui nesta imagerforca perdi a espiral de vista...

Talvez pela necessidade de experimentar outras possibilidades de organizacéo e criacao
ou, talvez, simplesmentpor ndo consegir ler a presenca da espiral, porque seu sentido e

presenca estao claramente conectados com o gieeifto nesta imageiforca.

Ora, muitas vezes quando as ideias ndo estao funcionando bem, perdemos o
rumo. Isso faz parte de um ciclo natural e ocorreqy® a ideia ficou
ultrapassada, ou porque nés perdemos a capacidaddal@arfum angulo
novo.[..], a verdade é que bloqueios brandos vém e voltam como as condi¢des
atmosféricas e como as estacdes doianom as excec¢bes dos bloqueios
psicolégicos dejue falamos anteriormente, como ndo mergulhar na propria
verdade, como o medo da rejeicdo, o medo ider b que se sabe, a
preocupacdo com a prépria competéncia, a poluicdo da correnteza basica,
entre outros (PINKOLA ESTES, 1997, p. 412)

Ao criar ateia labirinto as infinitas possibilidades sdo em si um risco de imokskzar
0 grande desafio deste pesso estd exatamerdina imobilizacdpe esta tanto aparece no
sentido de estancar diante de tantas possibilidades quanto em um naseruwecata de

nao acreditar o suficiente na teia que se esta criando.
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..........

ImagemforgalV: A teia do movimento @dor.

A proxima imag@m-forca da teia labinto que me surge € um retornespiral e ela foi
sendo criada sem objetivo de cumprir nenhumedarespecifica dentro de umaiade tarefa
dentro do processo de pesquisa, mas no sentido de criar uma &mimedo de estar em

estado de pesquisa. Ja me aparecia a no¢cado de quesadsstase estava atrelada ao exercicio
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de bordar, se eu ndo bordava, pouco ou nada escrevia, quanto mais bordava mais prolifica a
criacao se tornava.

Esse processo me levou inUaerezes a bordar coisas que pareciam nada ter a ver com
0 meu campo de esta, mas que ao final da bordadura me deparava com fortes pistas acerca
de meu modo de criacdo e espagos muito ricos em leitura de meus modos de atuagao e criagac
de sentidos.

Assim, desta vez, assumo meu corpo aranha e ele proprieserespiral, na veade
duas, porque o corpo da aranha aparece composto por duas espirais, uma que compde a cabec
e outra espiral que compde o tronco, deste tronco saem oito pernas formadas per ondas
circulos que se atravessam, cruzam, compdem imagens subjacentes, eniveigacao
espacial, camadas de tessitura e composi¢cdes multiplas.

O bordado comecou pelo centro, pelo corpo da aranha, e senti a necessidade de que ali
o bordado fosse mais robasencorpado com camadas sobrepostas, formando uma imagem de
um corpo que tabém é teia. As pernas, tal qual neste memorial que aqui se apresenta, possuem
cores diferenciadas entre si caracterizando suas particularidades, porém como elas se espalhan
pelo tcido, acabam por cruzae compondo o entrelacamento entre as linhas quedmm as
pernas e o proprio tecido sobre o qual tal trabalho foi bordado.

Em determinados entrelacamentos, cujo critério de escolha foi primordialmente o
campo criado pelo enconfresses campos que eram espacgos criados pela juncdo de pernas
senti a necesdade de sublinhar e destacar tais possibilidades, talvez esses encontros
possibilitem leituras secundarias do acoplamento destas pernas mesmas que compdem este
memorial que chami@xtil doutoral.

Neda imagerdforga, o corpo gprincipalmenteo movimentodas pernas configuram
espacialmente a pesquisa, elas esparraseapelo tecido criativo e este movimento s6 €
limitado pela minha decisdo materializada pelo corte e costura da, lolr limite espacial.
Percebo também, hoje, que as pernas poderiam ciepaaneira muito mais intensa o tecido,
mas optei por um desenho mais #Ali mpoo, em

movimento feito pelas pernas.
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Imagemforga V: Corpo aanha espiral.

E necessario criar estratégias que nos impulsiomenovimento e a continuar ao se
perder, seja diante das incontaveis possibilidades, seja dentro mesmo do rumo que se escolheu
para seguir.

A criacdo desta imageforca me proporcionou a cgao de uma imagem
correspondente dentro do universo cénico deetésplo, tal imagem surge como leitura
possivel s6 agora a partir das comparagdes imagéticas e temporais do processo de criagéo.

O corpo aranha que surge no processo de criagdo do bordgaanten dimensao
autdbnoma dentro do processo de pesquisa, ateweesscritura e chegacena de maneira
potente e cheia de sentidos, os fios de punho de rede teenanimhas pernas que séo infinitas
e se esparramam pelo espaco cénico criando esse @E®P&IEo, COrpo cenario, COrpo espaco

e lugar.
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ImagemforgaVl Corpo aranha espiral, esta imagem corresponde a uma das possibilidades da
cena de abertura do espetaculo Anima Trama.

Essa saida e reentrada da espiral como elemento de primeira grantiadabirinto
me permite refletir queuitas vezes perdi 0 rumo nestes quatro anos e meio de doutorado, mas
o retorno mais dificil foi apds a qualificacdo. J& separada de um casamento de vinte anos, tendo
perdido minha mae recentemente e fragilizadantdiade certas opides que tomei
conhecinento pésqualificacdo. Figuei fragil e estar perdida quando se esta fragil € uma das
situacdes mais perigosas para uma afissguisadora, ndo encontrava saida porque nao
encontrava sentido, tudo o que havia prmidio até alie que de forma muito acolthera havia
sido recebida pela minha banca de defesa, nédo refletia a tormenta que ia dentro de mim.

Ent&do o que se fazer? Para onde ir?

A pandemia mundial peleirus Qvid-19 estava a plena for¢ca e o que nos resteva
recolhimento, isolamento, distancianto social, s6 havia um lugar para onde ir e ndo havia
como fugir dele... Pedi ajuda e companhia para a empreitada, minha terapeuta Eliene Lima,
psicologa e bailarinajue me ajudole a viagem para o mais profundiss meus medos se deu
de uma vez, em urtia. Medo de ndo ser a competente, de estar enganando, de ser comparada,
de ser fragil enfim... Olhei, vi minhas dores diante de tudo o que havia produzido em quase

guatro anos de doutorado e resolvi sobreviveg pariver precisava refazer a teia |attioi
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[...] Se vocé perdeu o rumo para se concentrar,-sergdique imével. Segure
a ideia e a embale. Mantenha uma parte dela, jogue outra parte fora, e ela se
renovara. Nao é preciso fazer mais nada (PINKOLAES; 1997, p. 415)

Fiquei imovel e rewsei tudo, reavaliei meu percurso, selecionei o que fazia sentido e o
gue eu precisava abandonadas coisas que continuaram a fazer sepéideia labirinto, meu
corpo aranha e suas oito pernas foram importéamgsspara que ndo me abandonasse em meio
a crise e fragilidade.

Retomei sua criagdo mais ciente e autocentrada, menos preocupada com o julgamento
externo e decidida a fazer um percurso honesto e verdadeiro. Penélope fez seu retorno e me
permitiu desfazero passado, para refazer o presentejaalédirinto tornouse um fazeme
outra vez e outra vez, e outra vez em busca do que medegglermie ser.

Desta vez a teia labirinto havia de ser bordada levando em consideracéo tudo o que eu
ja havia descadrto sobre ela nestes quatro anos e pdeacoonvivéncia, cada detalhe exigia
clareza no seu proposito e sentido de estar presente, assim ela surge...

Surge circular e com bordas sem costuras, precisava admitir que a teia labirinto possuia
bordas desfiadgsara sinalizar que ndo era eu quem et capacidade de delimitar sua area,
mas que ela liberava os fios de sua urdidura e sua trama na medida em que é manipulada, em
que entra em movimento e contato. O titulo Anima Trama surge em seu centro, posjuéand
é nesta Anima Trama que nasce goatla pesquisadora aranha e ele é o centro da criagéo e
deste corpo saem oito pernas de linhas que se entrelacam e emaranham dentro do tecido que
comporta a teia, essas linhas escapam para fora do tecido deixarudgus elas ndo se
encerram ali, mas s®uver interesse de continuar a trabalhar com teldas séo passiveis de
novas tramas, algumas possuem um comprimento maior e outras menores, mas todas sao
pass$veis de continuar o trabalho.

As linhas que foram llizadas para compor a teia labirinto rfé@cam compradas por
mim, chegaram através de doactes de mulheres tramadoras; a primeira era uma linha encorpadz
e grossa de um vermelho encarnado muito gif@ doada por D. Vera Lucia Monteiro, mae
da professora bailarina Marilia Moreira, que haviads bordadeira, mas que se dedicava
atualmente a uma outra poética manual e que sabendo de minha pesquisa escolheu por deixat
aos meus cuidados os santigos tesouros téxteis. O segundo novelo de uma densidagie men
uma linha mais fragil e fina em umntode vermelho mais palidera propriedade de minha
vizinha Soénia, jovem casada e mée de duas filhasdgumudanca para outro estado, deixou
sob a guarda de minha irma mais velha, lvone, todos os seus matetgsisitdea. A escolha

desses novelos de linha apoptra o lugar das histérias tramadas como um lugar de um
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feminino coletivo, o que se desenvolve neste téxtil doutoral ndo diz respeito as minhas
mulheres, da minha familia, mas de muitas mulheres queese ao saberem queoatra

compartilha consigo o espaco da criacdo poética que flui entre linhas e agulhas.

Imagemforca VII: Teia Labirinto: escrita téxtil de uma danca bordada.

A entrega de suas linhas sinaliza a confiangca em uma continumesi®o por outras

maos a sua heranca, o seu dom ndo ira parar quando o contexto impede as tecelas de
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continuaemseu trabalho, as linhas da vida de outras mulheres semasimulheres da nta
familia, afirmando que somos muitas e que essa ndao é umahisiéa e nem um mondlogo.

O bordado da teia labirinto € monocromatico, € vermelho, esse € o retorno de Ariadne e
seu fio vermelho da vida, vermelho porque feito de carne e sangue, \eepoe/be une mulher
apos mulher em uma linhagem por vezes genétmaras vezes afetiva, vermelho porque é o
cordao umbilical que nos une transportando a energia de vida, de criagéo e de forga, mulher
apos mulher, geracdo apods geracao.

A teia labirinto énetafora de um corpo teodrico...

O corpo faz diferentes mapeamentte seus préprios textos e diagrama uma
maneira de fAandaro por muitos terri
cruzamentos de inter/transtextos do procedimento metaférico instaaram
numa comunicagao que é sua acao performativa. Por isso, 0 usnaltebeio

ndo se deve, de modo algum, a uma reproducdo Obvia da linguagem verbal
(RENGEL, 2007, p. 38)

E um texto corporal, testemunha de um mergulho de quatro anos no tecido que me
consttui, por isso mesmo deve ser percebido como carne que sangra,eérasgrita téxtil
porque camada de meu tecido organico antes de ser transportada sobre forma de metafora pare
esta forma grafada que vocé leitor(a) vé agora, como afirma Rengel, météonz.

Essa imagem performance que aqui se apresenta, aponpossitzlidade da criacdo
de conhecimento em arte, e esta é a minha possibilidade, afirmo que qualquer um dos
companheiros que partilhou comigo a experiéncia de criar o espetaculo Aninzapleenia
produzir sua prépria narrativa, que se revelaria diferelat minha, pois corpos diferentes
produzem metaforas diferentes.

Este tecido metaforico, portanto, possibilita revisitar uma possibilidade, um caminho
pois que metodologia sinaliza um daho percorrido, este caminho foi percorrido da maneira
que foi posivel e coerente com o tecido corpéreo que o viveu.

Tecido de carne e sangue, tecido que se move no mundo em danca, texto que é téxtil

movente e reproduz aqui uma meméria também moventenememorial que € dancga bordada.
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PERNA 7
TRAMA COMO PROCESSO DE AUTOCRIAGAO

A mulher que iniciou esta pesquisa de doutoramento em artes na Universidade Federal
do Parana linha 1, poéticas e processos de criagdo em artes, € uma mulher muito diferente
desta que vos escreve, e acredito que muitas mudancas estdo intimamentadek@on
processo de criacdo da obra de danca contemporanea Anima Trama, mote de tal etapa do
desenvolvimento académico.

Processo de criagdo é abordado por mim a partir da no¢do desenvolvida por Salles:

O foco de atencédo sera o processo atravégidioalgo que nao existia antes,
como tal, passe a existir, a partir de determinadas caracterigteasguém

vai |he oferecendo. Um artefato artistico surge ao longo de um processo
complexo de apropriacdes, transformagodes e ajustes (SALLES, 2013, p. 23)

Este trecho de minha tessitura doutoral buscaré relacionar duas dimensdées vividas por
mim neste pocesso de criacdo, em especifico, o processo de criacdo artistica e o que venho
chamando de processo de autocriacao do artista.

Entendo o processo de auia¢cdo como o processo pelo qual passa o artista no decorrer
do processo de criacdo de determinatmas, onde, a0 mesmo tempo em que cria o trabalho e
em decorréncia mesmo da busca pela coeréncia poética, o artista investigador de si passa por
processosnternos de tal intensidade que resultam em uma reordenacéo pessoal em diversos

aspectos.

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
gualquer que seja o campo de atividade, saéa, nesse Anovoo
coeréncias que se esthlmem para a mente humana, fendbmenos relacionados

de modo novo e compreendidos em termos novos.oQrador abrange,

portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar (OSTROWER, 2013b, p. 09).

Se ao criar uma nova obra artistica, o autor de tal obra passa por um processo de criacao
de novas ceréncias, ou uma reordenacéo de seus paradigmas formais, ja que estes passam em
sua reordenacao a criar na pessoa uma nova compreensao, compreensao &y aam
dicotémica, o artista passa assim, ao criar, por um profundo processo de mudanc¢a de seu mo
de estar no mundo. O processo estabelece, portanto, uma significagcdo nova para elementos ja
vivenciados e dependendo da disposi¢cdo pessoal do crigpicesso pode ser tdo intenso
gue a ressignificacdo de seus modos de criar repercute em um novden@i@ Si mesmo e

seu papel enquanto criador de si.
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De maneira mais direta e simples afirmo que ao mesmo tempo que cria a obra, a obra
recriaoartistaPoi s como afirma Eco, fAiconte%do da ot
2016, p. 15), artista @ra sdo elementos que funcionam como um organismo e, assim sendo,
inseparaveis a priori.

Assim, ao adentrar determinados processos de criacdo, é exagidisth pelo proprio
processo, desvelar a si mesmo, abandonar dissimulagfes sociais e ter dernayatase em
movimento de recriacdo. E se opta por ndo rexsglaainda assim, a arte é traidora e escapa ao
seu controle, escorrera de suas maoseperdente de seu desejo trara a luz suas contradicoes,
segredos e questdes mal resolvidas.

O que acotece em um processo de autocriagdo é que o fazedor de arte, mediante a
confrontacdo da obra, vé de maneira clara suas incoeréncias e busca, frentadadeckss
uma credibilidade em si mesmo, reordenacfes pessoais, mas ainda que ndo opte por este
percuso, a obra denunciard tais questdes em qualquer vao que lhe seja permitido. Assim, tais
guestbes moverao a obra de qualquer maneira, com ou sem a pedmiggéia.

O estilo ® o Amodo de formarodo pesso
reconheoiel que a pessoa deixa ha obra e coincide com 0 modo como a obra

é formada. Portanto, a pessoa se forma na obra: compreender a obra é possuir
a pessoa do iador feita objeto fisico (ECO, 2016, p. 29).

A pessoa se forma na obra...

O meu processo de autiagdo a partir da obra Anima Trama, iniseem uma rede de
provocacdes, entre estas, esta a leitura do fertto a pontale Ana Maria Machado. Aqui,
esk texto, nos servird de guia poético na construcao da imagem de uma autocriacao artistica,
como nummodelo reflexo, me vejo na personagem da mulher da histéria ali contada e, assim
como a personagem do livro, comeco a jornada como um fio de voz e ncpnoec®rtaleco

ao ponto de torname ponto de exclamacéao.

Voz de mulher. Doce e mansa.

De rezar, mar crianga, muitas histérias contar.

De palavra de carinho e frases de consolar.

Por toda a qualquer andanca, voz de sempre concordar.
Voz fraca e pequenina. Voz de quem vive em surdina
(MACHADO, 1998, p. 04).

Artista com uma carreira consolidada ndade de Belém do Para, ao iniciar este
processo reconheco em minha histéria varios pontos soltos, principalmente relacionados ao
meu papkde mulher, essas fragilidades, medos e incertezas que me induziam a viver uma vida

dupla, duas dimensdes separadastuacdo artistica e a vida familiar.
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Dicotomia também presente na relacdo com as duas mulheres mais importantes da
minha vida.

Dona Anaminhaavd Ana foi benzedeira, parteira e conhecedora dos poderes curativos
das ervas amazonicas, mulher indigemaoderouca e grave, que em minha infanceaalnica
que conhecia a ttecoragem de fumar e beber publicamente. Hoje tenho claro que foi
primordialmente na persona de minha avo que pela primeira vez tive contato com o que a autora

Clarissa Pinkola Estés omgitua como o arquétipo da mulher selvagem.

Entdo, o que é a Mulher Selvagem? Do ponto de vista da psicologia
arquetipica, bem como pefadicao das contadoras de historias, ela é a alma
feminina. No entanto, ela € mais do que isso. Ela é a origem dorfentla

€ tudo o que for instintivo, tanto do mundo visivel quanto do ocwdta € a

base. Cada uma de nés recebe uma célula refalgee contém todos os
instintos e conhecimentos necessarios para a nossa vida.

Ela é a forca da vidmortevida; € ancubadora. E a intui¢do, a vidéncia, é a

gque escuta com atencdo e tem coracdo leal. Ela estimula os humanos a
continuarem a ser multilings: fluentes no linguajar dos sonhos, da paixao,

da poesia. Ela sussurra em sonhos noturnos; ela deixa em seniarastreno

da alma da mulher um pelo grosseiro e pegadas lamacentas. Esses sinais
enchem as mulheres de vontade de encémtde libertda e amda.

Ela é ideias, sentimentos, impulsos e recordagfes. Ela ficou perdida e
esquecida por muito tempo. Ela éonte, a luz, a noite, a treva e 0 amanhecer.

Ela é o cheiro da lama boa e a perna traseira da raposa. Os passaros que nos
contamsegrels pertencem a el a. Ela ® a vo
(PINKOLA ESTES, 1997p. 27).

Minha avé Ana é, portanta origem arquetipica do meu feminino, ela é origem e
orientacdo, uma bussola que sempre esteve presentificada e se esta presemnganfgppo
auséncia, isso deve ser compreendido como um discurso vivificado, minha avd esteve
escondida e ausente denmiomo uma declaracdo de amor a minha mée, seus valores e crencas.

Dona Geralda, minha mae, operaria de fabrica de beneficiamento diaakicPara e
gue na entressafra se tornava costureira, mulher que aos trinta anos e mae de seis filhos de pais
diferentes, se converte a igreja pentecostal Assembléia de Deusna geéhice de minha avo,

f oi a grande responsafépmtestaptel a Aconver s«oo d

Minha mée era a provedora da familia e assim teseguna velhice de minha avo, a
dona da casa.

Eram estas duas mulheres que regiam minhas no¢fes do feminino, em minha infancia,
na auséncia de minha mae em decorréncia do trabalho meafahinha avd era a figura
dominante, um feminino ndo cristdo e por isso mesmo sem o pudor do pecado e da culpa. Em
minha adolescéncia e principalmente apds a morte de minha avo, que se deu quando eu estave

com dezessete anos, D. Geralda se torna umenefal de autoridade, autora de mim, criadora
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tardia e que abafou a imagem da sacerdotisa, fumante e bebedorarqaeagcamo a mulher

da minha infancia, esse feminino era cristdo, rigida, sempre cuidadosa, pouco dada a risos,
professora da escola dondal, leitora compulsiva de livros diversos, mas que fazia a leitura
diaria da biblia como modo profilatico de corgeus impulsos.

Permito deixar claro que utilizo de imagens absolutas para descrever essas duas
mulheres, mas obviamente D. Ana possuigesg advindos da fé cristd em seu modo de ser
e Dona Geralda possuia tracos da culturacpséd em si, mas opto pama descricdo que
sublinhe a caracteristica dominante na personalidade de minhas mulheres.

O inicio de minha vida adulta foi vivido ao ameo tempo em que pela primeira vez tive
oportunidade de me relacionar mais intimamente com minha mae, ja que €éta, reide e
filha, com Dona Geralda, s6 se deu apdés a morte de minha avd. Talvez pelo desejo de tornar
mais tranquilo esse processo pasaoaar varios valores que minha mée cultivava. Logo apos
esse periodo, aos dezoito anogiei 0s meus estudos erartba através da linguagem do ballet
classico, que historicamente reforca a imagem feminina cristd, os gestos extremamente
controlados, oniverso docilizado regido pela cor rosa, a técnica corporal na qual a delicadeza
dos gestos era uma das caracteristioais fortes e suas histérias de fadas e princesas que
sempre necessitavam ser salvas por uma figura masculina. Ao abandonar a lirgulbgish
classico e caminhar na préatica da danca contemporanea e quase que concomitantemente me
tornar mae, me reaptimei do referencial que minha avo representava, neste momento tal
retomada se deu quase inconscientemente.

Passo assim a viver uma viddremamente entrecortada e dividida, incoerente mesmo.
Casada e mae, passo a assumir os valores cristdos de mintientndela minha construcéo
familiar e doméstica, me tornei uma méae dedicada e uma esposa obediente, replico o papel
exercido por minha méde professora da escola dominical e me torno uma figura referencial

na comunidade cristd na qual estou inserida rlagunemento.

Por isso, igual a muitas mulheres antes e depois de mim, passei minha vida
como uma figura disfarcada. A semelhancgpdeentela que me procedeu,
andei cambaleante em saltos altos e fui a igreja usando vestido e chapéu. No
entanto, minha caudabulosa muitas vezes aparecia por baixo da bainha do
vestido, e minhas orelhas se contorciam até meu chapéu sair do lugar, no
minimo cobrindo meus olhos e as vezes indo parar do outro lado da nave
(PINKOLA ESTES, 1997p. 18).

Era principalmente em miahexperiéncia artistica que minha cauda fabulosa de mulher
selvagem mais e mais teimava em aparecer por debaixo do vestido. Acontecia que, ha medida

em que eu transicionava de linguagem do ballet classico para a danca conteampdignea



108

da minha avo e paradigma de feminino que ela representava, se tornava mais forte e presente

em mim.

E a dona da voz foi lembrando da mée e da avo. De outras mulheres no mesmo
rio.

Agachadas junto a correnteza, lavando roupa, areando pagethgndo
cantaros de 4gyzara levar para casa, Sempre s6 com seu fiapo de voz. Bom
de rezar, ninar crianga, contar historia, dizer palavra de carinho e concordar:

- Sim, senhor

- J4 estou indo.

- Amém.

Sem sair da linha

(MACHADO, 1998, p. 17).

Pouco apouco a arte, como uma tencomecava a me questionar acerca de minhas
convicgles e coeréncias, porém, neste momento ainda havia espaco para fugas e escapes. Ma
gradativamente minhas obras foram caminhando na direcdo de uma discussdo acerca das
problemaicas relacionadas ao fenmo e as identidades culturais, demarco essa dimensao por
acreditar que esses dois campos de investigacdo foram cruciais no processo desencadeado ne
espetaculo Anima Trama e principalmente no que trato aqui como processo dagatocr

Quem conta um coof aumenta um ponto.

Muitos contos, muitos pontos.

A cada histdria, a voz crescia. Marcava pontos.
Ficava em ponto maior.

Mais firme, mais decidida, entendendo mais a vida
(MACHADO, 1998, p. 17).

Alguns processos de criacao diesp.. € mais um curso tgco em intérprete criador em
danca, um mestrado em arte e a aprovacdo em um concurso publico... A voz havia crescido,
estava mais firme e havia entendido melhor suas questées como mulher, artista, méae e filha...,
mas ainda néo ke coragem suficiente paencarar de frente a questdo da coeréncia postulada

entre sua obra artistica e sua vida enquanto arte da existéncia.

As fAartes da exist°nciado devem ser €
voluntérias pelas quais os homens @@enas determinam paranmsesmos

regras de conduta, como também buscam transfesenarmodificar seu ser
singular, e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores
estéticos e que corresponda a certos critérios de estilo (FOUCAULT, 2004
198199).

Entendendague, aqui, escolho definir estilo como um modo pessoal de dar forma a obra
estética, sendo ela obra vida, estilo nesta compreensao seria uma assinatura, este modo de

formar, creio eu, pretende relaciors@coerentemente com seus valores e critérios.
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Aquilo que aqui chamarei de coeréncia artistica postulada se aproxima da nogéo de ética
como desenvolvida por Foucault, neste sentido a ética seria um modo de o individuo relacionar
se consigo mesmo. No caso dogqesso de autocriacdo artistica, o individuia tem desejo de
relacionarse consigo mesmo a partir de um nivel de coeréncia que atingisse de igual modo o
seu processo de criacdo da obra e seu modo de criagéo de si.

Esse processo estaria relacionaddétigas racionais e voluntérias que o conduzidam
regras de conduta e valores estéticos que desencadeariam um estilo, um modo de formar
caracteristico e intransferivel, baseado nestas regras e valores que seriam os condutores de su.
coeréncia artistica gtulada.

E é na busca da elaboracdo de sua noerfna mudangca mesmo que esta provoca, que
se estabelece a necessidade de uma autocriacdo ou uma elaboracéo de si. Onde o sujeito e
obra, aqui j& compreendidos como ente Unico e que abrange as duaesntmso algo
irremediavelmente ligado e entredalo, um sistema organico que denominaremos aqui de obra

vida.

Até que um dia, tudo saiu da linha. Com a dona da voz.
N&o quis mais aquela vida de tricd, sempre uma carreira
depois da outra, tudo igual, gora ponto, lagada a

lacada, de uma agulha parautra, vai e vem.

Para agasalhar os outros.

Da correnteza do rio para a reza da igreja. Pra |4, pra ca,
sem ir adiante.

Corrente e cruz, cruz e corrente.

Mas a dona da voz seguiu o fio do pensamento e achou
gue podia ser diferente

(MACHADO, 1998, p. 18)

Para agasalhar os outros, a incoeréncia se impunha a mim, agradava ao marido, ao
pastor, a igreja, a familia e principalmente minha incoeréncia buscava agradar minha mae. A
elaboracdo de minha coeréncidétisa abria a possibilidade de finalmente alj@saa mim
mesma, agasalhar como acolhimento de mim.

Nenhum dos processos que descreverei a partir de agesa deunaneira estritamente
consciente, foram pequenas necessidades de coeréncia que gradeiganm@puseram em
minhas praticas de vida e gdesenrolaramapa essa leitura narrativa que faco agora, leitura
porque antes de escrever e descrever 0s acontecimentosdaneaessario que eu faca a
escolha de como leio todos os acontecimentos e a&siniho um fio narrativo que devo
percorrer nalaboracao textual. Quero deixar claro que esta ndo € uma leitura absoluta ou Unica,
ela € impermanente e temporaria, mas afirmo, também, que me parece ser a mais coerente €

clara neste momento em que VoS @gor
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A criacdo do espetaculo Anima Trama tem oanpte o universo das praticas manuais
femininas que utilizam tecido, agulha e linha, e se propde questiaqqar ai s as mul h

nos tramar am?o0.

Fazer a pergunta certa é o ponto central da transforrmacfocontos de fada,

na psicandlise e na individ¢ado. A pergunta correta provoca a germinagéo da
consciéncia. A pergunta bem formulada sempre emana uma curiosidade
essencial a respeito do que esta por tras. As perguntas sdo as chaves que fazem
com gue aportas secretas da psique se escancarem (PINKEITAS, 1997

p. 73).

Ainda sem saber, eu havia convocado a pergunta que abriria portas que eu nem sequer
desconfiava que poderiam ser abertas.

Deste modo passo a percorrer a partir do ano de 2016atguaologia feminina
familiar, campo que me proporc@alegria e fortalecimento, mas que de outro modo me deixa
por vezes extremamente desconfortavel e também induzo meus companheiros de cena a
passarem pelo mesmo processo, mas opto no memorial a zantoaliregistros em minhas
impressdes e perspectivas.

Sendo um processo de investigacdo doutoral, o processo decorre por quatro anos, tempo
cronoldgico que instaura inUmeros acontecimentos paralelos ao processo de criagdo. Um leitor
incauto poderia supowueg tais acontecimentos estdo aquém do processo daocem Si, mas
solicito lembrar que nesta abordagem trato de obra vida, portanto, as fronteiras entre a vida
cotidiana e os procedimentos estritamente artisticos sdo desconsiderados aqui, simplesmente
por nao crer que elas sequer existam.

Era muito comumha certo tempo, se ouvir de professores em salas de danca a
afirmativa de fAdei xem seus problemas da por
hdcomofechh a e dei xar o st earcnoonstoe c'i nveindtao sa riite2xs t i ¢
se pass dentro, se passa fora, somos constituidos por um transito constante das noc¢fes de
dentro e fora trabalhando juntas ao mesmo tempo, agora.

Os acontecimentos descritos aqui sédo entendidos por mim @tithmg) no processo
de autocriagéo artistica. Aindaegsua reverberacao néo atinja a obra de forma direta, seja na
criacdo de cenas ou alteracbes nas cenas ja construidas, elas atingem a prépria anima dc

processo de criacdo e autocriagao.

O percurso cridor, ao gerar uma compreensao maior do projeto, laviasta

a um conhecimento de si mesmo. Dai que o percurso criador ser para ele,
também um processo de autoconhecimento. O artista se conhece diante de um
espelho construido por ele mesmo (SALLES, 2p1334).
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Dentro das mitologias do feminino que trgna@reditase que da mulher advém o
dominio sobre o tempo e sobre a vida. Este principio € comum aos mitos das poéticas manuais
femininas, posso citar as figuras das Moiras ou Parcas, figuras fengonmasntrolam o fio
da vida. O mito nos conta que naswidas séo fiadas por trés mulheres, que podem ser também
vistas como as trés faces de uma deusa triplice, a primeira mulher fia o fio da vida, ela é a
crianca; a segunda mulher enrola o fio da vidauen novelo, também escolhe o tamanho que
ele tera, el é a mae e mediadora da vida; a terceira mulher corta o fio, esse € o momento em
gue tem fim nossa vida, essa € a velha, a morte. Trés faces de uma divindade feminina, a ela
pertence a vida e o temp@ssim manuseara o fio na medida de seu desejo.

Pacha gnifica tempo na lingua kolla, idioma da etnia andina, somado ao vocébulo
mama, denominam a Pachamama, grande mée, a Deusa, mée terra, que pode ser compreendid
como a mae tempo.

Tempo e destino, odida vida, elementos que habitam as tramas feminasdiversas
culturas. Quando assumo personificar em danca a anima, o feminino, assumo fincar em minha
persona fiNabashj ®06ii Asdz&88, a mul her aranl
responsavale tecer o destino dos humanos e dos animais,daspdas e das r ochas
ESTES, 1997p. 22), assumindo tal personificacdo, assumo a responsabilidade consciente de
tecer primordialmente o meu préprio destino.

Tempo, vida, acontecimentos, regidadapgrande mée, a grande tecelad da vida e do
universoque pode ser chamada por diversos nomes em diferentes religides e culturas, mas que
arquetipicamente me habita a partir das mulheres presentes em meu universo feminino familiar.

O inicio do processo nessitava que eu passasse pelo contato como o @on®, im
e a morte, para a deusa que € trina, infoio e fim sdo dimensfes de uma mesma coisa, seja
ela um bordado ou a vida de ente querido. Em maio de 2017 perdi meu irmdo Haroldo para um
carcinona sinovial, a consequéncia imediata foi perceberiaudi@ do processo de vida, em
cena ao pegar o fio que utilizamos o tempo todo e me deparar com uma ponta passei a me
questionar se ali eu havia encontrado o inicio ou o fim... Havia trinta e doistenosiguém
falecia em minha familia, a ultima perdaeduaviamos sofrido, foi de minha avé Ana, perda
tdo terrivel que nos foram concedidos mais de trinta anos para reeuperdiestemunhar o
corte do fio da vida, obriga a deusa que mora em mim a athaimseu poder sobre o tempo,
sobre meu tempo, sobrarmha linha de vida.

Esponténeas, as associa¢des afluem em nossa mente com uma velocidade
extraordinaria. Sao tao velozes que nao se pode fazer um controle consciente
delas. As vezes, ao querer dEt§ elas ja nos escaparam. Embora as
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associagdes nos Veam com tanta insisténcia que talvez possam tender para
o difuso, estabelecese determinadas combinacdes, interligaselideias e
sentimentos. De pronto as reconhecemos como nossas, como sendmde orde
pessoal. Sentimos que, por mais inesperadas que,saga constelacdes
associativas condizem com o que, individualmente, seria um padrdo de
comportamento especifico nosso face a ocorréncias que nos envolvam. Apesar
de espontaneo, ha mais do que certacidéncia no associar, ha coeréncia
(OSTROWER, 2013@. 20).

A mulher que trama é senhora do tempo, assim entendo e assim me foi ensinado, a
manifestacdo da autocriacdo ja € sinalizada aqui. A mulher que inicia este processo de
autocriacdo é uma mulheuja fé foi alicercada em uma criacdo familiar materadta
protestante, a mulher que vos fala foi iniciada através das tramas numa fé que esta relacionada
ao feminino criador. Ao investigar o poder criativo do feminino e como este foi embotado pelo
sisema patriarcal, a velha dicotomia me atingiu em cheieste momento escolho me acolher
no colo caloroso e macio de minha avo, mulher curandeira, sacerdotisa da floresta, aceito o fato,
aceito o fado...

Tempo de morte é também tempo de vida, ndo ha firsieh@& recomecos, a vida é
ciclica como a lua, a mafamiliar reordena, reorganiza, refaz. Cunyseuwm ciclo e seu fim

demarca o inicio de um outro tempo.

Através da estrutura formal, a mensagem simbélica sempre articula, além de
associagbes possigeem cada caso, modos de ser essericipistamente

pelos aspectos espaco/tenipgue sado entendidos como qualificacdes de vida.
Mobilizandonos, as ordenagdes da forma simbdlica rebatem em areas fundas
do nosso ser que também correspondem a ordenaclasd, nessas
ordenac0es interiores de processosivafe, ou seja, de formas do intimo
sentimento de vida. S8o as nossas formas psiquicas (OSTROWER, 2013a, p.
25).

A criacdo da Anima Trama perpassa a constru¢do de uma mitologia pessoal, tanto
familiar quanto baseada nos mitos de mulheres que tramamysaaanulher em cena, meus
companheiros relatam a histéria de suas mulheres e minha imagem, minha presenca condensa
e se torna o aflgama das mulheres mitoldgicas e familiares destes criadores,it@qakera
meu modo de ler meu proprio ser. Mulherpge tecem sdo mulheres que criam vidas e
realidades como reflexo do poder feminino universal. A Deusa, a grande mée, a grande
fiandeira, a teceld universal passou a habitar em mim e ndo haveria créda dei

Chegava a hora de dar vazdo ao meu podecride vidas e realidades... agora
conscientemente.

A morte, ® in2cio de ciclo. .. Reavaliar
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Ainda falta muito para findar? Que bordado de vida farei com o tempo que me resta? O
que quero tecer com minha vida? Me agrada o que téi@igora?

Me resta tempo e matéria para recomecar?

Todo perceber e fazer do individuo refletird seu ordenar intimo. O que ele faca
e comunique, corresponderda a um modo particular de ser qarisi@mantes,

nem existirdA outro idéntico. As coisas ap#arente mais simples
correspondem, na verdade, a um processo fundamental de dar forma aos
fendbmenos a partir de ordenagdes interiores especificas.

Ao contréario, portanto, de teorias que ndo admitentextos para criagao,
vemos 0 ato criativo vinculado ana série de ordenacdes e compromissos
internos e externos (OSTROWER, 2013b, p. 26).

O Coletive Umdenos, coletivo de fazedores de danca atuante em Belém do Para foi
fundado em 2015 por mim, Karh Carmo e Matheus Soaiies foi responsavel pela retomada
de minha carreira como intérprete criadora. Estando profundamente ligada afetivamente a este
coletivo, foi nele que instauro o processo de cria¢éo da Anima Trama.

Juntase a mim e a Matheus, LeorBasa que adentrou o coletive no momento da saida
de Karla.Estes foram os trés criadores iniciais da obra.

Ao final de 2017, fomos convidados a participar do processo de curadoria do SESC
Amazobnia das Artes, circulacdo artistica promovida pelo Servigal$lacComércio nos sete
estados da regido amazbnica e nMasanhado, Piaui e Mato Grossmmandese dez estados
por onde 0s projetos selecionados circulariam. Em novembro do mesmo ano participamos do
Seminario Palco Giratério em homenagem ao projetardelacdo nacional promovido pelo
SESC, neste evento tivemogortunidade prévia de mostrar o espetaculo para parte dos
curadores do Amazonia das Artes.

Inicialmente contemplado pelo projeto SEIVA e aprovado em minha selecdo ao
doutorado, o projeto Animarama alcancava espacos nunca imaginados por mim. As vésperas
de completar cinquenta anos e com trinta anos de carreira, nunca havia vivenciado a experiéncia
de uma circulacao artistica, 0 que me parecia um sonho muito distante e que eu acariciava com
todadelicadeza para que ndo se esvaisse.

No inicio de 2018 comegnos efetivamente o processo de selecéo.

Ao contactar os trés integrantes iniciais do projeto para que puséssemos em pratica as
providéncias do processo de selecéo, recebo um aceite de Leo Barbwsaérie de condi¢cdes
para a participacdo de Matheus ®sa Esse acontecimento denota o que Ostrower denomina

estado de tenséao.
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Em cada atuacdo nossa, assim como também em cada forma criada, existe um
estado de tensdo. Sem ele ndo haveria comoalgbesobre o significado da

acao, sobre o contetido expressila forma ou ainda sobre a existéncia de
eventuais valoragdes (OSTROWER, 2013b, p. 28).

Diante de exigéncias que ndo poderiam ser cumpridas pelo coletive e depois de um
longo e desgastante debatu Rosangela disse a Matheus que frente a tudo o queEsENS
chegue@concluséo que ele ndo desejava participar da circulacdo e, portanto, prosseguiriamos
sem sua presenca.

Descrito aqui em quatro linhas parece um acontecimento muito simples, porém o que
estava por tras de tal decisdo tinhaum custo afeth]a r me, como afi r ma Sal
em que o artista tem que se defrontar com a necessidade de corte sdo tarhlesosdezomo
bastante custososo (SALLES, 2013, p . 88) .
incentivador na retomada da carreiraséidd, era meu confidente e melhor amigo a época.
Além de que toda a construcdo mitolégica em torno da criacdo do ainava gm torno de
nossas trés personas e nossas avos, éramos trés criadores, netos das trés criadoras de criador
nossas avos persfinavam afetivamente em nossa criagdo as trés moiras, as trés fiandeiras do
universo. Apesar da necessidade prementaldéetisdo, a saida de Matheus colocava em
xeque o préprio prosseguimentotdabalho.

Abro um paréntese para deixar claro que se caentarse compreende que 0 processo
de criacdo de uma obra diz respeito unicamente a forma como ela é esteticamentiaglabora
aqui afirmo que, todo acontecimento vivido no processo de elaboragcdo desta obra, ainda que
extrapole, no caso de um espetaculo aecd, a criacdo das cenas e da coreografia, € parte
integrante do processo de criagdo. Portanto, trabalhamos um canaglitado de processo de

criagao.
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Imagem |: Processo de criacdo do espetaculo Anima Trama, em cena Rosangela Colares, Leo
Barbosa e Méheus Soares, setembro de 20b6 de George Lavand.

Outra vez o corte se colocava diante de mim, a mofie,. 0 Fechar ciclos para novos
recomecos, novas tessituras. E apesar deedalvez em decorréncia dela, eu estava tecendo

em mim a forga paroutros fins e outros cortes.

Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal, nem uma
substitucdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificagcdo do
viver, um vivenciarse no fazer, e, em vez de substituir a realidade, é a
realidade; € uma realidade nova que adquire dimensées novas pelo fato de nos
articularmos, em nos e perante mdssmos, em niveis de consciéncia mais
elevados e mais complexos. Somos ndés, a realidade nova (OSTROWER,
2013a, p. 28).

O corte, o fim... No balado pode ser o momento de mudanga na cor empregada ou
simplesmente a percepcao que a linha que se esta ugandtéb curta que ja ndo permite o
trabalho com a liberdade de movimento necessaria; na danca, o corte € a mudanca do foco de
atencdo na cenai@ percepcgéo do tempo de duragcdo, 0 momento exato para que a cena nao
perca energia dramatica, € o cambio paaater a cena viva.

Em cena a Anima Trama precisou renascer e renasceu mais forte e consciente de seu
carater discursivo simbalico. Refazerleborar, retecer... Tarefas de Penélope, aquela que fia

de dia para desfiar a noite... Desfiar a vida, refazgr feito é tarefa que exige coragem e
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desprendimento. Regida por Penélope me refiz ao refazer a obra, e esta, apontava mais uma ve:

a necessiade de coeréncia na minha obra vida.

A tensao psiquica € vista as vezes como conflito emocional. Em si, @sto na
invalida nossa tese de que qualquer processo criativo, produtivo, teria que
supor um estado de tensdo psiquica, uma vez que ndo ha cresciemento
conflito 1 o conflito é condigéo de crescimento (OSTROWER, 2013b, p. 28).

Em um casamento que ja duravatgianos e onde em grande parte deste tempo fui feliz,
eu vinha postergando uma deciséo que a cada dia se tornava mais evidente. Era chegado
momento do corte...

O casamento enquanto tecido afetivo € um organismo de extrema complexidade que nao
envolve apnas estar afetivamente ligada a outra pessoa, no decorrer de vinte anos juntos, é
perfeitamente compreensivel que grande parte de nossatejdecesnprometida e atravessada
pela vida do outro. Assim, por mais necessario que seja, quase nunca € usedatiseito
simples separese.

O corte como separacéo do tecido..., tecido afetivo, tecido muscular, tecido familiar...

Cortar é sofrer as des do corte, ndo se sabe se teremos condi¢cdes de sobreviver a tal
experiéncia até que ela se apresente diant®sd, como um nd, um né impossivel de desatar e
assim, ao passar pela experiéncia, apesar da dor, jA ndo h& mais o terror absoluto do
desconhdmento, entendemos ser possivel seguir o fio da vida.

O corte nos configura, deixa marcas e rastros em nogso, @ configurar a matéria
da obra est®tica, configuramos a n-s mesmos
fascina no mistérioalcriacdo: ao fazer, isto €, ao seguir certos rumos a fim de configurar uma
matéria, o proprio homem com issocemfigura (OSTROWER, 2013a, p. 51).

O no, o corte... Recomecemos...

Minha mé&e, Dona Geralda, nunca se recuperou da morte de meu irmao. Ggfaices
tdo insuportavel para ela que ela ndo foi capaz de-lgsitdpartir do momento que a doenca se
tornou rremediavel e nem sequer conseguiu estar presente em seu velério e seu sepultamento.

Estar consciente da nossa dimenséo do feminino sagragemuge assumir os poderes
gue a mulher aranha possui, dominar o tempo e o destino. Nao sei bem em que nmengedito p
que minha mée estava se despedindo da vida, iniciando, ela mesma, seu poder de Atropos ou
Morta, a moira que corta o fio, aguela quefteiivel e inevitavel.

Se a minha mae cabia o poder de cortar através do desejo, o fio da vida, ainda que fosse
a sua propria. A mim cabia tecer da melhor maneira as condi¢des para ela tecer seu fim, executar

Seu corte...
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Deste modo, muito antes de quagum de minha familia perceber o processo iniciado
por minha mée, eu estava extremamente consciente do gassagge entendia que teria este
resto de tempo para ajustar e recriar minha relacédo e principalmente 0 modo como sempre
acreditei compreenderque seria aguela mulher que me concebeu.

Desejei conhecer a deusa que morava na crista, ou a cristiorua na deusa.

Seguindo a matéria e sondarelo quant o ° fess°ncia ¢
impregnoda com a presenca da sua vida, com a carga de suasesneogé

seus conhecimentos. Dando forma a argila, ele deu forma a fluidez fugidia de
seu proprio existirgaptouo e configuroto. Estruturando a matéria, também

dentro de si ele se estruturou. Criando, ele se recriou (OSTROWER, 2013a,

p. 51).

Recriar a mtéria, desfiar para tecer novos lagos afetivos, era hecessaioeuoim a
parte que faltava da mintrndade.

Sempre foi muito mais facil lidar com minha avo, dela herdei meu primeiro nome Ana
e, do mesmo modo, entreguei as minhas filhas seu nom&e®taz e Ana Luiza, como uma
heranca de forca e poder.

l ncont 8veis vezes dScseAmrassendgtextaode eMna&
Dizer esta frase tinha o poder de me localizar no tempo e no espaco, ali, naquelas palavras eu
configurava meu de§o de ser, ainda que ela denunciasse uma auséncia...

Sempre foi facil lidar com minha avé, sempre foiigrfacil amar, admirar, respeitar
minha referéncia feminina infantil, mas chegara o momento nao téo facil e nem tao desejado de
olhar de frente pararmediadora da vida, tal movimento era inadiavel, sendo que assim como
minha mée sucedeu minha avé com@aadda casa, breve e naguele momento eu desconhecia
gue este breve duraria dois curtos anos. Breve eu sucederia minha mée e me tornaria senhora
da casaa dona.

Estar presente, um principio tdo importante para as artes da cena, se tornava agora um
exercico de vida, desfrutar do tempo, ndo permitir que ele passasse incauto frente a minha
percepcao era 0 mais importante exercicio da minha vida obrapEestante e presentificar a

despedida, as falhas, a dor, a fragilidade.

E isso que cala tdo profundamem@m nés. Compreendemos que todos os
processos de criacdo representam, na origem, tentativas de estruturacdo, de
experimentagéo e controle, processaglptivos onde o homem se descobre,
onde ele préprio se articula a medida que passa a idersiéicamma matéria.

Sao transferéncias simbdlicas do homem a materialidade das coisas e que
novamente sao transferidas para si.

Formando a matéria, ordenara@lcconfigurandea, dominande, também o
homem vem a se ordenar interiormente e a dors@a¥em a se coelcer um



118

pouco melhor e a ampliar sua consciéncia nesse processo dindmico em que
recria suas potencialidades essenciais (OSTROWER, 2013a, p. 53).

Eu esava presente quando Dona Geralda deixou de ser a senhora séria e rigida para
tornarse uma velhinha brgalhona e amorosa, e na transformacéo fiz as pazes com a deusa que
eu negava. Na sua fragilidade minha mae me descortinou toda a sua forca e amome ass
permitiu a liberdade de ania e admirar. Eu finalmente estava completa e em paz comigo.

Fortalecem laco que me unia a minha mae era reatar o fio condutor, um fio simbdlico
semelhante ao entregue por Ariadne a Perseu. Um fio que possuia o docordeaenm
caminho de volta, de volta a uma linhagem de mulheres, sem passar por cima de nenhuma,
honrana e valorando suas conquistas, fragilidades, dores, falhas e forca. O fio de Ariadne, meu
cordao umbilical me levava de volta a uma linhagem de sexedimeares.

Estava presente e inteira para enfrentar mais um corte, na certeza da forga contida nos

lacos destra trama feminina familiar.

O poder criador do homem ¢é sua faculdade ordenadora e configuradora, a
capacidade de abordar em cada momento vividoicidade da experiéncia e

de interligdla a outros momentos, transcendendo o momento particular e
amgiando o ato da experiéncia para um ato de compreensao. Nos significados
gque o homem encontréa criando e sempre formando estruturase sua
consciéna diante do viver.

Ao individuo criativo tornase possivel dar forma aos fenbmenos porque ele
parte de ura coeréncia interior que absorve multiplos aspectos da realidade
externa e interna, 0s cont®m e o0os fc
em novas rdalades significativas para o individuo. Como ser coerente, ele
estara mais aberto ao novo porque majsigedentro de si. Sua flexibilidade

de guestionamento, ou melhor, a auséncia de rigidez defensiva ante o0 mundo,
permitelhe configurar espontaneamerigdo o que toca (OSTROWER,
2013a, p. 132).

Quem foram as mulheres que me tramaram?
Assim inicia oprocesso de criagdo da obra e no tecer a resposta se deu 0 processo de
autocriacao artistica.
Eu j& havia vivenciado o tempo da crianca, aquela que fiaaldavido minhas filhas e
dei colo a minha mé&e no seu tempo de tecer o fim. Ja havia tonhagr alela antes mesmo
de sua partida, eu tinha conhecimento!
Eu sabia da tessitura da vida e eu sabia que nem todos sabiam, ou se permitiam saber.
Chegou o tempdle tornarme senhora, assim como minha avé foi Dona Ana, assim
como minha mae foi Dona Geraldoi me entregue o tempo de ser senhora de minha casa e de

mim mesma.
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Essa é a nossa técnica de meditagdo enquanto mulheres, a evocacao de
aspectos mortos e shgregados de ndés mesmas, a evocacao de aspectos
mortos e desagregados da propria vida. Aquederecria a partir do que esta
morto € sempre um arquétipo de duas faces. A Mae Criadora é sempre também
a Mae Morte, e viceersa. Em virtude dessa naturezaaldwu dessa
duplicidade de funcédo, a grande tarefa diante de nds consiste em aprender e
compeender a nossa volta e dentro de nds exatamente o que deve viver e 0
que deve morrer. Nossa tarefa reside em captar a situacéo temporal de cada
um: permitir a mae aquilo que deve morrer, e a vida ao que deve viver
(PINKOLA ESTES, 1997, p. 50).

A morte éa suprema conciliadora, finalmente eu estava em paz com minhas mulheres,
honrando e respeitando seus tragcos que habitam em mim, tragos por vezes conflauatds e

assim, propulsores de uma poténcia feminina.
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Imagem II: Obra Quando o fio de Ariadéeordao umbilicalarquivo pessoal.

Assim como em muitas cosmologias, arquétipos diferentes e muitas vezes opostos
compdem um sistema simbdlico que possibddandividuo uma posicao identitaria no mundo.
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De maneira similar, eu, Rosangela, sou habifaat dois arquétipos femininos familiares: Ana,
a mulher selvagem da floresta e Geralda, a enultbana operaria intelectual.

Minha mitologia familiar soma@e auma série de simbologias para combinadas,
comporem uma identidade feminina que é visibilizadgernalizada e, portanto, autocriada por
meio do processo de criacéo da obra Anima Trama.

Sou uma teceld de mim, selvagem, intelectual, operaria da dangagsesr demarcada
por uma forte militdncia feminista e permeada por simbologias do feminisenpeenas
poéticas manuais e suas mitologias.

Somos trés, assim como uma das faces da Deusa, a crianc¢a (eu), a mée (Geralda) e a avc
(Ana). Passado, presente &ufo; comego, meio e fim; nascimento, vida e morte. Somos trés
em mim, tracos genéticos, cullis e familiares habitando uma criadora de arte na cidade de
Belém do Para na Amazonia brasileira.

Todas essas tessituras me compdem de tal modo que urgiasaideat® de trazer

marcada em minha pele um memorial de minha linhagem.

A marca tatuada, crigliza, em sua permanéncia, uma parte de si, 0s tracos
sociais de uma trajetdria vivida. Ela ndo se contenta em simbolizar
experiéncias passadas, ela contribuap@arnalas presentes e efetivas. O
sentido de uma tatuagem se conjuga ao presente na magidaug
materialidade se funda em habitos motores os mais cotidianos ou que ela é
apreendida como um Aobjeto biogr8fic:«
e o £ntido de si (LO SARDO, 2009, p.-7®, tradugéo da autora).

Senti uma profundaecessidade de deixar a recriacdo de mim, ou, ao menos materializar
sobre o tecido cut®©neo um fAobjeto biogr 8fi
bordadas em metecido corporal estavam as marcas daquelas que me teceram e desejei que
essas lihas e pontos se tornassem visiveis.

A imagem escolhida era um triskle, um simbolo formado por trés espirais, antiga
imagem que aparece em diversas culturas como simbologizedgia divina, em especial na
cultura celta ele é identificado como uma das enagla deusa triplice. A essa imagem inicial
foram somados elementos vegetais, folhas e galhos, elementos importantes para apontar a
Amazobnia, como lugar de origem e por eatmumindo o fado de benzedeira deixado por minha

s

avo.
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Imagem lIl: Objeto (aw)biograficq arquivo pessoal.

O local escolhido foi 0 pulso esquerdo, a imagem deveria ser um demarcador arterial,
uma conexao sanguinea, venosa. Assim, estaria ali enpenmanente projecdo externa de
quem sou, de onde vim e 0 poder quegE®U.

Esse objeto biografico torneae assim, um memorial gravado no corpo do processo de
autocriacdo, um discurso onde assumia a responsabilidade sobre meu corpo, minha vida
tornavaseassim um discurso de autodeterminacao.

Minha obra vida assumiassim os tracos e linhas que eu escolhi. Consciente de que o
processo é continuo e que a arte da existéncia é alterada a medida que tecemos o tempo, ma
entendendo que essa trama autocrgdavogavel, ainda que Penélope desfiasse o que ja havia

fiado, o fio guardava em si as marcas do trabalho da criadora.
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PERNA 8
ENCANTAMENTO ARTISTICO COMO MAGIA POETICA

No ano de 2016 quando inicieipgrcurso que se encerra agora, o da criagdo de um
espetaculo e de uma tese memorial, ambos denominados Anima Trama, eu acreditava que seria
mais uma realizagdo como tantos outros trabalhos artisticos que desenvolvi dsesteas
de trinta anos de caira na dancga, 0 que me custaria muito crer naquele momento € a profunda
jornada de iluminacéo e descoberta que vivenciei nesses mais de quatro anos que me separan
da ingenuidade dos primeiros passos.

Para além do trabalhetistico que me concedeu expecd@&s sonhadas durante anos de
atividade nesta area, como a possibilidade de percorrer dez estados do Brasil e todos os estados
da Amazoénia Legal, conhecendo outros artistas, descobrindo as diversas Amazonias, pactuando
estatégias de sobrevivéncia e mangdo com meus companheiros de coletivo e, acima de
tudo, nos afirmando como profissionais da danca, para além de padrdes uniformes do que seja
isso. A fazedora de danca sai deste processo muito mais consciente de gmlipapelentro
deste territéridfloresta e da necessidade da danca feita na Amazbdnia conhecer, fortalecer e
valorizar a danca feita na Amazonia.

A pesquisadora tdo segura que iniciou este processo como primeiro lugar em sua linha
de pesquisa, a de poésca processos de criacdo, porze®e desejou profundamente
simplesmente abandonar o peso de estar em um doutorado quando o pais passa por um process
de ascensédo da extrema direita e eleicdo de um governo que coloca em atuacdo uma politica de
fragilizacdo @ universidade publica e a quasg#incao da pesquisa universitaria no pais. Essa
afirmativa foi vivenciada de forma devastadora no ano de 2019 quando a obra Anima Trama
foi o Unico trabalho de danca da Regido Norte selecionado para a ocupacao CaiahS2dtur
Paulo e devido a analigto perfil politico da autora doutoranda, tal selecédo foi descartada
usandese como desculpa uma reforma no espaco cultural que ndo impediu outros trabalhos de
serem apresentados.

A seguranca inicial também ndo impediu que, reeio a uma pandemia mundial, a
pesquisadora se sentisse completamente incapaz e incoerente com uma pesquisa que ja havic
passado por uma banca de qualificacdo. A pesquisa em arte que aqui se fazseepatau
além do processo de criacédo da obra, umegsso de autocriacéo da tralbalbra da arte, foi
preciso morrer muitas vezes e renascer mais consciente para desfrutar deste momento que vivo

hoje, a finalizacdo do processo de doutoramento.
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Me torno doutora em mim, em meus processos internos, naselsoesbras que me
habitam e que&® desveladas durante meu processo de criacdo e em minha obra. E uma
investigacdo que pouco tem de polifonia, exatamente por este motivo, mas néo consigo afirmar
gue possui uma voz Unica, um monologo, porque sao muitas yazdalam, mas todas me
habitam as muitas mulheres que sou, as muitas mulheres que me teceram, Deusas e mitos que
me habitam e a quem empresto o corpo.

Foi preciso coragem para renascer tantas vezes, mas mais coragem ainda necessitei pare
quebrar padrdegpistemologicos muito arraigaglem mim que separavam 0S processos
artisticos, os processos de cura e a dimenséo do sagrado em meu fazer, foi necessario morrel
com meu irmao e com minha mée, foi necessério perder meu companheiro, foi necessario viver
uma mortandade nunca vista antes gpassumir meu trabalho e renomear o que sou, €
necessario extrema coragem e morro mais uma vez quando no aqui e agora me afirmo, pela

primeira vez, como uma artista xama.

Tradutora dos mundos dos seres invisiveis, a figoraama muitas vezes
coincide con a do artista entre os amerindios. Entre os Araweté, a arte do
XxXam« reside na evoca-«o0 de i magens
todo, os cantos xamanisticos sao uma fandpgiajecdo de imagens visuais
sobre a mentegara usarmos uma definicdo deuRdi, evocacgdes vividas,

ma s el 2pticas de situa-548.sTereamossal ai s
oportunidade de voltar ao tema da traducdo artistica de outros mundos,
importa notar aqui que esta atividade prevé a poskiddi de diferentes
énfases e puessos de transposi¢do: em alguns casos, como no exemplo citado
acima, meio privilegiado de expressao das imagens em movimento é,0 canto
em outros os seres invisivg@anham existéncia material através da fabricagao
deimag@ n s, Celinstrurpeatess@§LGROU, 2010, p. 9).

Traduzir mundos invisiveis, dar um corpo poético dancante ao que ndo estd na
tridimensionalidade, expandir em sutilezas e trazer a tona modos de ver, sentir e tratar de
guestdes que me sdo caras, guasselam e porque estdo em mitrgxgessam muitos daqueles
gue compartilham comigo a aventura de ser gente, pessoas humanas desse planeta Terra.

No caso especifico do Anima Trama cheguei aquilo que cliande Ariadne que é
estecordao umbilicalque me lga a minha linhagem, asulheresque ja se forane que me
alimenta e sustenta minha heranca, minha dadiva. A linhagem que é presenca, pois nutricdo
constante, me alimenta em diversas dimensdes da minha vida, entre elas estd minha atuacgac
artistica, assim entendo goenha arte seja umd que me conectaom o invisivel e que me
aproximado modo como a cultura indigena vé o artista, tal qual um xama, que ouve e vé e

através da sua arte torna visivel o invisivel.
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E neste ponto ja ndo exenfigd minha atuacéo baseada unicamente na obraani
Trama, pois, durante a pandemia do CeM@dquando em isolamento, comecei a desenvolver
um novo trabalho, concomitantemente ao processo de cura e retorno a escrita deste texto
memorial. E se utilizo a expssao cura para descrever meu estado € porgse periodo me
sentia fisicamente adoecida, todo o#@stiar que me afetava poderia ser lido como somatizagéao
ou quebranto, dependendo do olhar e dialeto de quem for analisar a situagdo, mas o que me
interesa dizer € que o processo de trabalho que neaguiedissipou tais sintomas/estados.

Se o Anima Trama inicia no chdo da minha casa de infancia, é no quintal da minha
criancice que nasce o0 Abenca, processo de criagdo que iniciei em abril de 202@lainicio
pandemia.

Apoés reconhecer a relacdo das p@&timanuais com as artes sagradas femininas, a
constatacdo da importancia da heranca da minha avé Ana como benzedeira, erveira e parteira,
ou seja, uma mulher curandeira me tomou de tal forma que era nieceatd@rdisso e a forma
que encontrei foi criamma danca de cura, um rito para convocar minha avo através do meu
corpo, e assim convocar a curandeira que me habita.

Pouco sabiamos neste momento sobre o CI®¥jdlas poucas certezas que tinhamos
era suaterrivel letalidade, eu vivi a perda neste moroesg inUmeros amigos de infancia,
mortes que questionavam tudo o que ouviamos até entdo, que o virus era mais letal aos idosos
acima de sessenta anos, pessoas com comorbidades e sedentarias. Meus anjiyesne@m
muitos possuiam uma vida extremameatgdavel.

O medo era uma constante... a rua uma ameaca... 0 contato fisico um risco.

Eu queria me curar do medo, precisava buscar outros universos animicos, assim me

voltei ao meu jardim.
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Imagem I: Processo inicial de criacdo do Abenca.

Minha avé morrewuando eu tinha dezessete anos e depois de sua partida o seu jardim
ficou abandonado, nenhuma de n-s havia fpe
importancia daquele lugar.

Ao ver asplantas e ervas de minha avd morrendo pouco a pouco, assumi a

regponsabilidade de cuidar e entendi desde aguele momento que aquela era a minha heranca,
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cuidei por anos junto com minha méae e depois que ela partiu continuei a celebrar as mulheres
de nossadmilia em sua forma vegetal.

No jardim da minha casa existem ailndge plantas que foram plantadas por minha avo,
outras que foram cultivadas por minha mée, pela bisavé materna de minhas filhas, roseiras
plantadas pelo pai de meumwarido. Meu jardim seonfigura assim em um depositario vivo
da presenca dos que se farale é nutrido pelas maos que nos geraram e de certo modo estar

ali é estar com eles.

Talvez pelo isolamento social tudo isso se fortaleceu de maneira intensa.

- O

S -
Imagem II: Jardim da cask artistapesquisadora.

O contato com este ambiente me feztafcobre as relagcdes da minha familia com esta
dimensao tdo importante na cultura amazo6nica e como estar ali no jardim, cultivando, curava a

mim mesma, me fortalecia e alimentava o dedejoida em mim.

O jardim é um vinculo concreto com a vida e atexdBeria mesmo possivel
dizer que h& uma religido nos jardins, pois eles nos ensinam profundas licdes
espirituais e psicologicas. Qualquer coisa que possa acontecer a um jardim
pode acontear a alma e a psiqueexcesso de agua, falta de agua, pragas,
calor, tempestades, enchentes, invasbes, milagres, ressecamentos,
reverdecimento, bencéos, cura.

Durante a existéncia do jardim, a mulher escreve um diério, registrando os
sinais de doacéo déda e de retirada de vida. Cada registro ajuda a formar
uma sopa giquica. No jardim, adquirimos a pratica para deixar que
pensamentos, ideias, preferéncias, desejos e até mesmo amores vivam e
morram. Plantamos, arrancamos, enterramos. Secamos semeetessfa
semeadura, protegemos as plantinhas.
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O jardim é uma pratecde meditacado, a de dizer a hora de alguma coisa morrer.
No jardim, podemos ver a hora de desfrutar e a hora da regressao. No jardim,
estamos nos movendo de acordo com a inspiracao e ragi@ida grande
natureza selvagem, ndo contra ela.

Através dessa atlitacdo, reconhecemos que o ciclo da -waatevida é
natural. Tanto o lado da mulher selvagem que da a vida quanto aquele que
distribui a morte estdo esperando um contato amigo, espesan@mados

para sempre. Nesse processo, n6s nos tornamos coatareza selvagem
ciclica. Temos a capacidade de infundir energia e reforcar a vida, sem
atrapalhar o que vai morrer (PINKOLA ESTES, 1997, p. 131)

Neste contato intimo com o jardien mulherselvagem, com quem tive contato no
processo do Anima Trama, fairfalecida e nutrida, entrando em processo de reconhecimento
e cada dia menos afeita aos sentimentos de culpa e medo tdo intimos anteriormente. Saio do
chd@o da minha casa para o jardim, aga®cesso perco o0 medo de sujar as maos ou a roupa,
perco a vergoha das unhas sujas de terra, vou dia a dia me tornando mais selvagem.

E importante reconhecer que a senhora das plantas, aquela que possui o dominio da
vidaemortevida e que reina eura por meio do verde, em meu processo, € filha da senhora do
destino, guela que tece o mundo e as pessoas. Um processo de criagdo decorre do outro, ndo
em um entendimento em que um € superior ao outro, mas compreendendo uma interconexao e
complementarigade, um processo sO existe em decorréncia do outro.

A artista xama queos! visibiliza processos espirituais, terapéuticos e curativos a partir
da linguagem da danca, da jardinagem e do bordado corporificando o sagrado feminino e
permitindo que ele exergaeu poder na dimensdo daquilo que € necessério e aceito, seja em
mim ou ro meu redor.

Todas as mulheres, deusas e mitos que habitam o processo de criacdo da obra Anima
Trama formam uma egrégora feminina sagrada que pode ser entendida como a Deusa do
destino, aquela que rege o tempo.

Essa grande egrégooa forca espiritual crida a partir da soma de energias coletivas
ligadas as poéticas manuais feminifrato da congegacao ds mulheres da minha linhagem,
aos mitos femininos das tramas e as Deusas que regem esses fazeres, todas elas que forar
somadas a mim durante o processocdacdo formam uncampo de energias extrafisicas
criadas no plano astral a partir da eneegigtida pormim através @ meus padrdes vibracionais
relacionados a um campo especifico, minha vida/arte quando em relagéo aquilo que denominei
Anima Trama.

Da mesma forma, o processo de criacdo do Abenca convoca uma nova egrégora, agora

relacionada a Séwora das Plantas.



130

A Grande Deusa, que como deusa da terra e da fertilidade, do céu e da chuva,
cuja sacerdotisa era originalmente a representante magica deentdiag
chuva, e em toda parte a senhora do alimento que brota da terra, e todos os
costumes atientes a alimentagdo humana estdo subordinados a ela. Ela € a
deusa da #dAagriculturao, seja de arr
qualquer outro género aienticio extraido do solo.

Por essa razdo a Grande Deusa esta com tanta frequéncia ligada algu
simbolo do reino vegetal; na india e no Egito com a flor de I6tus; como Isis e
Deméter e, posteriormente, a Madona, com a rosa. A flor e o fruto estéo entre
os simbolos caracteristicos que a deusa gregafa trazem suas maos
(NEUMANN, 2006, p. 230Q)

Filha da floresta me aproximo desta relacdo com um sagrado feminino que é vegetal
como uma sensacéao de intimidade e conhecimento, convivendo com a flordstarides;a,
mesmo na perspectiva da floresta urbana, ela sempre foi uma entidade pressetgiéqada
como sujeito. Tal perspectiva advém da intima relagdo com o animismo indigena, heranca

advinda do modo de minha avo perceber o mundo.

A florestasujeito sensivel e inteligente, termo de uma relacdo profundamente
ética e poética, contrap®ea visdo ocidental da floresta como natureza, meio
ambiente ou paisagem, i st ocultral, dfiso bj et
nossas representacdes artisticas,ndsso conhecimento cientifico e das
nossas leis de protecdo.fp ai sage mo de plean dnquamoca n o s
Am«eer raodo -foluorfetsegrarba ® o gue sustent
(PARDINI, 2020, p. 04).

A floresta como sujeito e todas as dimensdes dmiemcurativo que decorrem desta
percep-«0 quet ®& maPrs po i alaléngmel&prmneAbenganMaia ¢
uma vez a figura de minha avé Ana é ponto de partida, seus trabalhos como erveira, parteira e
benzedeira me servem de assentamalicerce para que outros femininos sejam somados a
estes, a senhora das plantas, ateée, a Pachamama, a teftaresta, as caboclas, encantadas
da floresta que formam uma forca espiritual que move meu fazer danca e que maempermite
vivenciar uma daga que é rito de cura.

Parto de um video performance no qual ainda chamei o trabalho de BemzreEEme
utilizei de uma série de gestos rituais corporificados em mim por anos de observacao da atuacao
de minha avé como benzedeira, mais uma vez{sgraprescindivel a arqueologia sensorial
e a coleta, recorporificacdo e analise do-rpo¥imento, ge é um modo culturalmente
impregnado da relacdo corpo/gravidade.

Este momento inicial foi o ponto de partida para a coleta de material, ja tendo
corporalizado ma série de estados corporais e gestuais, chega a mim a cancéo, de Luiza Rosa,

chamada Tupinangb
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Foi entrando na mata fechada
Que encontrei tupinamba
Que encontrei tupinamba
Que encontrei tupinamba

Suas historias eu ouvi
Suas curas recebi
E o amor divim eu vi em mim brotar

N&o desiste filho da luz
Que tem forga pra amar
Que tem forca pramar

Que tem forca pra amar

Com os passaros voei
Com as flores meditei
E um lindo sol eu vi em mim rai@ROSA, Luiza)

Foi a primeira vez que aparecama referéncieao masculino sagrado em minhas
criacOes acredito que a retomada definitiva da minhaeatrelidade indigena e por estar em
meio ao processo de cura do meu masculino familiar através da terapia de crencas limitantes
me ajudaram nesta retomada, tratarrarcmninha linhagem masculina e curar minhas histérias
com os homens que amei foram impmediveis na preparacédo da artista xama, pois quem cura
precisa estar curada.

Em meio ao processo adentro a formagdo em danca e terapia orientada por Andrea
Bardawil, coredgrafa e diretora cearense que denomina seu processo formativo de construcao
poéticado visivel, e se o visivel esta no titulo desta formacédo € porque o invisivel esta presente
o tempo todo, palavras da propria Andrea. Esta formacdo desencadeouieiaa semorias
ligadas aos processos de cura mediadas pela relacao corrflatesta,este ente presente em
minha egrégora da obra Abenca.

A mais importante memoria faz relacdo com uma visdo que tive no ano de 2018 durante
uma viagem ao Pantanal Matogsense, onde me deparei com uma grande arvore que diante
dos meus olhos se tornou umauher muito velha, diante da visdo, abracei a grande
arvore/velha mulher, no dia em que tive a visdo s6 consegui relatar o que tinha me acontecido
para minha amiga e tdodm pesquisadora Ana Claudia Costa, apos isso ndo relatei esse
acontecimento a ninguémais, por vergonha e medo do julgamento das pessoas. Foi durante
0 processo de criacdo de Abenca que isso foi alterado, apds uma conversa com Bardawil, na
gual me sentcolhida e néo julgada, tive a coragem de relatar tal experiéncia que agora escrevo.

A Grande Arvore, a Velha Arvore adentra minha nova egrégora como personificacio
da Velha Mulher, a sabia, a mais antiga de todas e que faz relacdo da terra onde eistdasasse

suas raizes com o espiritual ou celeste, para onde se projetam seus galhos.
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Imagemlll: A grande &rvore, a velha.

Cada nova forca espiritual que se apresentava, sesea&a que ja estavam integradas
ao processo de criagao, de modo que me tormavm® cheia desta forca enquanto ao mesmo
tempo a fragilidade emocional e os sintomas de desconforto fisico iam paulatmaeredo

superados. Prova disto é que exatamente neste momento retomo a escrita da tese memorial, est



