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RESUMO

MOURA, MATEUS N. F. Revisdo cidndaca do territorio chamado Amazénia no
sonho real de meiagerdades chamado Cinema. 2018. Dissertacdo (Mastrem
Artes)¢ Programa de Pé&raduacdo em Artes, UFPA, Belém.

A GAmazonid, nascida como uma criatura da imaginacédo de um povo que projetava as
suas obssessdes num territério ja habitado por diversas outras etnias, € um fantasma
gue carrega consigo pnafidas e conflituosas questdes. O cinema, nos séculoeXKX
reatualiza e reconfigura, de forma mais ingénua ou mais critica, varias destas questdes.
Este trabalho propf6e formas de abordagem critica dessa memoria. Como -artista
pesquisador, que experimentdiretamente o audiovisual e que acredita na poténcia
epistemologica do cinema, parte significativa desta pesquisa essaikentro dessa
linguagem, tendaomo método ai NB Y 2 y&i ¥ aIES¥Y @uita parte, ndo menos
significativa, ensaio por meio da palavrApresentando a trajetéria e as buscas
metodoldgicas do autor durante a sua propria revisao critica, este trabalho aposta num
processo pedagogico de constantes revisdes individuais integrado a proposicao de
acOes culturais que estimulem exercicios ceteti continuos de reflexdo historica,
politica e estética acerca deste territorio que ainda chamamds Y I 1¢5Gbhd
propositor de um trabalho dentro da linha de Historia, Critica e Educacdo em Artes,

antes de pesquisador ou artista, apresembi@ enquantocineclubista, e apresento este

texto como ponto de partida para uma educag¢do como pratica da liberdade.

Palavraschave: AmazoOnia. Cinema. Memoievisao Critica.



ABSTRACT

MOURA, MATEUS N. F. Critdralam review of the terribry called Amazon in the real
dream of halftruths called Cinema. 2018. Dissertation (Master in Art§raduate
Program in Arts, UFPA, Belém.

The "Amazon", born as a creature of the imagination of a people who projected their
obsessions into a territorglready inhabited by several other ethnicities, is a ghost that
carries within it deep and conflicting questions. The cinema, in th&3IXcenturies, re
updates and reconfigures, in a way either more naive or more critical, several of these
guestions. Thi paper proposes ways of approaching this memory critically. As an artist
researcher, who directly experiences the audiovisual and who believes in the
epistemological power of cinema, | proposed a significant part of this research to be
rehearsed within tis language, having as method the "reassembly”, the "remix". Another
part, no less significant, is rehearsed through the word. Presenting the trajectory and the
methodological searches of the author during his own critical review, this work trusts on a
pedagogical process of constant individual revisions integrated with the proposition of
cultural actions that stimulate continuous collective exercises of historical, political and
aesthetic reflection about this territory that we still call "Amazon". As@ppser of a work
within the research line of History, Criticism and Education in Arts, more than as a
researcher or an artist, | present myself as a flmmaker, and present this text as a starting

point for education as a practice of freedom.

Keywords: Amzon. Movie theater. MemonyCritical Review
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INTRODUCAO Como eu cheguei até aqui? E daqui, para onde vou?

ANTES DE MIM

As imagens. Tudo comegou bem antes de eu nascer.

Parece que desde que o mundo @mado existem forcas ocultas que impelem
0S seres a criar imagens. E quanto mais o ser sente que desconhece a vida (e se
encanta pelo mistério dessa impossibilidade de conhecimento), mais ele cria imagens.
Mais ele projeta.

Por que? Medo da finitude? Celagédo da percepcéo, da ilusdo? Disputa de
territério? Instinto sem causa légica?

Ha inUmeras pulsbes a nomear, infinitas perspectivas a categorizar, diversas
experiéncias a conhecer. E um processo intenso de revelar, velar, rewdiaito.

Cultivamse e silenciarse identidades. Protagonizase e excluense
diferencas. Territorios criarse em coletivo. Instituicbes constroem memarias.

Eu nasci, criaine, fui atravessado por imagensultivei algumas, e agora estou
revisando.

MINHA BIOGRAFIA ATEWQ

Minha cidade natal € o Rio de Janeiro. Vim ao mundo no dia 21 de novembro
de 1987, fruto do encontro de um imigrante portugués criado no Maracana e de uma
migrante paraibana criada em Campina Grande. Em 1996, fomos morar em Tucurui, na
regido do Caraf sudeste do Para; ndo apenas pela hidroelétrica, mas também ara
tentar uma outra vida, como tantos outros migrantes. Em 2003, muoudeipara
Belém, estudei Letras na Universidade do Estado do Para (UEPa) e Filosofia na
Universidade Federal do Pard (UFRa)em 2006, decidi me dedicar profissional e

espiritualmente ao cinema.

Desde a mais tenra infancia, interese® por filmes, mas, a partir de 2006, a
minha relagdo com o cinema mudou. Passei a eslodhariamente, por meio da leitura
de tedricos, daobservacdo de seus mestres e mestras e da experimentagdo pratica da
propria linguagem. Ali onde, até entdo, eu via apenas entretenimento, comecei a enxergar
uma maquina fantastica, que podia eternizar instantes, registrar eras, inventar mundos,

criar memoras, pensar a realidade, traduzir sentimentos, revelar, velar...
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Quando comecei a realizar filmes de forma mais constante, a partir de 2010,
passei a observar com outros olhos o territério onde vivia ha mais de 15 anos.
Naturalmente, fui me interess@o mais por realizadores e realizadoras que se
dedicaram a representar audiovisualmente este territério. Percebi que conhecia muito
pouco dessa histéria, e cheguei a acreditar que realmente muito pouco havia se
produzido. Com o tempo, no entanto, foram gimdo alguns contatos. Tive a honra de
produzir com Marcelo Marat, Francisco Weyl, Marcio Barradas e conhecer mais
profundamente as ficcbes de Libero Luxardo, o realismo experimental de Jorge
Bodansky e Orlando Senna, os documentarios de denuncia de Bvsiedieiros, o
kinemAndara de Vicente Franz Cecim...

Oa 1 AYSYlgirRemdNdo invisivel F2A dzYl NB O 8ueteselviz G n 2
dedicar o meu Trabalho de Conclusao de Curso, em Letras na Uepa, a uma andlise estética

quadro a quadro de 4 dos seus 5 fen produzidos em supé& na década de

1970,

POR UMA CARTOGRAFIA CRITICA

Mas foi em 2013, por meio do convite feito por Giseli Vasconcelos para
participar como cineasta do projetdt 5 2 a@ pos uma cartografia critica da
Amazonid T Ij dzS NB | selde yointa maisSidtdnsinemaria audiovisual
desse territoricchamado Amazonia

Durante 3 meses cavoucando a internet, catalogos e acervos pessoais, reuni e
assisti a cerca de 200 obras audiovisuais, dos mais diferentes formatos, géneros e
discursos. @m esta experiéncia, tive um panorama mais geral e, analisando o conjunto,
pude perceber uma infinidade rica de idiossincrasias, que me instigava a organizar um
acervo nao buscando uma identidade e eliminando aquilo que ndo cabia dentro dessa
unidade, masacumulando este emaranhado complexo de diferentes perspectivas. Reunir

obras sob umat A RSy G A Rl RS yIhY2lare®8Omidbrma tadnteressante de

pensar derritorio, ja que o propriod SY i NB 2 YA 2 S | FNRyY G SA NI

1MOURA, Mateus. Documentanddiecdo da realidadeUma andlise estética do kinemAndaGinema
do invisivel, de Vicente Franz Cecim. UEPa: 204uma olhada se é assim que coloca referéncia de
monografia).

2CASTRO, Fabio. Entre o mito e a fronteira: estudo sobre a figuracdo danfaza producao artistica
contemporanea de Belém. UFPa. (mesma coisa, acho que falta informacgao na referéncia)
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revelava seu fundo justamente quando uma perspectiva critica se dedicava a
interpretar as elipses que gritavam nas entrelinhas, entreliegentes propostas de
representar esse territorio que até hogamamosi | Y I Tésqy/ A |

Durante esse processo de reflexdo, ao lado de Giselli Vasconcellos e Lucas
Gouvea, surgiu a proposta metodolégica de pensar o acervo a partir de uma
experimentacao por ®io da propria linguagem. Esse instinto ndo nasceu do nada. Ja
tinhamos, enquanto espectadores, muita admiracdo por projetos audiovisuais que
trabalhavam com a ideia de NB Y2 y&iT alBera EOQO2 Y2 yHistoite(sia 2 R2 a
du Cinemade JearLuc Godard, elLa Rabbiade Pier Paolo Pasollini ou Héstoria do
Brasi| de Glauber Rocha. A vivéncia do cinema enquanto ciéncia, que vem desde 0s
construtivistas russos, apresent@e para nos, e, desse encontro, surgiram 0sS
RMXTXTURA{S ¥nsaios audiovisuais, @izando 50 minutos, onde era proposto um
jogo de reciclagem audiovisual: imagens e sons, desterritorializados de seus contextos
de producéo originariosem & Y 2 y (i | 3 S Y¢, darflitafai diferérites discursos
por meio de choques anacroénicos. Eu assudirecdo geral dos videos, Lucas Gouvea
assumiu a finalizacdo e o design e Giselle Vasconcellos coordenou e produziu o projeto
como um todo.

Os RMXTXTURA = 2dzy iz O2Y dzyY R2aais FTNaAO?
textos de diversos artistas e ativistas,dor lancados em Belém, no Rio de Janeiro, em
Recife e em S&o Paulo, e foram enviados para varios outros lugares do mundo. Além
dessa distribuicéo fisica, entrou no ar um site disponibilizando parte do dossi€; neste
espaco, também se alojaram os RMXTXTUfancamend ocorreu em 2014, e

aguelaexperiéncia de pesquisa em si foi dada como finalizada.

A curiosidade epistemolégica de aprofundar questbes que se abriram ali, no
entanto, intensificouse com os anos e, em 2016, decidi me dedicar a escrever um
projeto e submetélo ao Programa de Pd3raduacdo em Artes da UFPA, para
desenvolver esta pesquisa. O projeto foi aprovado e uma nova trajetoria
cientifica/politica/estética se iniciou. A abordagem ndo estava clara e, durante a
primeira metade do curso, dedigi-me a leituras de conteldo, a pesquisa de

diferentes possibilidades metodoldgicas e a reflexdo de questdes éticas.
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ADENTRANDO A FLORESTA DE ENIGMAS

A primeira questdo que se impds foi genealdgica. Antes de pesquisar qualquer
matéria audiovisubgue buscasse representar o referido territorio, senti a necessidade
de investigar as pegadas arqueoldgicas dessas antigas imagens do inconsciente, que se
encontravam nesse nome propriphoje um dos nomes préprios mais referenciados

no mundo todod ! Y Inikétd

Amazobnia, Amazobnia, Amazébnia. Foi 0 meu mantra. A mente que medita e a
mente que calcula se dedicaram a perscrutar 0 nome, sob todos os angulos possiveis.
E, meditando, calculando, compreendi que o meu compromisso de pesquisa nao era
diretamente conmo cinema, mas, atraves dele, com o territério.

Julio Bressane diz, do proprio cinema, que o mesm® dzY | NI S G NJ
contrariando com essa afirmacdo a maxima de g8 OA Yy SYI S ¥ I NIS R
Antesde trazer a literatura, a pintura, a esculturaganca, a fotografia e o teatro para

uma unidade simplificada onde todas essas artes confluem, o cinema é atravessado
por elas e por varias outras artes menos nobres e pouco referenciadas.

O sonho irreal que projetava Amazodnias ja se moldava séculosdmtEsema
surgir enquanto realidade. Com suas meiasdades, o cinema deu corpo de luz a
esses fantasmas, e criou uma memaria prépria que era a interpretat@is ingénua
ou mais critica de antigas visoes.
Oay 2@2yn2 LI aal Rl |j dzgetdSa ol sguliresgc®. A SUBCAA (2 | d
pelaesséncia € utopica. A aventura estd em ir fundo e longe, sem querer chegar a um
fim: & a propria aventura da memoria. Por mais ilusodria que seja, é a nossa Unica forma

de encarar as imagens.

QUESTOES, PERGUNTAS|QUST

Diante dessas questdes, eu me perguntava: Que forma seria a mais justa,
dentro de umPrograma de Pé&raduacdo em Artes na AmazoOnide abordar a

memoriaaudiovisual desse territério chamado Amazé&nia

O assunto ja se mostrava complexo na construgétatica do objeto direto
dessa oracao principal.

3Declaracéo feita no documentarioCA t YS RS OMAWdYIE RANARIAR2 LIRNI 2k € dGSNI
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Ndo poderia escreveta memoria audiovisual amazonicgorque ndo me
interessava somente pela construcdo dena identidade calcada na ideia de um
cinema produzido apenas pory | A @2d& yLI2(NdzNE. Anklisdr &igcamente
os grandes projetos de producdo que vinham usar a floresta como cenério de fundo
para suas fantasias sobre o territério falava mw@ambém sobre a relacéo do resto do
mundo com o mesmo. Analisar comparativamente diferentes obras das diversas
regides e etnias que a compdem revelava muito da relacao conflituosa entre ideologias
e modos de ver. Migrantes nordestindsd 2 f Rl R2 & ¢ Rutigrarited NNgta® K |
GSYISYKSANE & GO R RIDS 2 a4 MR A2NdEORKEE- &3 RNISY | &
desapropriado$ X1 dzNd@ides/ conectadas XX YA £ A G | Yy (1 S50 IIdESNINR § NISQ NP
hackativistas ® / I Rl yA OK2 LINE Rdzl bémdifzénte d¥ &uvos NRA | | dz
E mesmo dentro do préprio nicho, claro, existem sempre as individualidades.
Aoinvés deda OA Y SY I & YIST S NAZ entdd & articifay e5t§ A
oracdo como umaomemoéria audiovisual sob o signo Amazénia 2 j dzS (i N2 dzl
confusBespara 0s primeiros leitores, a partir de suas diferentes experiéncias com o
termod & AéTY 2LINR OSYASYGS Rl {SYAs5(iGAOF RS t SANDS«
Enfim cheguei amemodria audiovisual desse territdrio chamado Amazonia
Objeto direto nada simples, mas a forma mais justa quesegui de talhar o referido
até entdo: um pronome demonstrativo de algo que néo é, categoricamente, mas que

esta perto. Que bordeia.

BOTANDO A MESA PELO CAMINHO DO MEIO

Ha um tempo atras, dizise que opesquisador deveria buscar a clareza na
apresentaéo de suas ideias.

Deveriasaber botar a mesa

Hoje, novos paradigmas epistemoldégicos apontam outras perspectivas com
relacéo a estsaberbotar”.

Diante do fendmeno que pesquiso, apresentarsenalguns direcionamentos
metodologicos.

4Existe muitogxemplos. Para ficar dentro dos principios metodologicos cartograficos, podemos citar os
extremamente referenciados Gilles Delleuze e Félix Guattari.
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O primeiro deles foi 0 de um recorte historiografico cronologico, em que seriam
elencadas obras cénicas para citar e falar de certas questdes fundamentais,
construindo a partir delas um discurso entre argumentacdes, exemplificacbes e
intercessores. Pelo que pude perceber das leituras que fiz durante esse primeiro
momento da pesquisa, este é o génere discurso mais corrente nos meios

académicos e nas histérias da arte.

Outra forma, mais contemporanea, seria um caminho mais errante, ensaistico,
esquizofrénico, as vezes clarividente, fragmentado, inconcluso, mais intuitivo que
esclarecido.

Ao escrevelum texto, dissertativo ou fabular, nos deparamos sempre com o
mesmo personagem, 0 primeiro a se criar: o narrador.

Diante de todas as identidades que possuo enquantensenundo, que se
expressa, quais elementos de carater emprestarei do humano parfodaa a esse
narrador? Serei mais apolineo ou mais macunaimico? Mais artista sério ou mais

cientista louco? Mais médico ou mais monstro?

Depois de muito refletir diante desta encruzilhada, entre um caminho mais
dissertativeanalitico e um caminho maistfalar-ensaistico, decidi seguir pelo caminho
do meio. Acredito, enquanto pesquisador que intenta se dirigir para qualquer leitor,
gue nao é suficiente s6 botar a mesa de qualquer jeito, € preciso saber botar a mesa,
para que as pessoas se sintam convidaglasentarse, a provar. Esse alimento, no
entanto, ndo cabe em travessas, em cuias; é preciso trazer as panelas. E, como se
espera a presenca de muitos convidados e convidadas, € preciso trazer, inclusive, o
préprio fogo, para que a comida nao esfrie.

Umavez perguntaram para Jean Cocteau qual seria a primeira coisa que ele
salvaria de sua casa se ocorresse um incéndio.

ah ¥Z385fS NBaLRyRSdzd

OaFTZI2 y2 W@pasdisaRba OAESYI2 02Y0dzaGNOSt 2y
deste incéndio, constituido por obrdg diferentes formatos, géneros e discursos.

Ol ft AY¥Syvimz2 2a TFAfYSa |jdzS aayKBANSRLSHY B
tipicos da regigd > SEs 3Sy 23 alnen®yaRasdibBsyidt desse territorio

chamado Amazonja
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Asd LJ- yé$forhd@ estoucozinhando, durante esses anos, este acervo e um
pensamento sobre ele (minha ciéncia aplicaténhad Y Yy A 2 0 I€). Sa LJA NA ( dz- €

GUIAO

Nestad w S @A & rodiric® dafieiri#ond Ichamado Amazonia no sonho real de
meiasverdades chamado Cinetha LINE (0 Sigf R gartirllgste guido:

SEQUENCIA 1 ABRIR OS OLHOS PARA OS SONHOS: Inventar a desinvencao

Onde ensaio, a partir, principalmente, do dialogo com as historiadoras Neide
Gondin, Ana Pizarro e com os manifestos de Vicente Franz Cecim, sobre a Amazonia
engquanto invencgao, enquanto projecao criada por europeus. Adentrando os estigmas,
esteredtipos, chagas, miragens, epitetos, essa sequéncia pretende navegar por essa
floresta fantasma, visitar seus seres e revisar seu préprio sonho, onde sonha que nao

sonha.

SEQUENCIA 2 ABRIR O BAU E RECONHECER SEUS VAZIOS: A Amazonia e suas elipses
Onde ensaio acerca de questdes geopoliticas do territério do ExthNone,

suas aparicfes nas historiografias cinematograficas nacionais que tive acesso e as
posturas que apost enquanto cineclubista, na educacgéo. E onde conto uns causos.

SEQUENCIA 3 RMXTXTWEAErcicios dialéticos de um arquivo que se relé e se recria
Onde ensaio audiovisualmente, atravéscd®B Y 2 y&i 3 @RBEydmemoria

desse territorio chamado Amaénia dentro do meu percurso antropoldgico.

Os RMXTXTURA &

E onde ensaio também, a partir, principalmente, do dialogo com o historiador
DidiHuberman, acerca daxperiéncia dos RMXTXTURA S YA Y Kl SELISNAYS
G OA Yy SO NIi 263 N A ANJi Z Eibhl- & iAkia2 dréaremixada aqui.

SEQUENCIA 4 FONTES:-S&va

Onde disponibilizo, de forma organizada, as fontes da minha pesquisa para 0s
interessados e interessadas em criar suas proprias narrativas através desses atalhos.
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OS TALENTOS ERXGSSIBILIDADES DE UMA PESQUISA EM ARTES

Dizem que o principio da ciéncia é o ato de observar.

O contexto do aprendizado na maior metropole da Amazodnia em 2018 é
plural e heterogéneo. Apreendese conceitos distantes por um clique no oceano
virtual, e shedorias ancestrais, visitando aldeias e quilombos na profunda floresta.

Libertarse € penoso; as opressdes e alienacdes que qualquer regido
subalternizada e seus individuos sofrem é sufocante. S8o muitos véus para se retirar,
externos e internos. Muitaevisdes. No fim, como em qualquer verdadeiro mergulho,
nao se encontram respostagpenas o contato indireto com o enigma da verdade,
gue nos devora. Rumo a morte simbdlica se rema, para que o individuo possa
renascer e acreditar que o territorio assiambém possa. Ha esta crencga no gesto
litdrgico e contaminante da metamorfose.

Parece que o principio da filosofia é o ato de observar o ato de observar.

Aqui e agora, dentro, o vento sopra diversas formas novas de se aproximar das
coisas, questiondas, reconhecélas em nés, organiZas fora.dA tradicdo sé tem
sentido quando subimos em seus ombros para enxergar além do que ela pédeer
caso do conhecimento cientifico produzido pelas academias, principalmente no que se
refere ao estudo das artes, tes modelos ndo se encaixam tdo bem ao contexto
atual, ja que vieram de lugares que tanto maltrataram, e que ainda insistem em
maltratar esta regido. Logico, o principio antropofagico (por mais romantizado que
pareca) permanece, mas € preciso plantar ntisque colher, procriar mais do que

guerrear. Pelo principio do prazer e da criacdo. E da soberania utdpica.

Para se fazer uma pesquisa péoograma de PéS&raduacdo em Artes na
Amazobnia,acredito que € preciso, primeiro, observar o territorio, segunuluservar
como observamos o territorio, terceiro, criar novas formas de observar como

observamos o territério e de observar o territorio.

Sem a pretensao de trazer verdades, esta pesquisa se entrega ao exercicio do
ensaio, com interesses de problematizagaesconfiando muito das palavras e, mais

ainda, das imagens. Esta pesquisa trabalha com meiasades.

A ideia é praticar exercicios subversivos de reflexdo do préprio olhar e da
memoria impessoal. Por uma outra cartografia desse territorio chamadiznia.

Mas para qué?
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Diferenciase comunente, no meio intelectual, d I YI 1 & yRBOEI | 4 FARI
primeiro sendo aquele que teve a circunstancia de nascer no referido territorio, o segundo
aguele que tem consciéncia do problema que é a represé@ota@ Amazonia, sua posi¢ao
enquanto objeto de olhar e sujeito em relacdo ao resto do mundo.

Acho que, simplificando, poderiamos, entdo, articular que a busca segue por ai:
exercitarumolharmai§ I YI T & yijad&$r 1 & ¢ A 02

QUEM SABE?
A poetisa Wislwa Szimborska, no discurgch  LJ2 S i | ¢ §ue prepérdmy R 2

para o recebimento do Prémio Nobel de Literatura em 1996, palestrou sobre a
importancia, para os que sdo visitados pela inspiracdo, das palawas 2% ®a SAidzl a
pequenas palavrasi t S lj dzS y tledadas podletosas que expandem nossa vida por
espacos contidos em ndés mesmos e espagos nos quais estd suspensa nossa mindscula

Terra®.

J& caminhando mata adentro pelo caminho do meio, recongotambém de
outra maxima que aprendi através de Jean CoctPasquisando, uma outra fonte me

diz que o ensinamento pode ser de Mark Twaimnguém sabe ao certo.

Entre fontes e fantasmas, projecfes e duvidas, revisées e inconclusdes, sinto
me em casa. No espelho, encang o impossivel.

5 SZYMBORSKA. Wislawa. Um amor feliz/ Wislawa Szymborska; selegédo, traducéo e prefacio de Regina
Przybycien. 12 ed. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2016.
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SEQUENCIA 1 ABRIR OS OLHOS PARA OS SONHOS: Inventar a desinvencio

OExiste sim, um lugar secreto na Amazonia. No amago de suas terras ersmatmigem de todos
oshomens. Ela € infernal e paradisiaca, é gestndos contrarios e a inverséo da estética do belo,
pois a beleza pode surgir do infernalmente horrivel porque exige um olhar primordialmente novo."
(Neide Gondim)
"Toda aventura tem uma memdria anterior, toda viagem remete a outra viagem." (Ottmar Ette
GCIT YdAG2 GSYLR2 @20s @SA2 OAGESNISSYAANDY 23Sy 1S5 [T | €Iy

A Amazoniaé um fantasma. Nasce como projecdo complexa do Velho Mundo.
Uma construcdo aceita como verossimil e que tem sido atualizada até hoje,
reformulardo exotismos e opressfes, espetacularizando encantamentos e forjando

monstruosidades.

A imaginagdo ocidental constréi, destréi e reconstréi uma regido imaginaria
denominadaAmaz6nia¢ nome préprio que designa o que, a principio, era a terra e o
rio das Amazonas, miticas guerreiras que adquiriram fama no imaginario grego e que
sdo importadas, pela via atemporal, nos idos de 1500, a regido da selva tropical,

situada logo abaixo da linha do Equador.

Epossivel que essa regido que se convencionou chakmaazona, com sua
bacia hidrogréafica sem precedentes, seu solo recheado de minérios de todos os tipos,
sua fauna e flora de espécies incontaveis, além de ser a mais rica em biodiversidade
natural, seja também a mais rica em biodiversidade sobrenatural. Muitosahosn
imaginaram, além da natureza, a t&mazoénia¢ uma criatura forjada desde o seu

batismo pelas forcas paradoxais da fantasia e da violéncia.

Materializando estes delirios em formas verbais, visuais, sonoras, entre tantas
traducOes, esta regido irresem, prolificamente, reproduzido ecos dissonantes rumo
ao infinito. A superficie dessas reverberacdes se apresenta como uma paisagem
cadtica de tom tragico, onde se ouvem estertores de espécies e povos, ruidos
predatorios de exploracdo, lamentos de seresegndo se reconhecem, utopias
revolucionarias em botéo, histerias coletivas, chistes, revoltas.

Ecerto que, ao mergulhar onomasticameftem territorios como a # TANZ Ol
G 9 dZNEaNVERA H Y SNIAQHA & SNXIIF £ NIzZNR2 FY2NF2 S 02Y

8 Onomastica é a ciéncia gue estuda os nomes proprios de todos os géneros.
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apresente. E ao tentar falar sobie! Y I TétSy A2 NJ O2 NNBaA L2y Rs yOAl
refletindo os processos de construcdo de cultura em geral, o fendbmeno dramatico da
civilizac® em si, a relacdo de nossa espécie com o que chamamos natureza, 0S
conflitos étnicos insurgentes, as miscigenacfes e 0s sincretismos, as opressdes e as

redescobertas. As mutacdes, e suas idiossincrasias.

Varios expedicionarios, naturalistas, pesquisadpriorasteiros europeus, a
partir do século XVI, concordaram c@nperspectiva de qué 2 b 2 @2¢ ayday2R 2S5 NI
propicio para a espécie humana, devido ao clima e as suas opulentas forcas naturais.
Outros, no entanto, viram em suas rickmina e flora, a suaeterna primavera X
justamente o contrario. As contradicdes sempre afloram na dialética dos heterogéneos

pontos de vista sobre a regido. O que torna tudo, naturalmente, mais complexo.

As contradicdes estdo presentes de forma exemplar quando conflitamos, po
exemplo, os epitetos mais difundidos do territério. Se para os adamitas pessimistas a
Amazoniaé uma A Y T S NJ Bovoddd NéRn$onstros cruéis e elementais malignos,
para os otimistas é o propri@ Wl NR A Y§; @ para; oRiBnfista e literato Euclides
da Cunha é uma terra sem histéria, em formacao, primitivalzy I L% 3Ayl R2 Ds
aindaa se escreveér Z  loJlaidbdo e ecologista Virgilio Mourd,a | Saoz2ft | YI A
sofisticada existente sobre a vida no plaree@8o discursos em violenta justaposicgao.

Em 1500, ad Y2 RS NJ A RdiaRS OAMRBIB &5 (123a8 RS ¢RSaSyg2f
suas luzes e cruzes, sua fome de ouro, ja havia mudado a sua relacdo com a floresta e os
rios ha algum tempo. A elite europeia em questdo ja tinha abandomadestado de
naturez& para formar acdsociedade civl ja haviaassinado o4 O2 y (i NI &i®sta & 2 OA |
écivilizagdo modernauroantropocéntrica 2t S NI dzY T laPa RO 2454 dzPINR2 I
apesar de existir ainda hoje e ser cultivada por individuos de todos os pmzsxo do
Equador ou nas margens do Mediterranemao era mais o habito dos que detinham o
poder politiceecondmico e a vontade de desbravar/colonizar. Foi essa ansiedade,
tipicamente moderna, de expandir, crescer, conquistar, que fundou os mitos €lef
Doradé X mitica cidade de ouro, e a propraNVERA 2y RS 2a yI @S3lyiaSa
acreditavam estar aportando quando pisaram nestas terras. O poder do batismo é téo
forte quanto patético (e tragico) neste caso: por acreditar que eram as indias, os
forasteiros chameam seus habitantes, genericamente, deNy KX 2 B LIS& 1 NJ RS SEA

mais de 400 diferentes etnias. Tal opresséo, ocultadora de nuances basicas de
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compreensao do minimo acerca do outro, persiste até hoje, mais de 500 anos depois.
Pois, dessas mais 0400 etnias, muitas foram exterminadas, mas muitas ainda
resistem e € a sua visdo deste territério, provavelmente, a mais profunda, ainda que a

menos divulgada.

As generalizacdes apressadas, as universalizacfes tendenciosas, a visao do
outro como bicho alomesticar, da natureza como mera fonte de recursos, do tempo
como possibilidade de lucro, da arte como entretenimento, da espiritualidade como
catequese, do progresso como a supressdo da fauna e da flora, da verdade
institucionalizada, sdo algumas das dmgas deixadas pelos que, a ferro e fogo,

forjaram esta ideia d&mazdéniacomo (re)conhecemos hoje.

Neide Gondim alertou que a Amazénia é o mistério inventado pelo europeu
(GONDIM, 2007). Ana Pizarro reiterou a ideia, reconhecendo que € uma regido cujo
traco mais geral é o de ter sido construida por um pensamento externo a ela (PIZARRO,
2012). Armando Queiroz, em ato de escrita performética, ao falar sabrazénia
preferiu dizer tudo que ela ndo €, inclusive que néo é dele (QUEIROZ, 2014). Vicente
FranzCecim preferiu inventar Andara e, assim, péde falar dessa regido que nao cabia
no nome Amazonia disse também, em seu Manifesto Curau, como uma sentenca
magica, a frase que é epigrafe e motor desta pesquisa:

"-Agora abrir os olhos. Agora comecar a sonh@aonho de ver como somos
vistos". (CECIM, 2012: p.1)

ANTES DA INVENCAO DA AMAZONIA

Pesquisas arqueologicas de artefatos e inscricdes rupestres confirmam hoje que ha
mais de 10.000 anos ja existiam civilizagcbes que ocupavam o territdrio, manejando de
forma sustentavel a floresta e os rios; que tinham alto nivel tecnolégico no manuseio de
ferramentas, na confeccdo de gravuras, desenhos, esculturas e na comunicagéo simbodlica.
Estimase uma populacdo, em certo momento, de 10 milhdes de habitantes. A ideia d
GYF GF A NBSVAZ2INB & EIX APBY20IyRI2 ad206 Saal LISNAELIS
AaTFt2NBaGE IYFIATa, yAXIFGSaGNBE jdzS 0O02yKSOSY2a K3
acreditar, menos influenciada pela mdo humana, mas fruto de intervencdes né&o

predatorias de diversos povos que habitaram a regido nos ultimos 15.000 anos.
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O estudo iconografico tem sido a metodologia mais eficaz para se interpretar a
histéria desses antepassados. Conscientes das limitacbes exegéticas em relacdo ao

significado das iegens e a intencdo das obras, arquedlogos e arquedlogas,

antropologos e antropologas tém se debrucado sobre os significantes e reconhecido o

seu valor culturdl

(@) NOMEAMAZONIA, E OS LUGARES DE QUEM FALA
Como se fala este nomAmaz6ni®

Quem fala? Dende? Para onde? Para qué?

Para que o giro descolonizador principie, o primeiro passo é estar consciente
desses lugares de fala. Ndo para desautorizar, mas para problematizar. O gesto da
consciéncia critica reconhece que an2 f K N RBS W 2R3e ndpovodesquedifica\)
por isso, mas justamente o qualifica como-taelo mesmo se passa comic2 f K| NIy | G A @2
O primeiro passo para analisar o discurso cinematografico € estar aiequem, de onde,
para onde e para qué enuncia, sem esquecer que queati¢onaqui

€ estrangeiro 14, e vicgersa, e que ambos sao livres (ou seja, responsaveis) para falar
0 que quiserem.

Reiterando: ndo é questdo de desautorizar, de censurar, mas de problematizar.

Observar mais detidamente, por exemplo, as diferegerénciasde producdd R &

obras, no caso especifico da criacdo cinematogréafica, € fundamental para analisar o

cinema ndo apenas como acontecimento estético (supostaméntizy A © 8 NA YTl &

como fendmeno sociati(K A & é§ 6 A O 2

Se analisamos, por exemplo, fés comerciais do cinema industrial (vulgo
G OA y§,Yaord seus grandes orcamentos, sua superestrutura, seus técnicos
gualificados, seu elenco consagrado, percebemos que comumente enxergam a regiao
amazonica como um pano de fundo exotico ou miseravel, atartr seus habitantes
como figurantes realistas e enxergam na forca de trabalho local uma mao de obra
barata. Outras vezegi & ! YI Tés yRA Il LISyl a 2 fdz3FNJ RASISGAOD

rodados em outros territorios.

0«

Ny

! Informagdes refletidas com a recentsérie_documentakx ! NJj dzS2¢t 23 ALY 0 dza Ol
I

a Sy
brasileiro€ O6HAMTUOE RANAIARZ LI2ZNI whi OF NR2 K 2 dzZN&
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fotograma deThe forbidden dance is lambada (1990)

O hollywoodianoThe forbidden dance is lambada (1996¥trelado pelaex-
miss EUA, Laura Harring e dirigido pelo nanteericano Greydon Clarck, foi um
campedo de bilheteria e coleciona em seu argumento uma série infinita de caricaturas
sobre o mundo exético, sensual e desgracado que pode ser salvo pelo poder erético de
umadanca num campeonato. Ao final, mesmo sem propor reflexdo ecoldgica alguma,
oflmeaS RSRAOIFIR2 t LINBaASNDI ern2z2 RI FE2NBadl an

Na contramao de experiéncias industriais deste viés, temos filmes realizados
por indigenas, normalmente produzidos atradésoficinas de carater antropoldgico,
realizadas por ONGs. Bem recentemente, 0 acesso de varias etnias de indigenas as
novas midias também se multiplicou, além de alguns direitos constitucionais em
relacdo a demarcacao de terras e acesso a recursos, tequgerado diversos

coletivos de producao independente.
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cartaz deMa é dami xina: J& me transformei em imagem (2008)

Ma é dami xina: JA me transformei em imagem (20@®)jgido por Zezinho
Yube,do povo Huni Kuin, que vive no Acre, € um documentario que narra a historia de
seu proprio povo através de imagens de arquivo e conversas entre diferentes geracoes

da aldeia, numa grande ode a oralidade. A realizacéo é do Video nﬁldaﬁjeto

8¢h +NRS2 yira !fRSAFLA LINEY20S3 R $naged. Owtjstivoprimeiré Sy 02 v i N2
criar condigcOes para que os realizadores produzam seus filmes de maneira autbnoma. Por meio da formacéo
de cineastas indigenas, o projgiossibilita a apropriagao pelos indios de suas imagens e falas,
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divisor de aguas na reflexdo sobre a relacdo das etnias indigenas com o cinema
(tecnologia ocidental), que, até entdo, colocava o indigena como objeto do olhar,
nunca enquanto possiveligito das proprias narrativas.
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& CEUS DA CIDADE DE SAO PAULO

Acima, o cartaz da segunda edicdodda f R Sc/Biknal {dé cinema indigedaX
realizado em Sao Paulo em outubro de 2016, que contou com a presenca de 53 filmes

de objebs de observacao a sujeitos de seus proprios discursos. Esperamos contribuir para a formacao
de uma audiéncia critica em relacdo aos povos nativos do Brasil, possibilitando novos espacos de
dialogo interculturaé 6 RS a ONX cen 2 R 2 yo@ubg Pafa maLinfordiagdes Salisie offcial
videonasaldeias.org.l&a melhor fonte)
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feitos por cineastas indigenas. O projeto € realizado pelo importante lider indigena
Ailton Krenak e mostra a diverside e a profundidade de uma producgao consistente.

No contexto mais urbano do territério amazoénico, normalmente vemos filmes
realizados com pequenos recursos de editais estatais e federais, recursos de
patrocinios privados diretos ou mesmo as proprias asisidos realizadores.
Normalmente, essa producdo propde em seus projetos caminhos para atualizacdes
pessoais de padrdes classicos da linguagem cinematografica (no casadiwenaid
ou inovacdes estéticas (no caso damguarday. Comumente, no contextorbano, 0s
recursos para cultura e educacdo estdo mais acessiveis, 0 que gera também uma

preservacao mais cuidadosa dessa memoaria.

fotograma deUm dia qualquer (1962)

Um dia qualquer (19628 um bom exemplo de um filme ligaddaradicdomoderna
do cinema narrativo. Considerado o primeiro loagatragem de ficcdod LJF NJ¢ Sy a S
dirigido pelag y I ( dzNel £ A N & RRP a dbrgEinfleRcadaesteticamente pelo
cinema europeu da época e pelas vivéncias do cineasta com a regido,
€ um marco isolado enquanto experiéncia de producao de lemgé&ragem de ficcao
autoral em 35mm na regido. Além de Libero Luxardo, na época e nas proximas

décadas, nenhum outro realizador conseguira produzir nesses termos.
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Nos anos 1970, com a chegadas cameras sup& no contexto doméstico,

surge um grande exemplo de um cinema de vanguarda, que € precdrio tecnicamente,

mas inovador esteticamente.

fotograma deMatadouro (1975)

Matadouro (1975)¢ um dos 5 filmes experimtais que Vicente Franz Cecim
realizou na referida décagarojeto cinematografico que intitulod { A Y SY ¢ ¢ Rl NJ
cinema do invisivélNo estilod K2 YSY O2 Y& 3 /CANOMSYNEI R2 OdzYSy | yF
no seio da realidade, busca Andara, a regido imaginariacqoa para desvendar a

Amazonia através da subjetividade do seu olhar, da objetividade da ferramenta que

manipula e dos mistérios do mundo que se manifestam.

Falando de cinema de animacdo, apesar da experiéncia meteoridanae
sinfonia amazénica (1956)om direcdo de Anélio Latini Filho, o mesmo s6 consolidou
uma cadeia produtiva de fato no territério a partir do século XXI, mais de um século

depois de seu surgimento.

9Uma andlise estética guadro a quadro deste filme e do seu cinema foi realipacheu Trabalho de
Concluséo de Curso: MOURA, Mateus. Documentando a ficcdo da realidate andlise estética do
kinemAndaraCinema do invisivel, de Vicente Franz Cecim. Uepa: 2010.
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fotograma deMuragensg crénicas de um oo (2008)

Muragensc crénicas de um muro (2008)um dos filmes dirigidos por Andrei
Miralha e Marcilio Costa, que estdo entre os mais prolificos criadores do género na
regido. Com técnica de desenho animado em 2D, o filme retrata, entre a poesia e a
cronica, o cotidiano de feirantes e transeuntes que habitam e desabitam as cal¢cadas do
Cemitério de Nossa Senhora da Soledade, no centro de Belém. A producdo dessa e de
outras animacdes foi possivel por meio de verbas concedidas através de bolsas de
experimentacdo e pesquisa do Instituto de Artes do Para, além, é claro, de muita
perseveranca da equipe, que investiu muito mais tempo e recursos para finalizar o
projeto, levando em conta a labuta técnica que € realizar filmes de animacéo,

principalmente em corextos de precariedade tecnoldgica.

Por outro lado, o surgimento de novas midias mais acessiveis de producédo e
distribuicdo de imagens audiovisuais, fez nascer uma prolifica producédo de filmes
amadores, realizados pela populacdo que habita as impegens das regides

metropolitanas dos grandes centros urbanos da regiao.
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fotograma del.eona, a assassina vingativa (2009)

Leona, a assassina vingativa (208)m video caseiro de pigdolescentes da
periferia de Blém, realizado com celular, que viralizou do dia para a noite na internet
e garantiu o lugar d& S & G NB t Ea pxolagddsiaymuito referenciada em diversas
outras produgbes. O sucesso foi tamanho que a trama ganhou continuagbes e a

carreira da atriznirim se desenvolveu, mesmo nos meios periféricos.

29



aYIEC

UNIco

cartaz deTem boto na rede do Tunico (2011)

Esse é o cartaz virtual deem boto na rede do Tunico (201&)iacdo coletiva da
Associacdo Culturdalcidio Jurandir, com patrocinio da vereadora Nazaré Lalor. O filme
narra a historia det a dzy RX Olj dzS & | A edRaS, na Nayajb,l-paraRrSorat em
Belém e volta se chamandow¢ B O2 Y dzY oideaitidd®dlo. davisd-éyd paiym
caboclo marajoe classico, que tem qu@lar com as investidas dip 6 Z (i & filliadak
verdade seu antigo caso da regido. O grupo, através de pequenos patrocinios e em
processos de direcao coletiva, realizou outras producdes abordando de forma direta e

cbmica a sua mdidade e seu imaginario, sempre com muitos espectadores na internet.

Com a experiéncia de realizador e aggucador ha 8 anos no territorio e que
atravessou esse momento radical de popularizacdo das ferramentas audiovisuais, vi e
me ensinaram muito osarninhos intuitivos, nddormatados, que pessoas sem uma
educacgado cinematografica mais formal, foram desenvolvendo para se expressar. A
percepcao dessa perspectiva e a pesquisa dessa nova linguagem audiovisual, venho
desenvolvendo no projeté a! ¢ h! h E/FObAIFAMIEAE | G NI dS& RS

acoOes cineclubistas e de um canal no youtube (youtube.com/matouocinema).

Adentrando a transamazonica e outras estradas, vicinais e furos, encontramos
umd OA Y SY I RS IvddBANINR {K2ly KS O& @2 y 8 romid Binfes O2 Y 2
de denuncia, normalmente produzidos por realizadores urbanos que se mudam para
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zonas de fronteira com a intencdo de registrar processos histéricos que envolvem
conflitos de terra. Raramente produzidos pelos préprios agentes sodaisahflitos,

por natural falta de recursos, de articulagdo e pela prépria emergéncia de outros
assuntos, incluindo o de sobreviver, este cinema tem como fontes de financiamento as
mais diversas origens, desde ONGs, TVs estrangeiras, editais, bolsasitariagr
sindicatos e recursos dos proprios realizadores e comunidades.
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fotograma deNas Terras do Beira (2007)

Nas Terras do Beiiira (2007) dirigido por Alexandre Rampazzo, é um dos
filmes mais exibidos no circuitneclubista independente da regido, e nédo é a toa. O
documentario, que aborda a migracdo nordestina para o estado do Pari, € um
contundente e didatico documento sobre a realidade dos colonos e de suas lutas nas

fronteiras rurais.

Na mesma linha, Evandiedeiros realiza, principalmente na regido sudoeste
do Para, documentéarios de denudncia as injusticas cometidas na regiaArdgomia:
Campo Sagrado (2016pnversa com familiares e dissidentes da famigerada Guerrilha

do Araguaia.
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fotograma deAraguaia: Campo Sagrado (2010)

Além de realizar documentarios, também é curador do Festival Internacional
Amazonida de Cinema da Fronteira, que estd em sua 42 edicéo.

mmW@WWWMIEm
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No territério amazério, como podemos ver, é possivel reconhecer diversas
4 SELISNA sy OA I¢ a8 IR piRp&ds indestrials i NS & dzAf G R2a RS 27
séciopedagdgicas I NS & dzf (1 R2a RS 02f &l &8¢ REdzZBENISNA Y S

artesanaig @nmilitancias de resistésiag, etc.

Sem duavida, € possivel interpretar um filme sem ter informagdes acerca da sua
G SELISNAsyYy OALT RYS aLINBFR\HEcend2Y | end refacdo acitdritowd; A & O NN
tal analise contextual é fundamental na problematizacdoddd dz3 I+ N¥ RERS &F& f |
GRA&AOdzZNE 2 CAYSYFG23INY FAO?2

O discurso cinematogréafico pode ser melhor percebido, de fato, se analisamos
conjuntamente a sua experiéncia de producdo e a sua estética, de onde fala aquele
gue enuncia e como o faz, sua maneira de lidar com a matéria maneaira de lidar

com a forma. Sua condigdo e sua linguagem.

CINELINGUAGEM ONDE MORA A IMAGEM

Mesmo prevendo em sua Constituicdo 0 acesso a educacdo normativa, no
Brasil ainda esta prestmo chamadod | y I f T 0 S { Aa YRY FTNBIOARKYD f L
linguadficial: a estrangeira lingua portuguesa. Se ensina a ler vocabulos, mas nao se
aprende a interpretar textos. Da mesma forma, apressdea valorizda comod | £ 3 2

noss@& énquanto as 180 outras linguas faladas no territério sdo desprezadas.

Em nivel muitomais atrasado, esta o processo de alfabetizacdo para se
interpretar discursos cinematograficos. O movimento cineclubista, enquanto
movimento social pedagdgico realizado pela sociedade civil organizada e
desorganizada, ainda é a Unica instituicdo que spadiretamente desta formagéo.

O fato é que o cinema, como a pintura, a ceramica, a danga, a musica, as letras,
tem um vocabulario proprio, articse através de uma determinada sintaxe.

Ver umaimagem audiovisuagsta um nivel de leitura diferente deednterpretar
um plano cinematograficoNo primeiro caso, 0 maximo que se pode alcancar € uma
relacdo de estranhamento e/ou identificagdo com os personagens e o acompanhamento
do desenvolvimento de seu enredo através dos conflitos. O que ndo é poucalNwoisa.
segundo caso, ademais, entra nesta contemplacéo ativa a interpretacéo das escolhas feitas

pelo narrador cinematogréaficoque se articula através do comportamento da
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camera, da encenacdo dentro do quadro, do que deixa de fora do mesmo, da duracéo
dos planos, da sua justaposicdo na montagem, da forma que utiliza o som, etc.

Enfim, ha uma distancia entre & O Aegp&ctador ingénub e o G¢ OA Yy S
espectador criticé. Distancia que pode ser percorrida pela ponte do conhecimento.

Para compreender de foraamenos superficial a memoria audiovisual desse
territério chamado Amazénia, acredito que € importante um trabalho de formacao
histérica e de formacéo estética. Tais consciéncias se complementam, pois a imagem
audiovisual mora na linguagem cinematografieagp cinema (imagem, linguagem) é

também a prépria realidade, histéria (reinventada).

OS MOTIVOS E OS DISCURSOS

E, falando ded KA & (i 5 NA& I ¢ NiBnkoy @ Syais | oR Imotivos mais
difundidossobre o territério chamado Amazénia?

Serevisamos os epites mais conhecidos, podemos ter uma visdo panoramica
de uma série reconhecivel de estere6tipos que esta memoria audiovisual,
estigmatizando ou problematizando, atualizou.

O exercicio de observar esta memdéria a partir desses motivos, antes de tentar
rotular obras e organizéas em estantes, tem o intuito de nos fazer reconhecer temas
recorrentes, que todos 0s que se propdem a representar ou pensar o territério

acabam, de forma mais ingénua ou mais critica, encontrando em algum momento.

Para uma andlise nmmiprofunda da relacdo que cada discurso articula com
esses fantasmas do imaginéario, naturalmente, é necessario um mergulho mais detido

nas proprias obras.

Por isso, reconhecendo desde ja as limitagbes deste movimento tedrico, o
gesto aqui, ao invés de tear delimitar, pretende, sobretudo, introduzir no¢des (para

gue sejam problematizadas).

Iniciemos observandapor exemplo, 0o motivo da t I NJ N a £ o afiMR A R 2
das delicias sonhado pelos aventureiros, @ulméo do mundé romantizado pelos
naturalistss, o dcosmo incompleté teorizado pelos cronistas, @Eden misticé
fantasiado pelos adamitas. Provavelmente o motivo mais difundido do territorio
chamado Amazobnia, a ideia de que a regido é um paraiso perdido no tempo ergue em
sua construcao a visdo de arterra sem historia, desocupada, que, para uns, precisa
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ser colonizada para que encontre o progresso, e para outros, precisa ser totalmente

preservada, intocada.

fotograma deTropical Rain Forest (1992)

Em Tropical RainForest (1992) apresentado pelod ¢ KS { OA Sy OS adza S d:
Minnesot&€ = FAf Yl R2 SY Lal! - | 8&ssilpariites & RiRystifiigad) . Sy { K
conjugados aos sons ambientes, controem uma viagem sensorial pelas florestas tropicais
do mundo, sem defini o territrio por onde sobrevoam, mais interessados nas

contradi¢gbes da natureza que da civilizacdo, na biologia que na politica.

Quando o ser humano surge nesse contextaddg | (G dzNB T I ¢ S & dzaJs N} y i §
cumprir ou o papel de uma espécie exotica (tambéseaadmirar) ou o do inimigo
provocador da desordem. Tal postura maniqueista normalmente reconhece seus
nativos comod 6 2y & &SI QO @S YRS OSY LINBa SNl NI adz
esteredtipos projetampu os imigrantes coma OA @A f A E E R § dz8 deRaizid S

O
o
N1

floresta em paz.

Tais visbes normalmente séo realizadas de fora para dentro, desconsiderando a
historia e 0 pensamento das etnias que vivem no territério ha mais de 10.000 anos. O
esteredtipo da Amaz6nia como um paraiso perdido € um lagarum para diversos

estrangeiros e brasileiros até hoje.
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Da mesma fonte de fantasia, os forasteiros europeuilhos da cultura
inquisicional medieval, de um imaginario mitolégico fecundo e com uma experiéncia
traumética de adaptacdo a floresta tropical projetaram seu medo diante do
desconhecido erigiram aimagemdeud L Yy F SN¥ ® + SNRS

fotograma deThe Lost World (1925)

fotograma deAnaconda (1997)
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Filmes como o silenciosbhe Lost Widd (1925) adaptacdo do romance de
Arthur Conan Doylle dirigida por Harry Hoyt, oublockbuster Anaconda (1997)
dirigido por Luis Llosa, estdo entre as imagens mais divulgadas e assimiladas
internacionalmente do territério chamado Amazomiarante o séalo XX. Imagens de
uma LI NI N a2de LISINRATRENY 2 BSOIRSF R2 L2 NJ Y2YaiNRaA

Canibal Holocaust (1980ylirigido pelo controverso cineasta italiano Rugero
Deodatto, é, dos filmes que pude visitar na constru¢cdo da minha memoria awdibvis
sobre o territério, um dos mais complexos e perturbadores, pois mesmo tendo o

argumento maissensacionalista (como um digttiexplotatiorélo) €, ainda assim, um

dos mais criticos, ja que, em sua linguagem e em seu discurso, problematiza o proprio
movimento que faz por meio de desconcertantes voltas metalinguisticas, que colocam
em cheque a humanidade do préprio espectador que assiste e se identifica. Sempre
presente nas listas d@ OA Y SY | ¢ § E it NBIB H 5 Ligiobdadi$ido é de

11

facil digestaoLigado ao sulgénero do horror conhecidpor dgoree™— e ao subgénero

do documentario conhecido par T I £ &2 R 218 dzfi@e/ desdNA fa estreia,

gera fortes impressées e polémicas onde é exibido.

10Subgenero de filmes apéiaos que exploram comercialmente, de modo mérbido e sensacionalista a _
tematica que tréam: aaSELJts£ZuVUR2$EsLJI 2 ISHiiOMd2 v b 2 NBTFSNRR?2 Ol a2
u@)\Zf SYO&SSIELIX 20 GAZ2Y

subgenero do Horror, herdeiro dagrand-guinolg = |j dz8 & 8§  axibidas dbvilaricia axifitica
através da conjuncéo contraditéria de umdzf-réahsinoé | faium BX@remo artificialismo, causanao
espectador a emogao sensorial da repulsa ao mesmo tempo que um distanciamento através (por meio?) da
percepcédo do apaito.

12Subgenero do @cumentario que _filma com estild ONY S NI ¢ ydSOAWRS2Y I¢ = R/ONB & 3/ R 2 o
GAYLINBaAaANn2 ERB|FNB IVl HiBchomalys 21j dzr yYR2 yF NBFfARFIRS S G204
cenicamente.
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fotograma deCanital Holocaust (1980)

Para algumas leituragimes comod / | y Hofodafist propagam a visao do
GAYFTSN¥2 SE@8 SRS pdi ksdall efag julgam o filme como um atraso na
construcdo de uma visdo menos superficial sobre o territério, além de mdomiees
de pessimismo em relacdo a leitura moral da prépria humanidade (dita civilizada ou
nao) e, principalmente, as cenas de morte explicita de animais (ainda que a maioria

dos espectadores que sentem repulsa diante das cenas adoremlosiné

N&o acedito que nenhum filme, nem os evidentemente ingénuos, ou Mesmo 0s
supostamente dmakintencionados, devam ser menos vistos e analisados. Mais
importante que renegar ou negar, € revisar com cuidado, para que a resposta realmente
seja problematizadora. P@sbnarse € importante, mas que seja fruto de um processo de
escuta e de profunda revisdo interna. Nem sempre, ademais, respostas sobre a
importancia de uma obra na constru¢gdo de uma memaria sobre um territério seréo téo

claras.Nem acredito que buscar eséd ONY 2 y¢S 231210 22 LINAYOA LI f 2062S{

Um dos motivos favoritos dos fabuladores, e que esta presente das mais
diversas formas no imaginario coletiop mito dedt 9 f 5 Z0bidhoR Proprio nome
sugere, tal visdo surge de forma mais presente nos mectios histéricos deixados
pelos hispanicos, que comecaram a sonhar com um lugar além das montanhas, pleno

de riquezas ndo apenas 0 ouro, mas outros minérios e especiarias. Durante a dificil
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viagem pelas correntezas e cordilheiras, foi se configloano imaginario daqueles

viajantes a mitica cidade das amazonas, guerreiras que sao descritas pelos cronistas como
mulheres altas de pele branca e de muita forca, que tém o seio decepado para melhor
manejar o arco e que se relacionam com homens apenaspacriar fémeas. Tal busca

ja parece ser memoria atualizada também de jornadas miticas do imaginario europeu,
como o Santo Graal, o Bezerro de ouro ou a Fonte da eterna juventude. O objetivo mais
diretodad . dzd OF R $é @lduirirFaindl@ riqiezaalores daquele momento que

sao cultivados até hojéEl Doradé também teve outros nomes, contPais da Canala

(Peru) dPaititi€ (Peru) ouwdlha de Manoa (Guiana).

fotograma deAguirre, a colera dos deuses (1972)

Em Aguirre, a colera dos deuses (197jigido por Werner Herzog, temos uma
obra contraditéria em varios sentidos e, se analisarmos a relacdo do que almejam seu
argumento e sua liguagem com a experiéncia de sua producdo, temos uma boa

discusséo pela freet
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O diretor Werner Herzog parece assimilar de forma muita critica e contundente
a condicdo docolonizador perdidona figura do subversivo Lope de Aguirre,
interpretado por Klaus Kinski. Traduzindo no corpo do ator a faléncia e a decadéncia
de degruicdo e caos, o antiherdi tragico vocifera contra a coroa espanhola ao mesmo
tempo em que nado estabelece relacdo alguma com o mundo que invade. Apesar de
profundas reflexdes sobre o abismo desse tipo de relacdo do eu com o outro, da
perdicdo do homem enbusca de poder, o diretor, durante a producdo do filme,

atualizou diversas opressoes e violéncias contra 0S povos nativos que agenciou.

ftograma deMontanhas de Ouro (1990)

Montanhas de Ouro (1990¥irigido por Alrien Cowell e Vicente Rios, ja é um
retrato histérico dadepredacéo real de uma OA R R & SR S& YdzNRYglaig@ey | & 2 dz
encantaria. O documentér € um dos episodios da séige! R S OdeRrbica®RE TFSA G|

em 16mm para TV. O formigueiro humano sitizado no planegeral
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acima, da a dimensdo da complexidade econdmica e ecoldgica da situacdo que é
abordada nestes registros da Serra Pelada.

Territério de povos migrantes em busca de terra; de povos originarios que
nunca tiveram contato com outropovos; dos grileiros; das milicias; da lei da
pistolagem; dos contrabandeadores de tudo; dos sicéarios; dos guerrilheiros; do
narcotrafico; da escraviddo; da prostituicdo; da miséria; da violéncia generalizada; da
desigualdade social em seu estado maigdirdugar onde o império da lei ndo vigora;

lugar de fronteira entre visées de mundo antagonicas.

y >V P ' >

fotograma delracemag uma transa amazonica (1981)

Um dos marcos do cinema moderno brasileiro na problematizac&o lfjalzS & ( n 2
amazonicd = & SY RapamacRima tfrgsad amazonica (1981)ime dirigido por
Jorge Bodansky e Orlando Senna, cuja exibicdo foi proibida durante 5 anos pela
ditadura militar. Nesta imagem vemos Tido Brasil GraPaelo César Pereio e
IracemaEdna de Cassia se reinterpretando enquanto arquétipos e jogando
cenicamente enquanto corpos em violento antagonismo e complexa relacao. A relagcéo
do cenério natural com a trama ndo é um mero pano de fundo, com sua dindmica
cadtica e viva, participa ativamente degistro, moldando, entre o documento e a

ficcdo, uma dramaturgia do acaso organizado.

41



Andrea Tonacci, descendente do cinema marginal paulistano da Boca do Lixo,
também criou documentos contundentes acerca dos territérios indigenas e das causas

desse povos.

fotograma deConversas no Maranhao (1983)

No filme Conversas no Maranhdo (198%pm a participacdo e a orientacdo dos
mais velhos do Conselho da aldeia, como o proprio titulo sugere, Tonacci travou dialogos
entre o eu e o outro, dentro de um territério ocupado por diferentes povos que
comungam de visdes antagdnicas. Ouvimos indigenas originarios, brancos migrantes,
negros exescravos, discursos institucionais e o proprio cineasta. O tema gira em torno da

duvidosa denarcacéo de terras que a Funai entdo prepara para os Timbira.
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fotograma deSerras da Desordem (2006)

Serras da Desordem (200@&) mesmo diretor, € considerado pela Abraccine
(Associacgdo Brasileira de CriticosGieema) como um dos maiores filmes ja feitos no
territério nacional. Retrata 0 massacre da tribo A@aaja nos anos 70 na fronteira

entre Para e Maranh&o, por meio da historia de Carapird, sobrevivente do massacre.

Misturandod OA Yy S Y E & R A D@Bfedaensaid & Sy i NEED AU D cen 2 Sad

na abordagem e na unido desses elementos, didatica subversiva na contextualizagéo
histérica e a construcdo da sensacdo de intimidade e empatia com o personagem, 0
filme, na construcdo pessoal da minha memoén@iavisual sobre o territério, foi um

marco. Nao a toa, em minha trajetéria como cineclubista j& o exibi trés vezes e,
enquanto critico componente da APJCC (Associacdo Paraense de Jovens Criticos de
Cinema), o coloquei em primeiro lugar como o filme maipartante da primeira

década do século XXI.

Amazonas, chullachaquis, curupiras, mapinguaris, matintas, sacis, varias
entidades sdo reconhecidas por seu caracter de guardides da selva. Esses seres
miticos, que protegem as matas e o0s rios dos predadoresahas) estdo no
imaginario da regido desde tempos imemoriais. No século XX, seres historicos se
tornaram célebres, mitos modernos de resisténcia, atualizagbes antropomorfizadas e

cinematograficas dessas entidades protetoras.

Talvez o mais famigerado delssja o ativista e seringueiro Chico Mendes. A sua

representacao audiovisual € um caso interessante a se analisar se comparamos trés
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diferentes discursos cinematograficos, realizados em experiéncias de producao

dispares.

fotograma deChico Mendes: o preco da floresta (2010)

EmChico Mendes: o preco da floresta (2030pduzido pelo setor brasileiro da
Discovery Chanel, acompanhamos o velho estilo de documentério jornalistico sendo
conduzido pelad @21 R2 & gue, Ndid $e@ bnhecimento enciclopédico de
pesquisa rasa, nos da respostas simplérias para fatos historicos complexos, produz
frases de efeito genéricas e erige herodis estereotipados. Construido por entrevistas,
imagens de arquivo e cenas historicas @inalizadas por atores, o filme nédo se
diferencia tanto do formato dé&t / KA O2 aSyRSa¥ Ddzply 28 NR RENB SN

Adrien Cowell e Vicente Rios.

A principal diferenga, afinal, € o envolvimento dos sujeitos com o fendmeno.
Enquanto, no primeiro cas@ercebemos esta ilustracdo de uma histéria contada por
profissionais minimamente competentes do Jornalismo, no segundo, sentimos o
envolvimento intelectual e emocional dos cineastas com a situacdo; situagdo que &,

inclusive, registrada no calor do momen®drien Cowell e Vicente Rios ja

44



acompanhavam outros fendmenos de ocupacao do territdério que levaram ao que este
filme aborda: a pavimentacdo da estrada-B¥4, de Porto Velho para Rio Branco, e

suas consequéncias.

Além do primeiro filme ser um bproduto do primeiro, reutilizando de forma
pobre as suas imagens, a forca narrativa da montagem do primeiro nos envolve nas
ideias e nos dramas dos seringueiros e de Chico Mendes de uma forma

compromissada e cuidadosa.

fotogramade The Burning season: The Chico Mendes history (1994)

Chico Mendes se tornou célebre internacionalmente. Sua morte foi noticiada
nos principais jornais do mundo, inclusiveew York TimesNdo demorou muito e o
diretor John Frankheimer se interessom dazer uma cindiografia de sua vidal'he
Burning season: The Chico Mendes history (189djn caso de cinema industrial,
melodrama, patrocinado pela HBO americana, filmado no México, com idioma inglés e
espanhol, que de brasileiro na equipe tem apendig@ara (subutilizada) da atriz Sénia
Braga, mas que narra de forma honesta e contundente, apesar de alguns romantismos
exagerados, a saga histérica deste sindicato de seringalistas no Acre. O filme ganhou
varios prémios e, se utilizando da madura tradigdoericana do cinema narrativo,

espalhou as ideias de Chico Mendes a um grande publico.
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Apesar de um viés ideologico progressista, posicionaedolaramente a favor
das causas dos povos da floresta, o filme, como a imensa maioria dos filmes da
memoria deste territorio chamado Amazénia, ndo desenvolve personagens femininas
com a mesma profundidade®@ R A 3y A Rl RS |Rdidastulidas. O |

Se analisamos a memoria audiovisual como um todo, teremos sem duvida o
mesmo diagndstic@ o que sO torna o blema maior e mais urgente de revisédo e
transformacaog mas, no caso do cinema brasileg@ara citar uma grande referéncia
do cinema e da dramaturgia carioegatemos o exemplo de desenvolvimento da
personagemd & S O dz/Hdmawd (interpretada por Feanda Montenegro) enEles
nao usam blackie (1981) escrito por Gianfrancesco Guarnieri e dirigido por Leon

Hirszman.

Mesmo dentro de um contextq ainda que de esquerdapatriarcal, machista,
assumindo o papel de mae de familia sofrida da periferia,rafupdidade da
personagem de Romana se da dentro do ambiente de suas acfes. Seja jogando cartas e
adivinhando os problemas quando ninguém os Vvé, seja livrando o marido da cadeia
guando ninguém mais consegue resolver, seja tendo a conversa intima, deafiemez

amor inabalaveis, com seu filho pelego no quintal.

fotograma deEles ndo usam blagle (1981)
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Além dos militantes que atravessaram o0 século XX, seres historicos de
resisténcia do periodo colonial também foram reggatados pela imagem
audiovisual.

fotograma deAjuricaba, o rebelde da Amazoénia (1975)

Ajuricaba, o rebelde da Amazoénia (197d)igido por Oswaldo Caldeira, narra a
histéria do guerreiro Ajuricaba (interpretado por Rltho Guedes), guerreiro dos
Manaus que se rebelou contra os portugueses durante as expedicdes colonizadoras de

Belchior Mendes de Morais (interpretado no filme por Paulo Villaga).

Observando distanciadamente, o narrador busca compreender os dramas do
lado portugués e do lado indigena na dramatica situacédo da colonizac¢do, imaginando
os conflitos, as mentalidades, as misérias e 0s sonhos que guiavam cada lado.
Construindo um prélogo e um epilogo que situam o filme no momento histérico em
gue foi feito, apresnta Ajuricaba (seu mito e sua descendéncia) presente ali nos anos

1970, mais uma vez de forma tragica, na cidade intitutdd@anaus.

Lugar também das miragfes, do insdlito, do misterioso. Das plantas de poder e
seus xamas. Das entidades, mandingas, miacas. Da feiticaria. Celebrada e muito

respeitada, essa ideia do territorio ligado a magia € normalmente referenciada de forma
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distanciada e solene pelos que a admiram, enquanto é solenemente desprezada por
guem esta mais interessado na transforgéa do territorio em algo mais proximo do
laico e do cientificoEssed 2 dzii NP ¢ (MalzguRrAaginado, dependendo de quem
vé/conta) revela em suas aparicOes a relacdo dos seres humanos entre si e com a

regido de forma cifrada, plena de mistérios.

fotograma deEle, o boto (1987)

EmEle, o boto (19874irigido por Walter Lima Jr, rodado em Paraty, no Rio de
Janeiro, vemos a histoéria do boto (que, para muitas vozes do territério amazonico, ndo
é tAo-somente umad f Sé&/de lransportar para o campo ficcional e cumprir o papel
atemporal de um conto fantasticq que, antes de expressar um territorio, esta mais
interessado em encenar o teatro da psique humana. Ainda assim, numa espécie de
indistingcéo sincrética entre regides, bra expressa muito da cultura brasileira,

incluindod 4 N> ce2 & & YIT s5yA02a
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fotograma deXapiri (2012)

EmXapiri (2012)dirigido por Gisela Motta, Leandro Lima, Laymert dos Santos e
Bruce Albert, vemos o testemundo aadisual sobre o encontro de 37 xamas da etnia
Yanomami na aldeia de Watoriki, em marco de 2011, em Roraima. Através de
trucagense tempos mortos intentam traduzir o visivel e o invisivel desse ritural de
éxtase e cura, buscando enxergar (e fazer esgaoutra dimensédo da existéncia,
4 S E-doNdmporaned = RS |, &redgihsNedouir@s Seres sem nome.
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fotograma deA descoberta da Amazénia pelos turcos encantados (2009)

A descoberta damazonia pelos turcos encantados (20083gundo o diretor
Luiz Arnaldo Campos, foi um filme encomendado em terreiro pelas préprias entidades
gue habitam o reino das encantarias. A historia, narrada por um desses encantados na
GO2NRR2 . I 0dndd,[satsrdote doltadreiro Toy Lissa em Belém, é sobre a
criacdo do Tambor de Mina, a religido que unifica varias matrizes étnicas e que € uma
das que mais tem seguidores no territorio. O filme, entdo, ndo tem a pretensao apenas
ded R NJ @2 1dzy LJdd pow $le térreind,(ntas as proprias entidades, seres

sem existéncia fisica.

Uma das figuras mais célebres do territério sem dulvida é a Matinta Pereira.
Presente nas histérias de vida das pessoas ou no imaginario dos contadores, a Matinta se
tornou elemenb mitico profundamente ligado ao territdrio amazénico. As perspectivas
em relacdo ao que ela representa ou suas formas de apresentacdo sdo inUmeras. No caso
da linguagem cinematografica, sdo varias as obras que lidam com sua imagem, seja como
protagonistaou como vulto. Por vezes, mesmo nao lidando diretamente com um enredo
gue a inclua como personagem de fato, sua presenca pode surgir, tamanha é a influéncia

de sua energia no territério. Registro isso como alguém
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gue passou por essa experiéncia algsnvezes: de realizar trabalhos artisticos sem
pensar em sua figura e me deparar no meio do processo com a sua influéncia e

atuacdo enquanto entidade e mistério.

Tomando dois exemplos de curtasetragens paraenses de producao similar,
vemos duas leiturabem diferentes da mesma miragem. Eviatinta Pereira (2007)
dirigido por Jorge Vidal, temesatravés da concentragdo no profundo sentimento do
medo de ser pego por esse ser que ronda, que assobia, que-wgea releitura
alegodrica urbana e periférica delementos miticos que envolvem as historias de
matintas, transformandes na forca policial inescrupulosa, injusta, que assombra e
mata se ndo tem sua parte. Ja ématinta (2010) dirigido por Fernando Segtowick, ha
a concentracdo dramatica desse encontmn o sombrio nas perturbacdes eréticas de

um homem casado e uma mulher, que também é matinta.

Iy

Mesmo o segundo filme tendo visivelmente mais recursos do que o primeiro,

.
. N\
-~
»

fotograma deMatinta (2007) fotograma de Matinta (2010)

vemos estils de diregao parecidos, interessados em elementos de decupageisee
ensceneclassicas e em criar atmosferas densas e conflituosas através da relagéo entre
a trilha sonora, a forca do elenco e de montagens paralelas. Sua abordagem em
relacdo ao motiveMatinta é que se diferencia gritantemente, o que reforca a poténcia

simbdlica e inesgotavel da entidade.

O Gt disblPerdidé a Ry FSNIEZ O£ SNFBNITRA A Y € ENRBY G SAN
G¢SNNI R2a 3JdZaRSEpPA RI &Ep&Fri@hog driankdies &
mais nomes para tentar categorizar os motivos que estdo em constante mutacao na

construcdo desse territério chamado Amazénia.
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Ha indmeros motivos e, pelas obras, de diferentes lugares, inGmeros discursos.
Mas, além disso, o que ha?

ALEMDAS FRONTEIRAS

Sabemos que a real fronteira daquilo que o territério chamado Amazénia pode
representar estd muito além das ideologias do grupo social de um momento histérico,
da identidade cultural de uma etnia especifica ou de linhas imaginarias idastpor
um Estado. Por isso, utopicamente buscando sua esséncia além das fronteiras,
poderiamos iniciar, pelas palavras, um jogo de desinvencdo. Poderiamos comecar
desinventando osnomes & . Néd ¥ A £ f & VOtAS NEHD |j dz 3 2 Iy Sél MzS £ |
G. 2 € Mt T DdzA | Yy I € GNIdNGESE VWS T & v & B! gdhid | f
Internaciona X | A f SA | &1Xyt HAgSayohi® bt 2 R SIbkMvent® 2os
ultimos 500 anos também. Poderiamos desinventar os valores ufanistas republicanos.
Poderiamos desinventar as dimas latinas, inclusive, e com ela todas as localidades

com nomes de santos e mitos europeus.

Tentando descrever, da forma mais béarbara, isso que aludimos sob o nome
préprio Amazbnia provavelmente desinventariamos suas silabas também, e
passariamos ao excicio de tentar descrever, em alguma lingua inédita, a floresta e os
rios, suas espécies vegetais, minerais e animais. Implorariamos, com a intuicdo, sua
matériaprima!

Quem se criou por aqui, no entanto, sabe que a floresta e 0s rios se expressam
muito além daquilo que os olhos podem enxergar, a mente conhecer e a imaginacao

inventar.

A BUSCA DA IDENTIDADE

E comum, nas historiografias de discurso cohiegemonico, a postura de
renegar toda e qualqueit O 2 y (i NER 6SUZA (odil-2y 3 S AN LIN BBAGEE(NIPaD 2 Y 2
Tal pressuposto, na maioria dos casos, € realetanto, neste exercicio d@ NS @A 4 n 2
critcé = GFf LI2&GdZNI = FLISaF NI RS GSNJ adzZ NITn2
ingenuidade e, sobretudo, de repeticdo, ja que opera em sua lGgicaesmo

paradigma que a subjugou.
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Analisando com mais cuidado a memoaria, reconhecemos falacias de todos os

tipos.

Muitos discursos populistas, por exemplo, romantizam certo heroismo ao se
referir & regido, enquanto os mesmos atores sociais que oymrciam protagonizam
lutas que ndo sao diretamente suas, silenciando os que historicamente mais precisam
ser ouvidos ou levados em consideracdo. Outras tantas vezes, no campo dos
empreendedoresa d ! Y I Té4 yaAS umanalt4, que agrega valor de mercado
um produto, e, enquanto sofrem com péssimas condi¢ces de trabalho, os povos que
colhem a matérigorima e ensinam as receitas, seus representantes, investindo no
mesmo sistema que oprime 0s que representa, lucram em cima e fetichizam a regiao

gue supostarente amam incondicionalmente.

As tendéncias revisionistas atuais convocam o0s que desejam ensaiar
pensamentos sobre os territérios a outras questbes mais urgentes que o ufanismo e o
ativismo sectario. Entender, antes, a colonizagdo do proprio ser queéalaxemplo,
para, quem sabe, chegar ndo a se colocar como representante do outro (0 que seria
mais uma forma de opressdo), mas simplesmente enxergar de forma menos ingénua

as questdes deste outro e de si mesmo, em relacdo critica com toda essa experiénci

Mas como fazer isso? Como argumentar se a propria lingua em que se entoam
estas inquietacfes € a mesma que nomeou com violéncia e ilusdo essa regidao? Como
pensar sobre as tantas imagens estereotipadas construidas sobre o territério se a
formacgéo estétia basica de um universitario € eurocéntrica e, para se fazer entender,

0 mesmo se utiliza de uma l6gica ocidental de silogismos?

QUANTO MAIS CRITICO FOR O ESPECTADOR, MAIS LIVRE SERA O CINEMA

N&o creio que o melhor caminho seja excluir tudo o que mdadequa a uma
suposta identidade, t&pouco esquecer como o territorio foi representado e
reapresentado até hoje.

N&o acredito que figura dod S & LIS O (i | feja\d dO©agémiq@eensura
ou exclui, mas a de alguém que reflete e dialoga. Antes @mudtiza que polemiza; da
mesma forma que, politicamente, reconhece valores ao invés de fanaticamente

defender principios.
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Acredito que o cinema de um certo territério se torna mais critico quanto mais
critico se torna o espectador que olha para ele.

O espectador de hoje é o obreiro de amanha. E cada dia mais, felizmente, essas
fronteiras estdo se encurtando, respeitando assim a ontolégica vocacédo do ser de ser
sujeito.

A relacdo do eu com os fatos presentes em qualquer registro historico é
indireta, mediada por um outro. E € assim porque simplesmente é impossivel ser de
outra forma. O ponto de vista existe, seja pelo posicionamento da camera ou pela

escolha das palavras, num filme ou num artigo.

Consciente de que esta dissertagdunesmo buscandoerta impessoalidade no
trato com as obras e certa objetividade no esti® uma ficcdo, uma construcdo, um
jogo através das palavras: construo, ficcionalizo, jogo com a ideiegievencdo da
Amazonia utopia critica, que reconhece a limitacdo do recartalienavel feito pelo
sujeito, mas que nem por isso deixa de sonhar ideias pragmaticamente.

O jogo é um caminho subversivo no campo das metamorfoses.

DESINVENTAR A AMAZONIA
Masd R S &£ SNHE NI i@ B ksso hafinaldesinventar a Amazoréa

Talvez algo como um processo de cura de uma doencga cronica, que néo tem
resultado, s6 processo. Consciéncia receptiva e aceitacdo ativa das limitacdes.
Resiliéncia criadora. Sob o signo de uma doenca crbnica, é preciso se reeducar para
sobreviver, fazer d fatalidade um acontecimento pedagdgico. A cura € o processo de
a NS E xpa G A NJ

Talvez investindo naesinvencdo da Amazonijoderemos olhar fundo as
ilusbes, mirar nos olhos os fantasmas, ser o proprio projecionista das projecoes. E,
percebendenos realmené enquanto seres condicionados genética, social, cultural e
historicamente, poderemos também nos reinventar, reposicionand® com um
pouco mais de lucidez, livrangms das armadilhas das determinacfes fatalistas, das
repeticdes ingénuas, da perpetuacde clichés.

Deslocar o foco da ideia de construir (eternamente) esse lugar utépico para o
da destruicdo simbolica de sua aura. O foco se direcionando para uma tomada de
consciéncia em relagdo a nossa responsabilidade dentro da construgdo dessa cultura,
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seja reconhecendo as atualizacdes ingénuas de certos estereétipos e opressfes que
ainda cometemos, seja da confissdo mesmo de ndo poder enxergar tantos e tantas

outras.

Se enxergarmesmo que o espelho sejaumLINBE 8 SY 6 Sd RS INB I 2

AMAZON

Mas é posivel desinventar um nome, depois de tantas apropriacdes e
reapropriacées? Ainda mais um nome tdo divulgado, um dos mais pronunciados no
mundo hoje... Ser4 que ndo é ingénua a postura de querer desinventar um nome
porque 0 mesmo € contraditério, porque étiauladode forma vulgar? O que seria da
G Wdzé deficeldzRI G R§ ©® KT S NJ

O exercicio de desinventar também é um exercicio de invencdo, e ambos sao
irméos do jogo. E o jogo de mudar perspectivas que conta. De usar as palavras para

intuir epistemologia impossiveis. Ir gerando interpretacdes, pontesvista, rumores.

Ha rumores, por exemplo, de que esta palavra tdo pronunciada provém muito
antes da Antiguidade gredatina. Segundo alguns pesquisadores, o vocahmazon,
provavelmente de origem iraana, responderia semanticamente a retirada do seio

para o melhor manejo do arco’

Se o rumor é verdadeiro ou nao, fica em aberto, mas, honestamente, gosto da
ideia de que esse territério chamado Amazénia tenha esta figura como imtgem
O seio, simblo da doacéo e da nutricdo da mulher ao outro, arbitrariamente decepado
e substituido pelo arce-flecha, simbolo da acéo para a nutricdo de si, porventura do
outro. Uma mulher que mantém um seio receptivo, provedor, mas que retira o outro
para se defenderpara atacar. A um s6 tempo generosa e perigosa, cruel e protetora,

forca da natureza e soliddo da humanidade.

13PIZARRO, Ana. Amazobnia: as vozes do rio: imaginario e modernizacdo. Trad. Rdmulo Monte Alto. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2012

55



fotograma deA llha (2011)

G¢eSYdFNIY RSAGNHzZANI 2 y2aaz 02NLR
Dentro dos olhos enterraram nossa mente.
Hoje somos poucos, dementes, esquecidos.

Sobreviventes na ilha do diabo

Séo as palavras de Silene, interpretada Rosilene Cordeiro, no primeiro longa
que realizeig | 4 f &H n mpuoduLio O2Maria Preta.

ENTRE MIRAGENS E MIRACOES, O ESPELHO PARTIDO

Se pensarmos de uma forma mais essencialista, escatoldgica, toda essa
memoria audiovisual busca para reciar ou destruir, ressoar ou desinventaessa
imagemAmazonia. Imagem que comegou a ser moldada pela imaginacdo de antigos

expedicionarios em seus intranquilos sonhos.

Caminhando pela floresta, medito que a busca dessa imayg®awzonia nada
mais é, na relidade, que a busca de uma mirag&mazo6nia.éMiragent porque
nasce enquanto ilusdo; e porque é uma ilusdo, sempre no distante horizonte (do

passado e do futuro).
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Falando sobre presentes, sabemos que o cinema filma quase diretamente a
realidade & vadgg LJ2 NJj dzS =  leraJ8bjetivéNdegidtrar oOMutlo material de
forma instantanea, o olho subjetivo que a opera, institui, irremediavelmente, o seu
ponto-de-vista. Esse encontro entre objetividade, subjetividade e vida se da no campo
da eternidade. Ccinema é o sonho real de metasrdades, e € em corpo de luz,

memoria.

Interpretar as tentativas de representacdo da miragem a partir de suas figuras
nado esclarece a miragem, nem a transforma num verdadeiro oasis.

No entanto, pelo menos, orienta o camanite. Tornao consciente da miragem
enquanto construcdo do imaginario social de que ele também faz parte. Quem sabe

até o ensina a admirka, analisda.

Assim, aprendendo a admia, analisda, ensinao também a inventar,
desinventandea.

Esse jogo, mde a mente humana e a forca criativa ndo enxergam mais
fronteiras entre dentro e fora, onde visao e introvisdo ndo se separam, onde as
revelacbes (em infinitas desvelacdes) acontecem, é reconhecido pelas comunidades

ayahuasqueiras do territérioomo o fedmeno dasx Y A NX @p S &

A mente quecalcula pensa sobre@Y A N}AR&dia = | YSy dS | dzS
intui ad YA NAmeaddia @ ! ONAYR2 23 2fK2ad CSOKI yR?2
Escutando. Refletindo. E o territério, se sonhando, vai se tornando essaadesalid

como um duplo. Um espelho partido.

57

Y !
2



relatorio a deriva - sequéncia 1

Esta primeira sequéncia foi escrita em dialogo

livresco, principalmente, com o0s AMani festos o0 CuwWrai s
Vicente Franz Cecim, AA I nven-«o daoAma&z 'MNeiad
Gondin, AA I nven-«o daoAcmazAvrinrkando MAsdes,
vozes do rio 0 de Ana Pizarro e de um | ivro

ATahuantionswyuce trata do territ-rio hoje co
América do Sul, na época da civilizagéo inca. Este livro,
comprei em lquitos, no Peru, depois se perdeu e nunca mais

consegui encontrar sua referéncia.

Das muitas viagens que realizei durante a escritura
desta dissertacao, as mais significativas sem duvida foram
as em que percorri todo o rio Amazonas, desde a sua foz no
rio Apurimac (no alt o da cordilheira andina), até a sua
desembocadura no oceano Atlantico (entre o Para e o Amapa).
Os dialogos em Aportuohaglue travei com as pessoa
encontrei, de diversas etnias, e os dialogos em siléncio
gue estabeleci com os territérios que transite i, trouxeram
valiosas contribuicbes para esta pesquisa. Seria extenso e
mesmo impossivel tentar recordar aqui todos os nomes, de

lugares e pessoas, mas expresso aqui o0 meu reconhecimento.

O didlogo filmico se deu primeiramente de forma
indireta, através d a memoria. Dediquei - que mais a ver o que
nao tinha visto, que julgava mais prioritario. Na ultima
revisdo, decidi rever os filmes que havia citado - todos
estdo referenciados no proprio corpo da dissertagdo, com
nome, data de lancamento e direcdo. Em nenhu m momento
pretendi tragar um canone, uma Ahist-ria ofidaisalobr as
mais importantes do territorio chamado Amazénia. Reconheco
os limites da minha visdo acerca da memaria audiovisual do
territério ao trajeto antropolégico que, por ventura e

busca, pudet racar nesses anos de investigagao.
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As reflex 0Oes sobre Afal tericdadieondi - «o- p- s
colonial o, Al ugar de o f &lifagi r o descol o,ni zador
amadureci a partir das leituras de mundo que Emmanuel
Levinas, Susan Sontag, Gayatri Spivak e Enrique Dussel me
propo rcionaram através de seus textos.

Na fase de reviséo final desta investigacao, entrei em
contato, através de dialogo com a pesquisadora Iracy Vaz,
com as linhas de reflexéo decolonial no pensamento latino -
americano recente. Esse contato inicial se deu a p artir da
leitura do artigo introdutério de Luciana Ballestrin
AAM®ri ca Latina e o gbre decwvBohbal artigos
autores e autoras importantes do movimento no livro
AEpi stemol ogi &s d¢ol 8Wl©Onea organizada por

Boaventura de Sousa Santos e Mar ia Paula Meneses.

No processo de relacionamento com esse pensamento,
fui reconhecendo reflexdes que tinha realizado de forma
dedutiva, a partir das questdes que se apresentaram para
mim dentro do contexto e do universo conceitual em que me
encontrava. A p rincipio, me ressenti de néo ter entrado em
contato com tais autores e autoras, ja que senti que,
muitas vezes, estavamos tentando falar praticamente das
mesmas coisas, mesmo que com objetos de estudo

aparentemente diferentes.

Depois, no entanto, achei ma IS interessante assumir a

postura critica ao invés da ressentida e, analisando agora,

acredito que a Agi n8stica inwwelgaet ualal i zei par a
falar, com palavras do senso - comum, aquilo que a ciéncia
politica decolonial latino - americana reflete a partir de

termos proéprios foi interessante para realizar uma

dissertacdo mais proxima do ensaio que do artigo. Como

tenho interesse, em proximas revisdes do texto, de torna -lo
cada vez mais acessivel para um publico ndo - especializado,
pode ser que assim esteja mais préximo deste intento.
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Uma questado que acho interessante destacar é que o
fato desse contato ter acontecido tao tardiamente no meu
percurso epistemologico € bem significativo enquanto indice
geo- politico também. Se a prépria Luciana Ballestrin
proble matiza a auséncia, no imaginario decolonial do Grupo

Modernidade/Colonialidade 14, da discussao sobre e com o
Brasil - influenciado por um suposto ACompl exo de

Colombo 061°- | imagina com a Amazénia.

14Grupo deestudos decoloniais mais ativo das discussdes e a¢fes desta perspectiva.

15Que privilegia a analise da América hispanica em detrimento da portuguesa e que chama pouca atengéo
aos processos de colonialidade e subimperialismo dentro do continente latinoameric
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Em mim mora
Quando se completou o 1° giro de Saturno ao redor do
Sol desde que nasci (29 giros da Terra),
me vi protagonista de uma ancestral cena, cliché do género filosofia:
um ser diante do rio.
Nele, contemplava o meu proéprio reflexo
(turvo), a paisagem toda (da qual fazia parte),
e restos de continente sendo levados pela correnteza.
Tive a sensacgao que por tras do ar, da agua, da terra,
olhos me observavam.

Me senti observado.
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SEQUENCIA 2 ABRIBA E RECONHECER SEUS VAZIOS: A Amazonia e
suas elipses

G! 1T A&GsNRAF S y2aal LINBLNAIF YAG2ft23AFZ é2 gt aGAY2
(ClaudeleviStraus$

Na bibliografia sobre cinema brasileiro que me formou enquanto espectador
critico, através das obras de Paulo Emilio Salles Gomes, Glauber Roch@&|alskn
Bernardet e Jairo Ferreira, sdo escassas as reflexdes sobre um cinema realizado no
extremo norte do Brasil. Mesmo falando muigobred / A Y SY I &, riédhdnk £ S A N
desses autores secupou diretamente em cartografar o cinema desse territéioo se
preocupou em relagdo a uma possivel lacuna. Tal distanciamento é histérico e

podemos recordar dele aqui contando uma anedota social classica.

Os que tiveram sua formacdo educacional formas escolas do estado do Para,

provavelmente se recordam que, em todo dia 15 de agosto, comes®raom direito a

feriado,0ad 5AF RI ! RSan2 R2¢é ® INY YA VKIRAITBAIRS Y @AY OA
no interior do referido estado, cheguei a ouvir de professor que aquela estrela solitaria
na bandeira republicana, acima db2 NRSY S ¢BINPFRMBala2 NBIFf ALl

barganhou para fazer parte do Brasil [sic]. Hoje, por outras fontes historicas, acredito que
mais compromissadas com o estudo dos fi';\‘?os;uvi dizer que ali, préximo do dia 15 de

agosto de 1823, o mercenario inglés John Grenfell, enviado pelo piratdo Lorde Cochrane,
contratado oficialmentepelo Império Brasileiro para subjugar @sY {crfados do Norte X

atracou ra baia do Guajara e envioun mensageiro ao Forte ddastelo, coercitivamente

solicitando que a entdo Capitania do Gigara aderisse a Independéncia do Império

Brasileiro, como todas as outras provincias do territério ja haviam feito. Disse também que
esperava a resposta junto cooma frota, que tinha os canhdes ja direcionados para a

cidade de Belém. Depois da resposta afirmativa dos)l NJéSsy aISA2 NI 2 FA OA L
tambémd 6 NJ aéAX SNBHBSHEE@ alfarsa dpirata inglés, que estava s6 com um

brigue na verdade. Mas ai jaaetarde demais.

16Domingos Anténio Rayol, Magda Ricci, Lucio Flavio Pinto.
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Tal farsa se atualiza, mais ou menos um século depoiR@@d8blica, durante a
ditadura militar, no slogara A Y i S I NI NJ LJ N® exgrditd braSiigitoNiB 3 I NJ
organizado, e comandando politicamente, via golpe, o pais, reinicia mais um processo

frustrante de ocupacao do territorio.

GESNNI & aSY K2YSY LI3INIRAK2AYS y2dziaNRY  alt SNENI-
século XX, mesmo depois do Padre Antbnio Vieira cunhar doi®séeiies, no Tempo
da Correrial’, a famosa blague de qué S F GANI N¥2& dzYla Tt SOKI

Provincia do Maranhao e Grirard, ela nédo cai no chdo, mas na cabeca de um éndio
tantos eram os povos que habitavam a regido.

Certa vez, o presidente decémnascido Instituto Nacional de Colonizagéo e
Reforma Agraria (INCRA), que era o maior latifundiario do mundo (como proprietario
de 65% das terras devolutas do territorio) disse que ele seria 0 novo Moisés, que
abriria a floresta como o patriarca abrd mar, para a chegada dos imigrante® & S NINJ
prometida ®sses imigrantes eram 0s nordestinos que viviam, durante uma seca
centenaria, em regime de serviddo para donos de engenho na Zona da Mata
pernambucana. Reza a lenda que a Transamazonica foi &agadnapa pela equipe
do Presidente Médici durante uma viagem de jato de Recife para Brasilia. A funcao
dessa estrada era drenar as tensfes sociais de classe que existiam no litoral
pernambucano, removendo, logicamente, as classes populares. Na criac@&ereto
1.141, de 1° de abril de 1971, o governo em questdo outorgou para si o0 dominio de dez
quildmetros de cada lado de qualquer estrada federal projetada em territério nacional,
como tinha sido proposto no governo populista de Jodo Goglartque foi uma das
causas, inclusive, de sua derrubada. Acontece que na hora da secretaria bater a
maquina o documento, acrescentou um zero a mais. Ao invés de 10, 100 quildmetros.

Criado o pressuposto, e como ninguém reclamou, se tornou lei.

Infelizmente, é nesse to de chanchada que adAmazbnia ¢ que,

guantitativamente, representa 65% do territorioai se tornando parte da Republica do

Yg¢8yLle RE G2 MNMBREE LISNN2R2& RF 1 A&GsNAL R2 . N}&aAt yl
no Acre. @ ¢ SYdal2orreria aS O2y T A 3dzNI NE durofeysie MEhedada Geifrigglidires] R

no tempo das primeiras expedicdes dos colonizadores e, mais tarde, das missdes jesuiticas.

Sdo 4 osperiodo& ¢ SY L2 REGE@IYIFOIREEE 3 NNB NR&E ¢ SXIDEAR2 &

Direitog @
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Brasil, e € neste tom, ou em tons mais tragicos, que se estabelece até hoje essa relacao
politica entre o Centré&sul e 0o Extremo Norte, sendo o ultimo grande episédio a
tragicomica novela do Projeto Belo Monte. Reproduaindternamente o modelo
imperialista que tanto oprimiu, sob diversas atualiza¢des, o territorio como um todo, é
plausivel afirmar que o Brasil ajudou mais a Amazonia quando a ostracizou. Todos 0s
seus projetos dedt A Yy (i SENIaELARSE afdréin mal plangjdos e predatorios,
econbmica e ecologicamente desastrosos, quando n&o simples e tacitamente

exploradores e genocidas.

Voltando ao tema e aos autores citados no inicio desta sequéncia, notadamente
importantissimos autores na construcdo de uma historiagratritica sobre a
cinematografia nacional, aconteceu de passarem ao largo da reflexdo acefch daS a (i n 2
amazonica >  |j dzS Igayam 2paut® delevante na construcdo de sedasY | EJD &
Contraditoriamente, um aspecto que todos assinalam como central nassustsucoes é
a questdo dod a dzo RS&aASy @2t @A YSY (1 &2 YaB iddFABNMNSFES X R
inferioridade ~ aRJI2 &4 G dzZNE PEBXS2VARYSY G+~ FYAGRSE | YSR

el

2
A
a inovacao estética do cinema nacional. Jairo Ferreira, em seulivra ¢ & Yhvencag

cartografa justamente os autoresneastas que buscamm @ OA Y SY |  R&SemA y @3Sy cen |
detrimento de uma OA Y SYl RSO NBILISE Adee ST yn2 206aily
alguma acerca dai lj dz8a (i n 2 ¢ NG Irefetidy Aived|Jairo cartografa ax OA y S Y |
marginaf Rl . 2 OpauliReha € algbn® autorestélites dessa concepcdo do

cinema como inovac&o (como Mario Peixoto, por exemplo). O chamadd Y SY I Y2 RSNy 2
brasileirg, que arranca com Nelson Pereira dos Santos e que se consolidadcdneitma

Novc, tinha como principal caracteristieavontade de delinear caminhos e perspectivas

novas para o Cinema Brasileiro, algo diferente do que propunham as chanchadas da
Atlantida e as grandes producdes da Vera Cruz, vistas na época como politicamente
ingénuas e colonizadas esteticamente. Marcelo Ridenti, em seudivrdusca do povo

brasileiro : artistas da revolucédo, do CPC a era da TV ¢, descreve como um cinema que

aSaidl gl ylI fAYKI st aTdillfadd SasilBila, ndBuFch S8eEuma

identidade nacional auténtica do cinema
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e do homem brasileiro, a procura de sua revolu’ﬁgoA representatividade do negrod®

povo no cinema brasileiro sofreu uma revolucdo: de um segundo plano estereotipado
passou ao protagonismo; as favelas sertdes, as praias e seus personagens se tornaram
o territorio por excelénciadd OA Y SY I Y2 R ENJ0O2b 200N &SA ddS-daSERAIAI2E 0 ®
amazbnica > y2 Syidlyidi2z YIA& dzyt @S8Si1 s FAO2dz Sy as

A minha intencdo néo € julgar anacronicamenteegligéncia de historiadores,
criticos ou cineastas. Nao se trata de uma maiitica moral, mas antes uma macro
andlise contextual. Um indice politicaltural revelador. Se intento hoje refletir sobre
este assunto, ndo obstante, é porque outros e outsasocuparam desta pauta, e é
natural também que os habitantes da referida regido sejam os que mais se interessam

em discutila. Supostamente, seriams@ue mais tend LIS NB& EJ®OG A O

A visado superficial acerca de um territério, ademais, nao € privilégiaques
historicamente sdo mais reconhecidos coopressoresOs estigmas e 0s estereotipos
sdo a primeira imagem que temos daquilo que ndo conhecemos de fato. Sendo
engajado politicamente ou ndo, comumente um individuo que viva no extremo norte
do Brasil sabenuito mais da cultura europeia que da cultura andina, mesmo que a
Gltima esteja muito mais proxima geograficamente falando, assim como um andino,
em geral, sabe muito mais da cultura neeimericana que da amazonica. Ai ja entram
outras questdes, como anfiuéncia da industria cultural no gosto das massas, a
hegemonia dos meios de distribuicdo e a falta de uma educacéo intercultural critica na

leitura do mundaatravés da consicéncia das linguagens.

Mas voltando ao tema, ao me propor a viagem teorica aceecidentidade de
umda OAY SYLl E YIiidary A & F AdRids, da memoria audiovisual desse
territorio chamado Amazonia, construida por tantos estrangeiros, precisei visitar os
tedricos, criticos e movimentos candnicos do cinema brasileiro e 14 eecquucas

referéncias, mesmo para pensar.

A principal questdo para esse desinteresse pode ser estdtise®@mac uma
transa amazonicgJorge Bodansky e Orlando Senna, 19By¢, bye BrasfCarlos

18RIDENTI, MEm busca do povo brasilei@rtistas @ revolucéo, do CPC a era da TV. 2.ed. Séo Paulo:
Editora Unesp, 2014.
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Diegues, 1980) ouSerras da DesordenfAndrea Tonacci, 2006), filmes muito
comentados pelos principais criticos do Brasil, justamente por seu valor estético,
seriam exemplos de egcbes de destaque dentro de uma producéo inexpressiva na

memoria audiovisual desse territério?

Mesmo considerando alguma validade critica neste argumento, ainda acredito
gque a parte mais significativa deste desinteresse estd muito ligada a questbes
geopoilticas. A regido do Extremo Norte, até hoje, mesmo sendo parte do Brasil, ndo
usufrui dos mesmos direitos de cidadania, por exemplo, que a regido do €3anitro
gue se reflete na valorizacdo de sua histéria. O cidaddo nortista comumente nédo se
sente repesentado pelo Estado Federal tdo distante, o que torna os valores de
nacionalismo e civilidade de dificil digestdo; e assim também acontece com a sua
identificacdo cultural em relacdo a nacéo. Direcionando tal inquietacdo a histéria e ao
cinema, primeiramete me pergunto: como €, para quem realizou cinema na regido do
Extremo Norte, sentise parte do cinema brasileiro se ndo ha uma histéria nacional
reconhecida que o inclua? E depois: 0o que importa € cobrar uma inclusdo, uma
GAYGSEaNT dar R $a nRAigemalfeito nad NS IA N2 £ YEDEY STt
nacionaf KQual o valor de tal movimento politico? Qual o movimento realmente
politico, realmente critico, o que se quer afirmar, o que se quer fazer parte? Nesse
momento, balancam mais uma vez as questdes elac&® ao pertencimento do
G LI NJE SyoRG NEUSA a2 ¢od Yoy | cen 2 ©R®I AABSANI £ &
aflora neste embate tedrico, € preciso registbAcomo uma importante questao,
presente enquanto um complexo dificil de digerir, fruto do prooessda transparente

e pouco consensual dasdzy A T & O oep S a

Das perspectivas amazonidas sobre o tema, do que tive acesso durante a pesquisa,
destaco a dissertacdo de Giovane Silva Jé’elque reflete sobre os estigmas que o

territorio amazobnico carrega nagepresentatividades audiovisuais. A cartografia e a
reflexdo sobre a preservacdo da memoria do cinema paraense, realizada por Ramiro

Quaresméo. Os artigos d@na Lobato e Fernando Tacas, que se dedicaram a andlise da obra

19 BELO, GIOVANE SIL&olharestrangeiro estigmatizado(r) do cinema: invengao, sustentacao e
reinvencado do imaginario sobre a Amazéni@ t t D IFRAC Belérh: 2Q13.
20 &\, 1

[a=bN

(0p))

dv!!two9{a!x w!aLwh® h aAiGS OAySYIF{iSOILINF¥SyasSo2NH

audiovisual: Uma cartografia dévéncias cinematograficad@PGARTES, UFPA. Belém: 2015.
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do Major Thomas Reiz. E as pesquisas de Eduardo Moretin, Savio Stocco, Selda Maria da Costa,
gue, entre outros estudos, dedicarase a analise da obra de Silvino Santos.

E preciso registrarademais, que Paulo Emilio Salles Gomes, mesmo ndo se

ocupando diretamente dai lj dzS & (i n 2 &IZY IRISSFYSAYAR'S dz cdnstrugdH s y O A |

de uma cinemateca viva, que priorizasse o olhar voltado ao territério que chamou
Brasil; que Jea@laude Bernardet, mesmdin se ocupando diretamente dalj dzS & ( n 2
amazonicd T LINB 6 f SY I i A tive darbtrari® dablhistiio§rafiasin&ciorfis
candnicas; que Glauber Rocha, mesmo ndo se ocupando diretardentelj dzS a i n 2
amazonica Btroduziu de forma radical a postura den cineastecritico, que antes de

propor uma revolucdo cultural, revisa a histéria de sua cultura; que Jairo Ferreira,
mesmo n&do se ocupando diretamente ddj dzZS& (i n 2 SIZY Al & V2ANBH 2 dz 2
experimentacao literaria na relacdo critica com as obfiaslas essas licdes foram
valiosas para o surgimento de diversas pesquisas, que seguiram caminhos novos a

partir do que estas fizeram ver.

Logo, para ndo repetir um 6 I A NNA a & & adotardpond @zS Yy SNI £ A1 | cep
R 2

apressadas > | A RSALl RySeistdzdolbeni atmitrh o nial, fighS & G NB £ |
norte¢  O2 yd&iaNdzt 20 | ¢/ BRrfos BEimpfel glie lembrar que este territorio

como qualquer outro- ndo € isento de um pensamento endocolonial; que existe, por
exemplo, uma elite local muito pouco interessadéan refletir as diferencas e
particularidades do territério que habitam, assim como também existem, no Gentro
Sul, movimentos criticos que estdo sempre colocando em pautd lpdzS & G h 2
amazobnica S3> &20NB0dzR2X LINRByid2a | SaoOdzil NJ
globalmente, e parafraseando Boaventura de Sousa Santos, ha sempre um Sul no
Norte Global, como h4 sempre um Norte no Sul Global. Hoje, mais importante que
disputar origens € integrar culturas que querem dialogar criticamente pela construcao
de um senso aoum emancipatério enquanto autoconsciéncia da luta contra a
opressao (interna e externa). (SANTOS, MENESES, 2009)

Aposto, entdo, que o0 passo mais importante ndo € choramingar, mas ser ator
consciente nessa memdéria, enquanto construtor (que nao tem odexse isentar,
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inclusive). Com principios de uma responsabilidade ética pela democratizacdo da
informacé&o e sem perder o vico critico da opinido refletida, penso que devemos comecar a
cavoucar essa memoria pelos proprios filmes. Preggoa reisar criticamente a memoaria
audiovisual desse territério chamado Amazobnia comecga e termina pelas proprias obras
audiovisuais. Elas, sem davida, sdo a mafgnima dessa discusséo, e ir ao seu encontro,

munido de ferramentas conscientes, € o caminho megente.

No trabalho em questéo, decidi me encontrar com esta memoria a partir da
prépria linguagem cinematografica, através dos RXMTXDYR&Arativa que esta

mais desenvolvida na sequéncia 3.

A PARTIR DE MIM, E ALEM

Inicio, entdo, pela revisdo do aginario que me formou enquanto espectador.
Analisando os discursos cinematograficos, mais consciente dos seus contextos
ideologicos e mais atento as limitacdes epistemoldgicas que tenho entranhadas em
minha formacdo eurocéntrica subdesenvolvida, revigtsa memoria, individual e

coletiva, para reconhecer o passado e entender o presente.

Para influenciar, de forma responsével, o futuro, acredito que a revisao critica
de um individuo n&o é suficiente. No aposto também eaugurar umanova @21 RS
narrador oniscient&. Acredito que tal retérica € incoerente hoje, para qualquer tipo

de documento histérico (audiovisual ou verbal).

Reconhecendo, pelo conteddo de sua teoria, que este trabalho tem finalidades
politicas, considero, finalmente, que estavisdocritica € apenas 0 primeiro passo na
construcdo de um&inemateca Critica Das Amazoénidastituicdo popular de pesquisa
compartilhada, preservadora de acervos, fomentadora de debates e integradora de
pespectivas em busca de uraducacdo como prética dédoerdade- que, através de agbes
culturais continuas, transforme antigas mentalidades em consciéncia histérica, para que

novas obras e sociedades possam fes@mais criticas.

No dia da defesa desta dissertacdo, estreio, em memoria de Arthur Leaodmno, c

as bencéos de Exu, da amiga incentivadora Carol Magno e do fiel parceiro Felipe Cruz,
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das minhas inspiracfes de primeira grandeza Giseli Vasconcelos e Francisco Weyl, da
minha orientadora Ana Lobato e de Rosilene Cordeiro, 0 CINECLUBE PICC*HE JACA

acao cultural de carater soegducativo que promovera, a partir de entdo, acoes
regulares que promovam a divulgacéo e a reflexdo do cinema realizado no Sul Global
(América Latina, Africa, Asia, Oceania e Ocidente Marginalizado), principalmente o
deste territdrio chamado Amazoénia. A criacdo do CINECUBE PICO DE JACA é o passo
gue finaliza esta dissertacdo. Para que o arquivo, ao invés de se engavetar, inicie a sua

abertura em praca publica.

A aposta € que a teoria e a pratica, quando criticas, sdo coempes
indispensaveis de uma fertilizacdo matua que gera a educacao.

Acredito que ndo h& proposta de educacdo sem escuta. Se tento escutar,
através de mim, o que a memoéria diz enquanto se relé nesse agora, para continuar o
processo critico, preciso escutéambém o outro. Trocando impressdes sobre o
territério e sobre a nossa relacdo com o territério, podemos revisitar (e revisitar)

criticamente essa memaria, a partir de si e além.

L= R N i

AC

A MEMORIA ENQUANTO UM EXERCICIO DO PENSAMERROEA ENQUANTO
UM EXERCICIO ETICO

gt A 02 ERF I OubImSshipeyt©uito famosa do territdrio amazonico, chamada surygicou

de jaca.6 { dzNHzO #Sdy R2 @ WalizNEzdzKulz] diXz devdz Ak T QINRS {ySazz( 2
sobrenomeé & LIA 02 ¢ R NBFe@HpydRierancias conicas de suas escamas, que lembrarasoe

de jaca. E a serpente mais venenosa do territorio e, por isso, a mais respeitada e a mais perseguida.

69



Ecoando a consideracéo da escritora e ens@starSontag, de qué G | £ ST & S
atribua valor demais a meméria e valor insuficiente ao pensanteraosociologa
argentina Beatriz Sarlo ratifica que, de fato, € mais importante entender do que
lembrar, @ S Y 6 2aMNilentelndler seja preciso lembg&rz 2 |j dzS ey¥ Siva a4 S Y LINJ
tarefa facil; assimpondera em seu livia@i ¢ SYLJ2 t I aal R2Y Odz G dzNI

guinada subjetivé @nde reflete a delicada memdria da ditadura em seu pais.

Revisitar a memoéria desse territorio chamado Amazénia; repensar, sob novas
perspectivas, angas imagens; dege conta de todos os silenciamentos, ndo devera
servir para desqualificar historiografias, mas, sobretudo, para perceber suas lacunas
pensar sobre a razdo de ser destes vazios e trabalhar na construcdo de outras

memarias que possam praehélos criticamente.

Oposta a postura da censura € a postura critica. Enquanto a primeira exclui
aquilo que considera inaceitavel, a segunda observa com curiosidade epistemoldgica:
analisa cuidadosamente; questiosa porgue ndo aceita; inclui em seupegtorio
enquanto algo que deve ser evitado por tais e tais questdes. Atentamente,

serenamente, entdo, erige sua resposta. Destroi a ideia, ndo a obra. Destréi criando.

Proporse ao exercicio dédesinventar a Amazéniaenquanto se constroi um
acervo queretne a memoria audiovisual desse territério é parte de uma postura
epistemoldgica de continua revisdo critica; postura que se posiciona politicamente
afinada com a desauratizacdo da ideia de constru¢do de uma narrativa Unica, oficial, a

partir da eleicAale um canone e de uma narrativa institucionalizada pela academia.

CAUSOS, CONTOS, CONTAS E CAUSAS

Depois de contar nesta sequéncia alguns causos histéricos, aumentando 0 meu
ponto(de vista) em cada conto, recordei Inglés de Sousa, um grande contadenga do
inicio do século XX, que deixou documentada, em sua narcativa + 2 f édpyitinlagdd 2
de autoritarismo e opressao perpetrada pelo Império Brasileiro no final do século XIX. O
conto narra o drama de uma mae tapuia da regido amazbnica, que sofre o

recrutamento for¢cado de seu filho. O mesmo é convocado a guerrear contra 0s guaranis
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no distante Paraguai, porque assim desejam as NagOeacOes em que nenhum
destes povos acredita.

Na Belém do século XXI, ndo tenho noticias de uma Riés ldg Sousa, e 0
Memorial da Cabanagem para citar outro exemple é, nas palavras de Lucio Flavio
Pinto,yumd YSY2 NA | £ éRS [jG2Sy ONS2G 2F 1T £ SYO NI NI y I RIF |
Almirante Barroso, no entanto, € a principal avenida da cidade, cortaties peas
Chaco, Curuzu e outros territorios destrocados pelo Império Brasileiro no genocidio
contra o Paraguai, realizado pela Tripideanca entre Brasil, Argentina e Uruguai e

patrocinado pela Inglaterra.

Os nomes de ruas também séo territérios sindmd de grande ressonancia no
imaginario social, e revelam muito de uma cidade e das forcas que a comandam. A rua
GMo REZIYLIZERRI SESYLX 25 y2 [/ 2YSNGAIM RBS .S 25 YASce
da Escravatuga> YI & 2 RALF SY | dzS @&xidaGe: Gnhayiadd F2 NI Y

feita com Eduardo Angelim, que residiu na referida rua enquanto governava.

Viveiros de Castrem seu artiggd h & Ly @2 f dzy§i(CASKRD, 2B07), t + (G NR
desenvolve uma espécie de resenha da sua trajetria de pensamento em relacdo ao
indigena no Brasil (suas lutas concretas e metafisicas) e finaliza seu texto
referenciandese a uma rua do Rio de Janeiro que alude, em tom de homenagem, ao
Massacre contra o Paraguai. Traedad wdzl = 2 f dzy (18 NAIRdeS RFI 1t + NBR S |
ao momentoem que D. Pedro Il, carente de tropas para enfrentar o exército guarani,
convoca ogcidad&os brasileiros de bém | & &KRB dzy 1+ N&E 2 § 2 RNS EI5 NAR

conflito. Dando ele o exemplo, apreserga como o primeiro voluntério.

Como a procura dot OA B brésiteira T2 A LJ2dzOF X 2 L YLISNR2
recruta magotes de africanos e indigenas, que morrem e matam pela patria no
territorio paraguaio, mesmo que obrigadas+ 2 f dzy (1t NRA 2840 Ay @2 dzy G+ NR 2

Em relacdo a patria brasileira, os amazoOnidas sergentomumente
GAYy @2t dzy (0t NRpatriaRdenterse poNdd B vontade, tem em sua busca

existencial outras vontadesprincipalmente a da liberdade.
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AMAZONIDA DESINVENTOR DA AMAZONIA, INVOLUNTARIO VOLUNTARIO DA PATRIA

Se na sequéncia 1 foigposto o exercicio de desinventar o nome Amazoénia e
tudo que carrega, mesmo consciente de que esquecer € impossivel e desinventar

também é uma invencdo, aqui podemos imaginar esse voluntario que serve a

construcdo da historia do seu territério justamenterfser um involuntéario em relagéo

a historia oficial do mesmo. Com lentes subversivas, desconfiado do proprio fabricante
dessas mesmas lentes, € verossimil, guem sabe, olhar para uma realidade e reconhecer
suas utopias possiveis, que s6 ndo acontecem potona outra realidade as torna

impossiveis momentaneamente.

A realidade dos seres de encantaria, por exemplo, nos ensina muito sobre estar
numa realidade além do tempo cronoldgico, num tempo extatemporaneo, que
enxerga além das aparéncias, que opderados pragmatismos. N&o s6 no territorio

chamado Amazonia.

Um dosd A Y @ 2 fsdaypatdiaNRA B A & s db gevicidi@ contra o Paraguai
foi 0 argentino Gauchito Gil, que se negou, por principios, a lutar no massacre. Como
desertor, foi perseguido e mast Antes de ser assassinado por seu algoz, disse que o
mesmo poderia |he pedir ajuda no momento em que seu filho ficasse doente,
fatalidade que aconteceria em breve. O soldado finalizou seu servi¢co e, quando chegou
em casa, encontrou seu filho a beira dane. Desesperado o homem rezou para
Gauchito e o mesmo prontamente intercedeu, salvando o menino. Depois do
acontecido, o soldado criou um altar para Gauchito e passou a narrar esse momento

histérico pelo foco narrativo deste personagem.

Invertendo a l6iga, ao invésle uma @2 f dzy Gt NA 23> A YVIGg@&OidA/ i 2 NX 2 A
G Ay @2 t vilyhiatio\sha® hoje auxilia os aflitos e os injusticados com sua escuta.

Mesmo sem corpo, € memoaria viva, que gera e protege.
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Como ser umd A Yy @2 f dayiniahicdl K2 / 2 Y23 LJ288)JdePnb Sa | G N.
aparente submissao, subverter as estruturas?

Ser um amazonida, como ja foi dito acima, € ter consciéncia do que representa a
Amazobnia, sua posicdo em relacdo ao resto do mundo. 8gamao interculturalmente
com a cultura gatcha argentina, podempsomo chegamos na ideia de uml Y I T & y A R|
desinventor da Amazoréa; chegar na ideiade umm A y @2 € dzy Gt NA 2 &jaf dzy G+ NR
gue a postura ética quer servir, a um s6 tempo, a subvedsipadrdes ufanistas e a
exercicios de consciéncia para transformacéo social.

Quer ser, enquanto sujeitd A y @2 fédzy (St NA2SNJ G SNE Sy lj dzl y i 2
carderd @2 f dzydi t NR 2

Por que nao?
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COLETOR/CACADOR

Dentro da perspectiva de ensinocidental eurocéntrica, a Histéria da
Humanidade é contada de forma teleoldgica como a evolucdo de um estado primitivo
para um estado evoluido, onde o ser humano primeiro foi um coletor/cacador, depois

um agricultor, depois um fabricante.

Observando o teitorio amazonico a partir das referéncias de iétéria do
préprio territorio, é coerente afirmar que a pratica do coletor/cagador, longe de ser a
mais primitiva, foi a tecnologia mais sofisticada ja criada para os tropicos. H4 mais de
10.000 anos, oes que habita as florestas aprendeu bem como fazér ¥ y S22 RI

abundancig |j dzZSmei® andbiente oferece enquanto realidade.

Aprendendo com essa memdria ancestral, reverberando, refletindo seu valor
epistemolodgico, vou coletando ideias, imagens, soagaldo conceitos, matando,

regurgitando. Deixando rastros.

74



relatorio a deriva I sequéncia 2

Esta sequéncia nasceu de um dialogo direto com
narradores vivos e mortos da regido e a partir de reflexdes
sobre ades memoria, ou seja, a memaoria que nao se lembra.

Dos narradores vivos, conversei muito sobre a
Historia da Amaz6nia com Lucio Flavio Pinto e Sid
Quaresma, ouvi de suas bocas varios causos; dos narradores
mortos, ouvi bastante de Domingos Antonio Raiol e apr endi
muito com as posturas de Vicente Salles.

Dos narradores além da regido, revisitei todos os
grandes criticos que formaram meu interesse pela teoria
cinematografica: Paulo Emilio Salles Gomes, Glauber Rocha,
Jairo Ferreira, Jean - Claude Bernardet. Recon heci a
importancia de suas reflexdes na minha percepg¢éao em relagéo
ao cinema e a cultura, e reconheci também que pouco poderia
dialogar diretamente com eles acerca do tema que estou
pesquisando.

A frase luminosa de Susan Sontag, de que ital vez se
atribua  valor demais a memaria e valor insuficiente ao
pensamento 0 f oi um f arol nesteafigumadeu®° nci a
Gauchito Gil, que conheci durante a ultima viagem que fiz a
Argentina, foi o ponto de chegada, junto com o texto - forca

de Viveiros de Castro, A Os 1 nv @iosida patria 0.

N&o menos importante foi 0 meu encontro, na Vila de
S&o Joao Batista em Santa Barbara, com uma surucucu pico de
jaca, que me deu dois botes na altura da cabeca, do que,
pelo milagre do instinto, escapei ileso. Pelo merecimento
da sobrevi  véncia, crio um cineclube com o seu nome, para
alertar outros andarilhos da importancia de se pedir

licenca.
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Como todas as outras sequéncias, pretendo, com 0
passar dos anos, atualizar este texto a partir de novas
revisdes e do acumulo de novas exp eriéncias. Se cometi
alguma omisséo ao nao referenciar algum pesquisador ou
pesquisadora que tenha desenvolvido pensamento importante
acerca do tema, peco ao leitor que, reconhecendo esse
vazio, componha a lacuna. A consciéncia histérica, enquanto
exercici o individual e coletivo, agradecera. Assim

acredito.
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Aqui é todo lugar
Era meia-noite. Hora aberta. Lua Cheia. Enchente.
- Preparado, viajante, a navegar pelos caminhos sem rastro?
- Nao sou portugués, mesmo que pareca. Nao sou meu pai.
- SO é preciso ter nascido aqui.
- Também néo sou daqui, nem por parte de mae.

- Esqueca um pouco as origens e os fins. Aqui € todo lugar.
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SEQUENCIA 3 RMXTXTORAY irSebtbdSdiléticos de um
argquivo que se relé e se recria

G! FYydA3adzARIRS S O2ral y20@F3 ys5aéaaBeukeydzyl O2vyi

O CINEMA COMO FERRAMENTA DE CONHECIMENTO

O cinema surgiu no final do século XIX, no Norte Global, enguantgrande e
misterioso invento tecnoldgico. A experiéncia da contemplagédo cinematografica se dava
normalmente em feiras de variedades e circos e, antes de surgir a ideia de usar o
cinematografo para se contar histérias, o olho humano ja4 se espantavaosatatalhes

Novos que passou a enxergar diante de certos movimentos prosaicos da existéncia.

Sob essa nova lente, a realidade se descortinava num outro mundo, onde a
matéria de um presente ressurgia analoga a memoéria daquele instante e o tempo se

tornavamatéria maleavel.

Ali, na virada do século, houve entusiastas das mais diversas intencoes:
Georges Méliés se encantou com a possibilidade méagica que aquela ferramenta tinha
na arte de fabular, Thomas Edison construiu um mural insélito dos movimentos e
cemas que aticaram sua pulsdo escopofilica, os irmaos Lumiére rodaram o mundo com

seus cinegrafistas, registrando paisagens de cidades e pessoas.

O cinema, desde o seu nascimento, apresentou fortemente estas duas
vocacoes que se complementam: a de poder pkhaealidade a partir de uma nova
objetividade e a de poder construir um novo mundo a partir de uma antiga

subjetividade, que até entdo ndo havia encontrado o seu meio de expressao.

Logo, cientistas das mais diversas areas enxergaram no cinematografo uma
nova ferramenta para suas pesquisas de campo. Se o0 telescOpio aproximou 0O ser
humano dos astros e impulsionou a astronomia... Se 0 microscopio aproximou 0 ser
humano dos atomos e impulsionou a biologia... o cinematégrafo era a mais nova

revolugéo tecnologa nessa experiéncia de olhar e conhecer o mundo.

O slow-motionamoleceu a gravidade, e passou a mostrar com detalhes a complexa
aerodindmica de um beijflor; o time-lapse esculpiu os dias e inventou o privilégio de
assistir toda a vida de uma planta egundos; geversefez renascer o duplo dos mortos

e deu a possibilidade de acompanhar esse misterioso instante onde a

78



alma e o corpo se separam; microcameras entraram em formigueiros; macrocameras
visitaram outros planetas; o fundo abissal dosames se descortinou; o interior do
proprio corpo se revelou; mundos que sé existiam nos calculos e na imaginagéo

humana foram sendo desvendados.

Einegavel a contribuicio do cinema enquanto ferramenta para todas as areas
do conhecimento. A experiéncia dapésie humana depois do seu surgimento
modificouse radicalmente. Grandes paradigmas ontolégicos foram quebrados,
transformacdes sociais engendrara® em seu seio, novas perspectivas em relagdo a
espécie e ao meio surgiram.

Uma delas foi uma nova relacéom a Memoéria. E se quisermos abordar a
memaoria num sentido mais politico: a Historia.

METODOLOGIAS DE APROXIMACAO DO ACERVO E DO CAOS

Em seudHistoire(s) du cinema (1988), JeanLuc Godard propde que s6 pode
existir uma histéria do cinema: a do iniiuo, a prépria. Em sua perspectiva, nao
existiria & !'Histéria do Cinem& como ndo existiria historia oficial alguma. Existem

apenas historia(s). O que cada individuo pode fazer é contar a sua versao.

Nunca poderei assistir a toda memoria audiovisualsdeterritério chamado
Amazonia, e minhas interpretacdes sobre certos discursos carregarao naturalmente os

ecos de uma formacao ideoldgica e juizos de valor.

Refletindo sobre essas questdes julguei ser mais interessante, ao invés de
desenvolver, em uma neativa cronoldgica, as questdes que julgo mais relevantes e
elencar as obras que julgo mais importantesscrevendo ad | A & G5 NR | R 2
Amaz0nicé - enfim, ao invés de criar um canonesentime mais a vontade em me
enveredar pela memoéria da minha prdgtrajetoria, adentrando a mesma através de
uma memoaria impessoal e coletiva remixada (e remixada) por mim, a partir de uma
pesquisa compartilhada de outrora.

Parecem muitas voltas para tratar de um ponto. Realmente sdo. A concepgéo de
uma narracao disstativa como uma linha reta se revelou incoerente neste processo, e
nesses tempos. Os caminhos metodologicos que se apresentaram guardam essa afinidade

com algo que bordeia, que joga, e que se confia e desconfia todo o tempo.
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A MONTAGEM, ANTES E DEEP@O CINEMA

A concepcgo de um OA Y SYI QY (i BtzSOSESNHLI y2 SfSYS
da montagem cinematograficauma forma sofisticada de associar ideais, conflitar
conceitos, convocar o espectador a se posicionar de forma ativa durante a experiéncia
cinematografica, completando as lacunas de sentido que a justaposi¢cdo de planos
sugere, ndo é novidade. Autores como Lev Kuleshov, Serguei Eisenstein e Dziga Vertov,

no inicio do século XX, ja se dedicavam largamente a estas questdes.

A associacao de ides dispares para construcdo de outros sentidos ja era
exercitada ha séculos pelos chineses, em sua escrita ideogramatica. Nada disso era
novidade também no campo das chamadasOA s y OA E & O 20%ée, (pdr &
exemplo, que ja trabalhava com a interpretacélos sentidos colhidos a partir da

relacdo entre arquétipos.

THE FOOL . MAISIDAM GHT

Arcano sem nimerad h [ € d& 22  1d KD lag/d8s2nhados por Waite.

Para os estudiosos do tar6, o caminho de aprofundamento em sua ciéncia consistia
em estudar a tarologia (o estudo dos elementos visuais, verbais, numéricos de cada carta),
a taromancia (0 jogo) e a hermenéutica. Na primeira, desenvolsams faculdades da

andlise, da consciéncia histérica, da memorizagdo dos mitos; na segunda,
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desnvolviase a intuicdo, a comunhdo com os mistérios do acaso, do instinto e da
razao pura; na terceira, desenvohga a interpretacdo, a convocac¢ado da palavra ao
tempo presente, a fé no dito.

Concluindo, como podemos perceber, a ideia de montagem € ranttrior ao
cinema. O que o cinema trazunto a heranca de todas estas epistemologigsuma

nova consciéncia acerca deste processo queatar.

OGREMI¥ SGWw9ahb¢d DOa! { bh+!{ tow{to/¢L+!{ 9a w
MONTAGEM CINEMATOGRAFICA

Experimentacbesom a ressignificacdo de imagens audiovisuais (que se tornam
arquivo historico) a partir de uma nova montagem de seu material também n&o séo
novidade na Histéria do Cinema. Glauber Rocha, com ddstdria do BrasilPier Paolo
Pasolini conLa RabiaJea-Luc Godard com sua séfiistoire(s) du cinema mesmo aqui
no territério amazonico, Vicente Franz Cecim, com os€A Y S Y I aéSAoalguhsy S NI
exemplos com que tive relacdo e que influenciaram o processo dos

RMXTXTURA{ @

Além disso, com a populaecdo do processo de captura e distribuicdo de
imagens através das redes sociais, a desauratizacdo extrema da obra de arte,
reproduzida em arquivo digital de toda qualidade, hoje, bamburram na internet
pessoas qued 0 NA Yy Ol ¥ RS SNBSBRyI 6 S8 egpéciblikatlas end | v
GNB YA EIRaeS O2yidlY O2Y YAtKpSa RS AyidSNYyLI dzil
estamos vivendo & S NI R22 NB YA E

DidiHuberman, que iniciou sua relacdo de pesquisa com as imagens como um
historiador da arte, era um apaixonadotas de tudo pela beleza das obras. Com o
passar dos anos, no entanto, feé dando conta de qué 0 2 R A Yl 3ISY GSY

dimenséo politica. (...) a dimenséo artistica sempre esta em dialética com algo mais
temivel, mais perigosﬁ3. Citando Gilles Deleuzeque desmente a afirmacéo delj dzS

vivemos numa civilizagdo da imagem LJI NJ & lj @8 R Y NJ OSNRI RS> @A DS

20 termod NBYAE 02 YdzySyiS RSEONRG2 O2Y2 dzyl G(SOyAOF $aLiS
culturais préexistentes.

23 http://www.ihu.unisinos.br/568836asimagensnao-sacapenascoisaspararepresentarentrevista
comgeorgesdidi-huberman
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http://www.ihu.unisinos.br/568830-as-imagens-nao-sao-apenas-coisas-para-representar-entrevista-com-georges-didi-huberman
http://www.ihu.unisinos.br/568830-as-imagens-nao-sao-apenas-coisas-para-representar-entrevista-com-georges-didi-huberman
http://www.ihu.unisinos.br/568830-as-imagens-nao-sao-apenas-coisas-para-representar-entrevista-com-georges-didi-huberman

civilizacdo dos clichég Huberman afirma que é trabalho dos pensadoéethar as
imagens ou criar imagens que desconstruam os di¢hg e que coloquem em relacéo

as imagens entre si através de um recurso constante a ideia de moréagem

OA montagem seria para as formas o que a politica é aos atos: é preciso que
estejam juntas as duas significagbes da desmontagem que sdo 0 exass&seedyias e
a estratégia dos lugares, a loucura da transgressdo e a sabedoria da @osicao
(HUBERMAN, 2016, p.2)

Go9fl LINRPOSRSZ YIA&a 3ISNIXfyYSyisSz RS G2RI
histéria, que se trate ded NB Y Z yrérhoh@e] & origem (..) ou deuma
& NB Y 2 yéirembbtage]do contemporaneo (...) Maneira T A f 2 5 PAZOINE Y2 R?2
de nomear aquia dialética. Pois dialética e montagem s&o indissociaveis nesta
desconstrucao do historicisva. (HUBERMAN, 2016, p.3)

No caso dos RMXTXRMD{ = 2 & sed®nfigusaR 2xatamente assim: a
partir desse processo demix deremontagem

Em busca de uma outra cartografia, que ndo seja apenas uma catalogacao
neutra e eficiente ou uma celebracdo histérica ingénua ou uma andlise cientifica
distanciada e em buscde univocidades, os RMXTXTORA &S LINR LI SY | 2 ¢
reembaralhar as imagens audiovisuais que nasceram a partir da busca dessa miragem
Amazobnia, ndo para dar respostas, mas, como em um jogo divinatorio, apresemar
mais das causas essenciais, sairetopo cronoldgico para um outro tempo.

Dissociando as imagens do seu lugar habitual, justapasdem conflitos
anacronicos, sobrepondo sons e palavras, o acepar si e pela mdo de um montador
¢ comeca entdo a se reler: simbolos do inconsciente cmleurgem como
alucinacfesgstigmas e estere6tipos comecam a sangrar como inflamadas tatuagens;
posturas ideoldgicas e sistemas de opressdo vdo se revelando nas vozes dos
narradores; sublevagdes explodem em gestos.

G¢S2ft 23A andaciyue Benfirim também falava nessa linguagem

isso significa que ndo ha redencédo futura sem exegese dos textos mais antigos, ndo ha
messianismo possivel sem pensamento, sem repensamento das fundacdes.
Psicologicamente falando, isso significa que ndo ha desejo sdaho da memdria, ndo

h& futuro sem reconfiguragdo do passado. Politicamente falando, isso significa que ndo ha

forca revolucionaria sem remontagem dos lugares genealdgicos, sem rupturas e
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reurdidura dos lacos de filiacdo, sem reexposicoes de todais@ria anteriog
(HUBERMAN, 2016, p.4).

A partir da construcdo de uma espécie de caleidoscoépio critico, 0s RMXTXJTURA
propdem um exercicio de imaginac¢ao politica acerca dessa memaria audiovisual.

! Y2y il 3SY S dzYl SE Inidild mend que Sla drogddeO NB Y A & Y
como uma exploséo da cronologia. A montagem talha as coisas habitualmente reunidas e
conecta as coisas habitualmente separadas. Ela cria, portanto, um abalo e um movimento:
Wh olf2d 9aGFY24a T2 NI elR&uibyguedetbfixdva. AsfcéidaNI I OA f
exteriores ndo sdo mais familiares, elas de deslocam. Qualquer coisa ali se tornou muito
leve, que vai e vefd 0 TH). A dxplosdo tendo acontecido, é mmndo de poeirag
farrapos, fragmentos, residua@sque, entdo,nos rodeia Masd Ipoeira que a explosao do
nao contemporaneo levanta é mais dialética que a da distracdo: ela, em si mesma, é
explosivet 3 Y2R2 RS RATSNJ [jdzS Stl 2FSNBOS R2NI Il
suma, para os movimentos histéricos, as revolucbes/por

Porque o material oriundo da montagem nos parece a tal ponto sutil, volatil?
Porque ele foi destacado de seu espac¢o normal, porque ndo para de correr, de migrar
de uma temporalidade para outra. E por isso que a montagem decorre
fundamentalmente dessesaber das sobrevivéncias e dos sintomas dos quais Aby
Warburg afirmava que ele se parece com algo como dnfaA & s NA+ RS Fl y il 2
gente gran@¢é Wma histéria melancolica e sutil, de luto, como um vento de cinzas.
Uma histéria alegre e ordenada, ditida como um relégio que desmontan®s
(HUBERMAN, 2016, pr.

A MINHA EXPERIENCIA COM O CINEMA ENQUANTO FERRAMENTA DE
CONHECIMENTO

Na primeira vez que a curiosidade epistemolégica em mim se direcionou para
revisar a memoria audiovisual desse territécltamado Amazonia, a andlise e a sintese
se deram a partir de reflexdesimsightscolhidos de uma pesquisa realizada por meio

da propria linguagem cinematogréfica.
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A experiéncia surgiu em 2013, quando fui convidado por Giseli Vasconcelos
para pesquisar/pensar/experimentar, junto com o qUALQUER qUOL@]’I\Ama
cartografia critica da Amazénia.

Um grupo de pesquisadores e pesquisadoras, artistas e ativistas, 1sipara
trocar informacdes e pensar o territério a partir do processo de condtrugessa
cartografia.

Durante o processo, assumi a direcdo geral da cartografia audiovisual, que
intitulei @ OA Yy S O NIi Z Fddistifairiais de 1900 filheS,l-de diversos formatos de
producédo e discurso e, a partir de seu retalhamento, foram mont&degleos, que
intitulamos de RMXTXTURAremix' enquanto ressignificacdo do que ja existexto'
em seu sentido maximo, sendo sinbnimo de escritura (verbal, visual, sonora, etc) e
‘urdidura’, referindose a acéo ou efeito de urdir, ao conjunto de fiostear por entre
0s quais se faz a trama, e também aos seus sinbnimos: tramoia, intriga, maquinacgao.

Lucas Gouvea entrou no corte final, fazendo a direcdo do design dos videos e
Giseli Vasconcelos produziu e coordenou todo o processo.

Nesta sequéncia a pesquisa me dedicarei a retornar a esta experiémcia
minha primeira incursdo epistemoldgica ao tema.

Gostaria de destacar a importancia de conferir 0 estatuto epistemolégico ao
ato cinematogréfico dos RMXTXTURAdumM s tempo experimentagdo estétiea
ensaiofilosofico.

Por isso, para acompanhar essa sequéncia por completo é preciso ler nestes
dois ambitos epistemoldgicos: o verbal e o cinematogréafico. Ambos, além da busca de
clarezas, também bordeiam o delirio e o0 jogo. S&o exercicios dialéticon dequivo
gue se relé e se recria.

Aqui nesta sequéncia 3, entdo, veremos dois exercicios:

1) O retorno do montador cinematografico aos RMXTXTURA LJF NJ  dzY

processodét NB Y2 yéi FRAS&aS YIGSNRAFE S FAYFEAT IR

2) Um ultimo retorno, através da palayra esta derradeira montagem.

A DERRADEIRA REMONTAGEM DOS RMXTX{URA

24coletivo de artistas e ativistas da cidade de Belém, na época formado por mim, icaro Gaya, Romario
Alves e Lucas Gouvea.
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A experiéncia audiovisuajue tive em 2014 com os RNMXTUR® {a era
dissertativa por exceléncia e um dos principios dessa pesquisa era destacar e refletir

essa questao.

Em 2014, 0s RMXTXTURA y I aOSNI Y O2Y2 dzYlacaBaa LISOA S
capitulo do DOSSIE, que também continha textos e imagens fixam borideos para
5 capitulos: #Prélogo: Perigoso e Divertido (13 min); #Vontade de poténcia X Vontade
de poder (10 min); #Estamos em greve (12 min); #Redes locais, autonomia (10 min);

#Epilogo: entre rios, ruas e igarapés (5 min).

Os 5 videos totalizavafs0 minutos e eu ja tinha o desejo de remotha,
sintentizalos num novo formato, autbnomgindependente do DOSSIE.

Durante a primeira metade do processo dessa pesquisa, por uma sincronia do
destino, surgiu o convite da curadora Ursula Maria Probst pzitsir os RMXTXTURA
na exposicao coletiva WELT KOMPAKT?, em Viena, na Austria.

O convite foi feito diretamente a Giseli Vasconcelos, que havia lhe apresentado
o trabalho. Giseli me convidou para pensarmos juntos como poderia ser essa forma de
apresentgdao, e ewg em plena pesquisg falei dessa minha vontade em remoHtss,

como um exercicio da prépria dissertacao.

Reconhecidos os desejos parecidos, confluimos. Os 5 videos totalizando 50
minutos se transformaram em 3 videos, totalizando 35 minutas & t NFEf 2 3 2
Gt 20syOXl Sa dilyaNRdE N2

A obra foi apresentada pela primeira vez na exposicéo coletiva WELT KOMPAKT?

com texto feito por Giseli Vasconcelos, que dizia assim:
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VISLU MBR ES DA AMAZON IA

Por uma cartografia critica da Amazénia

As REMIX TEXTURAS séo fragmentos em videos, selecionados a partir do
imaginario midiatico que marcou a memoria de gente na Amazénia. A coletanea
destaca uma producédo popular local, juntamente com material nacional e
internacional, que referencia a regido entre documentarios, filmes, entrevistas,
noticiario, performances e videoarte, publicidade televisiva e video clips musicais.

Os videos remixados foram produzidos originalmente durante uma pesquisa
colaborativa realizada a partir de encontros imersivos entre 2011 e 2012 em Belém
e Santarém, duas cidades urbanas amazonicas. O projeto denominado Dossié -
Por uma cartografia critica da Amazénia , propds um mapeamento politico e
poético, baseado na troca de informacao com o objetivo de ampliar o debate sobre
arte, as tecnologias e a relacéo entre poder e espaco geografico na regido. Este
processo de trabalho, reunindo praticas e métodos coletivizados, foi um importante
exercicio para re-significar nossas visdes e referéncias contrapondo a concepg¢ao
global superficializada sobre este territdrio, e assim, destacar o que realmente
valorizamos.

Originalmente produzidas em cinco partes, as REMIX TEXTURAS foram propostas
como videografia dos cinco capitulos correspondentes a documentagdo impressa e
digital. Para além da leitura em texto, as imagens também contam a nossa histdria.

Em 2017, os videos foram re-editados e traduzidos para "olhos estrangeiros”, a
convite da curadora Ursula Maria Probst para a exposicdo WELT )
KOMPAKT? realizada no espaco frei_raum Q21 exhibition space (Viena, Austria).

REMIXTEXTURAS
video remix para pequenas telas
Grao Para, Brazil - 2017

Concepcao: Giseli Vasconcelos, Mateus Moura e Qualquer Quoletivo | Pesquisa e
escrituras: Giseli Veconcelos e Mateus Moura | Montagem dos videos: Mateus Moura |
Design dos videos: Lucas Gouvea | Traducdo legendas: Raphi Sofer | Web @G ISE L |
+ w3.css+ amaa.org
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http://dossie.comumlab.org/
http://dossie.comumlab.org/
http://vimeo.com/channels/rmxtxturas
http://www.q21.at/en/program/programmdetail/welt-kompakt-1/
http://www.q21.at/en/program/programmdetail/welt-kompakt-1/
https://www.w3schools.com/w3css/default.asp
https://amara.org/en/

Nesse processo de remontagem e legendagem, eu assumi a edicdo mais
propriamente dita dos videos, enquanto a Giseli se dedicou a escrever sinopses, a
catalogar as referéncias do que usamos e a pensar a exposicao, queafoiafédrma
de instalagdo em pequenas telas. R&ype nos comunicavamos. Ela em Viena e eu
em Ananindeua, seguimos refletindo as escolhas e os detalhes que o trabalho nos
exigia. Pensavamos nessa exposicdo, mas Giseli também j& pensava na construcao de

um site, e eu na construcéo desta dissertacao.

O site, todo construido por Giseli, ficou pronto no final de 2017. Nele, além do
texto de apresentacao referenciado acima, estdo os 3 videos, acompanhados de suas
sinopses; glaylistcom suas referéncias; ugif conflituoso e um texto entre relato e

colagem.

http://dossie.comumlab.org/remixtexturas

¢  cloe

REMIX TEXTURAS
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http://dossie.comumlab.org/remixtexturas

no teu norte esta teu rosto no teu
centro, teu umbigo no te u sul
tod 0 meu g osto

Bye Bye Brasil, de Carlos Diegues

Esta é uma pequena parte do processo de trabalho que resultou num mapeamento
interessado em reconhecer uma realidade local e espacial, compartilhando visdes
e perspectivas globais, a partir das tecnologias moveis, digitais e principalmente as
tecnologias possiveis.

Durante os encontros algumas questdes foram pertinentes ao se questionar sobre
0s programas de incentivo e eventos que nos sdo disponibilizados como forma de
fomento a producdo de uma cadeia criativa na Amazénia: Como escapar dos
formatos e modelos que reforcam o lugar que a arte ocupa nas estratégias do
capitalismo financeiro? Quais os dispositivos que auxiliam a reflexdo do uso das
tecnologias informacionais em favor de uma viséo critica, poética e politica?

Assim, recorremos a conhecer processos de cartografias radicais na regido, no
Brasil e América Latina, revelando outras formas possiveis de como agir na
contramdo deste discurso. Revisamos a visdo imagética magnifica da floresta e
rios, lembrando dos filmes e arquivos documentais, entre tantas referéncias ainda
presentes na nossa memoria. Contando e ouvindo as experiéncias de um grupo,
juntamos uma trama de situacdes e fatos que contam a nossa histéria. E ao fim,
editamos uma colecdo de documentos, como um dossié proposto para ser lido e
assistido, como um laboratério hacker, evidenciando codigos e referéncias do que
nos significa alta tecnologia (high tech).

O low tech € hig h tech

A canoa traz 0 homem / a canoa traz o peixe / a canoa tem um nome / no
mercado deixa o peixe / no mercado encontra a fome / a balanca pesa o peixe / a
balanca pesa o homem / a balanca pesa a fome / a balan¢a vende o homem /
vende o peixe / vende a fome / vende e come / a fome vem de longe / nas canoas
/ ver o0 peso / come o peixe / 0 peixe come / 0 homem? / vende o nome / vende 0
peso / peso de ferro / homem de barro / pese o peixe / pese o homem / o peixe é
preso / o homem esta preso / presa da fome / ver o peixe / ver o homem/ ver a
morte / ver 0 peso.

Ver-O-Peso, de Max Martins
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1° EXERCICIO DIALETICO DO ARQUIVO QUE SE RELE E SE RECRIA

A referida derradeira montagem dos RMXTXTRIRAD

Esta disponivel npendriveque acompanha este trabalho e disponivel para
assistir online no linkhttp://dossie.comumlab.org/remixtexturas/page.html - uma

das abas do site acima referido.

Como ja foi dito anteriormente, é importante que se leia essa pesquisa nos
ambitos cinematogréficos eerbais. Antes de passar ao 2° exercicio, entdeséaz

necessaria esta primeira viagem.
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http://dossie.comumlab.org/remixtexturas/page-2.html

2° EXERCICIO DIALETICO DO ARQUIVO QUE SE RELE E SE RECRIA

Aqui, iniciase um jogo de revisao e reacao refleximapartir de um material
realizado por meio de um jogo de reviséo e reacao reflexiva. A ideia é a de um arquivo
gue vai se organizando e, em seu processo de organizacao, vai se relendo e, se
relendo, vai se refletindo e, se refletindo, vai se recriangfimitamente ¢ assim, como

a memoria.

Incursdo tedrica realizada a partir da concepcdo do texto como um ato
performético do corpo, o jogo aqui proposto se dara entre este pesquisador e trés
fragmentos elegidos de cada um dos 3 videos. Primeimd,LINB & 2 BIRINGEE 2 3 2

seus primeiros 2 minutos e 17 segundos. Uma conversa entre espectador e criatura.

Prélogo |00:00:00¢ 00:02:17|

O projetod / | NI 0#idaldE Amhazonay O2 2 NRSYyIFR2 S 3SaGAzy
Vasconcelos, foi aprovado em edital de fomeatavés de incentivos fiscais. A empresa
gue endossou ter seu nhome vinculado ao projeto e destinar o seu recurso para ele, ao

invés de envido diretamente ao Governo Federal, foi a empresa de celular VIVO.

Se antes existiam os brasdes e os estandaréea gelimitar o cla que chegava
num territorio, hoje existem as logos e d@nners E de praxe que um projeto
submetido a um edital tenha tatuada em seu trabalho a marca de seu patrocinador. E
como um boi, que é€ livre para pastar, mas dentro do cercadene dlemarcado com a

insignia de seu dono.

V- VN

seu compromissog lavrado em contrato- e comeca como manda o figurino: com a
logo de seu patrocinadoiNo entanto, em tom dé K 2 Y S yil iBtdpbea esta as
logos de outras grandes empresas e 0Orgdos governamentais que patrocinam as

representacdes da regido mais difundidas pelo mundo:
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E, finalmente:

As logos, como de praxe também, sdo tatuadas no corpo das imagens. Aqui no
caso, imagens de umas pernas brancas, de sapato esportivo e bermudinha de

explorador da savana africana, que vem adentrando a mata.

A Unica marca que sefdiencia aqui € a Ford, sobreposta num plano em preto
e branco de uma caixaxt 3dzf Rl OARIFIRS LX FySe2FrRF S Foly
fragmento foi retirado de um documentério institucional da prépria empresa para

mostrar ao mundo seu projeto. E a ruimadiovisual de um fracasso.

Depois de uma montagem de planos disjuntiva, onde parece que o homem
caminhou muito, a figura, sem nenhum pingo de suor, lama ou arranhéo, se apresenta:
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- Oi, gente, eu sou o Je€orwin, beravindos as minhas aventuras. Voltamos ao
Brasil, onde vamos viver uma grande aventura! Mas, agora, temos uma missao
importante: encontrar um filhote perdido, que esta aqui em algum lugar, perdido

neste pedaco de selva.

E ele sai de quadro.

Esta imagem foi de fato realizada dentro do territorio amazdénico? Ou, se foi
capturada dentro do referido territorio, foi em alguma mata de alguma ilha que margeia

algum furo sem nome ou em um parque ambiental no meio da cideatelg?
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Quando transcrevo essa fala (dublada) de Jeff Corwin acima, néo traduzo a
manipulagéo (fantasiada de falha) que operei justamente no momento em que ele vai
situar o lugar onde esta.

Ser& que este fragmento usado para abrir esse video quatéiscAmazénia
enquanto um territorio imaginario e real disputado por forcas reais e imaginarias €
realmente realizado na Amazonia ou € sé mais uma imagem que se assemelha a este

territério chamado Amazo6nia?

Quem é o maior manipulador: o personagem dohtasador de um grande
projeto cinematogréafico que vem explorar mais uma vez de forma exoética e predatoria
o territério ou o do pesquisador onisciente que assume a postura de um revisor critico
enquanto manipula através de trucagens cinematograficas o is@io tom retérico
GLISNRA 32 a2 9 dBSKA ASKNTI AARR20 SNBaal SadaSiaol YSyidSK
Oaf 263280 SNe2 Rl FAf24a2FAl 20ARSyYyGrHf I LRR
homem mestico de barba e pele clara como eu, que, perdido num labirinto, busca

outro labirinto, acinvés de procurar uma saida.

O prologo do prologo chega ao fim. Anurs@aum prélogos. Seria mesmo a
busca de algo anterior ao logos ou s6 mais um jogo de palavnass uma brincadeira

do logos?

A trilha sonora que vinha acompanhando, em tom puldliat o nossod | YA 3 2
da oncd, é sugada para o siléncio.
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#prologo

#pré-logos
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E aqui que comeca, entdo? Enfim, um comeco? A grande boca dourada de
Armando Queiroz que jorra vermes, representando a Serra Pelada dentro do préprio
ser humano, sua ansia de poder e exploracéo, o corpo como o territério ambulante da

contradicédo e do caos?

Dizem que o mito com o qual dialoga é daquele territério chamado Grécia
Tudo que Midas tocava virava oureua bencdo maldita. O drama do grande poder

gue destréi aquele que o possui.
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No som, uma locomotiva comeca a soar, e junto com ela um ruido de
sintetizadores. A civilizacdo ocidens& anunciando, com todas as suas contradicoes.
Justaposta a imagem instigadora e metaférica de Armando Queiroz, a fotografia nua e
crua de um dos sefterra assassinados no Massacre de El Dorado dos Carajas,

perpetrado pela Policia Militar do Estado dod&ao dia 17 de abril de 1996.

O que significa este montador citar um ser como um andénimdz¥os sem
terras assassinados no Massacre de El Dorado dos CGatqjagju@ paddle citar tantos
tedricos distantes mas nao sabe o nome deste revolucionario? Etmaej@ga essa
escolha de usar um corpo como simbolo? Ndo é mais uma apropriacdo indevida do
sofrimento alheio, uma invasdo a identidade do outro para chegar a um mesmo
retérico, egocéntrico? A utilizacdo do outro como objeto na constru¢do de um discurs

gue no fim nunca podera transformar a realidade de seus pares?

A autocritica € a revisao critica mais fundamental. O narrador, nunca podemos

esquecer, é uma invencédo. E se a obra é uma marca na Histéria, a consciéncia é o seu

eterno contraponto dinamico

Sh )
. J",,

..A!’\

A palavra, que da nome as lendas e as cidadesis ou imaginadas marca a

ferro e fogo a fotografia, carimba e arquiva assim essa memoaria.
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O boi, mesmo que derrubado, ainda exibe o lorillmos olhos, brilho
guestionador, que encara o espectador. H4 violéncias que certas espécies conhecem

h& muito mais tempo e com muito mais intensidade do que a espécie humana.

Invade a narrativa cinematografica mais uma foto estatica, mais um fato
histérico marcante registrado pelas lentes da fotografia, mais drfi-sidilé R S

cadaver. Dessa vez, do advogado, sindicalista e ativista politico Paulo Fonteles.

Enquanto essa locomotiva sintetizada soar na banda sonora, outras fotografias
invadirdo este enrea de planos cinematograficos, como passaros que entram pela

janela do trem ou visagens que surgem querendo dizer algo.
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Uma ciranda morbida, um caleidoscopio de horrores, um trem fantasma, um
pesadelo defatos? De onde vem essas imagens? Quais 0s critérios para sua eleicdo

como artefatos de um territério?

Vérias imagens aparecem em baixa definicdo. E que muitas delas foram gravadas
dessa forma e outras tantas s6 estdo acessiveis assim. Nunca interesponjedo um
processo de gentrificacdo, de gourmetizacdo, de filtro apenas das imagens e sons com

definicdo aceitavel para o gosto de um publico acostumadmad R A Higtrteché ®

Experimentacao inalienavelmente ligada ao seu tempo, este processo so foi
possivel pelas facilitagbes do mundo virtual e digital. Se fosse contar com a
disponibilidade da gestdo atual do Museu da Imagem e do &&A, por exemplo,
nada aconteceria. Foi através de acervos de colecionadores, dos préprios autores e

autoras e da irgrnet que aconteceu o acesso aos filmes e aos arquivos.

Partindo do principio de que cada arquivo oferecido ao oceano virtual € uma
mensagem dentro de uma garrafa, que pode chegar em qualquer lugar e ser
reutilizada, desterritorializaday NB Y X E | tfefirSento buscou fazer este gesto
anarquico, consciente do quanto o mesmo é perigoso e divertido.

Para alguns pode parecer um desrespeito as obras e aos direitos de autor, para
outros, a forma mais honesta de se relacionar com 0s mesmos.
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A seiva que escorre, a arvore que sangra. O tronco da seringueira mais parece
um mapa aéreo do territério e em si carrega uma carga metaférica poderosissima
sobre a regido. O seu leite alimentou sonhos megalomaniacos, em seu pé foram
derramadas muitas lagrimas de aflicdo, religibes nasceram em sua sombra,

movimentos de guerrilha a tomaram como estandarte.

A imagem aqui, retirada de um documentario ripado do Canal Brasil, € uma das
imagens mais emblematicas e complexas desse territ@hamado Amazonia.
Descontextualizada, pode significar tanto a riqueza da floresta quanto sua perdigéo,
tanto o trabalho quanto a escravidao. Aqui, surge com um efeito muito antigo e muito

caro ao cinema: eeverse A seiva ndo escorre, se recolhe; a aevedio sangra, suga.

Justaposta a essa imagem, seguira uma sequéncia de outras imagens
emblematicas de grandes e pequenos projetos de exploracéo do territério. Todas em

reverse
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Terra, ar, fogo e agua encontram a mao humana.

Surge um banho, uma mae e um bebé. Surge Quintino Lira em plano
americano, em fasimile histérico; fotografia de Miguel Chikaoka.

Os grades projetos e seus antagonistas. De um lado, povos da floresta,
colonos agricultores; do outro, grandes maquinas, projetos de extracdo de recursos

naturais. Tudo retrocede, como uma velha fita num videocassete.
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Caminh@&s, caminhdes, caminhdes. Toras, toras, toras. A floresta abaixo. Chico
Mendes e um sorriso amarelo. O trem da banda sonora enfim se revela. E 0 mesmo
trem que chegou a Estacdo Ciotat na primeira exibicdo dos irmdos Lumiere. A histoéria
desse invento chamadCinema e desse territdério chamado Amazonia é parte de um

projeto moderno, de projecdo e captura, de caos e possibilidade.

Fumaca. Ruido de motosserras e o crepitar das chamas. Um monstro
gigantesco se levanta. A arvore, como um zumabdrda em sua morte. Para finalizar,

uma imagem de palavras.
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Agora abrir os olhos,
agora comegar a
sonhar o sonho

de ver como somos vistos"




Vontade de Poténcia X Vontade de Poder|00:06:290:09:30]|

Na beira da estrada, bebendo uma age; disputando queda de braco e
contando os chistes dat @A RI¢ S 203yr R2a& YINXIy22a yI NN
urbaroides, de vez em quando, quando estavam entediados ali naqadete de
mund¢ T NBaz2f @Al Y ragi deNdinhiditednas aldeias, sf lpra ver a

a Ol o Z &alr ¢direndo, como se fosse o fim do mundo.

Como se nao fosse...

Desse discurso, segise o discurso de José Saramago sobre a hiprocrisia da
hegemonia ocidental em relagdo a democracia. Enquanto o escritor famosy
através de uma filmagem amadora, a desapropriacdo de manifestantes em ato contra
a hidroelétrica de Tucurui, no Para.d00 NI ce2 | NI I R 2 dzRRf AlaiyrRR2 2
poder contra o0s civis, arrastados e jogados na lama. No canto do quadro, o
comandante ouporta-voz da acao policial, a paisana, se prepara para proferir sua
declaracdo. A camera amadora, do seu ponto de vista, flagra toda a dinamica do
poder, a violénciaemnome db9 a i R2 5SY2 O0REGAOLS B&HR G5 A NBR
G LI O4 ¥ XiFINRAtvag 3 Sfj dzS Sadt LINRPyYydGlF LI N REFEN @21
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O que esta em jognesses RMXTXTURSempre € a justaposicao de discursos.
Eaqui,nest&x + 2y i RS RS t 20 sy O dssa premisBayélidvddSas R S
Ultimas consequéncias. Sdo discursos antagbnicos conflitando todo o tempo, em sua

ideologia e em seu estilo de enunciagéo.

O discurso que se segue € o romantico: o mendigo poeta, com o urubu na méao,
declama ddNoturno do Vero-Pesd, de Jodo de Jesus Paes Loorel fragmento € do
fimed + $-Rds& = RANAIARZ2 L2 N Wl yelBetttIR@and 0z9R & a =

melancoélico, decadente; anuncia o fim de uma cultura.
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GvdzS NHzY2NJ RS (NI¢aISRALF a2l yI YIFINBaAl

Na maresia, ja de dia, vemos uma garrafa. E o registro de uma das ac¢des do Grupo
Urucum, que realizou diversas performances pelo Brasil. O grupo foi criado e tinha sede
em Macapé. Essa acéo aconteceu $&ehamava a Sy a | 3 Sgy&  {OH Netldade LIS T |
pedindo para as pessoas escreverem seus desejos em papeéis e-ipsand& garrafas que

0s proponentes traziam. Garrafas que depois atiraram ao rio.
Gh NBFf S | NBLNBaSyillcenz2z an2 LI NLIS R?2
sintetiza emocdes atr&@s de sua representacdo, os artistas provocavam todos a

exporem suas emocdes ao escreverem seus desejos, e com isso relembrarem os

motivos que os fazem desegar
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E comum nesses RMXTXTORA S & a Sr sé@pra pra frRie. @ que vem
depois ndo desmente ou desconsidera o que vem antes, mas de certa forma traz uma
resposta. Essa resposta, no entanto, vem gravida de outras perguntas que o que vem

depois vai responder, gravido de outras perguntas. E assirdigote.

Quem pilota o barco é o caboclo agora. E é a canoa, no seu tempo, que conduz,
ou é conduzida pela maré. A palavra de ordemhashtag da o recado:

#ESTAMOS -
EM GREVE

‘

O gUALQUER qUOLETIVO, desde o seu préprio nome, ja era uma crise das

nomenclaturas. Mas, em suas diversas acdes, as que eram mais frequentes se afinavam
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com os principios da manifestacdo popular enquanto intervencdo urbana, a

desobediéncia civil e 0 escandalo surrealista.

Essa acdo ocorreu no dia 7 de setembro, na praca da Republica, onde eu e
Romario Alves, em estado de performance, entre camera e corpo, realizamos diversas

acOes de intervencao simbdlica no ato militar. A manifestacéo foi punida com a
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detencdo, que aqui se torna um simbolo que reafirma os abusos de poder da policia
contra a liberdade de expressao.

Misturar arquivos pessoais com uma memoria impessoal fez parte desse
processo de desconstirua ideia de contar @ @S NR | RS A Ndim térkddics s MA I RS
partir de um canone oficializado institucionalmente. Tudo que era matéria audiovisual,
ou apenas visual ou apenas sonora ou apenas verbal, e que expressasse esse territorio,

e que dialogasse com outro fragmento de forma interessante,apraveitado, era
reciclado. Inclusive o que estdvamos vivendo, registrando, no calor do momento. Nao
h& melindre ético em se incluir nessa memdéria simplesmente porque ela ndo tenta se

afirmar comod !  a S & E $@urha narrativa, como qualquer outra.

Acredito que essax RS a | dzNél (iRA & esh@2aSi2ax Saal NBfI ce
GLINBSOI NWEY (FYoSY RIF NBflenz2z RS NBALISAG2
estabeleceu com o8 NB& G ga SLIR2OF® | LINdalihds@ias embs O2 f S
lixBespara reutilizdlos ematos performéticos se tornou comum. O lixo € a natureza da
selva de pedra, como o lixo da selva virtual sdo os arquivos. O youtube é um grande

Aurd, guarda os vestigios de uma era.

EPILOGO |00:00:0900:06:14|

A figura do guerreiro, no imaginario pdau mais do que a figura do heréi que
coleciona mortes em sua espada, é a do povo que resiste, que ndo se entrega. Mesmo
gue a morte fisica venha Ihe abater fatalmente, o espirito sobrevivera, na memoria. A

memoria enquanto resisténcia. Ha disputa territd nos campos da & 2 6 NB ¥ bl dzNB T |
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&Eu vou indo, e estou preparado pra guerra. Enquanto vida tiver, ha espeératica.9
se a vida se transformou em imagem, essa esperanca, mesmo quando nao houver mais a

vida deste que enuncia, pode ser lembrada, revivida neste outro mundo.
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Um epilogo amazodnida pede oferendas. Se pedir é saber orar, despedir
saber agradecer. No campo do documentartemos a imagem dad 2 FSNBY R I
ecologicd = FSAGIL SY Iach.dia fiRtadldeRd a indhgedsid® FYSNB Y R |
simbolicgd eita em canto e gesto. Rosilene Cordeiro € quem @il G S NNB A NP

mundo em estado de terreign

a! aadzyS I LI
Assume a paz

a paz que é paz pra todos nés
Estrela da noite

da praia oferecde estelaré
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Uma porta na parede. Surge o menino. Ao invés de entrar por ela, do seu
paneiro tira uma borracha e apaga a porta. SesgaNo paneiro, faz a fogueira. Envia

a mensagem de fumaca que faz chover.

! @St Kl Ff2NBadl
estava antes de virmos
estara depois que partirmos.
Suas folhas murmuram profecias.

Suas pedras testemunharam grandes acontecimeétos.

Nesse epilogo, busesk esse estado de transe, de magia, de profecia. Os
discursos ndo sao tao claros, cada palavra € um molho de chaves. Nao ha mais tantas
portas para se adentrar, o segredo estd em cada gota de chuva que cai do céu. A
gueda do céu, profetizada pelos yanomanN&o um juizo final, mas a abertura para o

desconhecido.

Uma vez Davi Kopenawa Yanomami digsh:a o6 NI yO2ad8 RSasSy Kl Y
porque 0 seu pensamento é cheio de esquecimento. O dos indigenas ndo. Guardamos
e passamos as palavras dos nossos antepasgaal@s as criangas, pois assim elas
renovam e ampliam os pensamenéo$s yanomamis chamam as paginas escritas e,
de modo mais geral, os documentos impressos contendo ilustracdes (revistas, livros,
jornais) deutupa siki(@ LISt S&a RO W Yl ISy a
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Entao desdelpequencleuljafsabiat

Raoni conta a missdo que lhe foi profetizada, de unir os povos indigenas contra
um povo que viria de longe para extermiluoé.

Fitzcarraldo, com seu gramofone de madeira, imp8e sua cultura através da
beleza damusica sacra. Sobrepostassa O2 NP & ¢ ¥ éspidtosbizhosdascem
na aldeia. No ritual do Kuarup, o tronco da arvore habita o espirito que ja ndo tem
corpo e que vaga por esse mundo. Halmtao centro da aldeia. Vem despedi de

seus entes geridos e partir para o outro mundo.
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Rituais sacrificiais. A intervencdo da espécie humana, a transformacdo dos entes
em deuses. O potencial criativo/destrutivo do gesto que transcende a humanidade. Daniel

Munduruku disse uma vez qéeNJA (i dztlaf sertidoddlilGque se & d

A &rvorezumbi que levantou no prélogo, agora segue o fluxo de sua imagem

original, e tomba. Sera o fim?

G{ SNBA O2Y0 !l (A R SereycordbatidonBidSsarei @ioy/ OA R 2
comos poderes de Deuse/ da Virgem Mariga

Profere a boca cabocla, que descende de escravos, que ja foram reis.
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G+ SNBIj dzS (i S/ é%ei de mar OB tanihém sou da colunsdu rei do mag

Profere o coro cabda.

Quem vem na berlinda é Sao Jorge, o matrtir cristdo, reinventado como protetor
dos povos martirizados pelo mesmo Cristianismo. Invengéo, desinvencéo, reinvengao.
A humanidade segue seu processo complexo de mutacdo. A cauranifesta em
sua diversidade, cheia de enigmas indecifraveis e detalhes como abismos. O presente
revisa o passado, o futuro se anuncia com formas sempre novas, reflexos das

conclusdes do presente, frutos de revisodes.
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Sao Jorge é sincretizado canorixa Ogurg o pai da civilizacdo na cultura yoruba.

No fimeda/ KIF YI +SNBRIZBAJAR2 LN [dzAd ! Ny I £
Parreira, € representada a histérica cena contada nos terreiros de Tambor de Mina da
regido: Verequete (a entidade) reune todos diferentes povos que habitam esse
territério chamado Amazoénia para uma grande confraternizacdo de unido e respeito

no meio da floresta.

No filme, o Mestre Verequete (mestre de carimbd), no Museu do Estado do
Para (MEP), reline as etnias em suas difereotees e manifestacdes. E celebrado ali
o entronamento do caboclo, por meio de sua cultura popular, no saldo da alta

sociedade colonial.

9

Gh O NRA Y0 5 /eygtéade volta2oitdd Fedz O carimbd ndo morreu / esta de
volta outra vez / O carimbo6 nunca morre / quem canta o carimbo sou eu / O carimbo6

nunca morre /quem canta o carimbo sou éu
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relatério a deriva I sequéncia 3

Nesta sequéncia é onde encontro, por meio da intuicao
e da propria linguagem cinematogr afica, a memoria dentro e
fora; e onde reencontro, pela palavra - atravessada pelo
distanciamento critico, envenenada pelo salto ensaistico -
o proprio espelho que forjei.

Aqui, fala mais alto a experiéncia das vivéncias de
centenas de horas editando nest es Uultimos 8 anos, onde
produzi mais de 80 obras audiovisuais dos mais variados
formatos e géneros. O que se aprende teorica e eticamente
numa ilha de edig¢éo, acredito que nenhum livro sobre Teoria
da Montagem possa ensinar. Apesar disso, acompanharam - me,
enquanto mestres, Serguei Eisenstein, Jean - Luc Godard, Pier
Paolo Pasolini, Glauber Rocha; suas experiéncias de
Aremontoa,geal ®m de suas posturas engajadas
sempre perigosamente contraditorio, inspiraram

indiretamente esta sequéncia.

Direta mente, sem duvida, foi a relacdo estabelecida
com Giseli Vasconcelos, que é o referencial de primeira
grandeza deste trabalho, jA que o0 mesmo nasce a partir do
gue o seu convite despertou la atrds e continua se gerando
a partir das constantes conversas que desenvolvemos no
decorrer desses anos.

Um encontro fortuito e muito prazeroso que aconteceu
durante este processo foi com o pensador Didi - Hubermann,
gue coloca em palavras muito do que o trabalho dos
rmxtxtura 6 s tinha ensaiado em sua experimentacao.
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O eterno despertar

Acordei. Era sonho.

A jornada nunca havia comecado e ja lA me encontrava, no
infinito. O gesto inacabado, criado pela poténcia inata deste ir,
abriu-me os desvios rumo as miragdes. Numa floresta em
chamas eu navegava.

Me encaravam nos olhos os fantasmas, culpando-se pelo
incéndio. Um me disse que pos fogo pois precisava entender o
gue havia além da matéria,

outro disse que néo sabia que sua

ganancia também se tornaria chama

ardente, e suas medalhas meras cinzas.

Nas folhas se abriu uma multiddo de olhos, sorriam e choravam.
Cantavam.

Acordei. Era sonho?
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SEQUENCIA 4 FONTES:-S@va

Esta dltima sequéncia coloco em pé de igualdade com todas as outras, pois
acredito que mais importante que qualguanalise definitiva sobre este ou qualquer

outro tema € o estimulo a novas interpretacdes.

Nesta dissertacdo surgiram muito mais questdes que conclusfes, 0 que me
parece um bom resultado epistemoldgico. Essas questfes regalo ao proximo e as
minhas proxinas revisdes. Esta pesquisa comecou bem antes deste processo-de pdés

graduacéo, e se estendera muito além dele. Sobretudo, muito além deste pesquisador.

Aqui, organizado, segue o mapa das fontes em que mergulhei durante essa
pesquisa. Sirvarae.

FILMOGRAR

O acesso que tive as obras e aos arquivos digitais foi através do acervo que
construo ha 6 anos e de consultas ao acervo pessoal de Luciney Vieira. Os catalogos
institucionais do NPIPARA (idealizado por Afonso Galindo), da Cinemateca
Paraense (coordeatla por Ramiro Quaresma) e das antologias sugeridas pelo-MAM
Rio de Janeiro, pelo Departamento de Arquivo e Documentacéo da Casa de Oswaldo
Cruz e por Camilo Rocha e Guilherme Falcdo em matéria escrita para o Jornal Nexo
me levaram a construcao de umadiste referéncias, que organizei

cronologicamente, com os detalhes da ficha técnica das obras que pude acessar.

O desejo € atualizar com regularidade anual a lista, com os langcamentos do
ano e novas descobertas de anos anteriores.

Para quem se interessareir atras das obras, acredito que essa lista € um bom
comeco.

Para quem se interessa em ir atras dos arquivos, aléyodtube de torrentse
do sitemakingoff.org podem tentar contactar os acervos citados acima. Além deles, do
gue conheco, ha o acendm Nucleo Amazonia AudiovisugRepresentatividades
Contemporéaneas, da Universidade Federal do Amazonas, o acervo de Eduardo Sousa, que
coordena o projeto Cine Amazodnia e o acervo mais especifico de videoarte organizado

por Orlando Maneschyacervos queretendo incluir em breve nessa lista.
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LINKS DE CATALOGOS E ACERVOS NA INTERNET

Acervo do Nucleo Amazonia Audiovisg&8epresentatividades Contemporaneas
da Universidade Federal do Amazonas

http:/ /www.navi.ufam.edu.br/acervo

Acervo Armazém Memoria

Go9adisS OlFylf S dzYl cdlefive Qigahdd dolgborarpdra 2 y & (i Ndzeen 2
desenvolvimento de politicas publicas e educacionais, que garantam ao cidadéo

brasileiro 0 acesso a memodria histérica dosgessos politicos no Brasil e na

América Lating.

https://www.youtube.com/channel/lUCH1D8edgoAAHTUTYglZIvIA
Siteed/ AYSYFGS®F tIFN)¥Syas

https://cinematecaparaense.wordpress.com/

Catalogod b tPar&

https://npdwebtv.wordpress.com/2014/12/02/catalogapd-para/

Debate e catdloga h  OA Yy S Y I ia D imagihkrio &nyazoniéo
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0169702000000500015

Ensaio e proposta de lista. Jornal Nexd. Y I T $nyééna: osSilmes que expdem os
dramas e as disputas da regido
https://www.nexojornal.com.br/especial/2017/05/31/Amaz%C3%B4am-cena

Ensaio e proposta de listéAs chagas abertas da Amaz@nia
https://mostraecofalante.wordpress.com/2017/05/22/achagasabertasda-
amazonia/

PropostadelistatHc FAE YSa O2Y é0SYLGAOLF YFT sSyAO!l

https://paneiro.blogspot.com/2013/05/26ilmes-com-tematicaamazonica.html

Catalogo e contato para acesso a obra de Adrien Cowell

http://imagensamazonia.pucgoias.edu.br/

http://betobertagna.com/tag/vicenterios-cineastae-documentarista/

Site oficial do Projeto Video nas aldeias

http://www.videonasaldeias.org.br/2009/index.php
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http://www.navi.ufam.edu.br/acervo
https://www.youtube.com/channel/UCH1D8edgoAAHTUTYgIZIvlA
https://cinematecaparaense.wordpress.com/
https://npdwebtv.wordpress.com/2014/12/02/catalogo-npd-para/
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702000000500015
https://www.nexojornal.com.br/especial/2017/05/31/Amaz%C3%B4nia-em-cena
https://mostraecofalante.wordpress.com/2017/05/22/as-chagas-abertas-da-amazonia/
https://mostraecofalante.wordpress.com/2017/05/22/as-chagas-abertas-da-amazonia/
https://mostraecofalante.wordpress.com/2017/05/22/as-chagas-abertas-da-amazonia/
https://paneiro.blogspot.com/2013/05/26-filmes-com-tematica-amazonica.html
http://imagensamazonia.pucgoias.edu.br/
http://betobertagna.com/tag/vicente-rios-cineasta-e-documentarista/
http://www.videonasaldeias.org.br/2009/index.php

LISTA DE OBRAS REMORIA AUDIOVISUAL DESSE TERRITORIO CHAMADO
AMAZONIA (em ordem cronoldgica)

1912

RONDONIA (ROQUEAIETO)

191638

ANTOLOGIA DO MAJOR REIZ (ORGANIZADO POR JEAN CLAUDE BERNARDET)
1922

NO PAIZ DAS AMAZONAS (SILVINO SANTOS)
1923

TERRA ENCANTADA (SID\SANTOS)

1924

NO RASTRO DE EL DORADO (SILVINO SANTOS)
1930

REDEEMING A RUBBER EMPIRE (HENRYIKORD)
1932

AO REDOR DO BRAZIL (THOMAS REIZ)

1938

ARUANA (LIBERO LUXARDO)

1956

SINFONIA AMAZONICA (ANELIO LATINI FILHO)
1960

PESCADORES DA AMAEZQINBERO LUXARDO)

PESCADORES da Amazobnia. Producéo, Direcédo e Roteiro: Libero Luxardo. Produtora: Libero
Luxardo Producbes Cinematograficas. Narracédo: Cid Moreira. Laboratérios: Lider SP. Belém.
Década de 1960. 10 min. p&b. Son. Filmado em 16 mm.

VIAGEM A AMAZONIA: O RIO PURUS (LIBERO LUXARDO)

VIAGEM a amazobnia: o rio Purus. Producgéo, Direcdo, Fotografia e Roteiro: Libero Luxardo.
Produtora: Libero Luxardo ProdugBes Cinematograficas. Som e Mixagem: Galileu Canfora.
Narracdo: Cid Moreira. Laboratdsi: Lider SP. Belém. Década de 1960. 10 min. Cor. Son.
Filmado em 16 mm.

1962
BRINQUEDO PERDIDO (PEDRO VERIANO)
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BRINQUEDO perdido. Direcdo: Pedro Veriano. Elenco: Assis Miranda, Esther Barros, Douglas
Alvares. Belém. 1962. 7 min. Mudo. p&binféido em 16 mm. Fonte de consulta: DVD

do autor.

1963

PACAA NOVA (NOEL NUTELS)

196475

ACERVO NACIONAL (ORG. STELLA OSWALDO CRUZ PENIDO)
VILA DA BARCA (RENATO TAPAJOS)

VILA da Barca. Dire¢do: Renato Tapajos. Producéo: Abilio Couceiro. Montageice Mauri
Capovilla, Jodo Batista de Andrade, Renato Tapajos. Assistente de Direcéo: Lais Furtado.
Imagem: Fernando Melo / Cinematografica Bandeirantes. Som: Odil Fonobrasil. Montagem
do Negativo e Som: Sylvio Renoldi. Narracdo: Claudio Mamberti. Colaborgéiio C

Barradas, Isidoro Alves, Acyr Castro, Poty Fernandes, José da Silva Marreco. Belém. 1964 10
min. Belém/S&o Paulo. p&b. Son. Filmado em 16mm.

1965
BELEM DO PARA (LIBERO LUXARDO)

BELEM do Para. Direc&o e Roteiro: Libero Luxardo. Direc&o: LitsumLlmagem: Milton
Mendonca. Produtora: Libero Luxardo Produg¢des Cinematograficas. Cor: p&b, Formato: 16
mm; Musica: Nivaldo Santiagt965. Belém. 10 min. p&b. Sdfilmado em 16 mm. Fonte de
consulta: DVD Projeto Restauro do Acervo Libero Luxavtd&PA.

UM DIA QUALQUER (LIBERO LUXARDO)

DIA qualquer, Um. Direcdo e Argumento: Libero Luxardo. Produgéo: Libero Luxardo e Teixeira
de Melo. Fotografia: Ruy Santos. Camera: Meldy Melinger. Som: Jodo S. Nunes. Cenografia:
Hélio Alencar. Montagem: Joddva. Musica: Waldemar Henrique. Cangdes: Pixinguinha.
Produtora : Libero Luxardo Produ¢Bes Cinematograficas. Distribuicdo: ¢ JDiBo
Cinematografica Brasileira. Elenco: Lenira Guimaraes, Hélio Castro, Gelmirez Melo e Silva,
Conceicgdo Rodrigues, Raindo Silva, Eduardo Abdenor, Claudio Barradas, Maria Gracinda,
Luiz Mazzei, Zélia Porpino. Belém. 1965. p&b. 100 min. Filmado em 35mm. Fonte de

consulta: DVD Projeto Restauro do Acervo Libero Luxardo-PRIS

1966

MARANHAO 66 (GLAUBER ROCHA)

1967

MARAIO: BARREIRA DO MAR (LIBERO LUXARDO)

MARAJO: barreira do mar. Producéo, Direcdo, Argumento e Roteiro: Libero Luxardo.
Produtora: Libero Luxardo Produgfes Cinematograficas. Gerente de Producao: Teixeira Melo.
Fotografia: Fernando Melo. Montagem: Anibalsa. lluminag&o: Tony Robell.Som: Celso
Muniz. Assistente de Camera: Meldy Mellinger. Cenarios: Hélio Alencar. Figurino: Amassi
Palmeira. Montagem: Jodo Silva. MUsica: Sebastido Tapajés, Waldemar Henrique.
Distribuidora: U.C.R;, Unido CinematograficBrasileira. Elenco: Milton Vilar, Luiz Mazzei,
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Lenira Guimaraes, Eduardo Abdeonor, Maria Gracinda, Zélia Porpino, Conceicdo Rodrigues,
Raimundo Silva, Claudio Barradas, Hélio Castro, Gelmirez Melo. Belém. 1967. 82 min. p&b.

Son. Filmado em 35mm. Rerde consulta: DVD Projeto Restauro do Acervo Libero Luxardo

| MISPA.
1968

AMAZONAS, AMAZONAS (GLAUBER ROCHA)

UM DIAMANTE E CINCO BALAS (LIBERO LUXARDO)

DIAMANTE e cinco balas, Um. Producéo, dire¢do, argumento, roteiro e montagem: Libero

Luxardo. Geente de producao: Mério Luxardo. Fotografia: Fernando Melo. Som: Celso Muniz.
Cenarios: Hélio Alencar. Musica: Waldemar Henrique. Regéncia: Milton Calazans. Instrumental:

Sebastido Tapajés (Violdao). Produtora: Libero Luxardo Produg¢des Cinematogréficas e

Mundial Filmes. Distribui¢cdo: U.C@Jnido Cinematogréfica Brasileira. Elenco: Luiz Linhares,

Maria Gladys, Angelito Melo, Helena Velasco, Fernando Neves, Claudio Barradas, Hélio
Castro, Zélia Porpino, Roberto Soares, Jodo Silva, Nilza Maria, Paateadd3€&€lém. 100
min. 1968. p&b. Son. P&b, Filmado em 35mm. Fonte de consultaPMIS

1970
A TRIBO QUE SE ESCONDIA DO HOMEM (ADRIEN COWELL)
A PERSEGUICAO (RONALDO MARES REGO)

PERSEGUICAO, A. Direcéo e Roteiro: Ronaldo Moraes Régo. Belém. Décad&tmn o7
Ronaldo Moraes Régo, Luiz Braga. Filmado em Super 8.

VON MARTIUS (JOSE MEDEIROS)
BATUQUE STILL
CINENOTICIAS (MILTON MENDONGCA)

CINENOTICIAS. Direcéo e Roteiro: Milton Mendonga. Produtora: Jucara Filmes. Belém. 1960
e 1970. 10 min. em méa. Filmado em Super 16 mm. Acervo Museu da Imagem e do Som do

Para.

ELEGIA POR UMA CIDADE (PAES LOUREIRO)

ELEGIA por uma cidade. Direcdo: Jodo de Jesus Paes Loureiro. Belém. 1970 (?). 8 min. Filmado

em Super 8 mm.

1972

AGUIRRE, A COLERA DOS DEUSESHWHERZOG)

1973

UIRA, UM INDIO EM BUSCA DE DEUS (GUSTAVO DAHL)

Pal 1 L{¢jwL!Xt!5L/N/L! &6/1L/h /!wb9LwWhO
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Elenco: Fernando Neves, Nilva Buiatti. Belém. 19@&RrBranco. 8 min.
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O CIRIO (ADEMIR E MIRACY SILVA, EUCLIDES E HAMILTON BANDEIRA)

CIRIO, O. Direcéo: Euclides Bandeira, Ademir Silva, Hamilton Bandeira, Miracy Silva. Produc&o:
INC¢ Instituto Nacional de Cinema. Acervo CTAv. Belém. 1974.

BRUTOSNOCENTES (LIBERO LUXARDO)

BRUTOS inocentes. Direcao, Argumento e Montagem: Libero Luxardo. Produtora: Libero
Luxardo Producdes Cinematograficas. Roteiro: Libero Luxardo e Geraldo Gonzaga. Fotografia:

Roland Henze e Fernando Melo. Som: Julio Luxaesh@ri®s: Mario Luxardo. Musica: Paulo

André Barata. Distribuicdo: Embrafilme. Elenco: Zézimo Bubul, Rodolfo Arena, Eduardo
Abdenor, Leila Cravo, Geraldo Gonzaga, Fernando Neves, Roberto Sores, Zélia Porpino,
Iracema Oliveira, Hélio Castro, Claudia Barra@asnundo Silva, Luiz Mazzei, Lenira

Guimaraes, Conceicao Rodrigues, Maria Gracinda, Gelmirez Melo e Silva, Eunith Nauar.Belém.
1973. Cor. 95 min. Filmado em 35 mm. Fonte de consulta: pelicula de 35 mm acerve do MIS
PA.

1974
IRACEMA, UMA TRANSA AMAZQINIRGE BODANSKI E ORLANDO SENNA)
O CIRIO (EUCLIDES BANDEIRA)

CIRIO, O. Direcao: Euclides Bandeira, Ademir Silva, Hamilton Bandeira, Miracy Silva. Produco:
INCc¢ Instituto Nacional de Cinema. Acervo CTAv. Belém. 1974.

O JACARE JA ERA (GIOVANNI GALLO)

JACARE ja era, O. Direcéo de Giovanni Gallo. Cachoeira do Arari. 1974. Filmado em 8 mm.
Fonte de consulta: MIS/PA.

1975
A LENDA DE UBIRAJARA (ANDRE LUIZ OLIVEIRA)
MATADOURO (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: Matadouro. Dire¢do, Roteiro, CAmera e Edig@oteMCecim. Belém. 1975.
9 min. Cor. Son. Filmado em 8 mm sem som e reeditado em HD e adicionado trilha sonora
pelo autor. Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

1976
PERMANENCIA (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: Permanéncia. Direcao, Roteiro, Camera e Kitiefite Cecim. Belém. 1976.
20 min. Filmado em 8 mm sem som e reeditado em HD e adicionado trilha sonora pelo autor.
Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

BRASIL, ESSE DESCONHECIDO (CARLOS EEBRPRRAGEM
1977
SOMBRAS (VICENTE CECIM)
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KINBMANDARA: Sombras. Direcdo, Roteiro, Camera e Edicdo: Vicente Cecim. Belém. 1977.
20 min. Filmado em 8 mm sem som e reeditado em HD e adicionado trilha sonora pelo autor.
Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

1978
MALDITOS MENDIGOS (VICENTE CECIM)

KINEMANDRA: Malditos Mendigos. Diregao, Roteiro, Camera e Edig&o: Vicente Cecim.
Belém. 1978. 16 min. Filmado em 8 mm sem som e reeditado em HD e adicionado trilha
sonora pelo autor. Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

TERRA DOS INDIOS (ZELITO VIANA)

G/ 1 whblOv!'b9 5, ' D9 !'! b! ¢EwOWwkbhadP! LHS: Pw! [+L! D9a
AO NATURALISMO INTEGRAL (FRANS KRACJBERG E PIERRE RESTANY)

PROJETO JARI (JORGE BODANSKY)
1979
RUMORES (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: Rumores. Direcéo, Roteiro, CAmera e Edi¢do: Vicente CetiniBélé
27 min. Filmado em 8 mm sem som e reeditado em HD e adicionado trilha sonora pelo autor.
Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

007 CONTRA O FOGUETE DA MORTE (LEWIS GILBERT)
O CINEGRAFISTA DE RONDON (JURANDIR NORONHA)
MATER DOLOROSA (ROBERTO EMSN&SHEXPERIMENTAL
1980

G/ !'bbL.![ $h[{hbL!{E I h[h/!!{¢h 6w!DO9wh 59h5! ¢c¢t
BYE BYE BRASIL (CACA DIEGUES)

1981

O TERCEIRO MILENIO (JORGE BODANZKY)

1982

FITZCARRALDO (WERNER HERZOG)

BURDEN OF DREAMS (LES BLANK)

OS TRAPALHOES NA SERRARELADTANKO)

CAIEIRA (PETER ROLAND, SONIA FREITAS)

CAIEIRA. Direcao: Peter Roland, Sénia Freitas. Belém. 1982. Realizado durante o curso de
aperfeicoamento em cinema da Embrafilme e Casa de Estudos Germanicos.

MALA BRASILEIRA (PAULO CHAVES)
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MALA brasileira. Dire¢do: Paulo Chaves Fernandes. Belém. 1982. Realizado durante o curso
de aperfeicoamento em cinema da Embrafilme e Casa de Estudos Germanicos.

1983
IKATENA, VAMOS CACAR? (LUIS PAULINO DOS SANTOS)

QUEM MATOU ELIAS ZI? (MURILO SANTOS)

1984

POVO DA LUA POVO DO SANGUE (MARCELO TASSARA)
VERO-PESO (JANUARIO GUEDES, PETER ROLAND, SONIA FREITAS)

VERO-PESO. Dire¢éo: Januario Guedes, Sonia Freitas E Peter Roland. Produgéo: Crava, Semec,
Embrafilme. Produgéo Executiva: Moisés Magalhdeslueéo: Moises Magalhdes, Ana

Catarina, Anibal Pacha. Poemas: Jodo De Jesus Paes Loureiro, lllaise Mello. Argumento e
Roteiro: Coletivo. Musica: Albery Albuquerque. Continuidade: Ana Catarina. Elenco: Alberto
Bastos, Peter Roland, Elaine Borges, Ana NBaiibosa, Anselmo Feliz, Alex E Aristeu

(figuracao) Produtora: CRAVA/EMBRAFILME. Belém. 1984. Cor. Son. Filmado em 16 mm.

G5! { {/1][! bD9 b BNOADO REXEIBRA (HERBERT BRODL)
1985

AVAETE SEMENTE DA VINGANCA (ZELITO VIANA)

FLORESTA DAS ERMHEDAS (JOHN BORHAM)

A IGREJA DOS OPRIMIDOS (JORGE BODANZKY)

1986

BANDEIRAS VERDES (MURILO SANTOS)

1987

FRONTEIRA DAS ALMAS (HERMANO PENNA)

MARIAS DA CASTANHA (MOISES MAGALHAES)

MARIAS da castanha. Dire¢éo de producédo: Moisés Magalhdes. Produgitivex&dna

Castro, Jorane Castro. Roteirista: Edna Castro, Jorane Castro. Dire¢éo: Edna Castro. Direcao de
fotografia: Chico Botelho. Técnico de som: Alan K. Guimardes. Montagem: Cristina Amaral.
Montagem de som: Mirella Martinelli. Misica de: Markwinteto Armorial, Wagner Tiso.
Locucdo Marta Nassar. Belém. 30 min. 1987. Cor. Son. Filmado em 16mm.

ELE, O BOTO (WALTER LIMA JR)

1988

OS HEROIS TRAPALHORSA AVENTURA NA SELVA (JOSE ALVARENGA)
CENESTHESIA (JORANE CASTRO, TONI SOARES E DENIO MAUES
CENESTHESIA. Roteiro, Direcdo e Edi¢édo: Jorane Castro, Toni Soares e Dénio Maués.

lluminacdo e Camera: Didégenes Leal. Musica Original: Toni Soares. Producao¢Phungo
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Imagens e Trilhas. Apoio Técnico: Diégenes Leal e Januario Guedes. EdicabintePéRner.
Caracteres: Allan Pinheiro e Jaime Filho. Belém. 1988. 7 min. Filmado em Super VHS.

1989

axhL/9 hC €1 2h'k8f{ %BbH ! a! %.kbL! o6aLw!b5! {aL¢l?v
MADEIRAMAMORE: A FERROVIA DO DIABO (JOSE GERALDO)

ESSE BERADAO CHAMADO (ROBSON CURVELLO)

WALDEMAR HENRIQUE DA COSTA PEREIRA (MARCILY BEMERGUY)

WALDEMAR Henrique da Costa Pereira. Direcao: Marlicy Bemerguy. Belém. 1989. 54 min.
Realizado pela TV Cultura do Para.

VARIACOES DE REDE (DIOGENES LEAL E JAMES BOGAN)

VARIACOES de rede. Direcdogiés Leal, James Bogan. Belém. 1989. 15 min. Cor.
Filmado em 16mm.

1990
LACOS, SAIAS E LIGAS (RISOLETA MIRANDA)

SAIAS, lacos e ligas. Direcdo: Risoleta Miranda. Belém. 1990. 33 min. Realizado pela TV Cultura
do Para.

FUNERAL BORORO (MAUREEN BISILLIAT)
CHICO MENDES: EU QUERO VIVER (ADRIEN COWELL)
ANJOS SOBRE BERLIM (NANDO LIMA)

ANJOS sobre Berlim. Direcéo, Roteiro, Figurino, Cenografia e-@graaNando Lima.
Fotografia, Camera e Edi¢do: Anibal Pacha. Producédo: Oriana Bitar. SonoplastiarLeo Bit

Maquiagem: Uirande Mendoncga. Coniregra: Ronaldo Fayal. Operacéo de edi¢do: Jodo
Freitas, Benedito Barbosa. Caracteres: Mario Cativo. Belém. Elenco: Alberto Silva, Betto
Paiva, Claudio Melo, Josiane Dias, Oriana Bitar. 41 min. 1990. Filmado em VHS.

LAMBADA A DANCA PROIBIDA (JOSEPH GOLDMAN)

O ULTIMO FILAO (TV VIVA)

BALBINA O MARCO DA DESTRUICAO (LUIZ FERNANDO SANTORO)
1991

CARRO DOS MILAGRES (MOISES MAGALHAES)

CARRO dos milagres. Dire¢éo: Moisés Magalh&es. Roteiro: André Klotzel, Jama@so Gu
Moisés Magalhaes, baseado no conto de Benedito Monteiro. Direcao de produc¢ao: Januario

Guedes. Direcéo de fotografia: Chico Botelho. Producéo executiva: Moisés Magalhaes.
Montagem: Maria Dora Mourdo. Som direto: Sonia Freitas, Abdias Pinheiroo By
Guilherme, Natal Silva, Roseana Nogueira, Alberto Bastos. Belém. 1991. 20 min. Cor.
Son. Filmado em 16mm. Realizado com recursos da Secretaria de Cultura do Para. Fonte
de consulta: Cinemateca Brasileira.
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GxL{Lhb{ Cwha& &IL] | AZOMEA INANCY KATO)
VERDE VERDADE (ODAIR REDONDO)

O POETA DOS VESTIGIOS (WALTER SALLES)

CUIKIRI (WILSON LAZARETI)

BRINCANDO NOS CAMPOS DO SENHOR (HECTOR BABENCO)
NA TRILHA DOS URUWAU WAU (ADRIEN COWELL)

1992

" twhth{ 59 ¢wé{STHESTRONGOS(IORGEBODANSKY,
PATRICK MENGET E JEMRRE BEAURENAUT)

NAYARA, A MULHER GORILA (MARTA NASSAR)

NAYARA, a mulher gorila. Dire¢éo e Roteiro: Marta Nassar. Assistentes de direcdo: Amilcar
Monteiro, Tania Savieto, Mario Masetti. MUsica: §orBarnabé. Montagem e edi¢do de som:

Walter Rogério. Dire¢éo de produgdo: Wagner Carvalho. Fotografia e Camera: Lito Mendes da
Rocha. Cenografia e figurino: Eurico Rocha. Elenco: Julio Calasso, Leticia Leite, Fabio Almeida,
Adriano Carvalho. Sdo Paygl&P, BeléafPA. 1992. 10 min. 35 mm. Realizado com recursos

do Prémio Estimulo ao Curtaetragem da Prefeitura de Séao Paulo.

O INDIO (ROBERTO BERLINER)

CHAGAS NA AMAZONIA (LUIS OCTAVIO COIMBRA)
BOIBUMBA (EDILSON MARTINS)

CALANGOS DO BOIACU (RICARDP DIAS

KRAJCBERG: A CHICO MENDES (ALUISIO DIDIER)
ARAWETE (MURILO SANTOS)

A ARVORES DA FORTUNA (AURELIO MICHILES)

1993

JURAMIDAM (SERGIO BERNARDES)

JUTA; UMA HISTORIA DE FIBRA (SALETE LIMA)

EU VIVO DE CACAR BABACU (SARAH BAILEY)

DAVI CONTRA GOL¢ASRASIL CAIM (AURELIO MICHILES)
AARCADOS20® o65halLblLv!9 D!/ [ [hL{kxLb/9b¢9 /! wO[[ LU
KARAIBA (LEA ZAGURI)

1994

EXPEDICAO YANDU (CEQID L ! ©

RADIO AMAZONAS\ DREAM COMES TRUE (ODILON TETU)
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CHUVAS E TROVOADAS (FLAVIA ALFINITO)

CHUVAS e trovoaddsirecao e Direcao de Arte:. Roteiro: Flavia Alfinito, baseado no conto de
Maria Lucia Medeiros. Produtora: Osga Producdes, Centro Artistico Cultural Belém Amazbnia
(Projeto Fellini). Producéo: Flavia Alfinito, Alvarina Souza Silva. Fotografia: Guly€sonca

Edicdo: Sarah Yakhni, Carlos Cox. Assistente de direcdo: Shala Fellipe. Assitente de producéo:
Dénio Maués. Som Direto: Carlos Cox. Cenario: Marco Antonio Rocha. Figurino: Beth Filipeck.

Maquiagem: Emilio Reck. Dire¢cdo musical: Marco André. MiMarao André, Paulino
Chaves, Meneleu Campos. Elenco: Patricia Franca, Suzana Faini, José Mayer (Narracao),
Andréa Rezende, Francy Moura, Andréa Paiva, Daniela Lima, Luana Soares, Alexandre
Sequeira, Monica Soares, . Belém/Rio de Janeiro. 1994. 14 miisddo Filmado em 35

mm. Realizado com recursos da FUMBEL/Prefeitura de Belém/CTAV/TABA?Becult

ENCANTO (REGINA JEHA)
ESCRITURA VELOZ (MARIANO KLAUTAU)

ESCRITURA veloz. Direcao e Roteiro: Mariano Klautau Filho. Elenco: Maria Lucia
Medeiros, ValéridAndrade, Mariane Rodrigues, Alberto Silva e Fabio Pina. 1994.

1995

YAKWA, O BANQUETE DOS ESPIRITOS (VIRGINIA VALADAO)

PARANA O BRASIL GRANDE E OS INDIOS GIGANTES (AURELIO MICHILES)
JANE MORAITA (NOSSAS FESTAS) (KASIRIPINA WAIAPI)

DIVINO CEM VEZESIND (BETO BERTAGNE)

GAIN PANAN E A ORIGEM DA PUPUNHEIRA (LUIZ FERNANDO PERAZZO)
NO RIO DAS AMAZONAS (RICARDO DIAS)
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O CORPO E OS ESPIRITOS (ORRER)
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CHAGAS NOS RIOS NEGRO E BRANCO (EDUARDO THIELEN E FERNANDO DUMAS)
ANTONIO CARLOS GOMES (FLAVIA ALFINITO)

ANTONIO Carlos Gomes. Direcao, Roteiro e Direcao de Arte: Flavia Alfinito. Produtora: Osga
Producdes.Riducéao: Bianca de Felippes. Producéo Local: Marcia Macédo. Fotografia: Jorge
Monclair. Assistente de direcdo: Herminia Braganca. Edicao e Som Direto: Carlos Cox.
Trucagem: Marcelo Marssilac. Cenario: Nando Lima. Figurino: Anibal Pacha. Animagéo:

FernandaAlfinito. Casting: Walda Marques. Still: Octavio Cardoso. Elenco: Carla Camurati, José
Carlos Gondim, Tonico Pereira (narragéo), Belém. 13 min. 1996. Cor. Son. Filmado em 35mm.
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1997
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BOCAGE, O TRIUNFO DO RNHWRELIO MICHILES)

PROJETO SAUDE ALEGRIA (CAETANO SCANNAVINO)

ANACONDA (LUIS LLOSA)

FRUTAS DO BRASIL: CASTANHA, CUPUACU E ACAI (HELENA TASSARA)
O CAMINHO DAS ONCAS (SERGIO SANZ)

O CINEASTA DA SELVA (AURELIO MICHILES)

1998

SEGREDOS DA MATA (VINEEMRELLI)

CHAGAS NO ACRE E PURUS (EDUARDO THIELEN E FERNANDO DUMAS)
LENDAS AMAZONICAS (MOISES MAGALHAES E RONALDO PASSARINHO)

LENDAS amazbnicas. Episédios: O boto; Belém, mitos e mistérios; Matinta; Cobra grande.
Direc&o: Moisés Magalhdes e Ronalded@ainho Filho. Produtora: Amazoom Filmes.

Producédo Executiva: Moisés Magalhdesp@umlugcédo: GNT. Roteiro: Ronaldo Passarinho,

Lazaro Araujo. Musica: Sebastido Tapajos. Direcao de Fotografia: Jorge Monclair, Dibgenes
Leal. Som: Juarez Dagoberto. Morgag Vera Freire. Coordenacéo de Produgdo: Marcia

Macédo. Cenografia: Jorge Trindade. Assistente de Dire¢do: Rubens Shinkai. Assistente de
Céamera: Adalberto Junior. Trilha Sonora: Sebastido Tapajds. Elenco: Cacéa Carvalho, Dira Paes,
Nilza Maria, Walter Baleira, Adriano Barroso. Depoimentos: Benedito Nunes, Jodo de Jesus
Paes Loureiro, Walcyr Monteiro, Maestro Isoca, Paulo Chaves Fernandes. Cor. Filmado em 16
mm.

1999
MEU MELHOR INIMIGO (WERNER HERZOG)
SHOT DA BOTA (FLAVIA ALFINITO)

SHOT da bota. Dirgg: Flavia Alfinito. Assistente de direcao: Afonso Gallindo. Baseado no
conto de Edyr Augusto Proenca. Producéo executiva Marcelo Maia. Elenco: Ewe Pamplona.
Belém. 12 min. 1999. 16mm.

CORDA PROCISSAO DOS EXCLUIDOS (RONALDO PASSARINHO E MOIFES MAGALHA

CORDA procissao dos excluidos. Dire¢do: Ronaldo Passarinho e Moisés Magalhdes. 1999.
BelemPA.

2000
QUERO SER ANJO (MARTA NASSAR)

QUERO ser anjo. Direcdo: Marta Nassar. Roteiro: Clemente Shwartz. Producado: Sara Silveira.
Fotografia: Alziro Badsa. Edicdo: Cristina Amaral. Som Direto: Luis Adelmo. Direcdo de Arte:
Eurico Rocha. Trilha original: Mini Paulo. Elenco: Olinda Charone, Caca Carvalho, Igor Fonseca.
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Belém. 2000. 14 min. Cor. Son. Filmado em 35 mm. Realizado com recurso8mdi@ | Pr
Estimulo para Producgéo de Filmes de Curta Metragem da Prefeitura Municipal deBelém
FUMBEL. Fonte de consulta; DVD Curtas Paraenses.

MULHERES CHORADEIRAS (JORANE CASTRO)

MULHERES choradeiras. Roteiro e Direcdo: Jorane Castro. Produtora: Cafexla Fi

Fotografia: Jane Malaquias. Som Direto: Marcio Camara. Montagem: Bonita Papastathi.
Direcdo de Arte: Armando Queirdzigurino e Make up: Maurityereparacédo Vocal: Marcia

Aliverti. Preparagéo de Ator: Claudio Barros. Produgéo Executiva: Moende®dnarta

Nassar, Direcao de Producdo: Moana Mendes, Sérgio Pretto, Concei¢cdo Golobovante. Elenco:
Nilza Maria, Mendara Mariani, Tacimar Cantuaria, Marinaldo Santos, Armando Pinho. Belém.
2000. 15 min. Cor. Son. Filmado em 35mm. Realizado com recurSasdorso de

premiagdo de projetos de obras audiovisuais de corragem de producgéo independente

do Ministério da Cultura. Fonte de consulta: site da produtora.

TAINAC UMA AVENTURA NA AMAZONIA (TIZUKA YAMAZAKI)
DIAS (FERNANDO SEGTOWICK)

DIAS. Direcade Roteiro: Fernando Segtowick. Produtora: Central de Producéo. Producéo:
Moana Mendes. Producéo executiva: Marcia Macédo. Fotografia: Lito Mendes da Rocha.
Edicdo: Verbnica Sdenz. Som Direto: Nicholas Hallet. Direcdo de Arte: Déia Britto. Trilha
original: Epadu. Assistente de direcdo: Rubens Shinkai. Figurinos: Adelaide Oliveira.
Maquiagem: Ronaldo Fayal. Elenco: Sandra Barsotti, Tati Braun, Pavel Fernandez, Adriano
Barroso, Rogé Paes, Mario Filé. Belém. 2000. 10 min. Cor. Son. Filmado em 35 mrdoRealiza
com recursos do | Prémio Estimulo para Producédo de Filmes de Curta Metragem da Prefeitura
Municipal de Beléng FUMBEL. Fonte de consulta: DVD Curtas Paraenses.

2001
0OS PROMESSEIROS (CHICO CARNEIRO)

PROMESSEIROS, Os. Direcéo, Roteiro e FotografiaC&lrieiro. Belém. 2001. Filmado em
Mini-DV. 69 min.

2002
A SELVA (LEONEL VIEIRA)
ACAI COM JABA (ALAN RODRIGUES, MARCOS DAIBES E WALERIO DUARTE)

ACAI com jaba: um filme que bate na fraqueza. Diretor: Alan Rodrigues, Marcos Daibes e
Walério Duarte. Rrdutora; Osga Producdes e Bizarros. Roteiro: Alan Rodrigues, Marcos Daibes
e Walério Duarte. Producao: Flavia Alfinito. Assistente de dire¢do: Lucas Marguti e Camila

Lima. Musica: Erminio Dias. Fotografia: Roberto Santos Filho. Dire¢éo de Arte: Armando
Queiroz e Charles Serruya. Figurino: Maurity. Montagem: Frederico Cardoso. Elenco:
Ernesto Piccolo, Paulo Marta, Nilza Maria. Belém. 2002. 13 min. Son. Cor. Realizado com
recursos do Concurso de premiacdo de projetos de obras audiovisuais denetirégem

de producéo independente do Ministério da Cultura. Filmado em 35 mm. Fonte de consulta:
DVD Curtas Paraenses.

CHAMA VEREQUETE (LUIZ ARNALDO CAMPOS E ROGERIO PARREIRA)
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CHAMA Verequete. Diretor: Luiz Arnaldo Campos e Rogério Parreira. Produtorat @ent
Cinema e Video da Amazonia. Roteiro: Luiz Arnaldo Campos e Rogério Parreira. Producéo:
André Wanzeler, Jodo Inacio e Vanessa Gabriel. Produtora Executiva: Marcia Macédo.
Assistente de direcdo: Rubens Shinkai, Daniel Ferraz, lvan Souza. MUstoaMdeequete.

Som: Nicolas Hallet. Fotografia: Marcelo Brasil. Direcdo de Arte: Armando Queiroz. Figurino:
Reinaldo Fayal. Montagem: Paulo Elenco: Augusto Gomes Rodrigues, Guaraci Macédo, entre
outros. Belém. 2002. 18 min. Son. Cor. Realizado com mecdosl Prémio Estimulo para
Producéo de Filmes de Curta Metragem da Prefeitura Municipal de Rd&MMBEL. Filmado

em 35 mm. Fonte de consulta: DVD Curtas Paraenses.

A BALADA (ANTONIO MAURITY)

BALADA, A. Direcdo e Argumento: Antonio Maurity. Rotefomsé Gallindo. Assitente de

direcdo: Afonso Gallindo. Producéo executiva: Alexandre Baena, Graziela Ribeiro. Produgéo:
Graziela Ribeiro, Hélio Marques, Luciana Martins. Trilha sonora orihginal: Daniel Zalewski. Som
direto: Felipe Tanaka. Figurino: MorMaués. Assitente de figurino: Adelaide Oliveira.

Maquiagem: Sonia Penna. Fotografia: Adalberto Junior. Assistente de Camera: Fernanda Britto.

22 unidade de camera: Renato Chalu. Still: Paulo Almeida. Direcédo de arte: Pedro Daldegan.
Montagem: Rodrigé\benAthar, Adalberto Junior. Efeitos especiais: Rodrigo Aktear.

Elenco: Andréia Rezende, Anne Dias, Astréa Lucena, Beth Dopazzo, Claudio Barros, Daniel
GoOmez, Edileuza, Rubdo, Tommie. Belém. 2002. 11 min. Cor. Son. Filmado em HD. Fonte de
consulta: YuTube do realizador.

MARILIA (RONALDO SALAME)

MARILIA. Direc&o: Ronaldo Salame. Roteiro: Afonso Gallindo, Ronaldo Salame. Direcéo de

Producao: Moema Mendes. Fotografia: Jacob Serruya, Juraci Rabelo. Edicdo: Alex Esteves.
Trilha original: Nelson TeixeairElenco: Wlater Bandeira, Tatiana Brau, Maira Monteiro, José
Carlos Gondim. Belém. 2002. 14 min. Cor. Son. Filmado em Betacam.

2003
ENQUANTO CHOVE (ALBERTO BITAR E PAULO ALMEIDA)

ENQUANTO chove. Diregéo: Alberto Bitar e Paulo Almeida. Roteiro: Aharte Paulo

Almeida. Producdo Executiva: Alberto Bitar. Producéo: Alberto Bitar. Fotografia: Alberto Bitar e
Paulo Almeida. Camera: Alberto Bitar e Paulo Almeida. Arte: Alberto Bitar e Paulo Almeida.
Som: Leo Bitar. Edigédo: Alberto Bitar e Paulo Almmdtdicdo de Som: Leo Bitar. Elenco: Paulo
Pretz, Pékora cereja, Roberto Menezes, Lorenna Mesquita, Paula Sampaio, Adriano Barroso,
Ailson Braga, Alessandro Gongalves, Paulo José Campos de Melo, Flavya Mutran, Eduard
Rettelbusch Filho, Fabricia Negreird&llington Souza, Rosa Maria Bitar, Jéferson Cecim,
Abdias Pinheiro e Silvana Saldanha. Belém.18min .2003. Cor.Son. Fotografado em celular e
camera digital. Realizado com recursos da Bolsa de Experimentacdo Artistica do IAP.

CASA DO GILSON, NOSSA CH82QCARNEIRO)

CASA do Gilson, nossa casa. Dire¢éo, Roteiro e Fotografia: Chico Carneiro. Belém. 2003.
Filmado em MirDV. 69 min.

MENTE DIVIDIDA (ERISSON GUIMARAES)

MENTE dividida. Dire¢&o: Erisson Guimar&es. Produtora: Imagem Producdes. Roteiro: Igor
Francés. Fotografia: Jacob Serruya. Edi¢do: Aristobolo Roberto. Direcdo de producdo: Nadia Sa.
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Assistente de direcdo: Ronaldo Rosa. Desenho de som: Guaraci Jr. Coordenacéo de producéo:
Rogério Figurino: Jacque Carvalho. Maquiagem: Plinio PahaoEEduardo Almeida, Kaué
Pinheiro, Alberto Silva (locucéo). Belém. 2003. 9 min. Cor. Son. Filmado em Betacam.

DEZEMBRO (FERNANDO SEGTOWICK)

DEZEMBRO. Direcéo e Roteiro: Fernando Segtowick. Produgdo: Vanessa Gabriel. Produtora: EF
Producdes. Fotografi Dibgenes Leal. Edi¢do: Verdnica Saenz. Producgéo Executiva: Emanoel
Freitas. Som Direto: Nicholas Hallet. Dire¢éo de Arte: Charles Rael. Assisténcia de direg&o:
Wesley Braun, Roger Elarrat. Continuidade: Indaia Freire. Assisténcia de camera: Paloma
Cavalho, Adalberto Jr, Renato Chalu. Masica: 11:11 Org, Norman Bates. Figurinos: Adelaide
Oliveira. Maquiagem: Plinio Palha. Elenco: Fabrizio Bezerra, Helen Pompeu, Ewe Pamplona,
Antonia Leal, Adriano Barroso, Astréa Lucena, Maira Monteiro, Claudenicel&dlaiana

Laiun, Leonel Ferreira. Belém. 2003. 12 min. Cor. Son. Filmado em 35mm.

2004
MATINTAPERERA (JORGE VIDAL)

MATINTAPERERA. Direcéo, Roteiro e Producéo: Jorge Vidal. Diretor de arte: Charles Rael.

Diretor de Fotografia: Ronaldo Rosa. Operadocéimera: Wesley Braun. Trilha sonora: lva
Rothe. Edicdo/ montagem: Guilherme Urner. Elenco: Adriano Barroso, Paulo Amrat, Francy
Moura, Max Costa, Daiane Camara, Henrique da Paz. Belém.2004. 19 min. Cor. Son.
Filmado em HDV.

PRETERITO IMPERFEITO (FIMWYRAN)

PRETERITO imperfeito. Direcéo, Roteiro e Argumento: Flavya Mutran. Edi¢cao: Flavya Mutran,
Alberto Bitar, Paulo Almeida. Fotografia: Alberto Bitar, Paulo Almeida. Som: Leo Bitar.

Belém. 2004. 8 min. Filmado em HDV. Realizado com recursos daéaolacdo, pesquisa

e experimentagdo do IAP.

REVOLTA DAS MANGUEIRAS (ROBERTO ELIASQUEVICI)

REVOLTA das Mangueiras, A. Direcdo e Direcao de Arte: Roberto Eliasquevici. Roteiro: Maianne
Kogut, Roberto Eliasquevici. Produtora: Mister Chip. Montagem: RoBéissquevici, Arthur
Arias, Roger Elarrat, Thaina Concei¢&o. Trilha sonora: Luiz Pardal. Belém. 2004. 6 min.
Realizado com recursos da Bolsa de criac&o, pesquisa e experimentacédo do IAP.

500 ALMAS (JOEL PIZINI)
ERETZ AMAZONIA (ALAN RODRIGUES)

ERETZmazobnia. Dire¢do: Alan Rodrigues. Roteiro: Alan Rodrigues, Walter Bentes Lima. Co
direcdo: Davis Emescany. Producéo executiva: David Salgado Filho. Fotografia: Jacob Serruya.
Edicdo: Cristina Mota. Trilha Sonora: Fabricio Cavalcante. Belém. 2004. &omiSon.

Filmado em HDV. Realizado com recursos do edital DOC TV |.

INVISIVEIS PRAZERES COTIDIANOS (JORANE CASTRO)

INVISIVEIS prazeres cotidianos. Dire¢&o e Roteiro: Jorane Castro. Producéo: Zienhe Castro .
Fotografia: Pablo Ramirez Duron. Som Dir&larcio Camara. Produtora: Cabocla Produgdes.
Edicdo de som: Damiédo Lopes . Producédo Executiva: Cabocla Producdes . Montagem: Jorane
Castro, Vednica Saenz . Musica: Felipe Proenca, Henry T, Vinicius Cohen . Belém. 2004. 26 min.
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Cor. Son. Filmadem DV. Realizado com recursos do Rumos Ital Cultural Cinema e
Video 20032004. Fonte de consulta: Itad Cultural.

XUXA E O TESOURO DA CIDADE PERDIDA (MOACYR GOES)

DA PAZ: O TEATRO DA AMAZONIA (RONALDO PASSARINHO)

DA Paz: o teatro da Amazo6nia. Diregdonaldo Passarinho Filho. Bel&A. 2004. 52 min.
2005

MAD MARIA (BENEDITO RUY BARBRISARDO WADDINGTON)

Série de tv

UM LOBISOMEM NA AMAZONIA (IVAN CARDOSO)

ORIGEM DOS NOMES (MARTA NASSAR)

ORIGEM dos nomes. Direcdo Marta Nassar. Producéo: Mastal Indaia Freire. Roteiro:

Marta Nassar, Francisco Carlos. Coordenador de producdo: André Wanzeler. Assistente de
direcdo: Afonso Gallindo. Consultoria: Bel Vidal, Lux Vidal. Fotografia: Alziro Barbosa. Diregéo
de arte e figurino: Clissia Moraes.Sdireto: Marcio Camara. Trilha sonora: Albery

Albuquerque. Desenho de som: Thiago Albuquerque. Edicdo e montagem: Fabio Almeida.
Maquiagem: Sénia Penna. Cenograafia: Jorge Margalho. Elenco: Cleiton Rosario, Jaqueline
Barra, David Teixeira, Wenderson Gardntero Miranda, Célia Maracaja. Belém. 2005.

18 min. Cor. Son. Filmado em 35 mm.

ONDA, FESTA NA POROROCA (CASSIO TAVERNARD)

ONDA, festa na pororoca. Dire¢éo, Direcdo de Arte e Produgéo: Cassio Tavernard. Texto
original: Adriano Barroso. Roteiro adapb: Adriano Barroso e Cassio Tavernard. Producéo
Executiva: Marcia Macédo. Trilha Sonora original: Fabio Cavalcante. Animadores 2D:

Alexsandro Costa, Andrei Miralha e Cassio Tavernard. Animadores 3D: Nelson Teixeira e
Nonato Moreira. Edicdo: Imagem Pragdes. Producdo: Jackie Araujo. Elenco (vozes): Adriano
Barroso, André Mardock, Ailson Braga, Ester Sa, David Mattos e Mateus Maia. Belém. 2005. 10
min. Animacéo em 2D e 3D. Realizado com recursos da bolsa de criacdo, pesquisa e
experimentagéo do IAP.

TANAG A AVENTURA CONTINUA (MAURO LIMA)

O HOMEM DO BALAO EXTRAVAGANTE: AS TRIBULAGOES DE UM PARAENSE QUE QUASE
VOOU (HORACIO HIGUCHI)

HOMEM do baldo extravagante: as tribulacdes de um paraense que quase voou, O. Direcdo:

Horacio Higuchi. Elenco: Eduardmu®a. Belém. 2005. 55 min. Realizado com recursos
do edital DOC TV.

IMAGENS CRUZADAS (FERNANDO SEGTOWICKI)
IMAGENS cruzadas. Direcéo e Roteiro: Fernando Segtowicki-B&l&a05.
ADMIRIMIRITI (ANDREI MIRALHA)

ADMIRIMIRITI. Diregcao: Andrei Miralhateéio: Adriano Barroso. Trilha sonora: André Moura.
Direcédo técnica: Nonato Moreira. Direcdo de arte: Otoniel Oliveira, Andrei Miralha. Edicao e
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composicao: Roberto Aristobolo. Animacao em 3D. Belém. 2005. 12 min. Realizado
com recursos da Bolsa deacgéo, pesquisa e experimentacéo do IAP.

2006
VISAGEM! (ROGER ELARRAT)

VISAGEM!. Direcao e Producao: Roger Elarrat. Roteiro: Adriano Barroso. Fotografia e camera:

Adalberto Junior. Trilha original: Leonardo Venturigalém. 2006. 11 min. Cor.
Son.Animagé&o em Stop MotioriRealizado com recursos da Bolsa de criagao,
pesquisa e experimentacao do IAP.

MENINO URUBU (FERNANDO ALVEZ E ROBERTO RIBEIRO)

MENINO urubu. Diretor: Fernando Alves, Roberto Ribeiro. Producédo: Roberto Ribeiro, Thais

Rocha. Cgroducao: Design, Karandash Estudio de Animagéo Producdes. Roteiro: Fernando
Alves, Isaac Braz, Roberto Ribeiro. Fotografia: Karandash Estudio de Animacéao Producdes.
Elenco (vozes) Jocel Mendonsa, Vania de Castro, Paulo Vasconselos, Claudio Melo, €elipe Chil
e Adriano Franga. Belém. 2006 . 15 min. Animacdo em 3D.

ANJOS DO SOL (RUDI LAGEMANN)
SERRAS DA DESORDEM (ANDREA TONACCI)
FEITO POEIRA AO VENTO (DIRCEU MAUES)

FEITO poeira ao vento. Dire¢do: Dirceu Maués. Belém. 2006. 3 min. Filmado em
cameras artesaais pinhole e editado em digital.

VERNISSAGE (ROGER ELARRAT)
VERNISSAGE. Direcédo: Roger Elarrat. Belém. 2006. 16 min.
ITINERARIO INTERNO (EDUARDO SOUZA)

ITINERARIO interno. Direc&o, Roteiro e Fotografia: Eduardo Souza. Producdo Executiva: Jdlia
Garcia Producao: Diogo Vianna. Direcao de Arte: Pedro Vianna. Edi¢cao: Candido Araujo Neto.
Elenco: Pedro Vianna. Belém. 2006. 7 min. Filmado em DV.

SEVERA ROMANA (BIO SOUZA, RAEL HELYAN E SUE PAVAO)

SEVERA Romana. Diretor: Bio Souza, Rael Hélyan, SueRBteidn. Bio Souza, Sue Pavao,

Rael Hélyan, baseado na obra de Nazareno Tourinho. Direcéo de Arte: Marcel Andrade, Rael
Hélyan. Montagem: Luelane Loiola. Masica: Tynnoko Costa. Elenco: Claudio Marinho,
Leydiane Rodrigues, Lucio Martins, Luiza Abreu, [Sdtel. Belém. 2006. 15 min. Cor. Son.
Filmado em 35 mm.Realizado com recursos do | Prémio Estimulo para Producao de Filmes de
Curta Metragem da Prefeitura Municipal de Beléf/UMBEL. Fonte de consulta: You Tube

dos realizadores.

2007
KUXI IMAUARA: SDB ARQUEOLOGICOS NA FOZ DO RIO AMAZONAS (RAMIRO QUARESMA)

KUXI Imauara: Sitios Arqueolégicos na Foz do Rio Amazonas. Dire¢cdo: Ramiro Quaresma.
Roteiro: Paulo do Canto, Ramiro Quaresma. Camera e Fotografia: Leonardo Soares. Edi¢ao:
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Leonardo Soare®Rkamiro Quaresma. Belém. 2007. 25 min. Realizado com recursos do
Museu Paraense Emilio Goeldi/ VALE.

AMAZONIA, DE GALVEZ A CHICO MENDES (GLORJMRRRES SCHECHTMAN)
DESCOBERTA DA AMAZONIA PELOS TURCOS ENCANTADOS (LUIZ ARNALDO CAMPOS)

DESCOBERTAAmazénia pelos turcos encantados. Roteiro e Dire¢ao: Luiz Arnaldo Campos.
Assistente de Dire¢do: Ilvan de Souza Cruz. Producgéo executiva: José Adao Costa. Direcao de
Producéo: Célia Maracaja. Assessor de Producao: Luciano Andrade, Nazaré Oliveira, Lina
Navarro, Luciata Malcher, Jaqueline Puira, Afonso Gerson. Dire¢édo de Fotografia: Hélio
Furtado. Camera: Leonardo Belo, James Araujo, Marcelo Bulhdes. Assistente de
Céamera/Eletricist: Mauro Caverna, Junior. Maquinéria: lvan, Paulo Supershok. Dire¢é® de A
Célia Maracaja. Assistente de Direcédo de Arte: Agatha Christie Farias. Assistente de Figurino:
André Lopes, Emanoell dos Santos. Cenografia, Aderecgos e Figurinos: Jorge Margalho,
Francisco Fé. Cenotécnico: Manoel de Jesus. Maquiagem: Germana3@baleireiro:

Claudio Pereira. Diretor de Set: Ricardo Gomes. Edicao: Klebson Carneiro. Belém. 2007.
Belém. 2005. 55 min. Cor. Son. Realizado com recursos do edital DOC TV V. Filmado em HD.
Fonte de consulta: DVD DOC TV.

FILHAS DA CHIQUITA (PRISCILALBRAS

FILHAS da Chiquita. Dire¢éo e Roteiro: Priscilla Brasil. Produtora Executiva: Graca Brasil.

Produtora: Greenvision Filmes. Produtores Paloma Brasil, Graca Brasil, Mauro Farias. Edig&o:
André Mello, Priscilla Brasil. Som: Chico Bororodifagédo: Gusvo Godinho, Ronaldo
Rosa, Vladimir Cunha. Belém. 2007. Cor. Son. Filmado em HD.

NAS TERRAS DO BARA (ALEXANDRE RAMPAZZO)
CHUPACHUPA (ADRIANO BARROSO E ROGER ELARRAT)

CHUPAhhupa: a historia que veio do céu. Direcédo e Roteiro: Adriano Barroseee Ragat.
Produtora: Floresta. Producao executiva: José Addo Costa. Dire¢cao de producéo: Zienhe
Castro. Fotografia: Peter Roland. Cenografia: Aldo Paz. Montagem: Robson Fonseca. Trilha
Sonora: Leonardo Venturieri. Figurino: Maurity Ferrao. Elenco:dvidviaués, Henrique da

Paz, Valéria Andrade, Ailson Braga, André Mardock, Adriana Cruz. Belém. 2007. 55 min. Cor.
Son. Realizado com recursos do edital DOC TV lll. Filmado em HD. Fonte de consulta: DVD
DOC TV.

CIRIQ; HISTORIAS DE FE (FLAVIA MORETE, GUEIBNHO E VLAD CUNHA)

CIRIO. Historias de fé. Diregéo: Flavia Morete, Gustavo Godinho e Vlad Cunha. Produtora:
Imageria Filmes. Produgédo executiva: Camila Kzan, Thais Vieira. Montagem: Marcos Kubota,
Gustavo Godinho. Coordenacao de producao: Theo MesdProducdo: Vanja Fonseca.
Cameras: Renato Chald, Atini Pinheiro, Célio da Costa. Juracy Rabelo. Belém. 2007. 21 min.

ETERNAMENTE FRIO (ROGER ELARRAT)

ETERNAMENTE frio. Dire¢do: Roger Elarrat. Roteiro: Roger Elarrat, Leo Venturieri. Fotografia:
Adaberto Junior. Trilha Sonora: Leo Venturieri. Edicdo: Roger Elarrat. Elenco: Rafaela Sidrim,
Ulisses Parente. Belém. 2007. 16 min.

NOTAS SOBRE WALDEMAR (PRISCILA BRASIL)
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NOTAS sobre Waldemar. Direcdo e Roteiro: Priscila Brasil. Produtora: Gredfilisso
Belém. 2007. 55 min.

SERRA PELADA (PRISCILLA BRASIL)

SERRA Pelada: esperanca nédo € sonho. Roteiro, Dire¢éo e Edi¢c&o: Priscilla Brasil. Dire¢do de
fotografia: Matheus Rocha. Som direto: Aloysio Compasso. Dire¢éo de Producéo: Fabricio de
Paula.Producdo Executiva: Jorane Castro. Assistente de Camera: Gustavo Godinho. Co
producao: Priscilla Brasil/ Tv Cultura do Par&/ Cabocla Producbes/ Fundacao Padre

Anchieta. Distribuicdo: Cultura Marcas. Belém. 2007. 55 Min .Color. Son. Filmado em HDV.
Realzado com recursos do edital DOC TV V.

SEU DIDICO (CHICO CARNEIRO)

SEU Didico: Paraense Velho Macho! Dire¢éo, Roteiro e Edi¢cao: Chico Carneiro. Musica:
Cincinato jr. Allan Carvalho, Luiz Pardal. Belém. 2007. 65 min. Cor. Son. Filmado em
PAL/DV. Fonte deonosulta: DVD do autor.

2008
LUGARES DE AFETO: A FOTOGRAFIA DE LUIZ BRAGA (JORANE CASTRO)

LUGARES de afeto: a fotografia de Luiz Braga. Roteiro e Dire¢do: Jorane Castro. Produtora:
Cabocla Filmes. Imagem: Jacob Serruya. Montagem: Atini Pinheiro, dastne Videografia:

Atini Pinheiro. Trilha Sonora: Pio Lobato, Vinicius Cohen. Produg&o Executiva: Danielle Santos
Entrevistados: Rosely Nakagawa, Tadeu Chiarelli, Paulo Herkenhoff, Jodo de Jesus Paes
Loureiro, Cassio Vasconcellos, Osmar Pinheiro, Ritsgnandes Junior. Belém. 2008. 72

min. Cor. Son. Filmado em HD.

MULHERES DE MAMIRAUA (JORANE CASTRO)

MULHERES de Mamiraua. Dire¢do: Jorane Castro. Roteiro: Edila Moura, Jorane Castro.
Produtora: Cabocla Filmes. Fotografia e Edi¢édo: Atini Pinheiro. B&émeféAM. 2008. 40
min. Cor. Son. Realizado pela Sociedade Civil Mamiraua com recursos do Ministério da
Saude.

MURAGENS: CRONICAS DE UM MURO (ANDREI MIRALHA)

MURAGENS, crénicas de um muro. Dire¢cao: Andrei MiralHair€gfo: Marcilio Costa.
DirecéoTécnica: Nonato Moreira. Trilha Sonora: André Moura. Animagédo: Diogo Lima,
italo Ferreira, Pedro Rogério, Vinicius Souza, Geiza Santos, Rafael Reis, Otoniel Oliveira,
Everton Ledo e Andrei Miralha. Belém. 2008. 12 min. Cor. Son. Animacado em Stop Motion
e 2D. Realizado com recursos da bolsa de criagéo, pesquisa e experimentacdo do IAP.

AM JOVENS, TEFE (FERNANDO SEGTOWICK)

JOVENS, Tefé, AM. Direcéo e Roteiro: Fernando Segtowick-MB&ldraféAM. 2008.
2009

RAPTO DO PEIRBI (CASSIO TAVERNARD)

RAPTO dpeixeboi. Diretor: Cassio Tavernard, Rodrigo Adimar. Roteiro: Cassio

Tavernard, Rodrigo Abefithar, baseado nos personagens da pecga de Adriano Barroso.
Producao: Caroline Araujo, Cassio Tavernard, Claudio Figueredo. Producéo Executiva: Central
de Pralucdo. Assisténcia de direcdo: Fabio Amaral. Supervisédo de producdo: Méarcia Macédo.
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Supervisdo de animacao: Radamés Araujo. Stoayd: Otoniel Carneiro. Direcao musical e
sonoplastia: Fabio Cavalcante. Elenco (vozes): Adriano Barroso, AilsgriABcaga

Mardock, Ester Sa, José Leal, Belém. 2009. 5 min. Animac&o em 3D. Realizado com recursos
da Lei Semear/Governo do Para.

QUANDO A CHUVA CHEGAR (JORANE CASTRO)

QUANDO a chuva chegar. Diregéo e roteiro: Jorane Castro. Produtora: Cabocla Filmes.
Fotografia: Pedro Vargas lonescu. Som Direto: Marcio Camara. Trilha sonora: Pio Lobato.
Diretor de Arte: Boris Knez. Figurino: Marbo Mendonga. Make Up: Germana Chalu. Montagem:
Atini Pinheiro. Dire¢&o de producédo: Ana Lucia Lobato. Produgéo executiva: Ndtedes.
Preparacéo de Ator: Adriano Barroso. Elenco: Nani Tavares, Silvio Restiffe, Abigail Silva, Dione
Colares, Nilza Maria, Adriana Cruz, Tacimar Cantuaria, Armando Pinho. Belém. 2009. Cor.
Son. Filmado em 35 mm. Realizado através da Lei Rouanetéitioida Cultura e Lei
Semear/Governo do Para. Fonte de consulta: site da produtora.

MAOS DE OUTUBRO (VITOR LIMA)

MAOS de outubro. Direcéo e roteiro: Vitor Souza Lima. Fotografia: Octavio Cardoso, Alberto
Bitar e Armando Queiroz. Som direto: Leo Bitaonkdgem: Alberto Bitar e Vitor Souza Lima.
Desenho de som: Aurélio Dias e Leo Bitar. Edicdo de som e mixagem: Aurélio Dias. Producao
executiva: Jorane Castro. Coordenacgéo de produgdo: Danielle Santos: Assistentes de direcao:

Daniele Queiroz e DaniellaMénte. Assistentes de fotografia: Guto Nunes, Marcelo Rodrigues

e André Mardock. Assistente de som direto: Tiago Pinto. Assistentes de producéo: Shirley de
Almeida Reis, Silvia Gomes, Vanja Fonseca (Sdo Paulo) e Flavia Portela (Rio de Janeiro).
Magquinaria Anderson Conte (Miguel): Coordenacédo de-pasiucdo: Danielle Santos.

Pesquisa: Samia Maffra e Silvia Gomes. Still: Ana Flor. Assessoria de imprensa: Dedé Mesquita:
Criacao gréafica: Melissa Barbery e Vitor Souza Lima. Belém. 2009. 21 min. Cor. 8do. Film

em HD Digital com transfer para 35 mm. Realizado com recursos do Prémio MIS de estimulo ao
curtarmetragem paraense / SeculA.

SAUDADES DE MINHA TERRA (NELIO PALHETA E ALADIM RAIOL)

SAUDADES de minha terra. Direcao: Nélio Palheta, Aladim Raioheftg: Nélio Palheta.

Roteiro: Maria Bernadete Matias de Melo. Producao: Francinéia Pimenta. Edicao: Savio
Palheta. Fotografia Wesley Braun. Norte Independente. Coproducédo: Maria Bernadeth,
Mathias Mello, TV Norte Independente, TV Cultura do Paréa, AssacBrasileira de Emissoras
Publicas, Educativas e Culturais (Abepec). Belém. 2009. 55 min. Cor. Son. Filamdo em HD.
Realizado com recursos do edital DOC TV.

CORUMBIARA (VINCENT CARELLI)
CHICO MENDES: CARTAS DA FLORESTA (DULCE QUEIROZ)
BALSA BOIEIRAI(CO CARNEIRO)

BALSA Boieira. Diregdo, Roteiro e Edi¢cdo: Chico Carneiro. Musica: Cincinato Jr. e Allan
Carvalho.Belém. 2009. 67 min. Cor. Son. Filmado em PAL/DV. Fonte de consulta: DVD do autor.

BELEM AOS 80 (ALAN KARDECK E JANUARIO GUEDES)
BELEM aos8 Direc&o: Alan Kardek e Januéario Guedes (Entrevistas). Roteiro: Alan Kardek

Guimaraes. Argumento: Januario Guedes e Celso Eluan. Fotografia e Camera: Didgenes de

139



Carvalho Leal. Producao: Alan Kardek Guimaraes, Guaciara Freitas, Patricia Aémdjo. Be
Edicdo: Jorge Oliveira. 2009. 114 min. Cor. Son. Filmado em Betacam Digital.

BREGA S.A (VLADIMIR CUNHA E GUSTAVO GODINHO)

BREGA s/a. Direc¢éo, roteiro e edi¢cdo: Vladimir Cunha e Gustavo Godinho. Produtora:
Greenvision. Direcdo de fotografia: Gustawvodinho. Producdo executiva: Priscilla Brasil.
Producéo: Teo Mesquita e Livia Conduru. Assistente de direcao: Rafael Guedes. Auxiliar de
producéo: Carlos Lobo e Bruno Régis. Assistente de edi¢cdo: Andre Morbach. Som direto: Fabio
Carvalho. Belém. 200€or. Son. Filmado em HD. Fonte de consulta: VIMEO dos realizadores.

A LUA E O SOL (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: a lua é o sol. Dire¢éo, Roteiro e Edicdo: de Vicente Cecim. Belém. 2009. 32
min. Filmado em Céamera Digital. Fonte de Consulta: Vimeo do. autor

FONTE DOS QUE DORMEM (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: fonte dos que dormem. Dire¢&o, Roteiro e Edi¢édo: de Vicente Cecim.Belém.
2009. 30 min. Filmado em Camera Digital. Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

2010
TAPDOwW! t ; Y h /!alLblh 5!EMABRIGIONEVESEbL! b9+09{

TAPIIw! t ; Y c2da &la.\DikegH6 e Roteiro: Ivania Neves, Mauricio Neves. Edic&o:

Mauricio Neves, Pedro Leal. Produtora: LabCom/UNAMA. Producao: Alda Costa, Ivania
Neves, Mauricio Neves, Gilvandro Xavier, Lariza Gouvéa. Fatofftafiricio Neves. Belém.
2010. 8 min.

D.JUAN (MATEUS MOURA)

D. Juan. Dire¢éo, Roteiro, Trilha sonora, Montagem, Fotografia: Mateus Moura. Assisténcia:
Felipe Cruz. Producao: Sr. Cheff Producdes. Elenco: Ramén Rivera, Giovana Miglio, Haroldo
Franca, Hge Cruz, Mateus Moura. Musica original: Ramoén Rivera. Mateus Moura. Figurino:
Cassiane Dantas. Belém. 2010. 33 min. Filmado em HDV.

CAMISA DE ONZE VARAS (WALERIO DUARTE)

CAMISA de onze varas. Direcdo, Roteiro e Produgéo: Walério Duarte. Produtora:Filaies.
Assistente de direcdo: Alan K. Gumaréaes. Edicdo e Montagem: Lozansky Benur. Produc&o
executiva: Jodo Inécio, Alan K. Gumarées. Dire¢cdo de Fotografia: Diégenes Leal. Camera:

Di6genes Leal, Alan K. Gumarédes. Som Direto: Mario Ribeiang@utento e Direcao de Arte:
Claudio Assuncdo. Elenco: Adriano de Lima, Edmilson Moura, Expedito Negréo, Juarez
Ferreira, Rbmulo da Conceicéo, Rosivaldo Negrdo. Belém. 2010.52 min. Cor. Son. Filmado em
Betacam Digital. Realizado com recursos do edital DOC TV IV

AMAZONIA CARUANA (TIZUKA YAMAZAKI)
NOS CAMINHOS DO REI SALOMAO (CHICO CARNEIRO)

CAMINHOS do Rei Saloméo, Nos. Direcéo, Roteiro e Edigdo: Chico Carneiro. Musicas: Allan
Carvalho e Cincinato Jr. Belém. 2010. 64 min. Cor. Son. 64 min. Filmado em Pamt®V.
de consulta: DVD do autor.

SEGREDOS DA TRIBO (JOSE PADILHA)
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NO MEIO DO RIO, ENTRE AS ARVORES (JORGE BODANSKY)
O GATILHEIRO, A HISTORIA DE QUINTINO SILVA LIRA (ANDRE MIRANDA E CLAUDIA KAHWAGE)

GATILHEIRO, a histéria de Quintino Silva LiRo®iro e Direcdo: André Miranda e Claudia
Kahwage. Producao executiva: Claudia Kahwagerducdo: Nucleo de Producao Cultural e
CEPEPO. Fotografia: Amilton Trindade. Edic&o e edicdo de som: Fernando Souza. Trilha sonora:
Zueira de Fumanchu, DJ LKsistentes de producéo: Vanessa Silva, Jalva Braga. Belém. 2010.

16 min. Cor. Son. Filmado em HD. Realizado com recursos do Prémio MIS de estimule ao curta
metragem paraense / SecPA.

MATINTA (FERNANDO SEGTOWICK)

MATINTA. Direcéo: Fernando Segtowi@idirecdo: Adriano Barroso. Roteiro: Fernando
Segtowick, Adriano Barroso. Producgdo: Wesley Braun, Thiago Freitas. Produgéo executiva:
Camila Leal, Fernando Segtowick . Fotografia: Pablo Baido. Montagem: Atini Pinheiro. Direc&o
de arte: Rubem Lima. Cetecnia: Rui Santa Helena. Maquiagem: Sofia Penna. Figurino:
Antonio Maurity. Som direto: Evandro Lima. Trilha Sonora: Alexandre Guerra. Elenco: Adriano
Barroso, Dira Paes, Nani Tavares, Astrea Lucena, Andrea Rezende, Marina de Paula. Belém.
2010. 20 minCor. Son. Filmado em 35 mm. Realizado com recursos da Lei Rouanet/
Ministério da Cultural e Lei Semear / Governo do Para. Filmado em 35 mm.

2011

EU RECEBERIA AS PIORES NOTICIAS DOS SEUS LINDOS LABIOS (BETO BRANT & RENATO
CIASCA)

PASSAROS ANDARILHOS, BOADORES (LUIZ ARNALDO CAMPOS)

Passaros Andarilhos, Bois Voadores. Direcdo: Luiz Arnaldo Campos. Direcao de Arte: Célia
Maracaja.. Direcdo de Fotografia: Hélio Furtado. Musica: Marco Campos. Elenco: Juliana Silva,
Aninha Moraes, Rubens Santa BrigidmiURabelo e Wagner Oliveira. Belém. 2011. 25 min.

REAL (VITOR SOUZA)

REAL. Direcao, Roteiro, Edi¢cdo, Fotografia e Trilha sonora: Vitor Souza Lima. Produtora:
Greenvision. Entrevistas: Dedé Mesquita. Pesquisa: Samia Maffra. Estagiario e Som: Igor Vieira
Still: Glauce Andrade. Belém. 2011. Cor. Sdmado em HD.

RIBEIRINHOS DO ASFALTO (JORANE CASTRO)

RIBEIRINHOS do asfalto. Direcéo e roteiro: Jorane Castro. Elenco: Dira Paes, Ana Leticia
Cardoso, Anne Dias, Adriano Barroso, Ives Oliveira, Pauld. Raiteiro e Direcdo: Jorane

Castro. Direcdo de Fotografia: Pablo Baido. Som Direto: Marcio Camara. Dire¢céo de Arte: Rui
Santa Helena. Maquiagem: S6nia Penna. Figurino: Antonio Maurity. Edigéo: Atini Pinheiro.
Musica: Pio Lobato. Coodernacao de Produ¢aiis Laguna, Danielle Santos. Belém. 26 min.
2011. Cor. Son. Filmado em 35 mm.

MIGUEL MIGUEL (ROGER ELARRAT)

MIGUEL Miguel. Direcdo: Roger Elarrat. Roteiro: Adriano Barroso, Roger Elarrat, adaptado da
obra de Haroldo Maranh&o. Direcéo de Fotogrdfiarlos Ebert. Direcdo de arte e Cenografia:
Boris Knez. Trilha sonora: Leonardo Venturieri. Edicdo de imagem: Roberta Splinder. Edicao de
som: Lozansky Benur. Producao executiva: Fernando Penna de Carvalho. Coordenacgéo de
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producéo: Francy Oliveir Maquiagem: André Ramos. Figurino: Ezia Neves. Elenco: Henrique
da Paz, Yeyé Porto, Olinda Charone, Négo Nelson, Astrea Lucena, Ailson Braga, Paulo Marat.
Belém. 2011. 120 m. Filmado em HD/HPX 500. Realizado com recursos do edital de séries da
TV Cultura

MIRITIMIRITI (ANDREI MIRALHA)

MIRITIMIRI. Direcdo: Andrei Miralha. Roteiro: Adriano Barroso. Fotografia: Renato Chald.
llustracbes: Otoniel Oliveira. Belém. 2011. Cor. Son. Filmado em HD. Realizado com recursos
da Lei Rouanet/Banco da Amazonia.

DASBARRANCAS DO RIO CARIA (CHICO CARNEIRO)

DAS Barrancas do Rio Caria. Direcao, Roteiro e Edicdo: Chico Carneiro. Musicas: Allan Carvalho,
Cincinato Jr., Ronaldo Silva, Négo Nelson. Belém. 2011. 66 min. Cor. Son. Filmado em PAL/DV.
Fonte de consulta: DVD dmitor.

A VIDA EM 140 CARACTERES (ALEXANDRE BAENA)

VIDA em 140 caracteres, A. Direcdo, Roteiro e Fotografia: Alexandre Baena. Produtora: Multi
Amazonia Brasil Produtora. Producéo executiva: Bernadete Barroso. Edigdo: Pedro Quadrado,
Huoston Rodrigues.saistente de direcdo: Priscila Sales. Belém. 2011. 15 min.

XINGU (CAO HAMBURGUER)
DE VOLTA AO TERCEIRO MILENIO (JORGE BODANSKY)
DE ASSALTO (RONALDO ROSA)

ASSALTO, De. Direcéo e roteiro: Ronaldo Rosa. Assistente de dire¢cdo: Rubens Shinkai.
Continuidade Luciana Medeiros. Produg&o: Dani Franco. Producgéo executiva: Zé Charone e
Claudio Barros. Direcéao de Fotografia: Peter Roland. Still: Renato Chald. Direcdo de producao.
Ronaldo Fayal. Figurino e Maquiagem. Antonio Maurity. Trilha sonora e Sonojlakga:

Proenca, Fabio Pereira, Seninha. Som direto: Nicolas Hallet. Dire¢do de Arte: Charles Serruya.
Storyboard: Alexandre Sequeira,Cassio Tavernard. Chefe de Maquinaria: Claudio Castro.
Chefe de Elétrica. José Mariaer (Narragéo). Elenco: JorgeFleiagl Gliveira, Z& Charone,

Olinda Charone, Icaro Suzuki, Belém. 2011. 14 min. Cor. Son. Filmado em HDV. Fonte de
consulta: YouTube do realizador.

2012
A SOLTEIRONA (SAULO SISNANDO E NIGEL ANDERSON)

SOLTEIRONA, A. Direcdo Geral: Saulo Sisnando, Migiglofin Argumento: Saulo Sisnando.
Roteiro: Saulo Sisnando, Neyara Andrade (2 episddios). Producg&o: Nigel Anderson, Saulo
Sisnando. Produtora: ALT producdes. Direcdo de Producéo: Rodrigo Bittencourt, Nigel
Anderson. Direcdo de Fotografia: Neto Diase¢Zio de Arte: Flavio Ramos Moreira. Figurino:
Grazi Ribeiro. Maquiagem: Carol Taveira, Tayane Sabado. Montagem: Rodrigo Bittencourt,
Neto Dias. Trilha Original: Davi Paes, Marcel Barretto, DJ Masa, DJ Million, Rodrigo
Ferreira, Lucas Estrela. ElencozhWraga, Saulo Sisnando, Marta Ferreira, Gustavo
Saraiva, Flavio Ramos Moreira, Mabel Cezar. Belém. 2012. 120 min. Realizado com
recursos da Bolsa de criacdo, pesquisa e experimentacdo do 1AP.

SOLEDAD (PEDRO TOBIAS)
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SOLEDAD. Roteiro: Pedro ToHlsecdo coletiva: Davi Paes, Junior Franch, LU Couto, Marcelo
Sousa, Pedro Tobias, Rodolfo Mendonca & Joao Inacio. Elenco: Renan Pina & Marcela Lima.
Edicdo: Davi Paes (Alt Producdes). Desenhos: Vika Albino. Musica: Tulgpp@dramor.

Belém. 2012. &in.

QUEM VAI LEVAR MARIAZINHA PRA PASSEAR (ANDRE MARDOK)

QUEM vai levar Mariazinha pra passear. Direcdo: André Mardok. Roteiro: Ester Sa. Direcdo de
arte: Anibal Pacha. Figurino: Mauricio Franco. Maquiagem: Plinio Palha. Direcéo de fotografia:
Marceb Rodrigues. Dire¢éo de producgédo: Luciana Medeiros, Cristina Costa. Efeitos de som:
Thiago Souza. Finalizacdo de som: Leo Bitar. Trilha sonora original e sonoplastia: Fabio
Cavalcante. Preparacao de ator: Adriano Barroso. Edicdo: Robson Fonseca. 8o &ite

Ribeiro. Continuidade: Luciano Lira. Assisténcia de direcao: Lucas Escécio. Assistentes de
producdo: Paulo Ricardo Nascimento, Andrea Rocha e Sandra Perlin. Maquiagem: Plinio
Palha. Elenco: Ester S&, Mauricio Franco. Belém. 2012. 12 mirorCdétiliBado em

HD/Animacdes 3D. Realizado com recursos do edital Curta Crianga do MINC/TV Brasil.

MUSICA & IMAGEIDOCUMENTA | CASA DO GILSON (ARTHUR ARIAS DUTRA)

MUSICA & ImagemDocumenta | Casa do Gilson. Dire¢do e Edic&o: Arthur Arias Dutra.
Produora: Greenvision Films. Producgéo executiva: Priscilla Brasil. Producdo: Brunno Apolonio.
Diregéo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 8 min.

MUSICA & IMAGEIDOCUMENTA | CENA DE CAPANEMA (ARTHUR ARIAS DUTRA)

MUSICA & ImagemDocumenta | Cena d€apanema. Direcéo e Edicdo: Arthur Arias Dutra.
Produtora: Greenvision Films. Producéo executiva: Priscilla Brasil. Produg&o: Brunno Apolonio.
Direcéo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 14 min.

MUSICA & IMAGElIDOCUMENTA | CLUBE MUSICAL UNBIBNSE (BRUNNO REGIS)

MUSICA & ImagembDocumenta | Clube Musical Unido Vigiense. Dire¢&o e Edig&o: Brunno
Régis. Produtora: Greenvision Films. Producao executiva: Priscilla Brasil. Produgéo: Brunno
Apolonio. Direcédo de fotografia: Brunno Régis. BelE2. 7 min.

MUSICA & IMAGEIDOCUMENTA | JUCA MEDALHA (BRUNNO REGIS)

MUSICA & ImagemDocumenta | Juca Medalha. Dire¢&o e Edicdo: Brunno Régis. Produtora:
Greenvision Films. Producéo executiva: Priscilla Brasil. Produ¢&o: Brunno Apolonio. Direcéo de
fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 8 min.

MUSICA & IMAGEYIDOCUMENTA | (JUNIOR REGO)

MUSICA & ImagemDocumenta | Janior Régo. Direcdo e Edi¢do: Arthur Arias Dutra, Brunno
Régis. Produtora: Greenvision Films. Producdo executiva: Priscillamragiicao: Brunno
Apolonio. Direcdo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 9 min.

MUSICA & IMAGEIDOCUMENTA | MANOEL CORDEIRO (BRUNNO REGIS)

MUSICA & ImagemDocumenta | Manoel Cordeiro. Dire¢éo e Edi¢do: Brunno Régis.
Produtora: Greenvision FisnProducéo executiva: Priscilla Brasil. Produ¢&o: Brunno Apolonio.
Direcéo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 5 min.

MUSICA & IMAGEIDOCUMENTA | MAX ALVIN (ARTHUR ARIAS DUTRA)
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MUSICA & ImagembDocumenta | Max Alvin. Direcdo e Edic&othiir Arias Dutra, Brunno
Régis. Produtora: Greenvision Films. Producao executiva: Priscilla Brasil. Produ¢ao: Brunno
Apolonio. Direcéo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 8 min.

MUSICA & IMAGEYIDOCUMENTA | MESTRE DAMASCENO (PRISCILLA BRASIL)

MUSICA & ImagemDocumenta | Mestre Damasceno. Dire¢&o: Priscilla Brasil. Produtora:
Greenvision Films. Edig&o: Arthur Arias Dutra. Produgio executiva: Priscilla Brasil. Diregdo de
fotografia: Gustavo Godinho. Belém. 2012. 9 min.

MUSICA & IMAGENDOCUMBETA | MUSICA TRANSMORFICA (ARTHUR ARIAS DUTRA)

MUSICA & ImagemDocumenta | Mdsica Transmorfica. Dire¢do e Edigdo: Arthur Arias Dutra.
Produtora: Greenvision Films. Producéo executiva: Priscilla Brasil. Produg&o: Brunno Apolonio.
Direcdo de fotografiaArthur Arias Dutra. Belém. 2012. 13 min.

MUSICA & IMAGENYIDOCUMENTA | ZENILDO E A SAUDADE (ARTHUR ARIAS DUTRA
E BRUNNO REGIS)

MUSICA & ImagemDocumenta | Zenildo e a Saudade. Direcdo e Edic&o: Arthur Arias Dutra,
Brunno Régis. Produtora: Greenviskilms. Producao executiva: Priscilla Brasil. Producéo:
Brunno Apolonio. Dire¢éo de fotografia: Brunno Régis. Belém. 2012. 6 min.

MORA NA FILOSOFIA (JUNIOR BRAGA)

MORA na filosofia. Diregéo geral: Janior Braga. Dire¢do: Aladim Junior e Guaracy ¢gioProdu
Executiva: Lygia Maria e Rodrigo Cardozo. Producédo: Helaine Cavalcante. Direcdo de
Fotografia: Max Lima e Elias Dias. Imagens: Jacob Serruya, Hélio Furtado, Carlos Aradjo.

Montagem: Mario Costa. Finalizacdo: Aladim Jr.. Pesquisa: Junior Braga Mduyayi
Consultoria: Victor Sales Pinheiro e Maria Sylvia Nunes. Belém. 2012. 30 min. Produzido pela
TV Cultura do Para.

MUSICA DO SANGUE DAS ESTRELAS (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: musica do sangue das estrelas. Direcédo, Roteiro e Edi¢do: de Vicente
Cedm.Belém. 2012. 20 min. Filmado em Cémera Digital. Fonte de Consulta: Vimeo do autor.

K+AFKA (VICENTE CECIM)

KINEMANDARA: K+afka. Direcao, Roteiro e Edi¢do: de Vicente Cecim.Belém. 2012. 6 min.
Filmado em Céamera Digital. Fonte de Consulta: Vimeo da.auto

Xapiri (Gisela Motta, Laymert dos Santos, Leandro Lima, Stella Senra, Bruce Albert)
¢ experimental

JULIANA CONTRA O JAMBEIRO DO DIABO PELO CORACAO DE JOAO BATISTA (ROGER ELARRA

JULIANA contra o jambeiro do diabo pelo coracdo de Jo&o Batista.oDRegikr Elarrat.
Roteiro: Adriano Barroso, Roger Elarrat. Produtora: Visagem Filmes. Producéo: Camila Kzan.
Fotografia: Emerson Bueno. Trilha Sonora: Leonardo Venturieri. Som: Mércio Camara. Direcéo

de arte: Boris Knez. Figurino: Maurity Ferrdo. Eleheoci Medeiros, Geisa Barra, Nani
Tavares, Tiago Assis. Belém. 2012. Cor. Son. Filmado em 35 mm. Fonte de consulta: blog
do filme.

O FORASTEIRO (KATIUSCIA DE SA)
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FORASTEIRO, O. Direcéo e roteiro: Katiuscia de S&. Assistente de direcdo e céanera: Ce
Moraes. Som direto: Mario Ribeiro. Fotografia: Katiuscia de Sa. Assistente de fotografia: Cezar
Moraes. lluminacao: Jodo Pedro Rodrigues. Direcéo de arte e cenografia: Verdnica Lima.
Maquiagem e efeitos: Vivian Santa Brigida. Animacéo: Mario FesnRilokiro Junior. Edicao

de animacéo: Rogério Batista. Platd: Verdnica Lima, Carol Dominguez. Continuista: Katiuscia de
Sa. Montagem: Moyses Wesley. Edicdo: Moyses Wesley, Katiuscia de Sa, Thiago Losant.
Assistente de producao: Vivian Santa BrigidadMea Lima. Belém. 15 min. 2012. Cor. Son.
Filmado em HD.

JAMCINE #1 UMA CRONICA DE HORROR: FANTOME BELLE EPOQUE (MATEUS MOURA E
ANA MARCELIANO)

JAMCINE #1 uma crénica de horror. Fantdme Belle Epoque. Dire¢&o: Mateus Moura.
Produtora: gUALQUER qUONMET.IElenco: Ana Marceliano. Belém. 2012. 25 min.

JAMCINE #2 UM DIARIO INTIMO: O SONHADOR FODIDO NO PARQUE DE ILUSOES
(MATEUS MOURA E ROMARIO ALVES)

JAMCINE #2 um diario intimo. O sonhador fodido no parque de ilusées. Direcdo: Mateus
Moura. Produtora: qLQUER qUOLETIVO. Elenco: Romario Alves. Belém. 2012. 41 min.

JAMCINE #3 UM ATO CENICO: QUEDA, ASCENSAO E QUEDA DE UMA SUPERSTAR
(MATEUS MOURA E ICARO GAYA)

JAMCINE #3 um ato cénico. Queda, ascensédo e queda de uma superstar. Direcdo: Mateus
Moura. Prodtora: qUALQUER qUOLETIVO. Elenco: icaro Gaya. Belém. 2012. 42 min.

JAMCINE#4 UM TRATADO DE MAGIA: ENTRE (MATEUS MOURA E RAFAEL COUTO)

JAMCINE#4 um tratado de magia. Entre. Direcdo: Mateus Moura. Produtora: qUALQUER
gUOLETIVO. Elenco: Rafael Couto/SBlém. 2012. 24 min.

JAMCINE#5 UM PASSEIO MACABRO: PROJECAO DE IDEIAS NO RIO DAS TREVAS
(MATEUS MOURA E KARLLANA CORDOVIL)

JAMCINE#5 um passeio macabro. Projecéo de ideias no rio das trevas. Direcdo: Mateus Moura.
Produtora: gUALQUER qUOLETIVO. El&actiana Cordovil. Belém. 2012. 33 min.

JAMCINE#6 UM SURTO PSICOTIC@-RERO (MATEUS MOURA E LUCAS GOUVEA)

JAMCINE#6 um surto psicotico. \&Peso. Dire¢do: Mateus Moura. Produtora: QUALQUER
gUOLETIVO. Elenco: Lucas Gouvéa. Belém. 2012. 31 min.

JAMCINE #7 UMA BUSCA ALUCINANTE: FESTA NA BOCA. (MATEUS MOURA, iCARO
GAYA, ROMARIO ALVES, ANA NUNES, KARLLANA CORDOVIL E LUCAS GUVEA)

JAMCINE #7 uma busca alucinante. Festa na Boca. Dire¢cdo: Mateus Moura. Produtora:
qUALQUER qUOLETIVO. Elenco: Mateus Micara Gaya, Romario Alves, Ana Nunes,
Karllana Cordovil, Lucas Guvéa. Belém. 2012. 53 min.

CINCO MINUTOS (ANDRE MARCAL)

CINCO minutos. Direcao e Roteiro: André Marcal. Camera: Woltaire Masaki. Edicdo: Woylle
Masaki. Producado: Se7e Sen7idos Produddel®m. 2012. 7 min. Son. Cor. Filmado em HD.

ABRA OS OLHOS (ANDRE MARCAL)
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ABRA os olhos. Direcdo e Roteiro: André Marcal. Elenco: André Marcal, Paulo Marat, Nany
Figueiredo, Gilson Araljo. Producéo: Se7e Sen7idos Producdes. Belém. 2012. 30.rGior.. Son
Filmado em HD.

ERVAS E SABERES DA FLORESTA (ZIENHE CASTRO)

ERVAS e saberes da floresta. Dire¢ao, Roteiro e Produgéo Executiva: Zienhe Castro. Produtora:
Z Filmes. Assistente de Dire¢éo: Roberta Arantes. Producdo: Carol Araujo. Camera: Thiago
Kwnz. Camera adicional: Alexandre Nogueira do Amaral. Assistente de Camera: Killner

Ferreira. Som Direto: Bruno Fernandes. Videografismo: Cassio Tavernard. Edicdo: Rennan
Rosa. Belém. 2012. ? min. Cor. Son. Realizado com recursos da Lei do Audiovisual e Lei
Semear/FCPTN/Governo do Para.

MESTRES CARPINTEIROS NAUBISHECER PARA VALORIZAR (MATEUS MOURA)

MESTRES carpinteiros nav@a®nhecer para valorizar. Dire¢do e Montagem: Mateus Moura.
Produtora: Garfo e Faca. Producao: Samir Raoni. Fotografia é¢HBgmNascimento, Maécio
Monteiro, Mateus Moura. Muasica e Trilha sonora: Leo Chermont. Belém. 2012.

OPERA CABOCLA (ADRIANO BARROSO)

OPERA cabocla. Roteiro e Diregaariano Barroso. Diretor de Fotografia: Filipe Parolin. Som
Direto e Trilha Originaleo Chermont. Editor e CaAmera: Lucas Escécio. Produgéo Executiva:
Jorane Castro. Direcéo de Producgédo e Assistente de Direcdo: Suanny Lopes. Assistente de
Producéo: Fabricio Pinheiro. Assistente de Fotografia e Camera: Marcelo Rodrigues.
Eletricista: Maras Leal e Aldo Lima. Belém. 2012. ?? min. Cor. Son. Filamdo em HD. Realizado
com recursos do edital do programa EtnoDoc/Ministério da Cultura.

RMXTXTURA #PROLOGO: PERIGOSO E DIVERTIDO (MATEUS MOURA, LUCAS GOUVEA E GISELL
VASCONCELOS)

RMXTXTURA #Prolodrerigoso e Divertido. Direcdo: Mateus Moura, Giselli Vasconcellos,

Lucas Gouvea. Pesquisa e Roteiro: Lucas Gouvea, Mateus Moura, Maecio Monteiro, Luah
Sampaio, Romario Alves, Icaro Gaya, Hugo Nascimento e Luiza Cabral. Producdo: qUALQUER
gUOLETIVO. Belé?012. 06 min. Imagens de Arquivo.

RMXTXTURA #REDES LOCAIS, AUTONOMIA (MATEUS MOURA, LUCAS GOUVEA E
GISELLI VASCONCELOQOS)

RMXTXTURA #Redes locais, autonomia. Direcdo: Mateus Moura, Giselli Vasconcellos, Lucas
Gouvea. Pesquisa e Roteiro: Lucas Gouvetewdadoura, Maecio Monteiro, Luah Sampaio,

Romario Alves, Icaro Gaya, Hugo Nascimento e Luiza Cabral. Producéo:
gUALQUER qUOLETIVO. Belém. 2012. 06 min. Imagens de Arquivo.

RMXTXTURA #ESTAMOS EM GREVE (MATEUS MOURA, LUCAS GOUVEA E
GISELLI VASCONCELOQOS)

RVMXTXTURA #Estamos em greve. Direcdo: Mateus Moura, Giselli Vasconcellos, Lucas Gouvea.
Pesquisa e Roteiro: Lucas Gouvea, Mateus Moura, Maecio Monteiro, Luah Sampaio, Romario
Alves, Icaro Gaya, Hugo Nascimento e Luiza Cabral. Producdo: gUALQUER qlUEalé&mIVO.
2012. 06 min. Imagens de Arquivo.
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LUCAS GOUVEA E GISELLI VASCONCELOS)

146



wa-¢-¢'w! | +x2y(ilFRS RS LRIGsyOAl r 2y il RS RS
Vasconcellos, Lucas B@a. Pesquisa e Roteiro: Lucas Gouvea, Mateus Moura, Maecio

Monteiro, Luah Sampaio, Romario Alves, Icaro Gaya, Hugo Nascimento e Luiza Cabral.
Producédo: qUALQUER qUOLETIVO. Belém. 2012. 06 min. Imagens de Arquivo.

RMXTXTURA #EPILOGO: ENTRE RIOS, BARSRES (MATEUS MOURA, LUCAS GOUVEA E
GISELLI VASCONCELOS)

RMXTXTURA #Epilogo: entre rios, ruas e igarapés. Direcao: Mateus Moura, Giselli Vasconcellos,

Lucas Gouvea. Pesquisa e Roteiro: Lucas Gouvea, Mateus Moura, Maecio Monteiro, Luah
Sampaio, Romarialves, Icaro Gaya, Hugo Nascimento e Luiza Cabral. Producédo: qUALQUER
gUOLETIVO. Belém. 2012. 06 min. Imagens de Arquivo.

2013
MESTRE DAMASCENO (GUTO NUNES)

MESTRE Damasceno. Dire¢éo e Roteiro: Guto Nunes. Produtora: Guto Filmes. Fotografia:

Marcelo Rdrigues. Assistente de fotografia. Felipe Parolin. Som: Leo Chermont. Assessoria de
imprensa: Dani Franco. Belém. 2013. 25 min. Cor. Son. Filmado em HD. Ralizado com recursos
da Lei Semear / Governo do Paréa.

RADIO 2000 (ERICK LOPES)

RADIO 2000. Dire¢aBotografia e Edicdo: Erick Lopes. Produtora: Instituto de Artes do Para.
Producéo: Zek Nascimento. Roteiro e Assessoria de Imprensa: Monique Malcher, Karina
Menezes. Design: Marcello Sarmento. Belém. 2013. Cor. Son. Filmado em HD. Fonte de
consulta: sié do projeto.

PANORAMA (IGOR GURJAO E TIAGO FREITAS)

PANORAMA. Diregéo: Igor Gurjéo e Tiago Freitas. Argumento: Tiago Freitas. Producéo:
Quadro a Quadro. Belém. 2013. 6 min. Cor. Son. Filmado em HD.

PROMESSA EM AZUL E BRANCO (ZIENHE CASTRO)

PROMESSA egmaul e branco. Direcdo: Zienhe Castro. Roteiro: Adriano Barroso. Produtora: Z
Filmes. Cgprodutora: Novelo Filmes. Producédo executiva: Carol Gesser, Zienhe Castro. Diregéo
de producédo: Mariana Coelho. Assistente de producdo: Vanessa Gasparello. Ask&tent

direcao: Cintia Domit Bittar. Direcao de elenco: Claudio Barros. Fotografia: Marx Vamerlatti.

Som: Gustavo Oliveira de Souza. Direcdo de arte: Coletivo Margot. Figurino: Ana Miranda.
Montagem: Cintia Domit Bittar. Trilha sonora: Cicinato JunioncBldsabela Caprario de
Oliveira, Ana Paula Costa Augustinho, Cei Melo, Claudio Barros, Emery Maria, Rita Regina
Lubaszewski, Carol Gesser, Agnes Rech Teixeira, Julia Von Hertwig, Luiza Gonzaga Brito,
Chico Caprario, Licia Brancher, Luiz Henrique CudisdevAdilio Candido, Gringo Starr,

Paulo Vasilescu. Belém. 2013. 15 min. Cor. Son. Filmado em 35 mm. Realizado a partir de
edital de curtas Ministério da Cultura.

NO MOVIMENTO DA FE (FERNANDO SEGTOWICK)

MOVIMENTO da fé, No. Direcao e roteiro: Fernamdpddvick, Thiago Pelaes. 2013. Producéao:
Luciana Cavalcante, Aline Rosseti e Rodrigo Bittencourt. Roteiro: Fernando Segtowick.
Fotografia: Thiago Pelaes, Thiago Kunz, Neto Dias. Som: Miriam Biderman, Ricardo Reis,
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Débora Morbi e Juliana Lopes. Magem: Thiago Pelaes, Alexandre Nogueira e Fernando
Segtowick. Trilha Sonora: Alexandre Guerra. Belém. 2013. 18 min. Filmado em HD.

OPERA: O BONZBONITAO (VICTOR DE LA ROQQUE)

OPERA: 0 bonz@mnitdo. Direcdo: Victor de La Rocque. Fotografia e Carnec&na Magno.
Consultoria: Oriana Bitar. Roteiro: Oriana Bitar, Luciana Magno e Victor de La Rocque. Desenho
de luz: Patricia Gondim. Edi¢do: Luciana Magno. Montagem: Diego Cordero, Luciana Magno e
Victor de La Rocque. Belém. 2013. 20 min. Filmado evh RBalizado com recursos da bolsa

de criacdo, pesquisa e experimentacao do IAP.

PESCADORES DE AGUA DOCE (CHICO CARNEIRO)

PESCADORES de Agua Doce. Direc&o, Roteiro e Edi¢do: Chico Carneiro. Musica: Cincinato Jr. e
Allan Carvalho. Belém. 66 min. 2013..G8won. Filmado em PAL/DV. Fonte de consulta: DVD
do autor.

POR TERRA, CEU E MAR: HISTORIA E MEMORIAS DA SEGUNDA GUERRA MUNIAL
NA AMAZONIA (HILTON SILVA)

POR terra, céu e mar: histérias e memdérias da Segunda Guerra Mundial na Amazonia. Dire¢éao
geral e raeiro: Hilton P. Silva. Dire¢é@o de video: Hilton P. Silva, Alan Rocha. Dire¢céo executiva:
Elton Souza. Producéo executiva: Hilton P. Silva, Alan Rocha, Elton Souza. Arte e edicdo: Renan
Malato. Camera: Alan Rocha. Belém. 2013. 26 min. Cor. Son. Filmadb¢. Fonte de

consulta: DVD do autor.

IARA NA TERRA DO TECNOBREGA (ALEXANDRA CASTRO)
IARA na terra do tecnobrega. Direcdo: Alexandra Castro. Belém. 2013.
A ILHA (MATEUS MOURA)

ILHA, A. Direcé@o: Mateus Moura. Roteiro: Mateus Moura, Felipe Cruzu&ies@ha, Marcelo
Marat, Rafael Couto, Romario Alves, Juliana Maués. Produg&o Executiva: Maria Preta.
Fotografia: Rodolfo Mendonca. Camera: Rodolfo Mendonga. Arte: Romario Alves,Virgilio
Moura, Mauricio Franco e lla Falcdo. Som: Raquel Minervino. EMieé®us Moura e Rodolfo

Mendonga. Elenco: Rosilene Cordeiro, Kid Quaresma, Carline Ramos, Tia Lili, Adilardo Seabra,
Paulo Marat. Belém. 59 min. 2013. Filmado em HDV.

DO AMOR (RODOLFO MENDONCA)

DO amor. Dire¢éo, Argumento e Fotografia: Rodolfo Mendokgsistente de Direcdo: Rafael
Samora, Tiago Freitas. Assistente de Fotografia: Cassio Franca e Rafael Samora. Montagem:
Rodolfo Mendonga. Som Direto: Cassio Franga. Efeitos Especiais: Marcelo Tavares, Vince
Souza. Producédo: Cassio Franca, Marcelo TafRatael Samora, Raquel Minervino, Tiago

Freitas e Vince Souza. Elenco: Raquel Minervino, Rodolfo Mendonga e Vinicius Moraes. Trilha:
Tom Zé. Belém. 2013. 5 min. Filmado em HDV.

EM (RAQUEL MINERVINO)

EM. Direcdo e Argumento: Raquel Minervino. Produ€iaedro a Quadro. Direcédo de
Fotografia: Rodolfo Mendonca. Assistente de Fotografia: Marcelo Tavares, Tiago Freitas.
Montagem: Rodolfo Mendonca. Producéo: Cassio Franca, Marcelo Tavares, Rafael Samora,
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Raquel Minervino, Tiago Freitas, Vince SoRmalolfo Mendonca. Trilha: Vinicius Moraes.
Belém. Elenco: Raoni Moreira e Vittéria Braun. 2013. 6 min. Filmado em HDV.

ENTRE PORTAS (RAFAEL SAMORA)

ENTRE portas. Diregdo, Argumento e Fotografia: Rafael Samora. Producdo: Quadro a Quadro.

Assistente deCamera: Cassio Franca, Rodolfo Mendonga. Montagem: Rodolfo Mendonga.
Som Direto: Cassio Franca. Trilha: Armando Mendonca. Producao: Cassio Franca, Marcelo
Tavares, Raquel Minervino, Rodolfo Mendonca, Tiago Freitas, Vince Souza, Suzanne
Hasegawa. Elencoriha Valle e Ramén Rivera. Belém. 2013. 9 min. Filmado em HDV.

ESPATULA E BISTURI (ADRIANNA OLIVEIRA)

ESPATULA e bisturi. Direcéo, edicéo, fotografia e desenho de som: Adrianna Oliveira. Roteiro:
Adrianna Oliveira, André Filho. Produgéo: Daniel Medekemanda Cirino, Felipe Sena,

Lays Ribeiro. Linda Rocha . Elenco: André Filho, Eduardo Leonardi, Jodo Lauro Tavares, Pedro
Leonardi, José Silva (Narragdo). Belém. 2013. 7 min. Cor. Son. Filmado em HD. Realizado com
recursos proprios.

ESPELHO E SILENZINCE SOUZA)

ESPELHO e siléncio. Diregdo : Vince Souza. Producéo: Quadro a Qedidega@.drodolfo

Mendonga. Argumento ed®eiro: Bianca@! |[j dzZA y 23 + Ay OS { 2dzd | & 5 A NB en 2
Rodolfo Mendonga. Assistente de Fotografia: Cassio FranganLirito, Tiago Freitas, Raquel

Minervino. Montagem: Rodolfo Mendonga. Camera: Rodolfo Mendonga. Assistente de

Céamera: Cassio Franca, Vince Souza. Elenco: Cristiano Cohen e Renata Picorelli. Belém. 2013.

10 min. Filmado em HDV.

TAINA; A ORIGEM (ROSASARTMAN)
2014
ATRAVES DA ALMA (ALEXANDRA CASTRO)

ATRAVES da alma. Produc&o, direcéo e roteiro: Alexandra Castro. Fotografia: Lériton Brito,
Woltaire Masaki. Edicdo e efeitos: Eliezer Franca. Assistentes: Kemuel Carvalheira, Vince
Souza. Figurino: Rea Miranda Elenco: Goretti Ribeiro; Luis Lobo; Rosaurea Nascimento.
Belém. 2014.

CRONICAS (DES)MEDIDAS (ALYNE ALVAREZ SILVA)

CRONICAS (des)medidas. Direcéo e Roteiro: Alyne Alvarez Silva. Produc&o: Débora Flor.
Produtora: Alt Producgdes. Assistente deeddo: Rodrigo Bittencourt. Fotografia: Neto Dias.
Desenho de Som: Davi Paes. Edicao: Woylle Masaki. Direcéo de arte: Carol Taveira. Belém.
2014. 25 min. Filmado em HD.

FOTODRAMAS (TIAGO FREITAS E RODOLFO MENDONCA)

FOTODRAMAS. Direcéo: Tiago Frdtagirecdo: Rodolfo Mendonca. Argumento: Tiago

Freitas. Roteiro: Tiago Freitas, Rodolfo Mendonca. Fotografia: Rodolfo Mendoncga. Assistente
de direcdo: Lériton Brito, Raquel Minervino. Producao: Quadro a Quadro. Montagem: Rodolfo
Mendonca. Musica: Talesrdhche. Elenco: Alyne Goes. Narracdo: Mateus Moura, Lucas

Gouvéa, Raquel Minervino, Tales, Branche, Felipe Cruz. Belém. 22 min. 2014. Cor. Son.
Filmado em HDV.
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Amazobnia eterna (Belissario Frangaloc
EU DO ATO (VINCE SOUZA)

EU do ato. Diregéo eoRiro: Vince Souza. Baseado no texto de Bianca Marinho. Elenco:
Rafaella Candido. Belém. Cor: b/p. Filmado em HD. 2014.

2015

MUNDURUKANIANA BEIRA DA HISTORIA (MIGUEL V. CASTRO)

2016

CIDADE DE Z (JAMES GRAY)

2017

DESCOLONIZAR (SUELLEN SILVA)

Séire.

ARQUEOLOGIA: EM BUSCA DOS PRIMEIROS BRASILEIROS (RICARDO AZOURY)

Série.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o apenas pela perspectiva masculina do pesquisador, mas sobretudo pela
estrutura machista da sociedade andessa pesquisa foi realizada, é importante
destacar a auséncia significativa de mulheres na analise histérica proporcionada por
essa revisdo critica. Apesar de presenca marcante no campo tedérico, € visivel a sua
auséncia na funcdo da direcado dentro do panaudiovisual. Tal consideracdo serve
para ratificar um lugacomum (de que o ambiente do cinema é predominantemente
machista), mas também como um alerta a valorizacdo da perspectiva que enxerga o
cinema enquanto construcao coletiva, plena de autoresteras (hd muitas atrizes e

produtoras, por exemplo, pouco citadas ainda, mas referenciadas nos créditos).

A perspectiva de um residente em Belém do Parda, no Brasil, também apresenta

suas limitacés, primeiro em relacdo ao resto do territério da! Y I | Eeg{aﬁz?-,

2

depoisem relacao ao territériax t tAgiazonicé 6e, por ultimo, em relacéo as etnias

de povos indigenas e quilombolas que habitam a regido. Essas limitacdes pretendem
ser diminuidas com o tempo e a pratismb a postura daét A y @2 f dzy GhiodNE 2 @2 f d
através de ac0es interculturais criticas que promovam a alteridade de inclusdo mutua.

N&o reconhecaestas consideracbed T AsyS Aviz aSydAR2 RS Sadl
uma pesquisa, que, ao final, same conclusdes. Tomo o vocabdloF& YSY 2 dzil NB

sentido:o que aponta para a pratica.

Ness linha de pesquisa, déHistoria, critica e educacdo em aresiepois
desse mergulho na historia através da memoria pessoal e coletiva e da pratica e defesa
da critica como faculdade essencial na transformacdo conscidessa historia,
poderia agora, para finalizar, tentar descrever qual o sentindo da educacao para mim,
mas acredito que sO poderei responder com a pratica social, através do CINECLUBE
PICO DE JACA.

Mesmo que tentasse descrever também, acredito que nawsequiria exprimir
o que penso melhor do que ja fez Paulo Freire.

25Amazonas, Acre, Roraima, Rondbnia, Tocantins, Maranh&o, parte do Mato Grosso.
26 Bolivia, Peru, Coldmbia, Venezuela, Guiana, Guiana Francesa e Suriname.
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G! SRdzOl cen 2 §us ¥ mund®yhiioié Recessa@amdnte isto ou aquilo,
porque 0s seres humanos séo tao projetos quanto podem ter projetos para o mundo. A
educacao tem sentido porque mulheres e homens aprenderam que € aprendendo que se
fazem e se refazem, porque mulheres e hoese puderam assumir como seres capazes
de saber, de saber que sabem, de saber que ndo sabem. A educacéo tem sentido porque,
para serem, mulheres e homens precisam de estar sendo. Se mulheres e homens

simplesmente fossem nao haveria porque falar em edacagb
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relatério sobre a eterna deriva

Para finalizar, como apéndice, relato os dois atos de
defesa que se realizaram nos dias 16 e 17 do més de agosto
de 2018. Més em que se celebrou meu rito de transicao, de
professor a mestre.

by

O exercicio destes firelatérios aderiva 0 nessa
experiéncia de pesquis arevelou -seum grande aliado da
Memoria que tenta ler os rastros recentes... as
reminiscéncias das sensacoes... as reflexdes primeiras... o
que ainda nao virou sentimento ou duvida, conhecimento ou
fe...

Acredito que continuarei a deriva, espero que semp re
as relatando.

Primeiro, me casei no Civil

PRAANATI »d?!\”&(hmﬁ 4
|

IR i
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i
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\

\ 7% be s

16 de agosto de 2018.

Com argui¢des de escutas muito generosas de Aldrin
Figueiredo e Wlad Lima e a atencao cuidadosa dos ouvintes,
formei - me Mestre com conceito excelente. Entre os
prese ntes, pessoas muito queridas. Entre elas, minha avo
Maria Herminia.
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Ja na abertura da minha apresentacéo, disse que ali
sentia como se estivesse me casando no civil. O
religioso seria na sexta, no Entroncamento.

O dia seguinte raiou. Dia que relatarei aqui nesse
texto T o primeiro de uma documentacao nesse estilo diario

a deriva, que pretendo fazer a cada acéo do Cineclube Pico
de Jaca (o Exu da pesquisa).

O grande baile no céu anunciou

17 de agosto de 2018.

O dia comecou (e se desenrolou) com um grande baile
no céu. Entre as nuvens carregadas e o sol atravessador,
escorreu o dia enquanto se adensava a ansiedade.
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