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RESUMO

Eda tese € resultadode uma pesquis&m Etnonusicologia Aplicada,uma pesquisa
participante nos termos de Brandao (1999 trabalho buscou, dentro deteresses comuns
entre pesquisadepesquisados, investigar a musicalidade e a Viola de Buriti produrida n
quilombodo Mumbuca localizado na regiddo Jalapapno Estado do Tocantin€Entre as
acOesdesenvolvidastrabalhouse para a viabilizacado registroda Viola de Buriticomo
Patriménio Imaterial junto ao Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Para tantofoi produzidoum inventarioparticipativocom metodologia déPHAN
(2016)e um documentario audiovisudlambémcomo demanda do quilombfmi criado um
Caderno dePartituras coma transcricdo as cancdesalquilombo e a producédode textos
académicos de escritletiva, envolvendo um grupo de pesquisadorassdquilomba A
participacdo eneditais de fomenta culturaque beneficiaranos sujeitos envolvido®i outra
acao que fez parte dedrabalhoA pesquisa foi intee translisciplinar, envolvendo a grande
area dagd\rtes incluindo aEtnomusicologiae a Educacdo do Campea que fundamentou a
metodologia adotada baseada nos principios freirigf@isndamentacao tedrica principda
tese foia poética do proprio quilomboonsiderando a indissociabilidade entretelecto e a
sensibilidade (MAFFESOLI, 1998)as musicas serviram de guia para a esdotérabalho
Também esse sentidmptousepela autoetnografijbbaseado-seem Fortin 009 e Aschieri
(2018) como ferramentade campoe na reflexdo sobre os dadosletados Além dos
resultados para a comunidade, foi possd@hpreender que a musicalidade do quilombo
possui aspectos que refletem uma resisténcia ao pensamento musical hegemonico, como do
uso de estruturas modais, corporais e também no modo de pansamo tipo de raciocinio
gue classifiquei como intelorganica musical, auespéciede pensamento organico que

imbrica necesdades estéticas com recursaguris

Palavraschave: Inventario Participativo Intelorgadnica Musical, Teseinventario,

Etnomusgcologia Aplicada, Viola de Buriti



RESUMEN

Esta tesis es el resultado de una investigacion en Etnomusicologia Aplicaiteestigacion
participante B los términos de Brandao (199l trabajo buscd, dentro de intereses comunes
investigadosinvestgados, investigar la musicalidad y la Viola de Buriti producida en el
quilombo del Mumbuca, ubicado en la region del Fdagm el Estado de Tocantins. Entre las
acciones desarrolladas, se trabajé para la viabilizacion del registro de la Viola de Buiti co
Patrimonio Inmaterial junto al Instituto del Patrimonio Historico y Artistico Nacienal
IPHAN. Para ello, se produjo un inventario participativo con metodologia del IPHAN (2016)

y uma peliculaaudiovisual. También como demanda del quilombo, se creduaterno de
partituras con la transcripcién de las canciones de la comunidad y la produccién de textos
académicos de escritura colectiva, involucrando a un grupo de investigadores del quilombo.
La participacion en ediciones de fomento a la cultura quefibimen al pueblo fue otra
accion que formo parte de ese trabajo. La investigacion fue ynteanglisciplinaria,
involucrando la gran area de las Artes, incluyendo la Etnomusicologia y la Educacion del
Campo, area que fundamento la metodologia adopi@stda en los principios freirianos. La
fundamentacion tedrica principal de la tesis fue la poética del propio quilombo, considerando
la indisociabilidad entre el intelecto y la sensibilidad (MAFFESOLI, 1998y canciones
sirvieron de guia para la edara del trabajo. También en ese sentido, se opté por la
autoetnografia, basada en Fortin (2009) y Aschieri (2018) como herramienta de campo y en la
reflexion sobre los datos recolectados. Ademas de los resultados para la comunidad, fue
posible comprendeue la musicalidad del quilombo posee aspectos que reflejan una
resistencia al pensamiento musical hegemdnico, como del uso de estructuras modales,
corporales y también en el modo de pensar, como en el tipo de raciocimiagifiguécomo
intelorganica msical, una especie de pensamiento organicagqaeecesidades estéticas con

recursos naturales.

Palabras clave:lnventario Participativo, Intelorganica Musica@ksisinventariq

Etnomusictogia Aplicada, Viola de Butii.
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A VOCE QUE NAO CONHECE

No dia 1° de dezembrae 2010 eu acompanhavaa transmissaode uma das
apresentaiesdosselecionadosdo projetoVoaViola, realizaad no Palacio das Arteem Belo
Horizonte Dentreos artistasde rarainventividadeque se apresentavamessedia, a dupla
Tradicdodo Jalapaq formadapor Mauricio Ribeiro e Arnon Tavarestrajadoscom chapéus
de capim douradg causouum forte impacta Na ocasido, esses musicos empunhavam suas
Violas deBuriti, instrumentos fabricados pelos préprigsleiros, e interpretavam a cancgao
chamadaViolinha de Veredaque descrevias relagdes deles com o instrumento que tinham
em maos. A violinha trazia uma sonoridade Urdaaletra da cancéo faziadescric® das
paisagenssimbolosjmagens e costumes de uma comunidae se chamavslumbucae se
localizava na regido do Jalap&o

A roda da fortuna gira, a vida muda, os rumos tomam direcdes inesperadas.aPorém,
vida de artista, de musico e, mais especificarente de violeiro, movida por uma paixao
profunda,permaneces mantémse atentaa todos os aspectogjue circundamo universoda
musicaproduzidapor homense mulheregquetocamsuasviolas

No ano de 2014, encontrawze na condi¢cao de professtr cursode Licenciatura em
Educagdo do Campo com habilitacdo em Artes e MysiaaUniversdade Federal do
Tocantinsi UFT. Essecursoé voltado paraatender e formar educadores aemunidades
rurais do campo, ribeirinhos, indigenas e quilombolas.

Um dia, logo noinicio do meutrabalhonessa Universidadena primeira turma que
ingressa, recebo de presente de uma aluna chamada Railane &alfgilk@ umaViola de
Buriti confeccionada pelaioleiro Arnon Tavarescomo una lembranga da sua comunidade, o
quilomboMumbuca

Foi um presente simbdlico e de forte impacto, ndo sé pela remissdo a uma experiéncia
sensorial vivenciadpor mimem 2010, mas tambépelo entendimento deetomada dema
caminladade trabalho possival seguifcomoumajornada académiogue(re)conecava a se
construir.

Nem sempre a carreira que escolhemos é decorrente de um planejamento organizado
previsivel e de acbes direcionadas para o0s objetivos profissionais. No meuacasoha
caminhadafoi guiadapor uma complexa combinacdo de desejosqa@s, barreirgsmas

! Essa apresentacéo pode ser conferida no canal do Youtube em Voaviola (2010).
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também @ oportunidades, decorrentes de politicalslipas, além de uma boa dose sbrte
ou de azar das escolhas feitas.

Minha caminhadaacadémica comecgou aos tropecos no ano de, £888Tm curso de
Geologia, uma area que quase ndiddoga comtudo o que eu vim a produziesse80 anos
e que se seguiram até a realizacdo dessaAemssa épocanesmo em um curso @&eologia,
a Unica coisa que me despertava interesse eram assuntos relacionados a masica, em um temp
emque o Estaddo Tocantins ainda era Goj&stampouco existia qualquer discussfie eu
pudesse ter acessobre o que se conhece hoje por dos pilares desse trabalhd;ducacéo
do Campoérea na qual declaro também meu pertencimento

Se hoje atuo como um professtar um curso de Licenciatura em Educacdo do Campo
no Estado do Tocantins, isso jamais poderia ter pi@wistono término da minha vida
escolardo Ensino Médio. Por outro lado, depois de formado em um curso de Bacharelado em
Musica de umauniversidade plilica, numa época&m que recém experimentavamos uma
retomada democratica cogovernosneoliberais sequer cogitava a possibilidade de seguir
carreira académica, como Mestrado e Doutorado, dada a dificuldade de irmrésso
programas 0 sucateamento e @ecadénciague asuniversidades publicastravessavam
naquela época o consequente desestimulo de seguir carreira acad@angteele contexto
historica

Durante minha graduacaoifformado para ser um musico concertista como violonista
solo, treinado emunido de um repertorio de musica europeia, @pesar de me agradagda
dialogava com o repertorio que eu convivia no meu dia a dia taquEEmme interessava
musicalmente. Como qualquer brasileiro mediano, fui me adequando as realidades
profissionais pe sobrewer produzindo mdusica, seja copsporadicas atuagbes como
concertista, com@rofessorem escolas de musica, com aulas particulares, na producao de
recitais, de showstc. Trabalhei também como musico de rua foraPdés, técnico de som,
produtor musical, e toda uma gama de atividades que circunda gpradigsionalde um
musico na contemporaneidade, inclusigeonstants atualiza@ese pesquisadas diferentes
sonoridades mundanas e a materializagdomeu trabalho artistico eformato deCDs
comercializaveis

A volta para a academia, depois derca del5 anos afastado, foi uma decisdo
amadurecida, motivagdam boa partepelas politicas publicas implantadper governos
comprometidos com a educacaa &alorizacdo da carreira universitariggssibilitando a
abertura de novasiversidades, nowcursos, concursqeliblicos entre outramelhorias que

aconteceranao longo @ primeira década do terceiro miléraqui no Brasil Aliado a isso,
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tive tempo e experiéncia suficientes para entendeesgse caminho profissional era o que eu
deveria seguir desse momento para freteado contribuido para isso duas experiéncias
importantes que tive como professor substituto na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESQ e depois na Universidade Fedledo Rio Grande do SYUFRGS. Uma deciséo
ndo tdo simplesa comecar por pedir demissdao do meu cargo de Técnico de Cultura da
instituicdo Servico Social do Comérci(6ESQ, que exerciana épocaano de2011) antes
mesmo de ser aprovado em um cursoMisstrado,que erameu objetivo inicialpara a
retomadada caminhadacadémica

Com relagcdo a meu modo de pensar o mundo e a musica, o Mestrado foi um divisor de
aguas, um processo de desconstrucao acelexadlque as poucas certezas guénhasobre
musica foram se desmancimalo. Muitos dos meusliscursos se dissolverano vento, em
especial pelo contatoom o pensamento dos chamaddsomusicdlogos, antropélogos e
cientistas sociais. Como geenum paradoxo, foi justamente a partir dessas ruptivasel
modo de pensague uma carreira académica comeca a se formar e a se consolidar
rapidamente. Ainda na semana da minha defesa de dissertacdo de Mestrado
MusicologiaEtnomusicologigem 2013 fui convidado para atuar como professor no curso de
Licenciatue em Musica da Universidadedo Planalto Catarinens@JNIPLAC), em Santa
Catarina,e, alguns meses ap0s minha formatura, j4 era professor concursado no curso de
Licenciatura em Educagcdo do Campo daiversidade Federal do Tocantins. Foram
constantes processos de desconstéagseguids de mais desconstrucdes, conforme irei
abordarcom mais profundidadeno capitulo metodolégicodessa tese Ver o todo e
compreender os lados

Trouxe essa breve biografia, parte da minha histéria de desdobramentos e
paisagens das minhas caminhadas de vidaealgunsautorescomoMaffesoli (2014), entre
outros, chamam déajetividadé, para justificar meu lugar nessa pesquisam todas as
subjetividades dos meus trajetos ti&eares ja percorridos também paralar as pistas de
gue dire¢des eu posso seguir, ou ndo, levando em considenpedquisadoeartistamusico,

aliado ao pesquisadgrofessoracadémico e, cada vez maisgeducador do campdNesse

2 Esse termoem sido usado por alguns autores para quebrar a légica binaria que separa o objetivo do subjetivo
Michel Maffesolibaseos e no ter mo de A. Berque fAtrajetivao (sul
de observar que a l6gica binaria da separag@&oprevaleceu em todos os dominios ndo pode ser mais aplicada

de maneira estrita. A alma e o corpo, o espirito e a matéria, 0 imaginario e a economia, a ideologia e a produgéo
I a lista poderia ser muito longiando se op6e de maneira radical. Na verdasgas entidades, e as minusculas
situacdes concretas que elas representam, se conjugam para produzir uma vida cotidiana que, cada vez mais,
escapa ° taxinomia simplificadora ° qual havzamos
(MAFFESOLI, 2014, p. 25)
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sentido, resgato o termo que j& me definiu artisticamente entrabalho de 20080

c a mi n h@ nonhceitw .estético do caminhante foi cunhado por ocasido da gravacao do
album autoral de musicas instrumentasCD virtual intitulado O Caminhante do Céu
Vermelho(BONILLA, 2007), em que procurei representar sonoramelifierentes aspectos da

minha vida de migranfeas caminhadas ja percorriddanto nos territérios mundanos

estéticos como nos territorios imaginarios, inspirade em estéticadigadas a crencas
milenares como a da civilizacdomaia, e também enestuds da astrologi@stronomia.Eu

sou o0 caminhante e trago a esse espaco académico o recorte das experiéncias vividas com
outros caminhantes que se dispuseram a compartilhar trocas estéticas, poéticas e de saberes
Para o caminhante, o mais importa@te canmho, e nda chegadaEde trabalhpque passo

a chamarde teseinventariq apresenta um pouco den caminho percorridem diferentes

esferas Parafraseando a musicarte longa de Geraldo Azevedotenho fi me sapato
carregado dNessa sestijod predcupacdomaior desa pesquisafoi com a
metodologiaadotada, que ela estivessemprometida com os impactos tbdoo processo,
deixandogueo fim fossedefinidopelomeio, ocaminho.

Dito isso, justifico que ndo se pretende aqui seguir procedimenrgidos das
ferramentasutilizadas nem seguir fielmente as ideias d@aitores que emprestaram suas
contribuicbes para &s trabalho,em areas como a Etnomusicologia, a Antropologia, a
Musicologia, as Ciéncias Sociaientre outras nem fixar pertencimea ou fidelidade a
nenhum campo epistémico especifiomas sim, dar vazao ao que a estética compartilhada
com o quilombo Mumbuca me levdanquanto caminhante paieocupacao prioritaria faide
trazer discussfes para o campo das artes que pudesseralg@ratipo de ganhpalpavel
para 0s sujeitos envolvidos na pesquisa seja, que esse trabalho arduo e exaustivo que
envolve a realizacdo de um doutoradol qualquer outra pesquidgnha seus resultados
compartilhadosn&do s6 com opares académicpem forma de tesecomo € de praxee este
texto cumpre essa fungcdamastambém em um formato acessiaspessoagnvolvida com
esse trabalho

Ede texto, que etou chamando de teseventariQ € fruto de uma pesquisa
participante, no sentido de Branold(1981; 1999)com sujeitos, pesquisadoras, artistas,
mestres, mestras e violeiros do quilombo Mumbuca, e teve como objetivo investigar, a partir
de interesses comuestrepesquisadoe pesquisados, musicalidade do quilombglumbuca
envolvendo &/iola deBuriti. Observouse tambéntomoessamusicalidadese intefrelaciona
com o0s aspectos sociais desgpglombqg sempre primandgor atender os interessessda

pessoas envolvidasAo partir desse pontops objetivos especificos dessa pesqussa
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estruturaram @ longo da caminhadala seguinte maneiraa) realiza um Inventério
Participativo daViola de Buriti na comunidade; b) transsrer o repertério praticado pela
comunidade para a partitura musical; c) comstroletivanentetextos académicos reforcando
0 pato de vista das pessoas depsdomboe d) participadeeditais de fomento cultural de
politicas publicas

O foco central do trabalho girou em torno \dala de Burit, nAoapenas comam
instrumento musicalcom toda a carga de identificacdo @e praticas musicais herdadas da
ancestralidade das pessoas degskombqg mas também relacionandcessa praticaom a
regido do Jalapdoaredores oschamados jalapoeiroé Viola de Buriti éum instrumento
musicalsingular, praticamente desconhecido astainte do Brasil até entd® é importante
para as pessoas que estdo envolvidas com essa arte que maisgesshasamE nesse
sentido que chamo também de uma -esentario, pois, como a Viola de Buriti &
pouquissimo conhecigdado apenas no Brasihas também no préprigstado do Tocantins,
trago para a tese todas as discussdes do inventario que realizamos sobre esse in€wmento.
seja, uma tesmventario carrega as caracteristicas de uma tese, em que se defende uma ideia,
mas também tem caradticas de um inventario por descrever um bem que foi inventariado
durante essa caminhada.

O quilombo Mumbucalocalizase no municipio de Mateiros, na regido do Jalapéo,
sudeste do Estado do Tocantiregidoquefaz limite com o€stados do Maranhadp Piaui
e daBahia.Em Cartografia Social feita na regi@om atuacéo ativa dessas comudedaseus

sujeitos definiram seus territoada seguinte forma:

A regi@o possui um ecossistema muito particular e ficou guardada por muito tempo
pelas comunidades dainbolas locais, vivendo a partir de seus costumes e
tradicbes. Foram criadas diversas unidades de conservagdo na regido, provocando
um intenso conflto com comunidades quilombolas (ALMEIDKARTINS;
MARIN, 2016,p. 3).

O territério em que o quilombo Muraba se localiza énoa regido de reserva gasta
em disputa Por essemotivo, lida com uma série de conflitosseus habitantes convivem
constantemente commeaca dedespejorealizadagpor instituicbesreguladras do Estado
Por outro lado, os sujeitos gistemsobre sua condicdo de remanescedé&sguilomboe de
suas crencafkegulada peld.ei 9.985 de 18 de julho de 2000 (BRASIL, 2000), foi criada
em 12 dejaneiro de 2001 pelo entdo governador Siqueira Campas,Lei 1.203
(TOCANTINS, 2001) quetransbrmoua area onde a comunidadiee em Parque Estadual
do JalapadqPEJ, o que impactou diretamerdevida dessas pessoas. O PEJ é uma Unidade de

ConservacaqguC) de protecao integral geuterritério passa a sedministrado pelo Instituto
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Natureza do Taantins (NATURATINS), restringindo diretamente arnodos devida e de
producaado povo que la habitdaendo seus passos monitorados por esse.orgao

Em 2016, essa mesma area ocupada pelo quilombo Mumbuca passa a integrar também
0 Mosaico do Jalapéo, a partla Portaria n°434, de 29 de setembro de 2016 (BRASIL,
2016b), integrandse com outras unidades de conservagdo do Tocantida Bahia,
estendendse pelosEstados do Piaui e Maranhdo. Essa, por sua &egerida pr um
conselho especifico juntamente com Instituto Chico Mendes de Conservacdo da
Biodiversidade(ICMBIo), que também tem um projeto chamado de Corredor Ecoldgico do
Jalap8dATLAS, 2011)para ser implantado nessa area

Por outro lado, @ ano de2006, a Fundacdo Palmares reconheceu a conuenida
Mumbucacomo remanescenti quilombo, o queeforgou politicamentsuas lutas, trazendo
algunsdireitospara os moradores da regi@ossibilitandocompensar um pouco as restricées
impostas a eles por conta da criacagdrque principalmente em reld@p a risco eminente
de despejo Essa luta continuagAté o momento da escrita dastese o quilomboainda nao
havia conquistada direito efetivo de posse desuas terrasTratase de uma questao
complexa, segundpublicado no site @ Comissédo Préndio de Sdo Paulo{COMISSAO,
2019) entidade quéem acompanhado esses proceskos consulta realizada em marco de
2019, dos B22 processos abertos hwstituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria
(INCRA), apenas 179 receberam a titulagdo da terra. Bati&695 que seguem tramitando,
44% deles j@speranhamais de 10 anos, tendo apenas um numero de protocolo, como € o
caso do quilombo Mumbugcgue teve seu processo protocolado no ano de 2006

Sobre esse aspectespecificamenteno campo juridico,Jéssta Painkow Rosa
Cavalcantq2018) defendeuecentementsua dissertacdde mestradaliscutindoa questéo
da regularizacdo das terras do quilombo Mumbuca. A autora faz uma interessante construcao
histérica sobreo que € umquilombo, inclusive gbre suas ogens africanas, &ilombqg e
mostra queos motivos dessamorosidade transcenohe aspectos estritamente de ordem
juridica, ndo podendaer avaliados sem o entendimento do contexto histérgumrcial ligado
aos dolorosos processos de escravidao e racismoasih. Bpesarda minha pouca intimidade
com o linguajar juridico, compreendi quemesmo queesse direitoesgja garantido pela
Constituicdo Federal de 1988 petotigo 68 do Ato das DisposicOes Constitucionais
Transitorias(ADCT), pouco se avangou pagae esse direito fosse efetivado, pois envolve a
complexa e mal resolvida questdo agraria no Br@gil.seja, usando as palavras da Ana

Claudia Matos da Silva, a jovem lideranca do quilombo, mais conhecida como Ana
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Mumbucd, ndo se trata de 12 anos de espareealidade é qué s ®ais de500 anos de
escraviddo e deolagdesdos direitos dos negros que se bdamaté hojéo.

A questdo quilombola é um assunto gtravessa ¢gescritade ponta a pontapesar
de eu nao propor uma discussao especifica sotama,que € muito melhor discutidoelos
proprios sujeitopesquisadqsela me acompanhou durante a caminhddasa pesquisase
faz presente de formadireta etransversahasesquina dessas letragelas quais passamos
Quando falo dosaspectosde ressténciaobservadosia musicalidadeem realidadesstou
falandoda resisténcidos quilombosNessesentido respeitando o desejo atual expresso pelas
liderancas do quilombo Mumbucae refiro aeles nesses escritpseferencialmente com o
termo quilombgara refor¢ar o posicionamento politico dessas pessoas.

Vale lembrar que até ano del888 pela legislacdo brasileiraer quilombola era
sinbnimo deum crime, e depoispelos préximos 10@nos esse termo fica no esquecimento
até a Constituicdo Federad d988 que,segundo RodriguefRezende e Nung2019),em
funcdo principalmenteda luta e esforcos d&ovimento Negro Unificado, entre outros
movimentoso Estadopassa aeconheceo direito atitulacdo daterra asremanescentes de
quilombos Uma conqusta com inumeras implicacfes, envolvermieestdes agrarias, de
direito e, principalmentade disputas e de posicionameryo#ticos.

Apenas para deixar clarque a concepcdo contemporanel® quilombo, como
apontan os principais pensadores daea, se rekiona com seus modos de vida e de

ressténcig como noesclareca antropolog&E | i ane Cant 002,p.@&):06Dwyer

o termo quilombo nédo se refere a residuos ou resquicios arqueoldgicos de ocupacgédo
temporal ou de comprovacdo bioldgica. Também n&ocase de grupos isolados ou

de uma populagdestritamente homogénea. Da mesma forma nem sempre foram
constituidos a partir de movimentos insurrecionais ou rebelados mas, sobretudo,
consistem em grupos que desenvolveram praticas cotidianas de resisténcia na
manutencgédo e reproducdo de seus modos de vida caracteristicos e ndag@soli

de um territério proprio.

Sobre o quilombo Mumbucapasar do isolamento e de todas as dificuldades que
essas pessoas continuam enfrentando, -¢mtale um quilombo muito visado por
pesquisadores e pessoas de todo o mundo em fyprg@mpalmentedo seu artesanato com o

capim dourado(Syngonanthus nitejsuma grarmea sempre viva abundante na regi@o

¥ Ana Mumbuca, como ela gosta de ser chamada, é uma das liderancas do quilombo que contribuiu de forma
muito efetiva para concretizacdoeste trabalhoGraduada em Servigo Sociesta terminando seu mestrado em
Desenvolvimento Sustentaved Universidade de Brasilia (UNBjuase qusimultaneamente ao términessa
tese.Sera a primeira mestra (no sentido académico) quilombola do Jalapao.

* Fala realizada no dia 15 de setemde 2018durante as discusses de uma das atividadeé Festada

Colheita do Capinbouradono quilombo Mumbuca.
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artesanato com o capim dourado € hoje um simbolo de identidade doiff®eatéve seu
inicio no quilombo Mumbuca Segundo Pizzio dopes (208, p. 655)esse artesanato €
fireconhecidacomo uma das expressdes maitnadas do artesanato nacional e comumente
tipificados ou classificados como biojoias ou ecojbias

O quilombo é foco constantede reportagens na grande midia de diversos canais de
televisédo do Brasil e do exterior, além de ter sido o tema recente de uma telehausdaa
Do outro lado do Paraiscexibidapela Rede Globoumaimportante emissorde televisao
na mema época em quei fazia meus trabalhos de campajue de certa maneirdificultou
um pouco o meu transito na regi&egunda pesquisadora Maria de Fatidading que foi
uma das primeiraacadémicas a chamar a aten¢@mbémsobre a importancia dxgressao
estética dsa comunidade, axposicao mididtica emrggramas de alcance naciordsse
guilomboacontecenamuitos anosc o mo e m r e pBominhgaqdd Fraustan,dGlolio
Universidade, Acdo, GloboNewsa novelaA r a g u(BIEDENG, 2012, p.300)

Apenas o ano de 2002, segundma LuciaPereira (2012), foi instalada energia
elétrica na primeira casa do quilombo Mumbuca, o que rendeu também outra reportagem no
programaFantasticQ também da Rede Globo de Televidda.algum tempo esse conjurde
fatores m chamando a atencdo de pesquisadores para a realizaggabatleoscom essa
comunidadeque possui em torno de 46 familiasezcade 280 habitantes.

Comoexemplq apresent@lgunsdessedrabalhosaquelescom G quaiseu tive mais
contato Além de Cavalcante (2018xitada anteriormentegs dissertacdes mais antigas que
encontrei envolvendo o quilombo foram na area da biolgiatamsobre o capim dourado
a primeira de Isabe&bchmidt (2005k0bre 0 manejgustentavetiessa planta @ £gundade
Isabel Figueiredo (2007¥0bre o impacto do fogparasua germinacapassuntcencontrad
também em varios outr@stigos cientificos

Com um viés mais qualitativo, mas airefavolvendo @iologia, Rebeca Viana (2013)
apresenta uma dissertacaonglestrado em que busca estabelecer umadekagtre os saberes
locais, aqueles acumulados pelos moradores da regidao do Jalapdo, em especial o quilombo
Mumbucaeod o Pr ata, e o0s saberes tidos como HAci
0 buriti. Esa pesquisadoraencootrn o fidi 81 ogo de sabereso, os
freirianos, na interacaore respeito entr@s sujeitos envolvido® caminho mais interessante
e eficiente para uma aproximacdo efetiva de uma constru¢cdo de conheciSeguoiado
informagdes dos mumbucas, essa pesquisadora continua desenvolvendo suas pesquisas com ¢
guilombo em seus estudos de doutoramento, em uma perspectiva mais poéticainmeaém

nao consegui ter acesso ao resultado desse trabalho.
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Mais especificamentesobre o quilombo Mumbuca& suas questdes socjaia
dissertacdo de Thelma Fredrych (2009) diseutisputa desigual de territorio existente entre
o quilombo e os 6rgéos de regulagh PE.E das Unidades de Preservagéil’). Essa autora
chama a atencdmBre o entendimento equivocado que esses 0rgdos reguladores tém em
relacdoa separacdo do ser humano da natur€am o pretexto de manter a natureza
intocada, o Estaderia leisunilateraisque atuam contra as pessoas que la vivem.

Em desenvolvimentdocal, a dissertacdo de Ruberval Rodrigues de Sousa (2009)
discute as relagdes do quilombo comartesanato com capim douradoatividade et que,
segundo o autorpromoveu o desenvolvimento local nespglombqg pois osmoradores
assumem o papel principdé sua vivéncialNa area do turismo, Regiane Caldeira da Silva
(2010) discute em sua dissertagcdo a possibilidade de um desenvolvimento da regidao do
Jalapdo a partir do turismo sustentavsbesar de os atores envolvidos na sua pesquisa
entenderem que o famo é a opcdo mais adequada para desenvolver e impulsionar a
destinacaoa autora conclui quedo se pde avaliarconclusivamentse o turismo é realmente
sustentavel na regidd\esse sentidoa autorapropde algumasnedidasque podem ser
tomadas para qusso se concretize

Algumas teses com discussfes de mais folego sobre as problematicas que envolvem

especificamente quilombo Mumbuca também ja forgmoduzidask o caso ddrabalho @&
Ana Luacia Pereira (2012)que sepropds a discutir sobre a insegurga alimentar do
quilomba No periodo de sua pesquisa,autora demonstram dado preocupantele que
nenhuma casa dquilombo se encontrava em situacdo de seguranca alimeB&satese
tambémdiscute politicas publicasteaz descricbes densas do quiloomaoabordarquestdes
sobre resisténcia, histérianemodria, educacdo, parentesctambémsobre adutas dessas
pessoapor seus direitas

Na area das ciéncias sociais do desenvolvimento, agricultura e sociedade, Carla
Arouca Belas (2012) faz uma amplasalissdo sobre pedido deldentificaio Geogréfica
(IG) do artesanato com o capim dourasidicitado pela Associacdo de Artesdaos em Capim
Dourado da Regidao do Jalap8REJA), no ano de 20Q9unto ao Instituto Nacional de
propriedade IntelectugINPI), consolidado em 2011 como Indicacdo de Procedé&iejaA
autora parte deseestudode casoapresentandas implicagcdegparaa suacomercializacao
enquantobem cultural. De maneira resumida, autora conclui que umaGl ndo trara
necessariamente beneficioarp as pessoas envolvidas com esse beao @entificar e
problematiza os conflitosinerentesentre as politicas de registro, promocao e conttelé

com as politicas de registro e salvaguar@gpdtrimonio imateriaho Brasil, Belas prevé a



22

necessidael de agcbes nas esferas locais, nacionais e internacionais para um real beneficio de
uma IG no Jalapdama situacao ideal que esta longe de ser concretizada

Sobre as relacdes de podem especiabobrea infrapoliticd Mumbuca em relacédo
aos discursos fiziais, com um viés mais antropoldgica colega de Universidade Alice
Agnes Spindola Motg2016) faz umaetnografia no quilombo diante do contexto de
negociacdodo Termo de Ajustamento de Conduf®AC), visando a normatizacdo das
praticas coletivas no métorio que o quilombaompartilha com o [BJ. Nessa tese, a histoéria
do quilombo é contada por trés liderancas mulheyas pertencen, cada uma delas, trés
geracdes diferentes, proporcionando uma visdo bem amnphderessantele como cada
geracao vé encaraas problematicago quilombo.

Durante meudrabalhos de campaencontrei pelo menomais trés pesquisadores
trabalhando nessguilombqg além deoutras dissertacdes dezenas de artigos em revistas
cientificasqueja foram publicadossobre temas rationados aguilomboMumbuca No que
se refered sua musicalidade, é farto o material de suas manifestagdes artisticas em videos na
rede mundial de computadorgsincipalmente as divulgadas por turistas que visitam o
quilomba Porém, até o momento, ndnantrei trabalhos académicos e de reflexdo tedrica ou
etnografica de maiflego especificamenteobre seus aspectos musicaisliando isso ao
interesse dessa pssa manifesta pelos mumbucpdgo quea realizacao esse trabalho se
justifica.

O excese de pesquisas no quilomboeem sempre tem sido sinbnimo de beneficios
diretos ou indiretos para seus moradppeto contrarioExistem relatos de quesanoradores
se sentenmvadidose queboa partedessas pesquisagotem seu retorno ou devolutiyeara
0 quilomba Também a forma como essas pesquisas sao apresentadas ou devolvidas nem
sempre ocoe de forma acessivel ao entendimento dos sujeitos envol8das.contar outros
casos tipicos de antropofagia de suas culturas e dos seus modos de pessut&omo de
trabalhos feitos sobre o quilombo realizados por pesquisadores que nunca estivéram la
compreensivel ques pesquisadorgsnclusive eu,sejam vistos por muitos membros da
comunidadeeomo uma ameagan seus territérios

Diante desse quadresta pesquisgreocupotse em garantir, antes de tudo, que ela
fosse de interesse e Util para as pessoas envolvidas. A musica, sobre esse aspecto, contribui ¢

€ uma importante chave para investigacdo e atuacdo na mediacdo de conflitos, na

> A autora usa esse termo apoiarsgo emautor chamadalames ScottTratase de um discurso oculto
compartilhado por grupos subordinados em momentos de néo vigilancia.
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identificacdo, naesisténcia, seja da condicdo de remanescentes quilombolas, das disputas por
terra e deautareconhecimentoEm confluénciacom os estudos de Luciana Prass, que
desenvolveu pesquisa com outro grupo quilombola no sBatdesse trabalho nos ajudou a
refletir sobreq u a | ® fHo | ugar d atariandéssesgaponcue latagnepord a
terem seus direitos reconhecidoso (PRASS, 2

Para manter a coeréncia da proposta metodolégica, toda aesgitvabalhgartiu do
interesse dessa comunidad@mouse como ponto de partida o desejo dessas pessoas no
reconhecimento d&iola de Buriticomo Patrimonio Imaterial pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Naciona{lPHAN). Nesse sentiddrabalhamos em conjunto para que
isso pudesse serabilizado, inicialmente com a realizagdo de um Inventério Participativo e
um documerdrio. Como parte da pesqujgambémfoi realizadaa transcricdo das principais
musicas praticadas quilombopara o sistema de partitura musicaGaderno de Partituras
outra sugestdo de contrapartidaigerida pelacomunidadepor minha insercdo nos seus
territérios Boa parte dessas partituras trouxe paraa discussdoe didlogoness tese
inventaria

Sobrea organizacaoaltexto que apresento aqui, em guameira pate intituladaVer
o todo e compreender os laddsato das questbes metodoldgicas que envolveram esse
trabalho, sobretudo a relagdo intrinseca existente epesgaisgarticipante, a Educacéo do
Campo e a Etnomusicologia Aplicada, que comungam comrmamentos e 0s principios
filosoficos e pedagdgicos de Paulo Frg2@14 também a base da fundamentacao tedrica
adotada. Nessa parte do trabalbsando da poética camponesstpmo minhacaminhadae
descrevo como essa metodologia me ceredai me enwlvendo gradativamente até me
aplicar umfixeque mate epistémiopou sejausandacomometéforaa jogada finatlo xadrez,
as pecas foramsendomovidas de tal modo, que néo existe outra saida, o jogo foi ganho p
um unico caminho metodoldgico pogsi ness contexto de pesquisa pesquisa participante

Na segunda partdo trabalho que chamei d&/iemos demuito longe, som®1a do
Jalapaqg mergulho @ poética mumbuquense pdemtar entender quem sdo os mumbucas,
guais sdo suas memoéria® que deve sertdisobre o quilombagjue ja estava implicitem
especial nas suascanc¢des Complemento os discursos poéticos com algumas producdes
escritas das pesquisadoras dmprio quilombo e tambémcom algumas conversas e
entrevistasfeitas para tentar aproximar dque els querem que sejeeforcadosobre eles
mesmos. Algumas referéncias externas sdo usguErsagara estabelecer comparacdes ou
complementacdesobre a importancia do capim dourado, de se nmaralalapdo sobre a

religiosidade
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Em seguida, no capitlo que intituleide Uma descricdo poéticarabalhei a minha
percep¢do como musico e pesquisador académico sobre as questdes musicais queanvolvem
quilomboe sua musicalidaddJsei o conceito dautoetnografifFORTIN, 2009,ASCHIERI,

2018 para tentadescrever minhas impressdes sobre a experiéncia de campo e a selecao de
filtros pessoais para algumas abordagens especificas ejusancaram durante 0 processo,
procurando equilibraa abordagemantropolégicacom uma aproximacamais artistica e
sensivel.Primeiro, de forma mais convencional, descrevoatagdadesnos trabalhosem
campoe, em seguidatrago algumas reflexdes sobreaedacdo com &/iola de Buriti, tais

como as nomenclaturasas afinacdese os processos de fabricacdo. Faco também uma
discus8o sobre autoria, ogrocessos pedagogicesnvolvendo a viola e algumas analises
sobre as musicas do quilombo

Boa parte desse capitulo esta baseada no Inventario Participativo que realieamos
o Grupo Quilombo Mumbuca de Pesqu{&QMP)°. Nessemesno capitulo discuto também
outros aspectos da musicalidade mumbuquense. S&wdaChatg uma espécie de ciranda
realizad no quilombq destaca caracteristica modal das cancéessa manifestagédSobre
essa questadefendo a tese de quesanoridademodal esta relacionadaom a resisténcia
guilombola desses remanescentes em oposigaestética classicoomantica da musica
ocidenta) que é a base do repertério midiatico hegemoéribn dos aspectos que embasam
eda teseé aidentificagdo de uma estreitalacdo do modo de tocarrabeca de buriti, um
antigo instrumento usado nesgp@lombqg anteriora atual viola,com o contorno melédico
dessas cancdesstabelecendo uma relagémm o onceito de Blacking (1974) e A bi ol og
do fazer musi imanto®corpotais desirdeyagdp com o imstrumento musical sao
priorizados e determinantes para a escoimatiuras das can¢fes, uma pratica comum de
povos africanos estudados por Blackigge pudeobservar em algumas das cancgdes de roda
desse quilombo.

Ainda nesse capitulo falo da importancia que os violeicoBldmbuca tiveram para
que as praticas comViola de Buriti tenham sobrevivido até hpjauito em funcdae uma
caracter2stica sertaneja e, em e s p esicalda, j a

gue se trata de uma apacidade que os jalapoeirosnté&m criar tecnologias, dentro dos

® Fizeramparte do grupo de pesquisaas d QuilomboMumbuca- GQMP ness@rojeto as seguintes

moradoras do quilombo: Ana Claudia Matos da Silva, Givoene Matos da Silva, Keila Barbosa da Silva, Nubia
Matos da SilvaRailane Ribeiro da Silva e Sirlene Matos da Silva.

" Este termo em nada selaciona com o manuscrito que a artista plastica pernambucana Ladjane Bandeira
chamou de fiTeor i a e$saduterh aia Un@oncetogpara embasar sya abra intitulada
BiopaisagemVer Lyra (2012).
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recursos que@ natureza que 0s cercéerece paraatendera uma necessidade majajue é a
expressaartisticomusical Deixei para fazer essa discussao t@brais aprofundada sobre

esse conceito apenas nesse penultimo capitulo, pois optei por apresentar os diferentes
exemplos de sua ocorréncia na pratimasical dos jalapoeiroso longo de todo o trabiad

para facilitar seu entendimento.

No ultimo capitulg Calango verde fago uma espécie de memorial, em forma de
relat - -ri o, sobre os fAprodut os 0 Coocomsconan-0» € S |
calango verde areafirmar meu lugar como artista,Zeadoum formato caracteristico das
producdes em Arteque sdo 0S memoriais @desivos de processos criativodescrevendo,
nesse casondo apenas aspectos criativos, mas também os produtos gerados a partir da
pesquisa participgge. No Programa dePdés-Graduacdoem Artes em que me insiro,
trabalhamosa partr da perspectiva do que o0 progr ama
sobre teorias do conhecimento nas artes e suas perspectivas epistémicas, em conexdes inter ¢
transdisciplinares, c 0 IPPGARTESaSED)N€SSeevesdD, edsas € O r
conexdes inter e transdisciplinares me pdiram trazer minha experiénc@mo artista na
pratica, além de me desafiar a aprenddesenvolvetécnicas que ndo doming\@mo no
casode fotografia, filmagem, criacdo de roteiro e edicdo de documentarios, @ssiM
reflexdes sobre a experiéncia da escrita coletiva. O desdobramento da pesquisa participante é
uma atuacdo pratica, fazendo uso das minhas capacidades em prol dos interesses da
comunidade Nesse sentidose minha experiéncia maior € comAge e tambié com o0s
procedimentos académicos, € com eles que melhor posso contribuir para os interesses dos
sujeitos envolvidos nessa pesquisa.

De inicio, discuto sobre as produc¢des escritacoletivaque construimoguntamente
com as pesquisadorde GQMP, falo doprocesso d realizacéo al Inventario Participativo e
da criacdo do documentario, assim como dos editais de fomento a agjtlgaoncorremaos
Tambémabordobrevementea minha participagdo no projeto proposto pelo IPHAN para a
realizacdodos estudos ¢ossié€) de viabilidade de registro daola de Buriti nas regides de
Porto Nacional, Dianopolis e Nedade, no Estado do TocantifEVVB), uma pesquisa
complementasolicitada poragueleinstituto paraviabilizar asolicitacdo de registro da Viola
de Buriticomo patriméniamaterialnacional

Parafinalizar, apreserd um balanco geral do trabalho realizadee®mo a discussao
sobre o0 uso de nadologias participativas e a relacdo com a Universidadessim como situ

de que maneiraArte, sobretudms aspetos musicaisla Arte mediados por metodologias de



26

pesquisa participant@ode se tornar ferramenta poderagaconstrucdo de conhecimento,

empoderamento e transforgdmdesejavel de realidades.
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VER O TODO E COMPREENDER OS LADOS

As pessoas sao diferes. Dentre as poucas certezas que a pratica como educador nos
trazéade que cada educando tem seu tempo e se
nos termos de Paulo Freire. Eu, aqui na condicdo de educando, me deparei com minhas
proprias limitgdes de tempo para o entendimento de aspectos que, palkeputros olhares,
pudessem parecer 0bvios.

A opcdo metodolégica adotadeese tabalho foi fruto de um longo periodo de
reflexdes e de constriegdesconstrugessobre qual era o0 meu lugar dat nesspesquisa.

Vale destacar que minha caminhamano musicecacadémiceprofessofpesquisador passou
por uma submersao total nas questbes da Educacdo do Campo, o que mudou completamente
meu modo de ver o mundo.

Esse outro lugar assumido exigiu um temge adaptacdo para que eu pudesse
entender melhor a sua relacdo com a musica. Essa percepcdo se refletiu nd quejeto
viabilizou meu acesso a esse programa degmduacdo que, de inicio, ndo havia
considerado todas as dimensdes desgncia nemo entendimento de que a Educacédo do
Campo, os preceitos filosoficos de Paulo Freire e a Etnomusicologia Aplicada comungam de
um mesmo principio metodoldgicBssa prcepgdo precisou de amadurecimento, clareando
se apenas ao término do primeiro semestreedesso. Deslumbrado por essa descobeeta
entender egs elos, assim como também pstate de ter tido essa percepg¢do antesede
iniciarem os trabalhos de campo, o projeto de pesquisa tomou outro rumo, bem mais coerente
com o meu lugar como pesquisador peofessor, passandoa fazer mais sentide
possibilitando que eu pudesse mergulhar de cabeca nessa metodologia.

O caminho percorrido pelo caminhante até aqui mosual direcaactomar, sendo
determinante para as escolhas meltmgioas.Apresento nds @pitulo uma sintese sobre as
nocdes de Educacdo do Campo e de Etnomusicologia Aplicada, ambas permeadas pelos
principios filosoficos de Paulo Frejrque atravessam essas duas nocdes e dialogam, assim
como acBegueforam tomadas para que essas hocoessgedeser aplicadas na pratica.

Quero reforcanete momento também o pertencimento prioritario desse trabalho ao

campo das Artes aagtificar que as producdes artisticas possuem nesse escopo 0 mesmo grau

8 Boa parte desse projeto foi publicado Agmis doV Simpdsio Internacional de Misica na Amazan&iMA,
realizado em Belém (BONILLACHADA, 2016).
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de importancia como ferramenta de aproximacaoedédades que as formulagdes teoricas
cons@gradas em producdes académicas.

Ao defender a fenomenologia como um caminho contemporaneo de aproximacéo do
conhecimento, ®ocidlogofrancés Michel Maffesoli (1998, @ 9 1) entende que
certo é que sedta de considerar o intelecto e a sensibilidade como semds e par §vei s o0
a cognicao ligada ao prazer estético é certamente supabstracdo conceptual.

Faco essa observacdo para justificar o uso das letras de diferentes can¢cdes como
conducactedrica dete texto Elas servirdo tanto para a conducdo da escrita quanto para a
fundamentacdo tedrigaratica das ideias da teswentaric O etnomusicd@go norte
americano Alan Merrian{1964), ao defendedle que moda Musica atua em diferentes
funcbes etambém para expandir o conhecimento da Mdusica para outros processos
comportamentais humanos mais amplos, aponta para o cuidado que devga@so que as
letras das cancfes estdo comunicando, pois estas fazem parte de um doschspectos

entendimeto dos seus significados:

Uma das fontes mais 6bvias para a compreensdo do comportamento humano em
conexdo com a mausica é o seu texto. Naturalmente, textos sdo comportamentos da
linguagem e ndo musicais, mas eles séo parte integrante da musica e dasvidén
claras de que a linguagem usada em conexdo com a musica difere daquela do
discurso ordinariofMERRIAM, 1964, p. 187traduc&o nos$a

Merriam defende que o textp interigado com a mausicapode trazer também
significados mais abrangentes do qu@asvras em si podem significar, questdes essas que
pesquisadores comxpertisena area musical podem decifrar com mais facilidade, muitas
vezes trazendo realidades que ndo podem ser expressas apenas no texto

Porém, a minha opcéo por essa conducéo tewe @mbasamento a convivéncia com
0s prépriosmestres d quilombo Mumbuca. Em uma das entrevistas que fizemos com o
mestre Arnon Tavaresio meio do mato, nas veredas de buriti, enquanto ele me explicava os
usos e as partes dessa palmeira para a confdogastrumentoelesoltaa fraseh o cer po f
a viola/ e o verde faz pequi/ g f az a mas s Dépoigprmastraficaem c ur t
siléncio por alguns segundos e e a frase com alguma variagdo. Erfida mais outro

tempo pensativo e cantarolmma melodia pra ele mesmo, antes de retornar a nossa conversa.

® One of the most obvious sources for the understanding of human behavior in connection with music is the song
text. Texts, of course, are languagehavior rather than music sound, but they are an integral part of music and
there is cleacut evidence that the language used in connection with music differs from that of ordinary
discourse.
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Ao final da entrevistao mestre Arnonme diz que na proxima veque eu O
encontrasseeleiria me mostrar andsicaque estava fazendo referente aquele encontro, o que
demonstrouse trata de uma patica recorrente no quilombo, o de sistematizacdo do
conhecimento em formato de musica

Segundoo quepude verificar nas entrevistas com os mais velhos, uma das funcdes da
pratica musical nessquilombo € o de registrar informagdes para transmis§o de
conhecimentos ode fatos importantes de ideias, como falaremos com mais profundidade
nosdois Ultimoscapitulos.

Também nos movimentos sociais do campo, as letras e metaforas das musicas tém um
carater educativo muito forte e sdo usadas inteakitante como ferramenta nos processos
educativos e de formacd@e liderancas e ndo podem ser negligenciadas para o entendimento
das questbes campesinas. Nesse sentido, retomando Maffesoli (1998, p.dl00met 8 f or a
indica, de maneira univoca, qual éentido das coisas, mas pode ajudar a perceber suas
si gni f iNo sentiment® de pertencimento ao campade, a ajuda poética nos parece

a mais apropriada para a construcao dessa narrativa.

Direito ndo é esmola

N&o vou sair do campo
Pra poder ipra escola
Educacao do campo

€ direito e ndo esmola
N&o vou sair do campaeGilvan SantosMST (2015.

Quanto mais me envolvo com o universo da Educacdo do Campo, mais questbes sao
levantadas e maior é a dificuldade em tentar dédime forma conclsiva. Nem mesmo o
verbete fiEduca-«o0o do )GCaDbrcpoato dd EdAcaddAd® Tampd® 0 1 2
uma importante obra de referéncias na area, teve a pretensao de esgotar suas possibilidades a
definkl a como Aum fen!® meno daanmbeRam icdoamoe fiburna sciolr
constru-«o00 (p. 257).

Nestateseinventariq faco um recortapenasias questdes que se relacionam mais de

perto com os problemas dessa pesquisa e com as reflexdes que venho levantando desde 201-
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sobre a sua relacdo com a miicRara isso, vou solicitar a ajuda de alguns cancioneiros,
compositores que se dedicaram a compor can¢cfes com a tetiodtiampo aue souberam
traduzir de forma didatica as principais discussfes da area, como Gilvan Santos, compositor
piauiense colaboador ha décadas do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), como bem pontuado em Lima (2017). Os versos da miigioavou sair do campo

(MST, 2015) citados acimade Gilvan Santos, denunciam uma das maiores dificuldades que
0S camponeses enftam para estudae o descaso com que o poder publico conduz essa
guestao.

Uma sintese que me parece cada vez mais cladeé&ue a Educacdo do Campo &,
antes de tudo, um movimento de engajamento pokteiateducacional protagonizado
pelos movimentosociais do campo que luta trabalhan e discuten o acesso a educacéo,
respeitando os interesses especificos dos povos do campo, que incluem nesse contexto,

segundo marco normativo que dispde sobre a politica de Educacédo do Campo:

os agricultores familias, os extrativistas, os pescadores artesanais, os ribeirinhos,

os assentados e acampados da reforma agraria, os trabalhadores assalariados rurais,
os quilombolas, os caicaras, os povos da floresta, os caboclos e outros que produzam
suas condi¢cbes matesaie existéncia a partir do trabalho no meio rural. (BRASIL,
201y, p. ).

Ou, comodiria Gilvan Santos:

O povo camponés
O homem e a mulher
O negro quilombola
Com seu canto de afoxé
Ticuna, Caeté
Castanheiros, seringueiros
Pescadores e posseiros
Nesta Uta estdo de pé

Mas para podermos entender melhor a dimensao dessa sintese, é importante conhecer
0S processos histéricos e, principalmente, as discussdes e 0s conceitos que gravitam em torno
dessa nocao.

Como pudemos observar no cancioneiro dos maviose sociais, a Educacdo do

Campo nasau das lutas dos movimentos sociais do cangaeducacagpopula e teve seu

marco inicial como noc¢ao por ocasidaoldaonferéncia Nacional por uma Educacao Basica

19 Ver producdes especificas desse tema produzidas pelo auBraeddioet al (2014); Bonilla(2015a,2015h
2016a 2016b) e Bonilla e Ruas (2012018).
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do Campg evento que foi organizado pela Conferénciacinal dos Bispos do Brasil
(CNBB), pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (M$&lp Fundo das
Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEpgla Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacéo e Cultura (UNESCOpel Universidade Federal de BrésilUnB), ocorria entre
os dias 27 e 31 de julho de 1998, na cidade de Luzi@&dpn

Esse acontro gerou as primeiras publicacdes, em especial, o de uma cole¢do que é
também uma referéncia da graditulada Por uma Educacdo do Campayja matriz nase

desse encontro. A abertura desse texto se da no seguinte tom:

Ha& uma tendéncia dominante em nosso pais, marcado por exclusbes e
desigualdades, de considerar a maioria da populacdo que vive nho campo, como a
parte atrasada e fora de lugar no almejadoefwaje modernidade. No modelo de
desenvolvimento que vé o Brasil apenas como mais um mercado emergente,
predominantemente urbano, camponeses e indigenas sdo vistos como espécies em
extingdo. Nessa ldgica, ndo haveria necessidade de politicas publicasicespec

para estas pessoas, a nao ser do tipo compensatério a sua propria condigdo de
inferioridade, e/ou diante de pressdes sociais. A situacao da educag¢édo no meio rural
hoje retrata esta visdo (FERNANDES; CEROLI; CALDARIB9S p.5).

O tom acido e pdiico desse discurso de apresentacdo da conferéncia tem sido a ténica
das discussdes que envolvem a Educacao do Campo. Dewvdviasnentelevar em conta
gue o contexto politico daépoca darealizacdo desse evento tinha seu modelo
desenvolvimentista baseadlaramente no neoliberalismo e no descaso total as populacdes
periféricas.Infelizmente, enquanto desenvolegda tese, essa realidade voltou a ser a ténica
no Paisentretantoglgumagpoliticas de Educagéo do Campo ja sdo uma realidade em muitos
aspeabs além deessa nocatambém jéestr se consolidado como uma area da educacao,
pelo menos pela existéncia de alguns marcos normasigesar dos grandes retrocessos que
temos enfrentado no nosso atual cenario politico, com a retomada de forma aaelerada
antidemocratica de um modelo neoliberal mais radical, com o0s impactos sentidos,
principalmente, para as populacdes mais pobres.

Segundoo textebase(FERNANDES CEROLI; CALDART, 1998) formulado nesse
encontro, o termo Educacdo @ampo foi escolhido pea ter um sentido mais inclusivo, para
abranger todas as populacdes e poder difereseida no¢cdo mais usual educacaoural ,
que é adotado nos modelos hegemoniads educacéo quem sendo implantadmo Brasil

' Adotado nas discussées sobre Educacgéo do Campo, os terg@monia e contiaegemoniasdo cunhads

por Antonio Gramsci para explicar ideologias de classes somiade nagdes dominantes ligadas ao capitalismo.
AnaAlves (2010, p71)nse x pl i ca ¢ om m& Gramsg que gpresental and Bocdo de hegemonia

mais elaborada e adequada para pensar as relacdes sociais, sem cair no materialismo vulgalisenxmo idea
encontrados na tradicdo. A nocao de hegemonia propde uma nova relacao entre estrutura e superestrutura e tente
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desde o periodo da coloniza¢c@esse models, as decisdes sobre o que deve ou nao ser
ensinado nas escolas rurais nunca foram tomadas por algum representante dos interesses do
homense mulheres d campo Como € de consenso na area, s&beue 0s cuiculos
adotados nessas escolas fsimulados por pess@ que nunca estiveram no campmscam

atender, principalmente, aos interessedf@macado de méo de obra especializada para atuar

na industria e contribuir pamagronegécio e os latifundios.

Por outro lado, adotse nessas escolas unogelo urbano de ensino em que o homem
e a mulher do campo séo representados canfajatrasados (as)s@obres, s mal vestidos
(as) e sujos (as), contraporsi®a representacdo do urbano como o moderno, 0 novo € 0
préspero da cidade.

Ainda sobre o teno, apreposicdoidod de Educacaalo Campo também tem seu
significado importante, pois se entende que essa educacdo deva ser do e também no campo,
no sentido de diferenciewe de uma educac@ara o campo, ou seja, aquela elaborada sem o
envolvimento dosseus proprios sujeitos, masim, a que realmente possa atendsr
demandasaosinteresses asnecesslades especificas desses povos.

Séao evidentes os principios filoséficoe obra de Paulo Freire permeachas
entranhas da Educacdo do Campo.shaobra mais importantePedagogia do Oprimido
sobre esse aspecto, democratizar dala, Paulo Freire aponta conaspectoessenciala
dialogicidade necesséria para que a educacgao seja uma pratica da liberdade, defendendo que
Ani ngu®m pode eddadeirsoziegho, puadité pamra@s owtros, num ato de
prescri - «o, com a gqual FREIBR) B044p.al09n Maisaadiante, a 0 S
Freire complementa esse raciocinio com criticas ainda bastante atuais sobre o modelo
hegemoénico de como sédont@das as deci s»es de ensino no
posso dialogar, se me sinto participante de um gueto de homens puros, donos da verdade e da
saber, para quem todos o0s que est«o fora s
111).

A Educacdo do Campo se difere politica e pedagogicanten¢éducacao tradicional
hegemobnica a educacdo rurak possui suas proprias ferramentas, seja pela construcéo
dialégica de conhecimentogelo respeito aos saberes dos educandosoe saberes

tradicionas, sejatambém pela abordagem critica e questionadora de conteudos. Para conduzir

se distanciar da determinagdo da primeira sobre a segunda, mostrando a centralidade das superestruturas na
andlise das sociedades avancadiesse contexto, a sociedade civil adquire um papel central, bem como a
ideologia, que aparece como constitutiva das relagdes sociais. Deste modo, uma possivel tomada do poder e
construcdo de um novo bloco histérico passa pela consideracdo da centdaisksdecategorias que, até entéo,
eram ignoradaso.
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minhas discussfes nesse pordgpresentonovamente uma musica do compositor Gilvan
Santos, em que ele foi muito felw sintetizar os principios as no¢céesfundamentaigjue

envolvem a Educacao do Campa cancdo chamadaonstrutores do FuturéMST, 2015)
CUjOS Versos transcrevo a seguir:

Eu quero uma escola do campo
Que tenha a ver com a vida, com a gente
Querida e organizada
Conduzida coletivamente

Eu quero uma escotio Campo
Que ndo enxergue apenas equacoes
Que tenha como chave mestra
O trabalho e os mutirdes

Eu quero uma escola do Campo
Que ndo tenha cercas que nao tenha muros
Onde iremos aprender
A sermos construtores do futuro (refréo)

Eu quero uma escola do Camp

Onde o saber nédo seja limitado
Que a gente possa ver o todo

E possa compreender os lados

Eu quero uma escola do Campo
Onde esteja o ciclo da nossa semeia
E seja como a nossa casa
E n&o seja como a casa alheia

Na letra dessa musica, Santos nos aprasers primeiras e segundas estrofes, a
express«o 0Agué€consttuida aletvamgrdene zadeppoi s AQue ten
mestra o trabalho e o0os mutir»eso, traduzin
participativa, que é fundante da Edgdo do Campo, prevista nas Diretrizes Operacionais

para a Educacdo Basica do Campo, criada em 2002artigim 11 dizo seguinte:

Art. 11. Os mecanismos de gestdo democratica, tendo como perspectiva o exercicio
do poder nos termos do disposto no pafigrl® do artigo 1° da Carta Magna,
contribuirdo diretamente:

| - para a consolidacdo da autonomia das escolas e o fortalecimento dos conselhos
gue propugnam por um projeto de desenvolvimento que torne possivel a populacéo
do campo viver com dignidade;

Il - para a abordagem solidaria e coletiva dos problemas do campo, estimulando a
autogestdo no processo de elaboragdo, desenvolvimento e avaliagdo das propostas
pedagégicas das instituicdes de ensino (BRASIL, 2002).
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Ainda sobre esses dois primeiros pardggafos versos de Santos, podemos observar
princ2pios freirianos permeados, quando el e
e depois M Que n«o enxer gu,efazeado eafeescialiretg a pedagagia 0
humanizadora defendida por Pauloifggeem que 0s sujeitos sdo sempre mais importantes
gue os conteudos:

N&o ha outro caminho sendo o da pratica de uma pedagogia humanizadora, em que a
lideranca revolucionaria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e continuar
mantendeo s cC 0mo ge@asecdmoied & s estabel ece u
permanente(FREIRE, 2014, p77).

No refrdo, o compositor aila remete ddorma muito sutila luta pela terra contra os
latifindios e suas cercas, defendendo que na escola que queremos ndao devem easstir cerc
ou seja, o ideal da reforma agraria se concretizando nuekdal educacéalbertadorafh Qu e
nédo tenha cercas que n&o tenha murosde iremos aprendérA sermos construtores do
futuroo. Val e ainda ressaltar g Uoste para psal av
camponeses, principalmente para aqueles que lutam pela reforma agraria, por representar 0s
limites dos latifandios que ameacam a vida dos camponeses e que impedem a reforma agraria
tdo sonhada pelos movimentos sociais do campo.

No paragrafes e gui nt e ao refr«o, ao se exQueessa
agente possaverotodo E possa ¢ o mpfraseeqoedirspiroum $ituld desbe s 0 ,
capitulo,Gilvan Santos toca em um aspecto importante da obra de Rauig quetratade
uma busca @ Educacao do Campo, refetea preocupacdo de uma visdo do todo, sem se
perder no que Freire chama de uma vVvis«o fAfo
uma interessante passagem da obra de Freire em que ele demonstra camdadeape
percepcdo e conhecimento de pessoas nao letradas, no caso liderancas camponesas, pode fte
muito mais profundidade gastaposi a visdes letradagporém focalistas, citando a seguinte

passagem da indignacao de um camponés em certa reunido:

0 Djeito que vai essa conversa rdopra gente se entender, ndo. Porque, enquanto
vocésal e apontou o grupo de educadotres, O
se a eles, camponeses, 6se interessa p
t e mp e rclid. (FREIREN205b, p. 99).

Com a metafora desse camponés, Paulo Freire defende que a importancia da educacao
nao estd apenas nos conteldnas sim, em tudo 0 que esta em torno dele, se a favor ou

contra quem eles estdo colocados, quais sao seusassgeciais, econdmicos, politicos e
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ideoldgicos questbesessas que nunca devem ser omitidas em uma educacédo libertadora,
devendo ser sempre atreladasseus conteldos.

Na ultima estrofe da canc&wonstrutores do futurade forma também muito sutil ed
duplo sentido, Gilvan Santos chama a atencdo da importdoeibeneficios que a reforma
agraria pode trazer ao trabalhador em ndo precisar mais prestar servicos gamaso®
agronegocic ruralistasmas aborda também uma das principais ferramee@agogicas da
Educacdo do Campo, que & a Pedagogia da Alterndalém de tocar na questdo da
representatividade A Onde est ej a o/ Eseja@domoathessarcasB@a s emn
seja como a casa al hei ao.

Para que possamos entender melhor quelagdo desses versos com a Educacgao do
Campaq sera necessario ampliar a discusséo nesse pooiio de Pedagogia da Alternancia,
gue vem de uma proposta que teve sua origem conceituaCases Familiares Rurais
(Maison Familiale Rurale), na Franca, ano de 1935, chegando ao Brasil em 1968, nas
Casad~amilia AgricolanoEstado do Espirito Santo.

Essa pedagogia prevé dois tempepacos de construgdo de conhecimeBgssa
divisdo funcionatendo emvista que um dess espacosacontece no ambiente esaplde
modo mais intensivce o outro ocorre na propria comunidade de origem do educando, onde
devem acontecer as pesquisas trabalhos coletivos e a aplicacdo préatica dos contetudos
trabalhadosno tempeescola, assim como o envolvimento da familia, dibatho e da
comunidadeEssetempaeespacaambém podeeceber os educadores para acompanhamento
de perto de todos os processos do educdPai@ Molina (2014, p)7f &€sa metdoogia de
oferta intenciona também evitar que o ingresso de jovens e adul@dunacdo superior
reforce a alternativa de deixar de viver no campo

Um importante pesquisador da Pedagogia da Alternancia na regido norte e colega
atuante de trabalho no Curso de Educacao do GalapJFT, Cicero da Silva (2012018),
explica que a Pedmgia da Alternancia esta sustentada por quatro pilares, sendo dois deles
relacionados a sua finalidade e os outros dois ao meio. Quanto a sua finalidade, um pilar
situase na sua Formacao Integral, incluindo o projeto pessoal de vida, e 0 outro saarefere
desenvolvimento do meio, envolvendo os aspectos sociais, econdmicos, humanos e politicos.
Os outros dois pilarelsaseiarse no seumeio e refererse um delesa propria dternancia

pedagodgica em espacos diferentes, como uma pedagogia adequadaderdatidaducandps
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e 0 outro pilar, a suaAssociacao localque deve envolver a familia, as instituicbes e os

profissionai&*

Um novo tempo chegou
E hora de semear
Unindo o campo e a cidade

No direito de estudar
Um novo jeito de educa€ida Dias(MST, 205).

Outra discussao que considero interessante também de se mgistracg nesse
contexto é com relacdo ao tipo de abordagem por area de conhecimento como ferramenta
pedagogica e ndmor disciplinascomo acontece no ensino hegeménik@uestao basiceé a
de romper com a fragmentacdo dos conteddos desvinculadoétida puma questdo ainda
polémica no contexto das licenciaturas em Educacdo do Campo, pois muitos dos professores
gue atuam nessas licenciaturas vieram de uma formacéo tradicionabfesiaqiplinas. Eu,
gue venho da area da Mdusica, percebo que essa discussao surge no sentido contrario da que
tivemos, por exemplo, por ocasido da aprovacdo da famosa®lL®l.769/08 (BRASIL,
2008b) que altera a Ledas Diretrizes e Basé¥394/96 que gaantiu, por pouco tempo, a
obrigatoriedade dos conteldespecificosle masica no curriculo escolar, substituida, no meu
entender de forma muito justa, e de acordo com o entendimento que se discute na Educacéo
do Campo, peldei 13.278/16 (BRASIL, 2014, que garante que os conteudos de todas as
expresoes das Artes estejam garangita escola.

Colocandeme agora como um educador do camp@o se defade a volta da
polivaléncig como era previsto na antiga Lei n°® 5.692/71 (BRASIL, 19@a¢ instituiu a
disciplina Educacéo Artistica nos curriculos de 1° e 2° Graus, em que o professor deveria ser
um generalista, 0 que levou a inumeras discussfées no campdrtdas massim, uma
mudanca no paradigma da escola atual, nos apoiando no pensamento freiremidoads
ter um entendimento maisitico dos objetos estudados, em que o educador tenha capacidade
de observar um objeto por diferentes perspectiyasssibilitando a construgdo do
conhecimento de forma néo focalistantendendousa dimensao politicasocial

E preciso salientar quse trata deuma discussio polémica no campo das artes,
especiamenteno casoda areade EducacadViusicd, que eu acompanhei mais de pertas

discussdesgue envolveram musicos, artistaagsociacdes e também o Grupo deicMticio

12 para aprofundar sobre as questées da Pedagogia da Alternancia ver referéncias importantes: Gimonet (2007);
Nosella (2014); Ribeiro (2008); Silva, Andrade e Moreira (2015), entre outros.
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Parlamentar PrdUsica (GAP), que lutaram pela aprovacdo das b8 11.769/08citada
acima FIGUEIREDO, 201) Os principais argumentos na defedassa leiera o da
precarizaca®@ da consequente desvalorizacdo que os contetudos de musica sotréoagoa
de décadas em funcdo do modelo generalista do ensino dasartgmla aula de artes na
escola era reduzida a aspedatissiais.

Seguindo uma direcadiferenteda que es®s discges apontam, enteade pela
l6gica da Educacdo do Camppiea licenciatura ideapoderia ser com habilitacéa area de
Artes, assim como o é no Programa de-Bdeduacao da UFPA, espaco em que o educando
pudesse ter acesso as diferentes ferramentas de expresséao artistica, e nasdgpbhiesica.

O entendimento de quendo h& a necessidade sk exigiremhabilidades artisticas virbses

do educandp e futuro educadodo campo,para poder atuar como docente nas escolas do
campo, ma® precisonecessariamente, compreender o estudo dos objetos artisticos de forma
mas ampla, e principalmentecritica, respeitando seus contextos sociais, econdémicos e
politicos, assim como sua relagdo com as hist@eagdae realidades dos educandG®mo

defende Boaventura Santos (20188), fiA fragmentacdo pésioderna ndo é digiinar e

sim tematica. Os temas séo galerias por onde os conhecimentos progridem ao encontro uns
dos outroso, proposta pedag:- gi c20l)aghamoudea i a (
it emas ¢ emaakbmagersniais organica de construgdo decioméntos.

Outra justificativa usada na defesa do estudo por areas no contexto da Educacgéo do
Campoé a da preparacao do educando para atuar diante da propria realidade ngoenal
tem como plano, ainda fortemente presente, o fechamento das escolasasnruéais,
levandese em conta que elas sao isoladas, distantes, custosas e esquecidas pelo poder publicc
e que a contratacdo de outros profissionais que 14 possam atuar ndo faz parte dos planos dos
gestores publicos, sobretudo se levarmoscensideracé a realidade da maioria dos 5.570
municipios brasileiros.

A pesquisadora e militante dos movimentos sociaigrresponsavel pela
implementacg&o nacional dos cursos de licenciatura em Educacdo do Campo, Roseli Caldart,
nos esclarece que o projeto pedagogitesses cursos esta baseado em duas conviccdes
basicas, sendo @rimeira a de que a centralidade do projep@dagdgicopor area de
conhecimento € apenas uma estratégia pamae a f or ma- «o dos pr of
pensar os caminhos da transformacédesizola desde o acumulo de reflexdes ja existente
sobre isso no ambito da Educagcdo do Campespecialmentedos movimentos sociais
camponeseso (CALDART, 2010, p. 228).

A segunda conviccao para a docéncia por area apontada por essa autora € a de que
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arcorada em um projeto de transformacdo da forma escolar atual, visando contribuir
especialmente no pensar de dois dos seus aspectos fundamentais que séo a alteragéo
da l6gica de constituicdo do plano de estudos visando a desfragmentacéo curricular
pela congucdo de um vinculo mais orgéanico entre o estudo que se faz dentro da
escola e as questBes da vida dos seus sujeitos concretos, e a reorganizagdo do
trabalho docente objetivando superar a cultura do trabalho individual e isolado dos
professores. E ambos aspectos devem estar orientados por uma concepc¢do de
educacdo e de escola ligada aos nossos objetivos formativos mais amplos, enquanto
classe trabalhadora, e fundamentados em uma abordagem hidiglética de
compreensdo da realidade e do modo deyp&al do conheciment(CALDART,
2010, p. 228).

Mesmo com esses argumentos todos, entendosguiatade uma questdo ainda
polémicae complicadaque mexe com certezas e nos tira de zonas de conforto ainda néao
totalmente confortaveifor outro ladoainda considerando a area da musgpaem conhece
um pouco sobre a estrutura de grande parte dos cursos de Licenciaiissiea no Brail
sabe que osurriculosprecisam serevistos pois pouco dialogam com as realidades dos
alunos ea dindmica de umaalade aula. Como bem pontuado pgdarcos Pereira 2012;

2014), existem algumas inadequacdessses cursogue estdo pautadapor um habitus
conservatorial ou seja, baseiaise nareproducaale um modelo estrutural que ndo é o mais
adequado parasasuas necesiadesatuas, ainda cunhadas na concepgao de mymiofessor
herdada do século XIXNesse sentido, pensar em romper com um modelo disciplinar e
considerar o entendimento de uma grande taedémpode ser uma forma de romper um
fihabitus conservatorialnos termos de Pereira

Outra discussdo que tambéningportanteregistraré que a Educacdo do Campo e a
educacgagoopular caminham na mesma dire@auanto aos seus principi@&io quase que
sinbnime uma da outramesmo que as discussbéeem educacaopopular tenham sido
construidasanteriomente e fundamentam a construcdala Educacdo do Campds
experiéncias ereducacagopular se firmam em ambientes ndo formais até meados da década
de 1990 quando, segundo Paludo (2012), comegaaentender os espactsmais como
importantes para disputas de hegemonia e de resisténcia, momento em que as discussdes en

Educacdo do Campo comecararescerAinda segundo essa autora:

Na atualidade brasileira, a Educacdo do Campo pode ser identfmamdauma das
proposta educativas que resgata elementos importantesrtap;do da educacdo
popular e, ao mesmo tempo, os ressignifica, atualiza e avanca nas formulacdes e
praticas direcionadas a um publico especifico. (PALUDO, 2012, p.283)
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Para fechar as principais disctss da areazonsidero importante ainda trazdguns
dos marcoshistoricos e nrmativosque estdo garantindo a existéndeeEducacdo do Campo

até o momentoa saber

a) 1998- | Conferéncia Nacional por uma Educacao Basica do Caimpade o termo
Educagdodo Campo foi usado pela primeirgez conforme ja explicado aqui
lembrando ainda que em 20h8uveuma série de eventos comemorativos aos vinte
anos da Educacédo do Campo

b) 2002e 20081 Diretrizes Operacionais para a Educacao Bésica nas Escolas do Campo.
(BRASIL, 2002; 2008a). As diretrizes estabelecidas em 2002nfeamplementadas
no ano de 2008;

c) 200671 Parecer CNE/CEB n°ilEstabelece dias letivos para a aplicacdo da Pedagogia
da Alternancia nos Centros Familiares de Formacgao por Alternancia (CEFFA).
(BRASIL, 2006). Tratesse de uma conquista para as Escolas aog® que adotam
essa pedagogia;

d) 201071 Decreto n° 7352 Cria o Programa Nacional de Educacdo na Refdxgraria
(PRONERA. (BRASIL, 2010a)

e) 201071 PL n° 8035/201C Plano Nacional de Educacgéo pav decénio 2012020
(PNE-2011/2020). (BRASIL, 2010b)

f) 2012- Edital de Selec&o n° 02/2012SESU/SETEC/SECADI/MEC, de 31 de agosto
de 2012. (BRASIL, 2012). Esse marco, em especial, viabilizou a criacdo de 42 cursos
de Licenciatura em Educacdo do Canegpalhados por todo o Brasil, o que, de certa
forma, me trouxe e garagtdb meu ingresso nesse universo;

g) 20147 7 demaio- Inicio das aulas do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo,
Area de Coddigos e Linguagens: Habilitagdo em Artes e Mdsica no sadgu

Tocantindpolis, na Unersidade Federal do Tocantins.

Esseultimo ndosetratade um marco normativanas sim, de um marco historice
pessoal que selou meu pertencimento ao curép.preciso destacar que, até onde se tem
conhecimento, € o Unico o desse tipo com essa habilitacdo na América Latina, o que
confere um grau maior de responsabilidade para seus docentes e discentes, aspecto esse que
mesmo nesses poucos anos de vjdatem chamado a atencdo de pesquisadoaes a
especificidade desseursq como no caso aldissertacdo de mestrade 8érgio da Silva

Pereira (2018) que focou especificamente nos docentiscentesle masica desse curso.
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Existe também outro traballa@adémico de mestradobre esse curso, mas que ainda esta em
andamento

N&o participei da fase do projeto que viabilizou a criacdo dessa licenciatura e sua
aprovacao junto aMinistério da EducacddMEC), mas percebse uma contradicdo na
escolha do nome paghabilitacdo uma vez qua musicaé colocadgustaposta&comasartes,
como se uma ndo fizesse parte da oubr@.fazer uma contextualizagdo historica, vale
lembrar que no ano de 2QXfuando o curso foi aprovado nas instancias superiores, caincidi
com o prazo deinco anos que a Len® 11.769/08citada anteriormenteprevia parasua
implantago definitiva.Ou seja, criavase nesse ano uma demarl@aprofessores licenciados
em musica sem precedentes na nossa historia recente, e o MEC procurava alternativas para
contornaressasituacaoo que provavelmentefoi determnante paraguea nomenclatura final
da habilitacdo desse curtnha ficado dessa form@e todo modo, na préaticatualmente
cursotrabalha com todaas linguagens artisticas.

Para encerrar esse aspectoti@dalhg ilustro com os versos de uma cangioZé
Pinto que destaca a importancia da educacdo como ferramenta de justica social, um dos

pilares fundantes da Educacéo dorpo.

Pelos caminhos da nova sociedade
A educacao tem um papel fundamental
Por isso vamos aprendendo e ensinando

Plantar um sordhde justica social
Sonho realizadade Zé PintdMST, 2015).

Um lado reflete o outo

A partir de algumas reflexdes na preparacacfala em uma mesaealizadapor
ocasidao dov Simposio Internacional de Musica na Amaz§i8&8vA) (BONILLA, 2016b),
gueaconteceu em Belémayjo tema foiTrajetorias da Rsquisa enfctnomusicologia na Pan
Amazoniadividindo o espaco com a professora Dra. Liliam Cristina Barros CdaddFPA
e como professor Dr. Bernardo Mesquitia UFAM, tive a percepc¢do, ouiasight de que a
adocao mais ampla da Etnomusicologia Aplicada seria a metodologia mais adequada para o
meu trabalho, visto que essa metodologia tem como base a pesquisa paBcgpaducacao
popular, defendida por importantes educadores de base da Educ&ammmcomo Paulo
Freire, Miguel Arroyo e Carlos Branddo. Desde entdo, passei a produzir alguns textos com as

revisdes bibliograficas dessas duas areas, a comecar por Bonilla e Chada, (2017), ainda antes
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da minha ida ao campo, e depois complementadasibhcgcdes que sseguiramcomo en

Bonilla e Ruas, (20), Bonilla, Matos daSilva eChada (2017), Bonillet al (2017a,2017h
2017c¢,2018), essas Ultimas ja em parceria e construidas coletivamente com as pesquisadoras
do quilomboMumbuca.

Foi nessa ntedologia que encontrei 0 elo que faltava para unir os dois universos aos
guais eu estava e ainda estou envolvido: a Etnomusicologia e a Educ&#@#oppcomose
fosse o ponto da Adobrao, usando a met 8for
refletir a outra, mas que no fundo fazem padeich mesmo material que foi dobradgo
trecho a seguir eu descrevo esse processo na primeira publicagdo sobre b assunto

De certa forma, meu recente afastamento para capacitacdo de doutoradesama

UFPA meremete novamente a margco de 2013, [estava me refedinkdesa da

minha dissertacdo ddestrado em Etnomusicologia] como se fosse a retomada de
um fio que ficou solto ao vento. Um fio de seguranca e conforto, de muitos
caminhos trilhados e fontes de pgisq consagradas. Se nesses Ultimos quatro anos
me dediquei a Educacdo do Camem busca de um elo com a mdsica, agora volto

a me dedicar paraMusica, porém com um olho na Educagdo do Campo. E nesse
exercicio de alternancia entre pontos de vista distjrgncontro na Etnomusicologia
Participativa o caminho que resolve o impasse dessas duas areas do conhecimento,
unidas por um viés metodoli@g (BONILLA; CHADA, 2017).

Ao lembrar que me insiro em um programa de-B@luacao en\rtes - esperase
também que esta tese cirmihos ambientes da Educag¢do do Camminto a necessidade,
inicialmente, de fazer uma breve contextualizacdo sobre o que trata a disciplina de
Etnomusicologiaa que venho me referindo sie capitdo parg entdq poder tratar da sua
especificidade metodolégica, a Etnomusicologia Aplicada B#sticipativaEngajada Para
tanto, usarei como base um texto colaborativo pjélicado (BONILLA; CHADA;
MUMBUCA, 201&), em que conseguimos sintetizar de forma didatica os principios da
disciplina, visto que, na ocasido, a intencao foi atingir um publico que ndo era da area. Dessa
forma, nas préximaseispaginas, conalgunsajustes,insecdo e complementacade mais
informacgdes,eu desenvolvoa nocdo de Etnomusicologia e Etnomusicologia Aplicada
ColaborativaParticipativaEngajadabaseada nesse texto coleti@omo foi uma produgao
feita em fungcéo dessa pesquisa, transceeaqui em forma de texto integrado a esse capitulo.

A Etnomusicologia é uma area dos estudos em Musica que se situa eragifina
interdisciplinar, envolvendo outras areas ou subareas especiala Musicologia e a
Antropologia. O desafio da Etnomusicologia tem sido o de relacionar Musica, um subsistema,
com todos os outros subsistemas da Cultura, na busca de um entendongu¢oedh possa
representar para o ser humano que a produz e explicar a conexao entre Mdsica e seu contexta

sociocultural baseados nos processos cognitivos do ser humano e de sua experiéncia social. A
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Etnomusicologia se ocugmincipalmentedo ser humanowg produza MusicaNesse sentido
os estudoddas relagdes dos elementos cognitivos e socioculturaisegestabelecem entre a
Mdusica e 0 seu contextoassim comaosua insercdo nas diferentes atividades sociais e 0s
multiplos significalos decorrentes dessanterages sdo de fundamental importancia
(CHADA, 2007).

A disciplina gueestamoshamadode Etnomusicologia hoje teweigensem torno do
ano del950 a forma quase que simultanea em paises da EumdpsEstadodJnidose, por
sua vez, veio de outdisciplina que se chamatusicologiaComparada, uma especificidade
da Musicologia de origem alema e austriaca, que se dedicava ao estudo comparativo entre
Musicas nao ocidentais ocidentais (NETTL, 2008). No Brasil, segundo a pesquisadora
Angela Luhning(2014), essa disciplina se instalou como area somente no ano de 1990 em
nivel de pogyraduacéo na Universida#federal da BahiaUFBA.

Essa disciplina ja foi tratada por alguns autores importaot®soutros nomesomo
fiMusicologia Culturaldo, no caso deKerman (198Y, ou fAntropologia daMusica, nos
estudogde Alan Merriam (1964). Sobre esg@tima nomenclatura, um dos mais importantes

etnomusicologos da atualidadgruno Nettl (2008, p. 3Qhos coloca que:

a antropologia da mdlsica é para mim um comgmbe importante da
etnomusicologia, subcampo importante da musicologia, mas também que a
antropologia da muasica é um subcampo importante da antropologia, analogo a
subcampos como astropologia das artes, da ciéncia, da organizacdo econémica,
da religi® e da politica.

Outro pesquisador muito respeitado, com fortes relacbées com o Brasil, Anthony
Seeger, talvez por vir de uma formagdo em antropologia, faz uma distincdo entre a
AAnNt ropol ogia da MYsmjema og,u ed eed cer idteasopplagiv e Mecro
Musical 0, em seu trabal ho com os 2ndios Ki s
criam muitos dos aspectos da cultura e da vida social [...] examina a maneira como a musica
faz parte da prépria construcdo e interpretacdo das relacOes @rocessos sociais e
c onc eiSEHGER,2@15)(1415).

Mas tanto o termo Etnomusicologiaquanto a 4rea de abrangéncia qoefaz se
distinguir de outros campos de estudo, em espadia Musicologia, esio cada vez mais
distaries de ser um consen para oesquisadoredNicholas Cook (2009, por exemplo,
alerta em seu textoAgora somos todos (etno)musicélogesn que, depois de um
levantamento dos principais discursos que sustentam a manutencédo desses termos como de

areasdistintas, queos argurentos que ainda separam essas areas sdo feg@is se
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sustentam, reduzinege, talvez, apenad bagagem histérica que essas palavras carregam
consigo.

Visto que esta tesge encontrana interseccdo das areas de Artes e de Educacédo do
Campo, conforme jélestacado, ndo vame aprofundar nessa discusséo disciplimaesmo
porque um dos pilares da Educacdo do Campo é justamente a desconstrucdo dessas
fragmentacdesCorroboro a8 criticas que socidlogo Boaventur&antos faz para as estruturas
positivistas ge as universidades adotgrara segregar os saberes @distiplinas impedindo
de se alcancar um conhecimento toté £ , poi s, necessS8rio de
inteligibilidade globais, conceitos quentes que derretam as fronteiras em que a ciéncia
modernadividiu e encerrou a realidaddSANTOS, 2018, p77). Entretantp enquanto a
comunidade académica ndo encontra um termo mais consensual e adequado para esses
estudos daMusica, sigo adotando o ternidhomusicologiapara os aspectos desenvolvidos
nessa p&guisa, pois € o lugar em quowiitas @s referéncias que sao usadas nesse trabalho
declaram seu pertencimenfA\lém dssq essa pesquisa também esta vincuéadieaboratorio
de Etnomusicologia da UFPALabEno), que #&riga o Grupo de Pesqujsdusica e
Identidade na Amazoénia (GPM)Ae ao Grupo de Estudos sobre Musica no Para (GEMPA
umaforte referénciadessa areaa RegidoNorte, estabeleendotambém umaparceria com o
Laboratorio de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovigu&lAA/Recbncavp

A opcdo @ uso dotermo Etnomusicologia tambése justificapor identificacdo
metodoldgica, pois boa parte dos pesquisadores quetagealaam etnomusicologotem
adotalo posturas metodologicas mais progressibi@seads nos principios daeducacao
popular, rompendo tradicbes académicas arraigadasmono caso daadocaoda pesquisa
aplicada, participate, pesquig-acao.engajadaentre outros nomes.

Essa bservacdo tambéroi destacada por colegas deamomo no comentéario das

pesquisadoras Angelaihning eRaosangelarugny (2016, p.41):

Enquanto para muitos pares a questao da ética se resume a formulagdes técnicas de
procedimentos de pesquisa, paraa®®tnomusicologxs a discussdo se pauta na
responsabilidadsocial do/da pesquisador/a e nos enfoques dadasgiela a partir

do didlogo com os seus interlocutores

Essa metodologia, ou metodologias, peralgunsparadigmas até entédo intocadias
ciéncias, tais com@ mito de neutralidade cientificassim comagprocuradesmascaran
hierarquizacdo existententre @ conheciments cientifico e popularimpulsionando o(a)
pesquisador(a) a buscar novas alternativas de pesquisa e trapafiiando possibilidades,

como lembrado pela etnomusicéloga Francisca Marques&200836)
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Existem outras formas de deseolver pesquisas através de metodologias
participativas ndo apenas centradas no interesse do pesquisador (observacio
participante), mas de acdo e resultados que sejam de colaboracdo mutua e que
resultem em beneficios para as comunidades estudadas

Sob aitro aspectpBrandéo (2007), ao lembrae da sua militancia por uma educagéo
popular, juntamente com Paulo Freire e liderancas de movimentos da q@dpuiar ra
década de 1960, nos traz os questionamentos dos manifestos da época em relacdo a
neutralidale, apontando que € justamente com a interacdo entre as peegoalferentes
concepcgoes e culturague o conhecimento pode ser criado a partir da realidade. Em relagéo
aos conhecimentos populares, o autefende sua importancia no mesmo pé de igueldad

com os cientificas

Temos solidariamente defendido a ideia de que as peculiaridagesreeulturas,

entre pessoas e entre povos ndo traduzem maneiras desiguais e hierarquicas de ser,
de viver e de pensar. Algo que até hoje algumas pessoas distebueima escala

gue vai fdel eso, os selvagens, o0s primit
de vida e de uma cul t uwe? BRANDAQ 2007ipodb)es 0. A

Brandado e Borges (2007) defendem que essas metodologias, por seu dadicaler ra
aparentam ser ultrapassadas, poetas vém se apresentando cada vez mais atuais, sobretudo
por seus vinculos com os movimentos sociais. Os autores demonstram que, atualmente,
pesquisadores compartiiham de alguns fundamentos comuns desse tipoquisapea
América Latina, taizomo @rtir de realidades sociais, entender as demandas comunitarias e
seus processos historicos, estabelecer sempre relsg@és-sujeitg buscar uma unidade
entre a teoria e a pratica, cuidar para que os resultados glaspesejam em beneficio das
comunidades,estimular a participacdo coletiva em diferentes processos da pesquisa
promover didlogos ndo doutrinarios e em direcdo a transformacdo social. Sinteticamente os

autores afirmam que:

€ a possibilidade de transfoag@io de saberes, de sensibilidades e de motivacdes
populares em nome da transformacédo da sociedade desigual, excludente e regida por
principios e valores do mercado de bens de capital, em nome da humanizacdo da
vida social, que o0s conhecimentos de uma yisaqparticipante devem ser
produzidos, lidos e integrados como uma forma alternativa emancipatéria de saber
popular BRANDAO; BORGES, 2007p. 55).

O pesquisador franc@dlichel Thiollent chama essa metodologia gesquiseaacao
participativa quepode edeve ser usada também nos estudos em Etnomusicologiaghoaqu
a hegemonia positivista que esgg pesquisas académicas nas universid&dgando o autor,

essas pesquisas
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constituem uma ampla familia de métodos de pesquisa que podem ser associados a
objetos de diagndstico, de pesquisa propriamente dita, de acdes educacionais,
comunicacionais, organizacionais ou outras. Elas tém em comum o propésito de
permitir ou de facilitar experiéncias e a construcdo de conhecimentos
compartilhados entre pesquisag®re membros ou atores implicados na situagéo
observada, na qual, conjuntamente, sdo identificados problemas e propostas,
solugBes ou acdes de diversos tipos e alcance, respeitando critérios éticos aceitos
pelas partes interessad@&-HIOLLENT, 2008, p. 18).

Como exemplo bem sucedido dessa metodologianasica, Thiollent cita o caso do
conhecido filmedocumentari®uena Vista Social Clylprotagonizado por musicos cubano
A experiénciamudou a vida dos personagens envolvidos para condi¢coes melhoudiadces
de um trabalho participativo de cunho politico e social em Etnomusicologia, envolvendo o
pesquisador Ry Cooder e sua equipbviamente esse exemplo contou com recursos que
dificilmente conseguimos em pesquisas dessa natureza dentrolidadeedasileirg mas
demonstra a abrangéncia de possibilida#esabalhos engajados

Vale ressaltar que Thiollent (1999) faz uma distingétre pesquisa participante
pesquisaacdo, entendendo que nem toda pesquisa participante € uma pasgaifarém
eu vou adotar o termo cunhado por Brandao (}9€8 acordocom a metodologiaque
adotanos ou seja, oda pesquisgparticipante por este termaestar associadas praticas da
educacaopopular eadotarum pensamentanais abrangent@as relacées com 0s sugst
envolvidos do qua caracteristica especifica thétodo de pesquisa em si.

Importantes trabalhos na area da Etnomusicolt#yaaderido aessa metodologia
participanteha algumas décadas. O etnomusicologoteamericanoAnthony Seeger, por
exemplo, sbre sua pesquisa com os Kisédjé (Suyd), habitantes da Terra Indigena do Xingu
no Brasil, entende que a aplica-«0 dos <con
com ac¢des sociais e politicas é uma obrigacdo dos pesquisdderessp eci al ment e
emprego desse conhecimento pode benefb5ipci ar
272). Vale destacar qussetrabalho auxiliou contundentemente para que o Estado brasileiro
pudesse reconhecer tsrasdaquelepovo, assim comeelata aatuacdo do pesgsador na
mediacao dos conflitos existentes emtreferidopovoe os fazendeirogue oscircundan.

Esse posicionamento politiexadémico vem se consolidando na area, tanto que no
trigésimo nono encontro mundial disternaional Council for TraditionalMusici ICTM,
ocorrido em Viena, Austria, em 2007, foi criado um grupo de estudos especificos para essa
tematica tendocomo resultado a elaboracdo de um documento que orienta que os trabalhos
em Etnomusicologia Aplicada devam ser guiados prioritariampata responsabilidade

soci al, n«o se prendendo aos padr»es acad?®



46

conhecimento e a compreensdo na busca de solugédo de problemas concretos e em diregao ¢
trabal har dentro e al ®m (@EEHARRISON) PETTAN,12016, p.ac ad
1, raducamossy>.

Trabalhos importantes em Etnomusicologia Aplicada torna@ameferéncia no uso de
principios freirianos, mesmo fora do Bra#ib fazer as devidas diferenciagbes nos aspectos
de financiamento de pesquiséma do Brasil, Angela Impey (2002)contribuiu com o
processo de empoderamento cultumaisical de comunidades tradicionais rurais em Northern
Kwazulu-Natal, na Africa do Sul, um trabalho que, no meu entender, asseseefhdo com
0 caso d quilomboMumbuca, seja pela situacdo de isolamento geogréafico da comunidade,
pelo apelo turistico da regidue vinha sendexplorado de modo excludente, comelas
limitacdes legais caracteristicas dos parques em areas de protecdo ambsaqials esses
grupos estvam inseridos.

Outro trabalho importante que usou referéncias déoFaaire é o de Catherine Hli
(1994) que incluiu em seus processos de pesquisa tanto pesquisadores académicos quanto 0S
préprios aborigenes sujeitodas pesquisas noprocessos da iagdo do Centro de Estudos
Aborigenes de MusicaCASM, da Universidade de Adelaide, na Australia.

No Brasil, o Laboratério de EtnomusicologiaAntropologia e Audiovisual
(LEAA/Recdncavo)coordenadgela Dra. Francisca Helena Marguégioneiro em acoete
Etnomusicologia Aplicadacom atividades desdes anos 200Q001em projetos envolvendo
o IPHAN, a Casa do Samba de Dona Daladilarménica Lyra Cecilianaa Universidade de
Leipzig, Hamburgo e Weimar (Alemanhaglém de parcerias commuitas universdades
brasileirasem pesquisa e extensamo mapeamente envolvimento das comunidades para o
estudode suasdiferentes praticas musicdiEYGEL, 2009) Em fun¢édo das metodologias em
Etnomusicologia Aplicada adotaglpelo LEAA, o Laboratério ja foi gmiad duas vezes
pela UNESCO por sua participacdo no prografoang Digital Creatorg20042007) e teve
sua metodologia publicadas pelaartilhaBeing Young Digital Creators: a practical booklet
for educatorstMARQUES; VEIGA, 2008).

Também com reconhecimeninternacionglpartindo dessasiciativas,o pesquisador
Samuel Araujo e o grupo de pesquisa Musiculdeaenvolvem importantesabalhos de
empoderamento cultural e musical na favela da MawéRio de Janeiro, atuando com 0s

pesquisadores da proprizomunidade no mapeamento do material sonoro de diferentes

13 broadening anddeepening knowledge and understanding toward solving concrete problems and toward
working both inside and beyond typical academic contexts.
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regibes desse complerochanando a atengdo para a importancia da masica em contextos de
violéncia(ARAUJO, 2006; CAMBRIA, 2008).

Essa metodologia tem se ampliado nas ultimas décadas no Brasimdoditar
varios trabalhos, tais como o desenvolvimento do prdjet® em todgparte,em Belém do
Para (CHADA; BARROS; OWTKE, 2015). Ainda o registro das musicas dos povos
Timbira em arquivos de audique estd@rmazenados na cidade de Carolina/NI&m apoio
da ONG Centro de Trabalho Indigenis(&€TI), esse material foi idealizado e protagawlo
por grupos indigenas desse podtribuidos pelos Estados do Maranhédo, Para e Tocantins
(TYGEL, 2008 2009, queinclui o povo Apinag™, que convivecomnoss Universidadena
cidade de Tocantinépolis

O projetoEncontro de Saberedgesenvolvido endistintasuniversidadedrasileirase
protagonizad@elo pesquisador José Jorge de Carvydallabém é um projetque faz uso de
metodologias participativas inclusi na area danusica contandocom a contratacdo de
Mestres da Cultura Popular, entre eles, da Congada de Mogcambique e de géneros tradicionais
performaticos do Para (CARVALH@t al, 2016. Atudmente estudase a possibilidade de
implantacdodesse projetdambém na UFT, instituicho em que atu@om relacdo ao
RecbncavoBaianqg além dos projetos do LEAA/Recdncavo ja citados wabalhos
etnomusicoldgicos e de Educacao MusidalMarques (2008 2008b),encontramos também
importantes trabalhos nessa persipacparticipativaem Doring (2015, 2016) H& ainda
muitos outros trabalhos que se utilizam de diferentes tipos de metodologias participativas
primando pelo protagonismo e interesse dos difesegrupos humanos envolvid@strecho

ampliadodo textode Banilla, Chada e Mumbuca (2018a) encerra aqui.

No andar do caminhante

Sintetizando as discussdes anteriores para a realidiegke pesquisa, entendo a
metodologia adotadarege trabalho como umaEtnomusicobgia aplicadaparticipativa
engajada como esta destacadono titulo deda teseinventario. Dentro dessperspectiva

promovi um primeiro encontro com as académicas do curs&dieacdo do Canap

“0O etn-grafo Curt Nimuendaj % que t r aboanbneda tribodm es s
citado pela pmeira vez por Souza Villa Real, em 1793, na forma de Pinarés e Pinagés. Mais tarde prevalece a
forma Apinagé. Fr. Rafael Tuggia a designa como Oupinagees. Hoje, pelo menos, a tribo denomina a si prépria
Apinayé. Nao tenho nenhuma explicacéo para esse pairO nome foi lhes dado, provavelmente por aqueles e

nNn«o pode ser autodenomina-«o primitiva da triboo (N
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moradoras do quilombMumbua em janeiro de 2017, ainda na cidade de Tocantinopolis,
aproveitando uma vinda lds paraa realizacdo de atividades académicas na Universidade.
Apesar de ja vir conversando sobre esse assunto com elas em outras ocasides, apresentei ness
encontro minha propostie pesquis& busquei trocar informacdes sobre as possibilidades de
trabaho com a comunidadésso se dede forma meio que intuitivggois estdvamosaquele
momento dando os primeiros passos para a formacadraipo Quilombo Mumbuca de
Pesquisae GQMP, que iria realizar o Inventario Participativo da Viola de Buriiesse
encatro deixamos pragendada a minha i@ quilombono més seguinte para contato com
asliderancasEnquantoisso, elas iam amadurecendo a ideia e a forma de como poderiamos
trabalhar juntos e nos fortaleaautuamenteNo periodo de 13 a 18 de fevereiro2dd 7, fui
para oquilombo Mumbuca, no Jalapdo, para apresentar prejetopiloto a comunidade,
conversar com as liderancas, os artistas, assim como receber alguns retornos das académicas
Pelo fato de eu ser professor de algumas moradodas quilomboe de ja ter estado la
anteriormente, por ocasidao do Tempo Comunidestdizad entre os dias 7 8 de julho de
2016 atividade pedagdgica do curso, como ja explicado anteriormente, tive um transito mais
facilitado para essaialogo e entendimentmom & liderancas

O momento foide alegrig por um lado, mas por ouro, de apreensdo e certo
nervosismo De certa forma, o futuro do projeto, seu sucesso ou fracasso dependiam dessa
negociacaehavee do real interesse e motivagdo quilombo Como diria Seeger (45, p.
278), fia Etnomusicologia aplicada pode ser perigosa. Ndo ha como prever quem podera se
machucar se algu®m cometer um erro s®rioo.

Por outro lado, tinha também a preocupacdo, que compartiihava com a minha
orientadora, sobre comgesenvolveruma Etromusicologiaaplicadaparticipativaengajada
em um contexto académico engessado, com prazos para cumprir, entre eles a apresentacao d:
tese ao final do curso. A questdo principal yaram tornode se o tempo académico poide
ser conciliado com o tempo €o Mumbucanecessitaria para lidar com essa pesquisa, dentro
dos seus calendarios, dinamicas e rotinas

Essegquestionamentomostravarrse pertinentes, tendo em vista que a literatura tem
mostrado que muitos dos trabalhos relevantes que fagenda Etnmusicologia Aplicada
Participativa estédo ligadasom grupos de pesquisa consolidados e/ou que possuem vinculos
histéricoscom osgrupos pesquisados, ou, por outro lado, sdor@griosgrupos e entidades
formadas pelas comunidades que buscam pesquisaaltadémicos para auxilio em suas
guestdesMeu projeto ndo se enquadrava em nenhum caso que eu ja havia estudado na

literatura, motivo pelo qual tambése feznecesariauma aproximacdo comlaboratério de
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EtnomusicologidlEAA/ RecOncavaa importante cotntacdo da Dra. Francisca Marques
com larga experiéncia em metodologias participativas.

Porém, a jornada ja havia comecado para o camnmé e o caminho foi se
apresentand@® se desdobrandpouco a poucog, jA a partir do primeiro encontro, as
inseguancas foram se transformando em esperancas, ndo so6 de atingir meus abjasites,
gue nosso trabalho pudesse fazer diferencagquaombo

Durante a primeira reunido tive a oportunidade de sentir mais de perto a descrenca de
muitos moradores, em espal dos mais velhosobrea atuacdo de pesquisadosss seus
territorios diante de alguns trabalhos realizadoar&riormentequeenvolveram as pessoas
e geraam expectativas e desgastésima das liderangas, por exemmoMartina Tavares, da
quinta geracdo das matriarcas dpilombqg mae do violeiro Arnon Tavares, profunda
conhecedora dasantigas maisemotase tambémcompositora, trouxe a questdo de que, em
geral, os pesquisadores sempre distorcem suas palavras e ndo escrevem o0 que eles realment
teriam dito Em outro momento, Martina também questionou o fato de eles, os morddores
quilombq serem consi d.eQuestiboosaindagug seoelea sA0 igrorantes,
entdo poque precisanensinar o que sabem aos pesquisadores que la aparecem

Essa fala da Martina foi emblematica e reflete perfeitamente o modelo positivista
hegemonico que muitos pesquisadores ainda adotam em suas pesquisas com 0S povos da
campo aotratalos de forma hierarquica diferenciada sausuas falas comamaif v o z
subat e r n axdo,o teums de Carvalho (2001).

Entendo a pertinéncia da critica colocada pona Marting, € minha aproximacéao
com o quilombo pretende desconstruir um pouco essa postura de pesgAsanesmo
tempo, houve um interesse muito grande na minbpgsta de trabalhpor parte tanto dos
violeiros Mauricio e Arnoncomo também por partedas liderancas mais jovens das
académicas, em especial a Ana Mumbuca, a SiNMatese a NubiaMatos que compraram a
ideia e me ajudaram conugestdes de contrapaid, aém de terem me ajudado a explicar
melhor, em uma linguagem mais adequada para os mais ,veldosomo eu poderia
contribuircoma comunidadesem criailusdes deetornos que eu ndo pudesse proporcionar

Comoforma de contrapartida ao trabalho aualombqg a Ana Mumbuca, que estava
mediando o encontro, sugeriu que eu fizesse a transcricdo stooregis musicas produzidas
pelo quilombopara a partitura, de forma escrita. Inicialmente fiquei surpreso com essa
proposta, uma vez que ja venho questiwo a real importancia e eficiéncia desse formato de
registro para o caso das musicas tradicionais que nascem de outro viés cognitivo. Porém, a

justificativa da AnaMumbucapara oseu interesse nesse aspecto foi, de certa forma, politico,
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pois se tratavala oportunidade de registrar os modos de fazer e da cultura musical da
comuni dade no que ela chamou de Alinguage
adequado e pertinente. Esse desejo me deixou bastante animado também, pois &€ um trabalho
gue além de eder prazer emmealizar, 0 processo de transcricdo para a partitura exige do seu
realizador certo distanciamentjue se faz necessario para a percep¢ao e o entendimento de
certos aspectoque a musica transita, uma espécie de lupa que pode ampliar guestbe
importantes para a reflexdo, conforme tratarei com mais profundidade nos capitulos seguintes.

Outra proposta de contrapartida é&aile que eu pudesse agdds a registrar &iola de
Buriti, produzida e cultivada por eles, coatrimoniolmaterial jund ao IPHAN. No meu
entendimento, devido ao carater e a grandeza desse desejo manifesto por essas pessoas, €s:
propostaalcou o trabalho autra dimensadOs procedimentos de pesquisa e as metodologias
necessarias para fazer esse registro ja sdo em siqaigge que elbuscava pois para se
alcancar essa metae faz necessia a realizacdo de um Inventario Participativaleum
documentario.

Apds essa reunidmicial, fiquei mais uns dia:o quilomboconversando com as
pessoas e partgando das atividas cotidianastais como as rodas de conversa, as cantorias
com aViola de Buritie ainteracdo com as crencas locaiesse periodo foram surgindo e
amadurecendo as ideias e outras formas de beneficios com a realizacdo dessa pesquisa
participaite Vale destacar que a minha imagem perante a comunidade foi seangee
professorndotanto como de pesquisaderassim era 0 modoomoas pessoas me viam, se
referiam a mim e também me chamavam e ainda chaimamho a impressage que, ainda
hoje, pucos saberm meunome sou conhecidapenas o mo fApr of essor 0.

Esse personagencriado a partir da imagem do professque nasceu daninha
relacdo com algumas académicas goilombg resultou que muitos moradores me
procurasempara conversar sobre seus planos derdutde estudo, assim como para tirar
davidas sobre assuntos relacionados a vida escolar e, para aqueles que eram envolvidos com &
musica, também sobre aspectos da teoria musical. Com o tempo, fomos percebendo também
gue a minha presenca ali, como ja vialcantecendo quando estavaquilombqg poderia ser
uma boa contribuicdo e um bom apoio panactuséao e a formacédo académieassespecto
foi se tornando um dos elos mais fortes com a comunidade. Nesse sentido, pactuamos meu
apoio académico com a comdade com as produgbes de textos coletivos, o
compartilhamento de técnicas de pesquisa e demais questdes de formacdcceafloiado
com as proposi-»es de Paulo Freire (2015a,

pesqui sa .sem ensinoo
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A primeira medida nesse sentido fai construcdo de textos coletivos para a
participacdo em eventos académicos e periddicos cientificos, tratgadnagmbucas como
coautore@s) melhorando suas autoestimas como pesquiss(®)e produtoes@y de
conhecimerd. Nesses processos de construcédo coletuzheme o papel de intermediador
do que eles desejavam expressaomunidadeacadémicap rigor na estrutura textual e a
correcao ortogréafica, assim comadncentivo para a escrita criativa e principalmepém a
leitura. AcBes que se complementam, contribuem para a pesquisa e nos remetem aos

principiosfreirianos nosmantendo coectados com a Educagdo do Campo:

Quanto mais, em uma tal forma de conceber e praticar a pesquisa, 0S grupos
populares vao aprofunddo, como sujeitos, o ato de conhecimento de si em suas
relacdes com a sua realidade, tanto mais vdo podendo superar ou vao superando o
conhecimento anterior em seus aspectos mais ingénuos. Desse modo, fazendo
pesquisa, educo e estou me educando com psgpopulares. Voltando a &rea para

pér em pratica os resultados da pesquisa nao estou somente educando ou sendo
educado: estou pesquisando outra vez. No sentido aqui descrito pesquisar e educar
se identificam em um permanente e dindmico movimento. (FREISH., p. 36)

Esse envolvimento nos levou naturalmente para a realizacdo de outras acles de
interesse da comunidaccom a participacdo em editais fdenento culturf como no caso do
Prémio Culturas Populares Edigdo Leandro Gomes de Barrds Ministério daCulturg e
do edtal em comemoragédo aos 10 anosRiamos Itajiambos concorrendo a prémios em
dinheiro para empoderamento dos aspectos cultdoacuilombo Esseseditais exigiramdo
grupo estudos e producdes escritas, assim como empenho eosuitiaus para que todas as
exigéncias fossem atendidas para evitar, 0 maximo possivel, as frustacdes desses processos d
concorréncia publicaTais eventos proporcionararmuito trabalho pratico em beneficio do
quilombqg mas tiveramsuas recompensas, sendgrancipal delas, como nos coloca Freire
(1981, p. 40), imais e mais, disse certa vez Mao, dev os intelectuais tornese
trabalhadores; mais e mais os trabalhadorestsrrear i nt el ect uai s o.

Com esses acordos e acfes que moosgpara atende@ demandado quilombqg
acredito que realizamos um trabalho com responsabilisiacial actratar com relevancia as
prioridades e o0s interesses dos sujeitos envolvidos e ndo apemks ponto de vista
académicoComo nos alerta Lihning (2014, 10),fia s r e | @ w&ent Seradsfinidas
apenas a partir do olhar dos assim chamados parametros académicos, mas também a partir
daqguel e das pessoas Nesse eehtidd, ficausa cargo o quibmbp u i s
Mumbuca estipular qual o trajeto mais relevante para aneéinbamento dessa pesquisia.
proximo capitulo, contarei um pouco mais sobre o que eu aprendiospbve que vive esse

quilombo.
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VIEMOS DE MUITO LONGE, SOMOS LA DO JALAPAO

Figura 1 - Vista do alto da &tra do Esfrito Santono JalapagTO)

Fonte: Acervo e foto do autor.

A primeirafigura que apresentaqui éum recorte daneu olhar, dentre as inUmeras
paisagens da regido do Jalapdiee retrata um pouco a nocdo da imensidgatamento em
gue o quilombo se localiz&ste apitulo trata mais diretamente sobre o quilombo Mumbuca
em seus diferenteaspectosvisando aproximar o leitordas principais caracteristicas do
guilomboe das pessoas que la vivem para ambientar esse traldabmo que dscrifesja
tenham siddeitas por outrosacadémicos, a oOtica adotada nessa abordagem sera agmartir d
obras estéticas produzidas pelos piggprmumbucg complementadas com algumas
contribuicdes detrabalhos académicosO uso desse referencial estétieérico para
aproximacdo do univeo do quilombo foi tambémentendido como importantgor
pesquisadores de outras araas,caso déAna LuciaPereira (202), Mota (2016), Medina
(2012) eBelas (2012)Como pontuadaa tese de Perejra. (2012, p. 80)

somente ouvindo as histérias e astigas que sdo cantadas por todos os moradores

e frequentemente acompanhadas pelo som da viola de vereda, é possivel tomar
contato com o universo dQuilomboMumbuca. As letras das musicas expressam a
cultura localaspectos naturais do Jalapéo e a hs@oguilomba

Além das referéncias estéticas, fundamentadas pelos artistpsl@obg trago aqui

tambéma producdoacadémicadas quilombolasque se autodescreveroomo também os
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discursos registradosurhnte as experiéncias de campwoducdo es que adalire
importancia redobrada para o desenvolvimatdge trabalho.Eis o que dimossa principal
articuladora dos trabalhos de campo e pesquisadora Sirlene Matos da Silva em seu Trabalho
de Conclusédo de Curg§dCC)™ sobre o processo de aprendizagenVitda deBu r i $ou : i
inspirada pela possibilidade de narrar de forma escrita unddegaltural dos meus
anc e s(MAT®S BASSILVA, S., 2018, p. 14)

Nesse sentido, comeco descrevendo a comunidade pelodall@@squisadora do
GQMP GivoeneMatos da Sile, que escrevelem seu TCCsobre o teatro desenvolvido no
quilombqg da seguintéorma:

O que se sabe é que a comunidade foi formada pelos primeiros povos que vieram
fugidos da escraviddo, da cidade de Santa Rita de Cassia, na Bahia. Eles
encontraram naamunidade grupos de indios que estavam passando, e um dos
negros teve filhos com uma das indias, chamada Jacinta, e entdo eles viram aqui um
bom lugar para se abrigar e povoaram a comunidade. Desde entdo-$erraou
quilomba E formada atualmente por 42rfdias, e cerca de 280 membi@®4ATOS

DA SILVA, G., 2018, p. 19)

Jaa pesquisadora Railane Ribeiro da Silva, em seu TCC sobre a escola que existe no
quilombo, descreve eomunidadesd outra perspectiva, atrelando sua descricdo ao rdedo

vida dos seuantepassados.

A Mumbuca é unguilombo pequeno e isolado, com poucos moradores presentes,
povosofrido, com a falta de acesso a varios direitos. Em uma conversa com Diolino,
um dospatriarca desse lugar, e Noeme, uma das liderancas da comunidade, filha de
Dona Milda, odois contaram o sofrimento que sua avé, Laurina, e sua familia,
passaram para criar sefilaos diante de tantas dificuldades, ja que viviam, naguel
tempo, do plantio de gas de tocopnde cada familia plantava para seu préprio
sustentomas alguns alimentos e objetos, cosa) aclcar, tecidos de fazer roupas e
outros tinham que ser buscados de jumento na cigiaglese chamava Ponte Alta.

As viagens duravam cerca de 15 a 20 dias, onde os cavaieix@sn as selas dos
animais até cincoezes ao dia nmeio do trajeto para descansgRIBEIRO DA
SILVA, R.2018, p. 11)

Para comecar a dialogar cantancioneiro dquilombqg a canca@&ampo dorurista,
dos compositores(ashirnon Tavares, Mauricio Ribeiro, Josivan Ribeiro da Silva e Ana
Mumbuca, € uma das musicas quedam ambientar as pessoas que chegam ao quilombo,
pois sua letra apresenta elementos simbdlicos sobre 0 modo de ser e de pensar dessa
comunidadeNa figura2, apresento a transcricdo deséeig que foi realizada a pedido do

quilombo para integrar o Caderno de Partituras

15 Sirlene Matos da Silva, Givoene Matos da Silva e Keila Barbosa da Silva eram discentes do@ursode
Licenciatura en Educacdo do Campo, habilitagdo em artes e masiddFl, campus de TocantinépoliEd)
durante a realizacdo do Inventario Participativo.
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Estateseinventério é interdisciplinalNesse sentido, alertisleitores que nao estejam
familiarizados com os codigos da partitura musical de que isso ndo comprometera o
entendimento das ideias colocadaama os que dominam a linguaggetratase de um recurso

a mais para auxiliar na visualizagdo das estruturas muslusesvadas.

Figura 2 - Transcri¢cdo da cancd@ampo do Turigt, de Arnon Tavares, Mauricio Ribeiro, Josivan Ribeigo d
Silva e Ana Mumbuca, que apresenta o quilombo Mumbuca cantando
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno d@artituras
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De inicio, ouves e a frase AiQuero mostrar cant a
demonstra o entendimento que esses artistas tém de qu&ca Eim caminho importante
para uma aproximacdo mais eficiente nas relagbes de alteridade, sendo a metafora uma
ferrament a poder os a de constru-«o de conh

enfeitando o verd«oo, como segue a primeir a

Quero mostrar cantando
O brilho do Jalapéo
Como o capim dourado
Enfeitando o verdao

Trazendo alegria
Pra nossa regiao
Por isso vamos preservar
A nossa tradicao
Esta bem clara a importancia do artesamatm o capim dourado em quase todo o
cancioneiro mmbuquensepois é 0 quegarante o sustento atualmepta a regido, e que
eles entendem comoasitradicdes estdo diretamente ligadas a isso.
Os versos dessa cancao trazem também informacdes sobre o imaginério de formacéo
do quilombqg ide u nuegiu amome, beaum some uilomba , f azendo r e
aabelha preta, comum na regido, que deu nome ao quilombo, conforme informacéao reforcada
no trabalho de Givoen®atos daSilva (2018, p.19): A origem do nome Mumbuca €&
relacionada a umabelha ne@, que faz sua casa no chao e tem sua colmeia em formato de

umjarroo .

De uma abelha surgiu um nome
Desse nome umuilombo
Dessgquilombonasceram pessoas
Que com amor sao lembradas

Como Dona Laurina
Que iniciou o capim dourado
Essa linda arte
Espalhowor todos os lados

A cancao destaca também o nome da matriarca Dona Laurina, que ensinou a arte de
costurar o capim dourado para as demais geracdes, sendo essa atividade a principal fonte de

renda do remanescente atualmente. Esse aspecto historicoaés aeforcado, tanto nas
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cancgbes quantoem documentos escritos. Vejamos, por exemplo, o trabalho que estamos

usando de Givoene Matos da Silva (201&2Q), que amplia essa memaria

Os mais velhos contam que foi gailombo Mumbuca que se iniciou o artemto

com o capim dourado, pela matriarca Dona Laurina, que fazia pecas dessa matéria
prima para uso pessoal, e para trocar por sal e querosene em Corrente, municipio ao
sul do Piaui. Antes de falecer, Dona Laurina ensinou sua filha, Dona Milda, que
entdoensinou filhas e parentes, o oficio do capim. E embora Dona Milda ja tenha
falecido, seus ensinamentos sobre a arte do capim dourado sdo mantidos até hoje,
passando de geracdo a geracdo: a partir dos trés anos, as criangsls oo
comecam a tecer o dappara iniciar o aprendizado.

Retomando a cancédo, sua letra também destaca a natureza e os pontos turisticos da
regidoet er mi na com a express«o fAquero encerra
conhecerem a regido, imersas na estética mumbuquanseja, comecando e terminando

cantando.

A fauna e a flora
fazem parte desse lugar
Duna,Cachoeira d&elha
E os peixes a nadar

Além dessa beleza
Existe outro lugar
Como o fervedouro

Que nao consegue afundar

Quero encerrar cantando
Falando do ribeirdo
A serra ddEspiritoSanto
Que chama muito a atencao

Eu quero te convidar
Do fundo do meu coragao
Para vocé conhecer
O meu querido Jalapéo
A transcricdalessa cancaapresentada no inicio do capitud®sim como as proximas

gue apresentarei no decoridgde trabalho, fazem parte doa@erno dePartituras que foi
entregue ao quilomboontendo a cancbes da Rodahatae parte és cancdes autorais dos
artistas mumbuquens&3omo o universo de cancdes da RGtiatando era muito grande, foi
possivel transciker todasaquelasa que eu tive acesso, tanto via CD (MUMBUCA, 2010a),
guantoaquelas queuregistrei durante os trabalhos de campo. As cangfes autorais transcrevi
apenas as que me foram solicitadas pelos artistas e também algumas cancées do CD (ARNON

& MAURICIO, 2010). As transcri¢cBes tiveram seu foc® rcontornomelddico da voz
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principal que canta a letra da musica, e a tonalidade escénidle preferéncigyroxima da
tonalidadea que tive acesso nas gravacoes, saguelaga existentes ou nas gee realizei
em campotendo, muitas vezes, mais de uma versdo para a mesma.daogéaouma das
caracteristice. identificadas da musicalidade mumbuquense é a afinacdo relativa,
eventualmente transpunha alguma camgitonalidade para facilitar a leitura.

Essa primeira cancdo apresentada encasetna tonalidade d&i bemol maiori Bb e
podese notar que a melodia usa apenas 5 (cinco) notas, massaindeacterizaomouma
construcdo enmodo maioy sobretudgelo uso da harmoniada sensivelo 7° graumaior.
Ritmicamente a melodia brinca com uma sincopeorrente que comeca na metade do
segundo tempo e invade o terceiro tempo do compasso telss® deslocamento acontece
pela sobreposicdo do compasso simples ternario (subdivisédo B aompanhamento
com a melodia em que, muitas vezes, se comporta como em compasso binario composto
(subdivisao ternarié/8). Tratase de macaracteristicale sobreposicao ritmicpue remete a
resisténcia de uma heranca musical de caracteristica africana. £@ercepcao geral da
cancédo é de compasso ternario simples, optei por essa subdivisdo para sua transcricao.

O ritmo do acompanhamento dessa camgi¥iola de Buritirealizadgpelos violeiros
Arnon e Mauricioé familiar eeu conheco como de guaraniEnquanto uma das violas
mantém o ritmo constante do acompanhamento com os acordes, a outra viola faz o ponteado,
ou seja, desenhos melddicos que preenchem espacgos sonoros ndo ocupados pela letra cantadze
A guarania € um ritmo muito conhecido entre os viokisertanejodDe origem paraguaja
esse ritmdifundiu-se principalmente entre os vieifos docentro-oestee sudeste Segundoo
antropdlogo Allan deOliveira (2013) estudioso das musicalidades sertanegaguarania
consagrotsena década de 1940 com@incipal expressao da musica sertanegpecto esse
gue nos rostra a existéncia deum relacionamentdntrinseco desses violeiroxom a
musicalidade de violeiros e sertanejos de outras regifes brasikemasscolha desse ritmo

pelos musicos mumbucawdicaareivindicagdo desstugarestético em suanoidades

Figura 3 - Representacdo ritmica basica de umenia usada no acompanhamento da cabgégo do

Turista
/=80
B i -

Fonte: Transcrigcdo do autor

Vou retomar aqui guest® queessa obra levantade comecar e terminécantando

para reforcar a importancia que o ato de cantar tem pauilanboe o lugar que a musica
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ocupa no cotidiano dessas pessoas. Em um trecho de uma entrevista que a mumAnguense
Mumbucaconcedelpara o sociélogo Daniel Douec, contando sobgeiitbombqg sua relacéo
com o artesanato do capim dourado e como foi o cooso Renato Imbroisi designer
conhecido que trabalhou em parceria com o0 SEBRAKGeverno do Estado do Tocargino

ano de 1997elanos conta que esse cufed 0 primeiro contato mais proximo com pessoas

de fora que o quilombo teve

A comunidade gosta muito de cantar na hora em que esta costurandfRenate
Imbrois)ent r o u, come-ou a aprender mé&segafor:
e todo mundo cantava,; iCanta de novo! o,
nos enturmar. Foi o primeiro contato que tivemos com pessoas de fora, pessoas da
cidadegrande MATOS DA SILVA, 2011).

Durante otempo em que eu convivi nguilombg nos trabalhos de campo, pude
perceber também que a relacdo com a musica e o habito de cantar nas diferentes tarefas do
cotidiano mumbuquenssran intens por parte dos morades ouvian-se pessoas cantando
o tempo todo, e essa fala Aina Mumbucanos revéa mais essa faceta do quilombo, expressa
na letra da cancdolambém se revela aqui mais uma faceta de resisténcia de povos
tradicionais que mantiveram seus cantos de trabalho, uma pratica secular realizada por
diferentes grupos tradiciondis

Ainda sobe a entrevistaa Ana Mumbucaé interessante guquando o entrevistador
pergunta se a entrevistada quer deixar mais alguma informac&o sobre a comunidade, ela diz

simplesmentgue quer deixar um poersau, que jjo interessante apresentar aqui

Nosso Jmpéao

Nosso Jalapao tem lugares lindos
Que com palavras
Eu ndo consigo expressar
S6 vendo
Para vocé acreditar
Nosso Jalapao tem cachoeiras
Serras, dunas,
Muitas aguas cristalinas
E peixes a nadar
A fauna e a flora
Fazem parte desse lindo lugar

Nosso Jalpao tem fervedouros

18 Sobre esse tema ver FONSECA (2015).
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Que vocé vai se encantar
Ao visitar
N&o tenha medo de entrar
O que vai acontecer?
Vocé vai simplesmente flutuar.

Nosso Jalapao
Nosso Jalapao tem algo
Que eu nao posso deixar de falar
E do lindo capim dourado
Que devemos preservar
Colhendo na época certa
E deixando as sementes no seu lugar
Pra que o lindo capim dourado
Continue a brilhar

O capim dourado é uma das fontes de renda
Daqui do Jalapao
E mais um motivo para todos nés
Cuidarmos bem dele
Com muita dedicacéo
Se é um pouco do meu
E do nosso
Querido Jalapao

O poema explicita o lugar de pertencimento da aufldramot 2 t ul oJ a@lNapE«®O
apontasea condicéo de jalapoeifara,em seguidaapresentauma descricdo dos atrativos
turisticos do Jalapde@ o modo de vida do quilombdlotase a preocupacdo com a
sustentabilidade e a manutencdo do recurso que propostBraincipalfonte derenda o
gue é reforcad também ao final do poema, chamando a atencéo para a época de eolheita
também para o manejo de colheita que atenteanéddado com as sementes.

Outras referéncias artisticas podem contribuir para ampliar o entendimento sobre o
quilombg como m cancéaointitulada Tradicdo doJalapaq de Mauricio Ribeiro, Arnon
Tavares e Sirlene Matos da Silda, qualapresento a transg¢do do seu contorno melddico e

sua letra na figura a seguir
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Figura 4 - Tradi¢édo do Jalap&d® Musica de Arnon Tavares, Mauricio Ribeiro e Sirlene Matos que apresenta
elementos do cotidiano dos mumbuquenses
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Fonte: Transcricdo d autor/ Caderno deartituras
De iniciqg ja percebemosomoa questaala distancia eo isolamento € cara e forte no
cotidiano dessas pessoas, sendo o primeiro aspecto destacado nasoéngadncio deque
sepretendemostrar suas tradicoessagels amigos (no caso 0s ouvintesyi@mos de muito

|l onge, somos | 8 do Jateapttilmo, frase que d§ n

Meus amigos eu vim aqui
Mostrar minha tradicao
Viemos de muito longe
Somos 4 do Jalapédo
Depois de anunciado o alerta da distancia, osadis | al apoeiros apr
gue n«o conhece, ma s afpativescturistiecos deegifiolee acesso& s o b

recompensas para guem vai ao seu territorio, como as cachoeiras e os fervedouros.

A vocé que nao conhece
Mas precisa conhecer
Cachoeiras, fervedouros
Vocés vao gostar de ver
Nos versos que se seguem, a questdo do artesanato do capim dourado é reforcada,
trazendo a informa-«o adi ciDewmiaitiond Blumgusca e s s

espalhou pelo mundéo, d e ma r ctaria @ regissand® naamemdria
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Tem também o capim dourado
Que é la do Jalapéo
Deu inicio na Mumbuca
E espalhou pelo mundéo
As trés estrofes que se segusituam o Jalapdo como pertencente ao bioma do

cerrado e de como eles, jadapoeiros como vou décorrer mais a frente, estdo integrados a
estanaturezaapresentandos nomes de alguns alimentos que sdo extraidos diessa e
gue fazem parte das suas dietas. Nesse mesmo contextgesitumbém a Viola deusiti, ou
sej a, Aeu cant &iolede Baritd, quenambém é domocerrado, do Jalapao e
umacaracteristica peculiar despovo que ocupa esse territéiogquilombo MumbucaEs®
contexto da Viola de Buriti integrada com todos os recursos do cerrado éghame de
intelorganica musicalcomo vou discorrer com mais profundidadeliante No entanto, €
importante observar queessa cancdo a Viola de Burig apresentadantegrada

organicamente comsodemais componentes derrado eocupa a mesma importancia que as

frutas que eles comenctema formacomoelescantafifue ® | 8§ do Jal ap«o

Eu vou falar do cerrado
Que é l4 do Jalapao

E as frutas que comemos

Servem pra alimentacdo

Vou falar o nome delas
Pra vocés que estdo aqui
Tem o coco catulé
O pequi e o buriti

Temos também a mangaba
Cuauri e o murici
Eu canto esta cancao
Com a viola de buriti

Os versos séo longos, sendo necesséario que os artistas anunciassiema Battofe o
final da cancéo:

Por aqui vou encerrar
Esta humilde cancéo
E com muita alegria
E amor no coragao
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Com essadrases, os artistas dquilombo apresentam também caracteristicas d

pessoas alegres e amorosas que vivem nesse quilombo, discurso reforcado em outras obras
estéticas guetambémséao lembradas etrabalhos académicpsomo em PereitaA. (2012,
p. 186) fiTodos demonstram muit@egria e felicidade em receber as pessoas que vém de
forab, e Mota (2086, p. 32) fiAs relacdes dos mumbucas com pessoas de fora do
remanescente sao marcadas @gmesentacdes musicais, teatralidade, simpatia e alegria dos
quilombob, entre outros.

Na gravacéo dessa musicae consta no CDARNON & MAURICIO, 2010), Arnon
Tavares e Mauricio Ribeiro cantam em duas vozes oitavadas e tocam com duasevidias,
gue uma delas falmmbémo ponteadpos contornos melédicos realizados mstrumento na
parte da introdugcdo e também nos intervalos entre os versos, e gi@atraantém o ritmo
da musica.

Em nenhum momento dos meus trabalhos de campo consegui inforrpagdisas
sobre a nomenclatura ou referéncia aos ritmos usadésladeBuriti no quilomba Desse
modo, para essétmo, vou adotar o termo da classificacdo de Renato de Sa (2e@buma
varia-«o que ele chamou de AConven-«o 3:
Ser t a ane jitraoo conhecido no universo dos wwbs que eu conhecia comama
variagdo doCururu. Esse mesmo ritmo é usado em uma musica apenas instrudessgal
mesmo CDchamada~ogo nacanjica, que pode, ou ndo, fazer referéncia ao entendimento

nativo desse ritmdessalevadaé recorrente em outrasusicas praticadas no quilombo.

Figura 5 - Variacédo ddiToada Sertanejeclassificada por Renato de @902) que equivale ao
acompanhamento de algumas can¢fes ho Mumbuca
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Fonte: (SA, 2002,p. 30).

A sonoridade com as violas,ritmo e o0 modo de cantar em duas vozessse caso
em oitavad remeem ao universo do sertdo, do homem do campo, ao caipira e, em especial
pelo timbre dad/iolas deBuriti, remete nosso imaginério forcosamente ao Jaldp&imo

de Toada Sertangjasado em muitas muasicas autorais dos artistas mumbuquenses, a0 mesmo
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tempoem que remete sonoridade da musica sertaneja, imprime uma identidade especifica

aos musicos do quilombo.

O capim dourado

Como fimu evidenteaté aquinas canc¢des do repertédos violeiros do quilomba@
artesanato com capim dourado é o principal temaguilombq funcionando como um campo
gravitacional,em torno do quhas demais questdes gira cancdoMas eu vou colher
capim de HorleanTavares, Nilvan Tavares e Arnon Ta®g que apresento a seguir, trata
desse tema de maneira muito sensivel, trazendo aspectos do cotidiano e das relagbes de
trabalho etambémafetivas que essa atividade propongoA colheita do capim douraxl
atrelada a costura e a producdo do artesamstd imbricada nas relacdes familiares e
afetivas.Apesar de ja ser muito divulgado, mostrofigura 6 a foto de um pé de capim
dourado no seu ambiente natyrpintamente com uma peca elaborada pelas artesds do

quilombo.

Figura 6 - Um pé de capim dourad8yngonanthus nitehao campgilustradoabaixopor uma peca de
artesanato feitde capim douradno quilombo Mumbuca

Fonte: Foto e acervo do autor.

Essa sensibilidade coletiva a partir de uma experiéncia ética enraizadastames

do fazer diariod®@que Maffesoli vai chamar de #Atri boi
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poder da unido dessas pessoas em diferentes aspectos sensiveis, no que eles assumem ago

politicamente como o seu quilombo. O tribalismo tsgado

aspecto ficoesivoodo da partilha sentiment a
estdo, ao mesmo tempo, absolutamente circunscritos (localismo) e que séo
encontrados, sob diversas modulagcdes, em numerosas experiéncias sociais
(MAFFESOLI, 2014, p. 34).

Figura 7 - A cangdoMas eu vou colher cami deHorleanTavares, Nilvan Tavares e Arnon Taware
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sado ta va mie do meu lado ho je triste a so i dao

Fonte: Transcrigcdo do autor/ Caderde Partituras

Nessa cancao, tanto nas versdes que ouvi do mestre Maqtiaitona do mestre
Arnon, o acompanhasnto ritmico também era feitw ritmo deToada Sertanejaonforme
destacado anteriormente. Na transcricdo dessa cangdo inseri também o acompanhamento
harménico na tonalidade de Fa maior para chamar a atencdo sobre um aspecto melddico
interessante. Essa cancéo é construida com apenas 5 notas (de La a Mi) e a melodia descans.
sobre a mediante (3° grau), uma caracteristica que, segundo Mario de At@rdjedifere
as cancoes brasileiras das portuguesas. Roy @do, a harmonia utilizka chama a tonica

para Facaso contrariessa melodia se enquadraria como uma can¢cdo modal (modo frigio),
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uma escala contra hegemonica e de resisténcia, como discutirei no proximo cislpiao.
caso, mesmo em modo jonico, ela possui caracteristicagsypmtando resolver a sensivel na
tbnicg uma caracteristica que vai se manifestar com mais intensidade nas can¢des da Roda
Chata

A historia doartesanato com o capim dourado no quilombo Mumbuca ja vem sendo
contada por seus moradores ha muitos anogigtnala em trabalhos académicos e nos mais
variados tipos de reportagemsas, devido a sua importancia e recorréncia nas cancgdes, que €
a base da fundamentacaotéespitulq retomarei maisalguns aspectos. Nesse sentido, outra
musica interessante nessordagem € a obra do mestre Arnon Tav@egois do Capim
Dourada Em ritmo de guarania, o amtoompositor estabelece um comparativo de alguns
aspectos de como a vida era na comunidadesarde como mudou com o artesanato com o

capimdourado

Figura 8 - Cancao de Arnon Tavar&epois do Capim Douradcom as relacdes de antes e depois do artesana
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Fica evidente nessa letragoanto oimaginario de melhoria de vida estdaonado
a0 acesso aos benwmateriais quea venda do artesanato com o capim dourado pode
proporcionar. De formhemhumoradao compositor aborda a problematica do deslocamento
paraas pessoas que vivem isoladas quilombo e que, gragas a renda proponegida pelo
artesanato com o capim dourado, muitos tive
Acarro i mportadoo, parecendo um Mmdaqualiremr 0,

todos tinham sequer um fAburrinhoo.

Depois do capim dourado
Muita gexte melhorou
Quem nao tinha um brinho
Hoje anda de moto

Anda de carramportado
Parecend um douto
Agradeca o gam
Que ele é a flor do aon
Por outro lado, essa letra tambéstomaa importanciaque a mae (Dona Laurina) e

Dona Miuda tiveramreforcandoseus nomes para a memoria do quilombo.

Foi a mée de Donlsliuda
Que iniciou o caim
Com amor e carimo
Dona Miuda ednou pra mim
Fica evidenciado nessa cancdo que a memoéria do quilmn@endaum marco

histérico muitoforte: 0 advento do artesamatom o capim dourado que inaugura uma nova
era, um novo estilo de vida que passa a ser vivenciado. Segunehaspgsquisad@s que ja
escreeeram sobre quilombo, como Viara (2013), Schmidf2005), Figueiredo (207), entre
outras, essa mudanca acontecaudécada de 109A pesquisadora Rebeca W& (2013, em
sua dissertacdo de mestrado que trata sobre a relacdo de saberes cientificos e saberes locai
nas questdes especificas sobre o capim douradbwetio apontadois motivos principais para
esse femeno ter ocorrido nessa época, sendo que a expansao do ecoturismo é o primeiro
deles e o incentivo dos governos municipais e estaduais para o artesanato com o capim
dourado, divulgando e promovendo eventos em Palmas (capitél)o segundo,

impulsionandassim a procura e a venda desse artesanato.
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Também sobre esse tema, o mestre Arnon Tavares fez outra musica cMeuoada
guerido capin, que reforca ainda mais a importancia afetiva que a atividade envolvendo esse

recurso natural tem para espassoas

Figura 9 - Meu querido capinmusica de Arnon Tavaseque reforca amportancia datividade do artesanato
com o capindourado
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Fonte: Transcrigcdo do autor/ Caderde Partituras
Essa cancatratade uma declaracdo de amoraogi m dour ado, al ert a
nN«o entendem do seu ihportaccia que iele 2m praquilommbg s e j a

atreladg sobretudpaoturismqg que impulsionou o desenvolvimento econémico no quilombo.

Meu querido capim
Eu amo vocé
Mas muitos Aoentenden
Do seuindo viver
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Meu querido capim
Que tanto me ajudou
Trazendo turismo
Comprando com amor
Nas trés ultimas estrofes dessa cancao, o tema desloca para 0 manejo sustentavel desse
recurso natural e o risco de sua escassez, assunto e ajueagaecorrente no quilombo.
Nesse ponto, Arnon recorre primeiramente as suas crencasjdaaeaa religiosidaderista

para se proteger: fAMas Deus vai dar um jeit

A rainhame fala
Que vocé ia aabar

Mas Deus vai dar um jeito
Desse mal se abar

Meu queido capim
E dificil de explicar
Nas veredas gatinha
Muitos hoje néo se vé mais
Na ultima estrofe da cangdo o composigxplica a principal técnica de manejo do

capim dourado no momento da colheita. Além de se respeitaica@adicadopara a sua
colheita que é de 20 setembro a 20 de novemlgeem o colhe deve tomar o cuidado de
separar as sementes gelocalizaam a ponta da hast e ,edsemedoapi m,

firancar a cabecinhassamiav o ¢ ° 0O .

Meu queido capm
O povo vai entender
Querancar a cabecinhas
E sdmiavocé

Mesmo que ja expresso nas cangfes, quero usar esse espaco também para reforgar &
importancia do entendimento de que esse artesanato foi criado pelas matriarcas do quilombo.
Baseado enum equivo@ado folheto de divulgacao, foi reproduzido em alguns trabalhos
académicos que artesanato com o capim dourado havia sido criado peligenas da etnia
Xerente 0 que causou e ainda causa muito desconfortguiomba Nesse sentido, 0
primeiro artigo gqe escrevemos coletivamente, envolvendo as pesquisadoras do quilombo
(BONILLA et al, 2017&), foi para esclarecer essa questéo e reforcar o entendimento de que
essa arte, tal comelase apresentaomo bem inventariada por Castro e Pereira (2GtD),

criada no quilombo Mumbucajsto que os Xerente, que dominavam a técnica da costura, s6
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entraram em contato com o capim dourado no ano de Y@{#se o que fala o presidente da
Associacao dos Indigenas Xerente, o senhor Gilberto Xerente, sobre seu amtatoapim

dourado em entrevista para o Jornal do Tocantigapim dourado veio no tempo certo, na
época em que o artesanato com o buriti ja estd acabando. NGs vamos investir nos artesaos
tentando melhorar a qualidade. O capim dourado para nos é comdestoberta do ouro

para os Xerentg XERENTE apudGOUVEIA, 2004. Essa éclaracaaleixa claro que a base

do artesanato Xerente, até entédo, era com a palha do buriti e ndo com daapidoe que,

naquele momento da entrevista, no ano de 2004, o capouradio recém havia sido

descobert@omo recurso para seus artesanatos.

O jalapoeiro

Apesar de o Estado do Tocantins ser um dos mais novésd#aacéo, tendo sido
criado junto com a ultim@onstituicdo Federaho dia 5 de outubro de 1988, desmembrando
se do Estado de Goias, a ocupacdo do seu territdrio € muito antiga.-gestsegundo
Giraldin (2002),que oterritorio que hoje € o Tocantingnorte de Goiasja era ocupado por
mais de 20gruposindigenasantesde os bandeiranteg missionarios da casoportuguesa
terem ocupado a regid&m busca de ourno século XVII.Segundo algunautores como
Aquino (2011) esse territério teve sua primeira onda migratégiaa criacdo das suas
principaiscidades histéricadais como Natividade, Arraias e Dianogpho longo do século
XVIII, no curto periodo de mineracdo de oudatros ciclos migratérioscorreramao longo
dos séculos XVIII e XIXtambém pela expansédo da pecadjue troxe muitos negros para a
regido, assim como migrantes do norte e nordestelrgavam pelo rio Tocantins, atraidos,
tantopela mineracdoquantopela atividade de criacdo de ga@@bservan-se muitas cidades
importantes que nasceramssa leva migratorique estaanaisproximasas margens ddo
Tocantins. Mais recentementsegundoAquino (2011), em finais daécada de BD, a
construcéo da rodovia BR 15&nhecida como ransbrasilianague liga o norte do Brasil ao
centrecoege e que corta o Estado do Tocantins no eixo r&ute promoveuoutra onda
migratoriade bastante impactm todos os municipios do entorno

A regido do Jalapao, apesar de relativamente pedgims cidades historicas qse
localizamao sudeste d&stado, por suas caracteristicas geogréfitesu a margentdesses

fluxos migratériostendorecebidomaismigrantesde sua triplice fronteiralaBahiag do Piaui
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e do Maranhd@¢ o que confere caracteristicas culturais diferenciadas para as pessoas dessa
regiaa

Com o intuito de fazer um primeiro mapeamento do Jalapéo para o IBGE, no ano de
1942, o gedgrafoPedro Pichas Geigercoordenou uma expedicdo a regido e desarev
algumas situacfes muito semelhardegue vemos hoje, como em sua descrieéo uma
linguagem caracterisaciiO homem é raro nos gerai€GEIGER, 1943, p63). Ao fazeros
devidosfiltros necessari® de um trabalho contextualizado na década de 1940, me chama a
atencao que sua descricdo possui muita semelhanca com os relatos que ouvi dos mais velhos

no Mumbuca e também em outros municipios que percorri no Jalapéo:

Os geralistas, pobres que fugiramalgros lugares para terras sem dono, fugitivos

da seca ou da justica, nascidos do lugar descendentes de caboclos tnosle ou
mesticos, constroem as casas rudimentares, as vezes simples choupanas,
aproveitando o material da natureza. Dos sassafrases fazanmacdes e com a
palha de buriti trancam as paredes e fazem o telhado. Algumas tém as paredes com
terra batida. Instalado na terra, dela vai vivendo o geralista porque ele esta isolado
do mundo. Faz entdo a pequena lavoura para o consumo; escollgaufonito ao

brejo, faz a derrubada, a queimada, cerca e pl@BEGER, 1943p.67).

O geodgrafo faz uma descricdo geen alguns aspectoginda hoje poderia ser valida
e percebemaosesse trechque a inteligéncia do que Geiger chamou de gergliajasles que
vivem na serra geral, jA apresenta caracteristicas do conceito que defendo de intelorganica
musi cal , na sua descri-«o de Qque suas .casa:
Sobre a memoria de formacdo dpslomba na regido, tambémme chamou a atencéo a
seguinte descricdo desse autor, indo ao encontro, em certa nuedidaistoriascom que

entramos em contato na regiao.

E um lugar de povoacao relativamente recente e ja em despovoacéo. Sé as criancas
sd0 goianas; a maioria dos adsl é baiana que ai nasceu antes da passagem do
Jalapao para Goias ou veio de outros lugares, cearenses e pRuiegilos pela

seca e pobrez&EIGER, 1943p. 93)

E possivel perceber nesse trecho um processo de migragdo semelhante aos
reproduzidoshos discursos do Mumbuc@utro aspecto abordado nos relatos desse gedgrafo
€ sobre a figura dos tropeiros gueramsuas imagensrecorrents em muitas das entrevistas
gue realizamos sobre a Viola de Buriti. Geiger ndo menciona em nenhum momento sobre a
viola ou qualquer outro tipo de instrumento musical, mas fala um pouco sobre a dinamica do

trabalho dos tropeiros na regiao e as suas:.rotas
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Quem ficar em Pedra de Amolar um dia, talvez, veja uma tropa passar pela
localidade. Se vier do E., jumentos, logrdeve ser de um comerciante da Bahia ou
Piaui que as vezes vém de muito longe, andando meses para vender aguardente,
queijo, rapadura, para os operarios do Pium a precos exorbitantes. E uma das
especulacdes do dia do comerciante destas bandas. Dedeefinaolar, também,

sai alguma rapadura ou cereal para o TocatrijtitjsAs tropas goianas se conhecem
porque sdo de cavalos; para monta e para carga. Vao vender couros em Formosa e
voltar com o sal, café, pélvora e outros objetos manufatur@@&GER, P43 p.

97 € 99)

Esse relato de Geigerigteressante para o contexto dessa pesquisa por trazer a visdo
de um viajantgpesquisadoque passouapidamenteela regidcha mais de 70 angsnas que
apresenta uma descricdo de alguns costumes do cotidiasas desssoas que, de certa
maneira, cruzam com muitos dos relatos dos sujeitos que contribcdramesteprojeto,
trazendo outra perspectiva para dialogarmos aqui.

Geiger ndo viu ou nédo relatou, m@msam esses tropeiros gué&eram com que 0
conhecimentala Viola e da Rabeca de Butitresse circuladgelos mais remotos cantda
regidodo Jalapdo. Em uma entrevista que realizei com o geografo Elizewndidia 10 de
setembro de 201&m Porto Nacio a | el e me contou que eseu p
b o i seu tlekacompanhavarasses tropedse que vieram do Piaui com suas Violas de Buriti
nas costaatravessando o Jalapdo em torno da década de Ta88mém em uma entrevista
com o artesdo Wanderl&arvalhg no dia 6 de dezembro de 209 Taquarug, ele conta
gue aprendeu a fazer Violas de Buriti com um tropeiro chamado Romeu que vinha do Jalapao
e pernoitava em sua @antes de seguiiagemrumo a Porto Nacionaglprincipal cidade da
regié, as margens do rio Tocantins

Por outra perspectivacom o0 objetivo de realizar um mapeamento linguistico no
Tocantins, levandge em conta 0s processos migratérios, a pesquisaderse @lves da
Silva (2018) prop6s a realizagdo de um Atlas LinguisticBstado do Tocantins, destacando
as peculiaridadesedala e sotaquedas diferentes regides dedsstado.Corroboramos com
essa autora quando ela argumenta Guelocantins sé pode ser compreendido em sua
het er ogenei da deguecadd niarregé&d possui quas prdpbas peculiaridades.

A respeitoda questdo migratoria, a autora lamenta a inexisténcia de adidaEs
mais antigos da migragdo no Tocantins, apresentando dados apenas das Ultimas décadas
Sobre a regido especifica do Jalapfiscorre com oseguints dades mais recente

A regido @ Jalapéo é o territdrio que menos recebeu migrantes nas Ultimas décadas
(0,89% entre 1970 e 1991). Julgamos que esse fato esta diretamente atrelado a
composicao paisagistica e geografica da regido, pois, embora faca fronteira com o
Piaui e a Bahia, ha grde dificuldade de acesso a essa regido. Segundo as taxas de
migracdo, foram para a regido do Jalapdo 4.966 migrantes, provenientes do
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Maranhdo, do Piaui, de Goias e do Ceara. Contudo emigraram do territrio, no
mesmo periodo, o total de 7.611 pessoas\(8JLG., 2018 p. 38)

Essa informacaogdestacadapor Greise Silva,apontaum fenbmeno um pouco
diferenciado com relagcdo as demais regibes do Estado, resultando em carasteristica
linguisticas e, deduzo eu, também cultur@scas Essa autora conclui eseu Atlas que
predominen nha r egi «xo que abrange o Jal ap«o Aser
brasileiro e tendéncias lexisaa variantes mais rura@gSILVA, G., 2018 p. 200) ou seja,
muitos aspectos culturais de fala caractedsia regidoNordestedo Brasil sdo observados
também nessa regido, mais do que nas regifes proximas as rotas rodoviarias pdiRipais
153) e dorio Tocantins Esse resultadesegundo autorg € devido ao isolamento da regido,
atrelado ao pouco contato cors principaisacessos viarios, em especiabm a rodova
Transbrasiliana

Fiz essa rapida contextualizag&dgratoriapara introduzir a minha perogfo sobre o
conceito nativo dgalapoeiro, que percebi no quilombo Mumbuca, mas tambémfoi
perceptivoem outras localidées na regido do Jalapdlleu primeiro contato @n esse
conceitonativo foi em uma conversa cooma das pesquisadoras @QMP, Ana Mumbuca
gue na ocasiaome explicavasobre o processo de aceitacdo da comunidadeuamq
remanescentes de quilombdinha dvida era:se a identificagdo como quilomlzoé um
movimento recentegomo elesse aubidertificavam, até entdoantes de se aceitareese
autoceclaraem quilombola? Sua resposta foi simpleiSomas jalapoeirosh .

Se eu tivesse prestado mais atengadato de que praticamente todas as musicas
autorais produzidaso quilombofalam de alguma formgado sentimento de pertencimento ao
Jalapéo, talvez tivesse chegaaloessa conclusdoais cedo. A musica que apresema

proxima figura € um desses exemplosaacdo de Arnon Tavar&s moro no Jalapéo
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Figura 10 - Transcricdo em duas vozes e harmonia da caéaganoro no Jalapdale Arnon Tavares, que
apontaidentificacdo ao Jalap&o

Eu mo ro noJa la pao e ten hoor gul ho de di ze er

vo cé ¢ mi nha pai xa do

Fonte: Transcricdo do autor/ Caderno Etituras

Também e ritmo de Toada Sertanejacom a tradicional rima no quarto verso
referente ao segundo, essa musica falm suas quatro estrofedo sentimento de
pertencimento eeidentificacdo doswutoresartistascom o Jalapéo. Ao final de cada estrofe o
refr«o reafirmaeahldasapsent ivme i A @mem estiole espha i X «

transcrita na partitura, mas diz o seguinte:

Eu moro no Jalapéo
E tenhoorgulho de dizer
Esse lugar é boto
E dificil de esqueae
A identificacdo do autor comdalapao esta explicita no primeiro vesalgo que lhe

daorgulhouma escol ha por parte do sujeito, que
autorcompositor associa 0s principais recursos da regido que sao usados pelo quilombo, o
buriti e o c@im dourado, o primeiro relacionadd/iola de Buriti e o segundo relacionado ao

artesanato, como patriménio do jalapoeiro, abrangendo todo o territério

Do buriti faco a viola
E do olho tiro a seda
Do capim eu fago a peca
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que € nossa riqueza

Percebese que, de cada recurso apontado nos versasste um bem manufaturado
pelos artistas do quilombo, como o buriti, omtho capimA Viola de Buriti, nesse caso,
nasce dessa palmeira. M@ a que a letra se referdiz respeito agibrasque existem dera
das folhas da palmeira do buriti que sédo retiradas em um processo artesanal. Essa seda é usad
como linha para a costura do capim dourado, mas, também, essa seda ja foi usada para a
confeccao das cordas da Viola de Vereda, como nos cdldemeRibeiro da Silvg mais
conhecida coma Dobra'’, em uma entrevista paraGQMP. A terceira estrofe usa 0 mesmo

raciocinio de aproveitamento dos recursos da regiao, porém com a finalidade de alimentagao

Do coco eu faco o 6leo
E também o berém
Da bacaba eu facoleite
Que na nossa terra tem
O coco a que esse verso se refere € o coco da piacaba, abundante no cerrado e no

Jalapdogue os jalapoeiros usam para diferentes fins, desde a extohg@®leousado para
inmeras funcgdes na culindaéé o uso comoombustvel das antigas lamparinas. O verso da
can-«o tamb®m cita a bacaba, gue ® da mesm
guarto e ultimo verso dessa cancao trata do potencial farmacéutico e de cura que as plantas do

cerradono Jalapaopossuene queogas)mestres(as) do quilombo conhecem muito bem

Tem plantas medicinais
Que é daqui do Jalapéao
A jalapa a jarinha
E o barbatimé&o
A melodia dessa cancdo, cantada em tercas paralelas, conforme representei na

transcricdp € uma caracteristica que obsgrapenas na dupla envolvendanestreArnon
Tavares com seprimo Horlei TavaresNa dupla formada pelos mestres Mauricio e Arnon as
melodias sdo cantadas geralmente em oitavas ou unissono, eventualmente alguma passagen

em quinta®u alguma finalizacédo etercas

" Usarei a grafia Dotora e ndo Doutora por aproxisgmais da prondncia qus cnumbucas usam para se
referirem a ela. Conforme @sentado pela Givoene Matos da &iNoeme Ribeiro da Silva tem atualmente 68
anos, é conhecida como Daia € uma liderancga tradicional de Mumbuca. Exerce o aconselhamento, participa
de decisdes poiftas, da orientacdo glaventude além de ter sido a primeira presidenteddaociacao (MATOS

DA SILVA, G., 2018, p.16).
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Outras cancdes ja citadagui comoa Tradicdo doJalapdq tambémreforcam esse
discursode pertencimento e identificacéom oJalapdo, enquantujeitosjalapoeirosDesde
entdqQ comecei a prestar atencagossiveis significados de ser jalapo. Eu, que néo sou
jalapoeiro, jamais terei a real dimenséo dessecepcamativg mas, comoum observador de
fora e atento para a musicalidade da regido, percebi adguaise situacOes peculiares que
vou identificarnega tesecomode musicalidadgalapoeira. Sao caracteristicas sutisque
em seu conjunto, esses sujegeseconhecem como jalapoeiros

Para essa express@arto do conceito de musicalidade proposto Padade (2005, p.
199) que a define Aicomo uma -eubupl®gueé es ndtigos me m
compartilham. Musicalidade seria, assim, um conjunto de elementos musicais e simbdlicos,
profundamente imbricados, que dirige tanto a atuacdo quanto a audicdo musical de uma
comuni dade de pessoasoO. aldghcidadequenos jalapoercstite Cc o1
de reconhecimentdosparesagenteprodutoresiess musicalidade

Dentre as principais caracteristicas que eu pude identificar € de que os jalapoeiros
sempre se reconhecem, indepenel@antede ja terem se visto ou naamneo se fosse uma
grande familia espalhada por centenas de quildbmetros em um territério de caracteristicas
unicas. Eles carregam histoérias e memoarias de antepassados ou de vivéncias comuns que Sac
identificadas em um simplgbom dia . Uma i d e ntlansdende suas«diberergas,e
mesmo entre aqueles grupos que ja tiveram seu reconhecimento enquanto remanescentes de
quilombolas e os que ainda ndo o tiveram, os que morasenides isolados es que moram
nos pequenos vilarejos, quilombos ou cidades.

No aspecto musical, 0 que pude perceber entre os jalapoeiros é que produzir masica,
tocar e cantar Bma praticaessencial para a sobrevivéncia dessas pessdapgndentemente
da existéncia delificuldade ou falta de recurscomo deve ser demonstrado MmEEéximos
capitulos Entendoesse fenbmencomo o principal aspecto da musicalidade jalappeigue
vai se& desdobrdo em diferentes facetasadquirindo determinadas caracteristicas
guilombo Mumbuca e outrasaracteristicasos quilombas vizinhos.Nes® contexto, a figura
do tocador jalapoeiro transcende sua especificidadsetéatade umvioleiro, rabequeiro ou

cantador é um aspecto secundario, estamos falando de um tocador do Jalapéao.
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A religiosidade

A religiosidade praticada nguilomboé umaspecto importante de ser regidtgoois
poucos pesquisadores se debragecom mais profundidadsobre essquestdoAssim vale
fazer algumas consideracdoes solwemo esa religiosidade aparece no cancioneiro
mumbuquenseDe modo geral, o quilombo id#fica-se como de religido evangélica, sendo
seus membros ligados a Igréjantecostal Assembleia de Deus.

Diante dessa caracteristica, esse estudo difersaciaetodologicamente de grande
parte dos trabalhos de etnomusicologia, em que os fendmena®ss@mnoduzidos pelos
sujeitos estdo diretamente ligados as suas praticas religiosas. No caso da Marphaitza
com a Viola de Buriti ndo se relaciona diretamente com a prética religiosa, elas acontecem
paralelamente e comunicase em momentos pontuais.

Entendo queesse paralelismpode ter contribuido omesmoter sidoum dos fatores
gue garantam a manutencao dessa artequilombo de forma muito mais forte e efetiva do
gue em outros lugaresm quelocalizamosess& pratica.No municipio de Sao Félixpor
exemplo, Se Nonato Ferreiraem entrevista para @QMP, no dia 4 de marco de 20180s
contou que asua pratica musical com a Viola de Buriti estava ligadam os festejos
relacionados com #reja Catdlica eque com o término dessas atividades gelsas na

regiaq apraticadessenstrumentdoi sendadeixada de lado

Onde mais se tocava era nas festas e nas divindadesesmola, aqui chama
esmola, aquela tradicdo que sai 3, 4 ou 5 dias tocando. [...] Tinha muitas pessoas
mais velhas que tocavam avd da minha mulher (Otoniel Rocha), ele era um velho
cego de nascenga, [...] ele tocava uma violinha que dava licenca, tocava forré na
viola e tocava canto, canto de divindade, aqui tinha muitas pessoas mais velhas que
tocavam a viola, mas hoje acabboje ta pouco nFERREIRA, 2017)

Também e entrevistas que realizamos pelo EVVB do IPHAN com folibes nos
municipios de Monte do Carmo e Brejinho de Nazaré, descobrimos que a Viola defuriti
muito usadgor seus folibesporémfoi sendosubstituiéh ao lomo das Ultimas décadas pela
viola caipirade 10 cordagjue se encontra no mercado, por esta Ultima apresentar uma melhor
eficiéncia sonora para a fungcé@o que ela cumpre no cortejo das folias.

Na minha primeira viagemealizadaao quilombo para mepresentar enquanto
pesquisador, sempre conduzido pela Sirlene Md#oSilva fui percorrendo algumas casas
para conhecer melhor as liderancas, as matriarcas, os tocad@essdosps contadores de
histérias etambémos musicos doguilombqg para comear a me aproximar aos poucdss

pessoas e tambéparaconhecemelhoro cotidiano musicalo quiomba Em um desses
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encontros, entre um cafezinho e outro, a Marflisaarese a Diomar Ribeiro da Silva
(Santinhg me contaram uma historia interessantissdt@aquando eram criangabreum
missiorario americanoque chegava ao quilombo de avido, vimtdocidadede Corrente no
Piaui parapregar os ensinamentos da IgrBgtistae ensiar seusantos Elas me contaram
gue eleficava na regido por uma ou dusesmanas e depois 0 avido 0 buscaveamente
Depois de alguns anosa década de 1988pmo a sede da Igreja Batista ficava em uma
comunidade distante, eles convertersen@ra aigreja da Assembleia de Deugois 0s
missionariosque vieran no flombo deum | e gu i n mamam teropio snd prapkio
quilomba

Essa histéria é recontada pelas pessoagjulmmbo e também foi fartamente
registradaem trabalhosacadémicoscomo os deMedina (2012) Pereira A. (2012) Viana
(2013) e Mota (2016 com pequenagariacdes de um trabalho parautro.

A questdo principal é que, atualmente, a comunidade se declaeam@antém
evangeélica, segundo eles, resistindo a toda a sorte de restricdo e intoleranoiamidades
e quilombos vizinhos, e issobviamentese eflete nasuamusica.

Também em uma conversa com a jovem lideraa Mumbuca, colaboradoragie
projeto, ela me disse que, na cabeca dela, existerficaéa® bem distintas que separam
seu entendimento sobmausicalidade sendo que a primeiraaixa continha as musica
praticadas nagreja e seu repertério especificma segundacaixa estdo asmusica do
quilombo, herdadas dos antepassados ou criadas pelos artisgaidoddqg queincluem as
praticas com &iola deBuriti e as cantigas de rade naterceiracaixaestariam a musicasle
fora doquilombq pertencentea midiahegemdonicau outrasmusicasquendose enquadrem
como as praticadas na igreja ou no cotidiano mumbuquense

Dentro dessa concepcéo nativa tiés caixasps meus estudoso qulombo estao
dedicados a apenas uma dessas caixas, mas entendo que em muitos momentos essas caixas
misturam e se imbricam. Na tese de Carla Arouca Belas pesqusu 0 processo de
salvaguarda e Indicacace@grafica(lG) de origem do capim dourada adora participou da
atividade de colheita do capim dourado nos campos de veredas e fez comentérios sobre as

muasicas que as pessoas cantavam durante a colae&ago a seguinte observacao:

Como a grande maioria da comunidade é evangélica, da denomissgableia

de Deus, os hinos evangélicos enconteaen ent re as mVasdacas pr
tudo certo, vai dar tudo certo, quando a gente colocar a nossa Fé em acao vai dar
tudo cert@ (BELAS, 2012, p. 181)
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Esse comentaride Belamos da pistas dgudoessas musicalidades estédricadas,
e de que nédo é tdo simples segasiou ignorar essa manifestacao religiosa no quilombo em
um estudo sobre sua musicalidade.

Das musicas de roda divuligs pela Santinha, ndo percebi nenhuma cantiga que se
relacionase diretamente com a religiosidade evangéliosse estimajue foram aprendidas
e setrata de uma heranca cultural antedahegada desses missionaripge ela nos contou
Porém, dentre as musicas autoraggjelacantadas pelos violeiros do quilbm) ja € possivel
perceber algunscancdes conemas que dialgam com a crengaredominantelo quilombg
comoé o caso da musidde Missionarig de Paulo Sérgio Barros Rodrigyeeita para os
musicos Juraides e Arnogue faz prte do CDViolinha de Vered, Mola de Buiti (ARNON

& MAURICIO, 2010) cuja transcri¢éo apresento na figura que se segue

Figura 11 - Transcricdo da cancdde Missionarig de Paulo Sérgio Barros Rodrigyem tema religioso
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Essa cancasitua os ouvintes sobre os principios do cremo oqualos mumbucas se
identi ficam, fazendo men-«o0 aoigréjoatambém par :

externando a crenca dos evangélicos de que Jesus vaitandite do criacionismp

Tao bom é louvaao Senhor

Tao bom é catarna Igreja

Tao bom é saber que Jesus
Subiupara o céu e vira com certeza

Tao bom ouvir os passarinhos
Louvando o nome do Senhor
Tao bom é ver a natureza
E saber que tudo foi Deus que crio

O refrédo da cancao, que mpetea cada duas estrofagafirma a devocao a Deus e a
Cristoeacrencade que del es somos f i Lelebdguaa emteno ut r
sedé Pdo a quem tem foro& uma citacdde umapassage da Biblia,com o nesmo sentido
de dive fome, e me destes de comer, tive sede, e me destes dé DEREEUS, 2011.

25:35) visto que o pao como alimento, como é recorrente em versos bibhBood um habito
alimentar diario do quilombo Mumbuca. Como é expresseforcadoem outrascancdes
desses artista3radicdo do Jalapéo, Violinha de Veredau moro no Jalapdoentre outras,
assim comotambém percebi emminha breve convivéncia noquilombafias frutas que
comemosservem pra alimentacédogdemamstrando que os recursos leados e produzidos no

cerrado é que fazem parte da dieta alimgmiacipaldessas pessaas

Louvea Deus € o teuiver
Pela graca que Cristo te deu
Leve agua a quem tem sede
Pao a quem tem fome
Ofilho de Deus

Nas duas ultimas estrofes dessa mysisaversos narrarparte do episodio que as

matriarcas do quilombo haviam me contadanformerelatei anteriormenteda chegadaas

missionariosa regido do Jalapéo

Taobom ver os missionarios
Visitandoo meu Jalapéo
Trazendo a esperanca de vida
Vida éJesus Cristo
Cristo éasalvacao
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T&o bom é veos missiondrios
Que fZzemmissdesom amor
Marchemmissionaris
Marchem missionarios
Vai cumprindo o ide deossosenhor

Por outro lado, mesmo que o conteldl letra reflita a relagdo com as crencas
predaninantes praticadamuilombq a estética da cancdo em ritmo de guar@&@mimadaem
duas vozes oitavadasem tercas ao final de algumas frasssjmcomoos timbresda Viola
de Buriti, remeteén o ouvinte para o0 universo estético das cancfes caractsidis demais
cancdes envolvendo a violay para af & i xdasomusicaslo quilombg uma sonoridade
sertaneja glapoeira.

Entendese que aexpansdo das igrejasvangélicasno Brasil € um fenémeno
impressionanteSegundo oultimo censo dolnstituto Brasileiro de Geografia eEstatistical
IBGE, de 201Q h& nove anosram 42,3 milhSes de pessoas que setoakclaravam
evangélicas n8rasil. Dessasa que possui mais adeptosais de 12nilhdes € aAssembeia
de Deus Estimase que esse numero hoje sejabmaior Vale destacar que musica no
contexto dessas igrejas possui um lygailegiado.

O repertorio principal dos assembleianos ldimario daHarpa Crist§ livro que, em
sua edicao atual, conta com 640 hinos praticados e transmitidos pela Igi®ROS,

2016). A maioria desses hinosterae melodias de origem eueia com letras traduzidas ou
criadas em portugués, e cada ritual ou ceriménia da Igreja possui a indicacdo de qual melhor
hino da HarpaCristd se deve adotar. Dentro desse repertoriaggistem também hinos
especificos para serem trabalhados com as criancas.

Tive a oportunidade de participar de dois cultos na igreja construida no quilombo no
periodo em que fiz os trabalhos de campo, e foi facil perceber a importancia que esses
encontrosé&m paraas pessoasomo € o unico centro religioso dailombg dém dos rituais
especificos dessa prética religiosa, € nesse espaco que as pessoas se encontram e discutem ¢
principais problemasaiquilomboe, por outro lado, é também um espaco musisapessoas
ouvem e praticam musica durante todo o encoitoatemplo existe um equipamento de som
completo para sonorizacaequipamentege que édificil de seencontrarem outros espacos
da regido Nos diasem que participei do culto havia dois musidoss que tocavam baixo,
violdo e cantavam as musicda Harpa Cristdmas tambénale um repertério conhecido por
todos como estilo Gospé. Além disso, esses musicosambém acompanhavam os fiéis
cantoresquer am convi dados par a seéteatavaderoetras miscas il o

desse mesmo repertorio.
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A igreja, no contexto do quilombo Mumbuca, além da funcéo religiosa, € um centro de
encontro, de troca de informacdes, de sociabilidade e também de iniciagdo musical. A musica
para os assembleianos éaiquestdo centratomoalgumas pesquisas ja apontdratase de
u mcofmponente litargico indispensavéQUADROS; CHADA, 2016, p.267).Essa musica
tem funcdesespecificasalém de ser usada como pevibz das mensagens biblicas, serve
também como um atativo para a conquista dos fiéis. Magali Cunha (2007) faz uma
interessantecritica do lugar da musica no contexto das igrejas evangélicas no Brasil,
especiaum fenbmenosem precedentagiea aut or a ¢ hama ,unaespécial |l t ur
de género musat destinado ao (tlico evangélicoe queenvolveuma série d@rodutos para
consumo e entretenimentoaminho por onde a experiéncia religiosa é valorizabando
para uma gama de estilos e formatos contemporate@soducdo musicatjue podem ser
enquaradoscomo pertencentes a essa culywapel.

Fica evidente que a préatica cawWiola de Buriticaminha na contraméo dessa cualtur
e ndo faz parte dos cultos e da liturgieeligiosa no templo do quilomba A visao
desenvolvimentistano contexto evang&o, manifesta pelo repertério da cultura gospel que,
segundo Cunha (2007), é positivo e desejpaeh essas pesspasntrasta com a resisténcia
contrahegemonicague a Viola de Buriti simbolizaPor outro ladoa gradual valorizagéo
desse instrumento, r@mbito turistico, tem contribuido para seslorizagdoenquanto bem
simbdlicoe de prosperidade

Outro aspecto da musicalidade dos mumbucas que me chamou a atencdo foi por
ocasiao dogrupos de turistas que chegam ao Mumbuca, em espgciaelegréagemados
gue geralmente sao recepcionados por um coral de criangas, eventualmente com adultos
também,que cantam uma cancéo loeasvindas o que ja € consideda como uma tradigdo
do quilombo. A musica cantada € uma espécie de parddia demimsica do rep#irio

evangélicachamadaVisitante sejdbemvindo com a seguinte letra:

Visitante sejadbemvindo

Sua presenca é um prazer

NOs estamos com alegria
Pois a Mumbuca ama vocés

Visitante sejebemvindo

Sua presenca € um prazer

Noés estamos com alegria
O Jalapa ama vocés



82

Dess musicaos mumbucas alteraram as duas Ultimas fragesra versé evangélica
consta como ACom Jesus est amoeNodestamas dom, es
alegrig pois a Mumbuca ama voags depois substitui Mumbuca por Jalap@orepeticao,
mantendo a mesma melodizssa musica, que ja esta virando uma tradicaatrareferéncia
da musicalidade mumbuquense atrelada as suas crencas, que ronEERIAMTOM O
isolamento de caixas musicais estanques.

A igreja Assembleia de Deusaracterizese por seconservadora se comparada com
outras igrejagristas e enendese que eista uma resisténcigor partede seus membrasm
aceitar o que é de forprincipalmente nowe se refere musica um aspecto muitoaro para
essas pessoaBorém, entendo quaum provavel reconhecimentala Viola de Buriti como
patrimoénio Imateriapelo IPHAN, por exemplo, certamerd@udaria a aproximar e dissolver
as paredesasss caixas musicais dentro e fora dos ritos litargicos.

A religiosidade, o ser japoeiro(3, com sua alegria, poética e musicalidade, assim
como o envolvimento cora artede tecero capim douradonos dao apenas algumas pistas
sobre 0 modo de vida no quilombo Mumbuca. No préximo capitulo, falo um pouco mais

sobre o trajeto da minha carhada nesse lugar com essas pessoas.
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UMA DESCRICAO POETICA

Nessa parte da tegeventario apresentominha experiéncia como pesquisador em
campo,usandoas ferramentaga Etnomusicologiae tambémda autoetnografiacomo vou
explicar mais adianfesemesconder a carga culturalas experiéncia que adquiri enquanto
caminhantecomfiltros e contradicdeso lidar com o objetivo e o subjetivo.

Esse trabalho foi fruto de relagdes dialégicas envolvendgoilombo Mumbucaque
ainda vem lutando por seusaiips referentes a sua condicdo de remanescente de quilombo
Percebetseque muitos desses direitos tém sido negasBrgjoque 0 acesso a educacdo € um
dos maiores desafios nesse contedmnte do expostondo possocamuflar aquimeus
privilégios de serhomem branco no Brasil, nem esconaeinha caminhadae minhas
caracteristicapessoaisque foram determinantes para 0s sucessos e insucessos nos trabalhos
de campo

Minha condicdo de migrante e, em especial, do tamhbém deve ser considerada
nesse caexto. Por questdes historicas e suas consequentes generalizacdes de senso comum,
ser do sul na regido norte ndo é uma referéncia que traga empatia, seja no contexto das lutas
pela terra, nos movimentos soci@sentre os povos quilombolagois associan-se essa
caracteristicaia figura do opressorgdo colonizadordo grande proprietario de terras e ao
coronelismo, responsaveis pelos principais problemas e desigualdades enfrentados nas
comunidades ruraig\pesar de eu ndo me enquadrar em nenhuma dessgeriz citadas
séo aspecsxue precisei administraurante esse trabalho.

Por outro lado, refogminha condi¢cdo de artista e de musice garrego para esse
campo, o que me da ferramentas especificas e necessarias para dialogar com os artistas de
conmunidade, analisar, filtrar e interpretar informacdes de interesse académico e artistico.
Importante trazer essas informacdes aqui visto que, apesar de eu nao pretender discutir
diretamente essas questdes apresentadas, elas impactam o trabalho. As s Esg@isa
primaram pela desconstru¢cdo de posturas eurocéntricas ainda muito arraigadas em alguns
setores académicosspecialmentsobre o mib deneutralidadee deimparcialidadecientifica.

O meu lugar nessa pesquis@ éle um artistaNesse sentidogoncordo conSylvie
Fortin, professora de danca da Universidade de Quebec, sobre o lugar do artista enquanto
pesquisadoriMesmoquando o pesquisador efetua uma coleta de dados sobre a prética de
outros artistas, € a partir de sua posicao de artista gue falz, e isto pinta o processo da
coleta e da an8l 8%eo0o (FORTIN, 2009, p.
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N&o venho aqui para descrever de forma mecanizada a musicalidapelcmobo
Mumbuca mas sim, relatar como, a partir da minha bagagedog meudiltros pessoais em
uma relgdo dialégica com as pessoas depséombqg construi vivéncias e conhecimentos
gue agoraestou compartilhando nesse espaco. Tsatde uma visdo pessoal e carregada de
suas inerentes subjetividades, e o uso eventual de metéaforas e de ficcdo € noemtteddim
gue aArte funciona como uratalsadorpara a compreenséao de realidades. Esse aspecto
gue euconsidero o mais importante da Arte como processoientifico. Comodiz Menezes
Bastos (2013, p . 409) da ci ° masimaos ©®mente dos mu
cientistaso.

Em contato com as discussdes da areala;a, vejo essa abordagem etnografica que
apresento aqui mu i t autoetmagrata (ABRCHIERI, 2048; FDBTINJ ma 7
2009; BUCKLAND, 2018) no sentido de que minkarporedadeatravessa todo o processo
de pesquisa i imprescindivel para o entendimento do fazer musical ®chr aViola de
Buriti. Seja na experimentacdo dos instrumentos musicais, da prépria viola ou em outros
instrumentos que eu domino, ou mesmo de cantapertério mumbuquense, como também
no manuseio das ferramentas de pesquisa, das fotos, da poesia e da relagdo com as pessoa
todos oentendimentos passaambém pelo corpo.

Ao reforcar a importancia dessampreensdo éambém o lugar que esse triima
ocupa no campo dastes ena Educacdo do Campo, me apoio ha no¢do que a antropéloga e
etnocenodloga argentina Patricia Aschieri (2018) defeledeutoetnografiacomo uma quebra
de models hegemonice de pesquisatransgredindo os limites, mesmo sdamdo de um

trabalho com o outro

A auto etnograficomo narrativa pessoal permite, entdo, uma andlise critica, que
esclareceria situacdes ou problemas que muitas vezes tém ramificacdes sociais e
politicas. Assim, 0 autor pode usar poesia, contos, pegegdmances, ensaios
fotograficos, etc., como técnicas que lhe permitem expressar a emocdo que ele
experimenta, bem como compreedd§ ASCHIERI, 2018, p80, radugaonossi'®.

Claro que néao se trata de um estudo focado no proprio umbigo, enddégeouimas
nocéo queeconheceas formas dexpressdodo artistapesquisador semegar a existéncia do

seu préprio corpo, como nos coloca Fortin (2009, p. 8N« o0 podemos fal ar

18 |a autoetnografia como narrativa personal, posibilita entonces un andlisis critico, que echaria luz sobre
situaciones o problemasig muchas veces tienen ramificaciones sociales y politicas. Asi el/la autor/a puede
utilizar poesia, cuentos cortos, proyecciones, novelas, ensayos fotograficos, etcétera, como técnicas que le
permiten expresar la emociéon que vive, asi coomaprenderla.
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n-so e esse n-s fideve se tornamoo Prampalai
ficcdo e a metafora sdo pecas fundamentais para ampliacdo da percepcao de realidades.

Como nos coloca ainda o etnocendlogo Jdane Pradier (1998, pl0), findo ha
corposem pensamento, nem pensamento sem gogaodefender a quebra gensamento
dualista que sugere a existéncia de pensamento simbdélico sem corpo e de atividades corporais
sem um processo psiquicA. partir do que o etnocendlogdiguel de Santa Bigida nos
provo@ enquant@esquisadoresle quei essa direcdo, apontamamaioutra grandeza para
a Etnomusicologia, caracterizada pela imersdo do corpo nas dimaggdasefletidas para
métodos de campqSANTA BRIGIDA, 2016, p.140), o corpo assume um lugar privilegiado

nesse trabalho.

O trabalho de campo

Como comentado &riormente, meu contato com a comunidade aconteceu
inicialmente por intermédio da minha atividade como docente no curso de Educacdo do
Campo. Em julho de 2016, fizemos nosso primeiro trabalho de Tempo Comunidade (TC)
nessequilombqg juntamente com maisés professores do curso. Na ocasido havia uma
programacao que incluia o acompanhamento das atividades académicas das discentes em seu
territérios, o de conhecer e interagir com a escolagditombg assim como com as
liderancas, artistas e demais moradpesn especial os pais das discentes e as criancas.

O ponto alto do encontro foi um evento formal realizadwite, com a participacao
dasliderangcasenvolvendoum cerimonial com a fala de representantes. Em seguida, por um
lado, a comunidade apresentouseu teatro e as cantorias conViala de Buriti como
expressdes principais de suas realidades e, por outro ladopsn@sofessores do curso,
interagimos com a comunidade apresentando as habilidades artisticas de alguns docentes, cormr
um recital musicalmeu em parceria com um colega e uma apresentacdo de contacdo de
historias, proposta por outro colega. Esse primeiro contato, mesmo bfaeittnrealizado
com outro objetivo, foi importante para que ambas as partesa eaneunidadepudéssemos
estabeleer os lacosiciais de confianca.

Em fevereiro do ano seguinte, ja na condi¢cdo de doutorando, depois de uma reuniao
prévia na Universidade com as discentes da comunidade, expondo minhas intencfes de
pesquisa, cheguei para meu primeiro trabalho de caspaos inUmeros desafios. O primeiro

deles foi referente ao deslocamento. A informacao de que dispunha era de que os transportes
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coletivos para a regido aconteciam apenas em alguns dsasndana €ue as condi¢cdes das
estradagrampéssimas, sendo a majuarte do trajetwealizadoem terreno de solo arenoso.
Durante o Temp&omunidade d@no anterigrfomos com a caminhonete da Universigad

gue é tracada nas quatro rodas, o que € ideal para esse percurso, poréey esim@ de

licenca em processo deapacitacdo, ndo tive acesso a esse receree aluguéis de caso
tracados na regido estavam fora do meu orcamento. O periodo em questdo era chuvoso, fato
gue proporciona uma melhoria nas estradas, com menos areia solta, o que me fez optar por
arriscaro trajeto com carro proprio.

Apesar de arriscada e custosa, avalio que essa opc¢ao foi acertada por me proporcionar
mais liberdade para organizacdo do tempo e também por ajudar no transporte de
equipamentos e de mantimentos, o que foi imprescindivel padasenvolvimento do
trabalho. Pouco antes da minha chegada, a ponte que da acesso a comunidade foi incendiada
0 que trouxe uma série de transtornos pargudombq sendo o principal deles
abastecimento de alimentos eimpedimento doacesso dos turitsagque compram sus
artesanatos garantem sua fonte de rend@egundo os mumbucasssa ponteé sobre orio
Sond®, que ficaa uma distanciaproximadade 5 km do quilombq e, para eu conseguir
chegar |4, levei dentro do carro uma biciclétarém ndofoi necessario usia, pois o Silas
Matos da Silvairmdo das discentes envolvidas no projeto, foi me buscar de moto até esse
ponto, possibilitando que eu pudesse levar minhas coisas e mais 0s mantitnpntospal
dificuldadefoi atravessar o rio com bagag sobre as tdbuas improvisadas na base da ponte
gue havia sido incendiada figura 12, a seguiy mostra a basdo que haviaresad dessa

ponte eo trajetopelo qualeu passei.

9 Em consulta ao site Goodltaps,essa ponte localizse no seguinte ponto:
https://goo.gl/maps/odzXxee3j2FVWT{3Bcesso em 25 abr. 2019. Nesse mapa, o rio € nomeado como
Ribeirdo Brejao
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Figura 12 - Detalhe dos pilarede sustentaca® oacesso improvisadoom tabuasia base da pontecendiada
___que da acesso ao quilombo Mumbuca
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ant : Foto eacervo do autor

O incéndio da ponte causou uma comocdoqudombg que suspeita de acédo
criminosa para atingir/eu os ameacar. Houve uma fort®bilizagdo dadiderangascom
campanhas na internet e também presspoliticos, até que a ponte foi reconstruida logo
apo6s minha saida. Quando eu estava voltando desse primeiro trabalho de campo, levando
alguns moradores da comunidaquese deslocavanpara fazer o vestibular no curso de
Educacdo do Campo, cruzamos com 0s caminhdes que traziam as vigasepanstaucao
da nova ponte.

Trouxe esse episoédio para ilustraredorcar adificuldade de se viver, estudar e
produzirArte em uma regido isoladNa viagem seguintem julho, ja estavamos no periodo
da seca na regiae as estradas pioraram bastante, mas optei por fazer o trajeto de carro
préprio novamente, pois nessa viagemaitompanhado dBair Ribeiro da Silvamorador do
qguilomboe, na époa,também discente de Educacdo do Campo, com vasta experiéncia nas
estradas da regidao e também de mecanica, o que me deu confianca, além de ele ir me
orientando sobre 0s macetesseelirigir na regiao naquele tipo de estrada.

Essa viagem de julho de ZD1oi o principal trabalho de campguandoconseguinos
falar com quase todos os violeiros dzgido etambém com a Dota, uma importante
liderancae mestrada comunidadeque nos trouxe dados importantissimos sobre o uso da
viola e da rabecgor seus amfpassados, assim como detalhessda construcdo e de

encordoament®
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Essaentrevistafoi muito marcante parads pesquisadores. A Mestra [@oa possuli
uma sabedoriaspecialum conheciment@ue ao mesmo tempo em que € profundo, é amplo.
Nesse encontrela usou como mote a histor&a o nosso interesse nas questi®¥iola de
Buriti para nos contar sobre a resisténcia do quilombo, de suas lutas, da religiosidade, dos
modos de vida e de ser, das conquistas e dos desafios que eles enfrentancetitis@os
uma aula sobre o poder e a forgeodalidade Ao nos aproximarmos diinal desse encontyo
a musica que ouviamos era o fungarmEsjuisadorasutandopara conterem seus prantos.

Praticamente todo o material do Inventario Participativo e do dectémo inicial
entregue ao IRAN foi realizado nesse periodo, tendqmeaasalgumas complementacdgse
foramfeitas na viagem seguinte, em setembro, na ocasido da Festa da (olinejtartante
destacar que a organizacdo e o0s contatos préwias todosrealizados pelgpesquisadora
mumbuquens&irlene Matos da Silva antes da minha chegadsendofundamentais para o
sucesso dos trabalhos nessas viagens.

Em setembro, a ida a comunidade teve o objetivo ipahde conhecer participar é
IX Festa da Colkeita do Capim Dourado, fazer os registros fotograficos, gravar a
apresentacdo do teatnmastambém daio retorno do que estava sendo feito, mostrando o
documentario que estdvamos montapedoa as pessoas que participaram das gravagdes
marco de 2018,rdes da entrega oficial do Inventario Participativo, do documentario e da
carta assinada pelos membros da comunidade ao IPHAN, fizemos mais um trabalho de
campo, entrevistando outros violeirdes quaisomamos conhecimento nesse meio tempo,

sobretudaqudesque moravam em Sao Félmunicipio vizinho

A Viola de Buiriti

Foi feita nessa época, muitos anos atras, tinha a Viola de Buriti. NOs fazia festinha,
assim, fizemos #&odaChatade primeiro, nas roca de arroz plantado assim, nas
rocas no mato assifftatava arroz, aquela turma de gente, fazia festinha, e dancava
até mais tarde era animado, muito animgBéBEIRO DA SILVA, V. 2017)
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Figura 13- Transcricdo da cancadolinha de Veredaautoria em parceria entre o quilombo Mwroa e Josino
Medina, cangdbastante conhecidiacomunidade
REFRAO

Vi o lin ha de ve reda vio linha de ve reda vio

lin ha de ve re da vi o ld de bu ri tii vi o lin ha de ve

re da vi o ld de bu ri i quan do to  coes td vi

0 la sa me ni na € co mo lem brar de ti quan doeu to coes ta vi

1. I[2. I

o la es same ni na € co mo lem brar de ti

Fonte: Transcrigcdo do autor/ Caderno E&rtitures.

Violinha de vereda
Viola de Buriti
Quando eu toco essa viola
Sa minina, € como lembrar de ti

Antes de adentrar nas discussdasviolapropriamente dita, justifico aqui 0 uso que
farei de grafias que se aproximem do moddath do jalapoeiro, tanto nas can¢des como nas
transcricbes das entrevistas. Mesmo que, eventualmente, alguma regra gradaatica
linguagem culta ndo seja contempladaeatido dessa transgresséo tem sua importancia no
contexto poético desse traball#poio esse posicionamentm outros autores que também
compartiham dessa opc¢éo de transaniggdomoo linguistaMarcos Bagno (2007), quitica
0 que ele chama de preceito linguistio e defende aaproximacdode uma melhor
representacédo dala

Trago aqui algumas impressoes, reflexdes pessoais e discussdes que nasceram a partir
dessa vivéncia em cammsmbre o objeto central dessa pesquisa, a Viola de Buriti. Vou
apresantar principalmente algumas informagdesnais técnicasque usamos(eu e as
pesquisadoras da Mumbuaag constru¢do do Inventério Participativo que fizemos e que ja
entregamos ao IPHANeferente agrocesso de reconhecimerdesse instrumentoomo
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patriménb imateriaJ processogue aindaesta em tramitacdolambém complemento essas
informacgdes com elementos coletados em pesquisas adigieal@adas pelo IPHANjueeu

e apesquisadora antropologadoutoraSuia Omim Arruda de Castro Chaveslizamogara

esse Instituto Para a apresentacdo do Inventario Participativo, abrimos com a seguinte

descrigéo:

A Viola de Buriti ¢ um instrumento de quatro ordens simples da mesma familia das
violas brasileiras e diferse das demais violas pela construcdo de sepocor
principal feito a partir do talo das folhas da palmeira de biviiufitia flexuosad e
tamb®m por nNn«o0o possuir trastes. Esse ins
d e v e posscssa palmeira ocorre em solos pantanosos do cerrado conhecido
cono veredas pelos moradores locais. A importancia da Viola de Buriti para os
costumes e 0os modos de fazer de camponeses e camponesas, assim como sua estreita
relagdo com o0s recursos naturais do cerrado e a fragilidade de sua sobrevivéncia,
assemelhamse ao pocesso da Violaecocho na regido do Pantanal (IPHAN,

2009), que teve sua sobrevivéncia mantida, gracas ao seu reconhecimento como
Patrimbnio Imaterial pelo Instituto do Patriménio Artistico e Histérico Nacional.
(INVENTARIO, 2018)

Procuramoslestacarno trechocitado acimaa importancia do reconhecimento de um
patriménio cultural com esse nivel de vulnerabilidade para sensilwizavaliadores desse
Instituto, citando o caso da viola de coclyue ja foi reconhecidaDepois destacamos
também o casaa viola de machete do RecéncaBHAN, 2004) Ambaspossuem seu
reconhecimento garantidpacasambémaacd do IPHAN.

Uma das primeiraentrevistas que fizemos com GQMP fora do territério @
Mumbuca para tentar achar mais informacdes sobre a MiaaBuiti foi na cidade de
Mateiros em um encontro cono senhorGumercino Oliveira da Silva, gxefeito desse
municipio e mumbuguensejuntamente comp, tambémmumbuquense, senhdkdelino
Ribeiro Gomegex-violeiro, queatualmentaetornou para quilombo.

Um aspectaque me chawu a atengcdo em uma dédas de Gumercindoi de como
ele sintetizouum aspecto importante que ganho defender nesgaseinventario, que se
refere auma faceta damusicalidade jalapoeirale como a inteligéncia dessas pesstms
desenvolvidapara trazer sacdes para as praticas mugca a importancia de um

reconhecimento para a sua continuidade

Isso aqui ndo foi uma coisa que trouxeram de outros lugares, isso aqui foi fruto da
prépria inteligéncia deles (dos antepasspdéacé vé que isso é uma coisa que trata

de geragdo, como é que as pessoas fazem os instrumentos, eles mesmg@s cantam
usam e executa a coisasd® é uma coisa muito bonitalaBaz uma funcdo que
poucas pessoas la de fora ddo conta de fazer, e o seramegte que fabricou da

conta de executar, isso € muito imporgaatdivulgacao da violinhasso aqui tem

mais segredo que o préprio violdo. [...] isso € bom porque a gente passa a dar valor
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pra aquilo que antes a gente ndo achava de importancia, Bé@uEssubesse que
isso ia pra frente, eu tinha me dedicado mais (OLIVEIRA DA SILVA, 2017).

Infelizmente Gumercino deixou de tocar a viola, o que, pela sua fala, parece ter
acontecido por ndo existuma valorizacdo na época, ou seja, ndo exiséaham tipo de
politica de incentivo ou discusséo sobre a importancia da manutencéo desse tipo @esaber.
outro lado, Seo Gumercino reconhece nesses tocadores e fazedoras da viola uma inteligéncia
especial, e é essa inteligéncia diferenciada que eu eséooando de intelorganica musical.
Essediscursofoi recorrente em quase todas as entrevistas que realizei, tanto GQVB
guantopela pesquisa com o IPHApElo EVVB. Ao longo do texto vou apresentar outros
exemplos dessa intelorganica musical para fguee mais claro o seu entendimento, assim
comovou aprofundarsobre essa inteligénamais adiantemas antes vou desdobrar um pouco

sobreo segundo e o terceiro versos da cangabnha de Vereda

Meu irméo fez a viola,
viola fez cantoria
Pra alegria &o faltarsaminina,
nem o péo de cada dia

No Mumbuca tem naja,
Macauba e cucuri
Catulé, tucum, mangaba s@nina
Amei mais o murici

Esses versos apresentam outros aspectos importantes da musicalidade jalapoeira. A

frase fAMeu i r m« aforfaeeaintimidade dalelacbesntre vgaldpaeiros,
em especial @musicais. Entendggue fimeu i r m«oo0 podaeo qeseiagni f i
relacdo sanguineamjaso i r m«o de cantori a, Aviola fez c

esta a chave priipal dessa musicalidade. Preesgacantar para alegria ndo faltar, e é nesse
caso que entra o diferencial da Viola de Bl
se tem no cerrad®u seja, a prioridade dedicada a expressao artistica e 0 usoutgos
acessiveis para atingir esse objetivo @specto fundanteadnocéo d intelorganica musical
gue cunhmessa tesaventario.

Af i nal , no fAndjad,macadba e duaymeatulé, tucum, mangabasa
mininad Uma infinidade de recursos que saipras necessidades de alimento e estética desse
gui |l ombo, sem faltar Anem o p«o de cada di :

suas crencas tamb&uompden esse cenario
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Os ultimos versos dessa cancdo direaior@a ouvinte para as especificidssd do
guilombo Mumbuca, como o artesanato com o cajooradg e referemtambém que o home

do quilomboveio de uma abelha que produz mel

Horleanfaz um toquinho,
davontade de dancar
Mano \eio assunta tudadsminina,
como € bom saber tocar

Tem um melziho a Mumbuca
Vale qual capim dourado
E a escola da vida, sa minina
Aprendendo com o Cerrado
O artista Horlean tem sua importanciaa musicalidade mumbuquensambém,
retratada na canca@pe quandaocava aspessoas tinham vontade de ¢lane de aprenda
tocar E interessante que acancdoteesin t uando a vi ol a em uma
escola da vida e sua estreita relacdo com a naturezacasm o cerrado Tratase deoutra
caracteristicaspecifica d musicalidade jalapo@ira intelorganca musical tem umeelacéao
holistica com a natureza.
Na figural4, a seguiy apresento d&oto da grande rainha desse trabalhd/iala de
Buriti, com a indicacdo da nomenclatura de seus compondefesda pelos violeiros d

Mumbuca(a figura foi revisada pelos mestres MauriciRibeiroe ArnonTavares.

[Sepanadoddas]liniias)

lapoiofdas]linhaSElcavale te) 3 onelhasylicaveinas]
i’

Fonte: Producéo do autor

Até o comeco dessa pesquisa informacdeem plataformaescrita sobre a Viola de
Buriti eram praticarante inexistentesA Unica referéncia escrita que tive acesso nos
primordios dessa pesquisa foi por ocasido da publicacdcat@dogo docircuito Sonora
Brasil, projeto doServico Social do Comérci(6ESQ, do qual o Mestre Mauricio Ribeiro

participou,com o seguinte textproduzido ped violeiro e pesquisador Roberto Gear
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Viola de Buritii é construida com talos desta palmeira tipica do cerrado. Nas
veredas, locais onde se encontra agua a flor do chdo, nascentes e pequenos corregos,
ha buritis em alndancia. O instrumento € construido com trés talos da folha,
ocados na parte que corresponde a caixa de ressonancia e colocados um ao lado do
outro, sendo o talo do meio mais comprido, de modo vrsee braco para o
instrumento Até o presente temos noiis de violas de buriti de cinco ordens na
parte norte da regido central do Brasil, porém ainda ndo se tem pesquisas, de fato,
sobre o instrumento. Em uma viagem de reconhecimento ao estado do Tocantins,
mais precisamente na regido do Jalapdo, no an6@¥ 2ncontramos na cidade de
Lagoa um tocador de Viola de Buriti de quatro ordens, Expedito Ribeiro da Costa,
conhecido por Canhotinho da Viola de Buriti, que encordoava sua viola com linhas
de pesca (ndilon), na afinacdo [E2, A2, C#3, e3] e, na cidadRoute Alta, um

tocador de rabeca de Buriti, conhecido por Seo Mi(@ORREA 2015, p27).

Quanto adseoExpedito Ribeiro da Cost{@ Canhotinho) citadoesseexto, ainda néao
tive o privilégio de encordrlo pessoalmente, mas obtive informacgdes, airpdot violeiro
Nilo Rodrigues do quilombo de Barra de Aroeira, de que ele continua tocando e participa,
eventualmente, de apresentacdes nessa comunidade. A afimiag@wadapor Roberto
Corréana viola de Canhotinhé® a mesméusando transposicéo) quéaégamente utilizada na
regido, que os violeiros mumbucas chamartedgeronatural.

Mais recentemente encontr&m um livrd° intitulado Instrumentos Musicais
Brasileiros (OTHAQUE, 1988 a foto de um instrumentoomea d o de Krd&@b e c a
coletada por Hald Schultz no ano de 194%a Bacia dolrocantins(GO), atual Estado do
Tocanting feita de buriti com seu respectivo arcA foto indica que o instrumentestava
localizadono MuseuPaulista, porém, em contato carmuseologa Valesca Henzel Santini,
elame informouque € provavel quséiest e objeto tenha sido tr
Arqueologia e Etnologia da USP (MAE¢m 1989, quando foi feita a transferéncia das
cole-»es arqueol -gicas e et no@EANTINI 200sDed o0 ML
fato, com as ferramentas de busca no portal do ¥MAE possivelverificar que esse
instrumentofaz parte do acervo do museuom o nome de fAvivald i no
salientar que a area em queradigenas da etnidrah6 vivem atualmentéica nosmunicipics

de Goiatins e Itacdjno TocantinsA seguir replico a foto encontrada nesse livro.

% Esse livro me foi apresentado e pertencenésicq violeiro e aticulador cultural Diego Brito
%1 Disponivel emhttp://www.sophia.mae.usp.bcesso em20 fev. 2019
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Figura 15 - Imagem deRabeca kaho recolhida por Harald Schultz em 294

Fonte: (OTHAQUE, 1988, p.48

Essa figura estava acompanhada daiségjinformacao de referéncia:

Os krahd, sem a mesma capacidade de copia dos Guarani, também construiram seu
violino, de tronco de &rvore, de acordo com suas possibilidades e necessidades
culturais. Se ndo chegam a emitir o mesmo som dos Stradivariabeaas guarani

e krah6 sdo mais do que suficientes para cumprir a finalidade a qual se déstinam
abrilhantar, com mais possibilidades sonoras do que o0s instrumentos rasticos,
festejos da tribo e folguedos de origem indigena (OTHAQUE, 1988, p. 43).

E necessarioabstrair o carater eurocéntrico do texto que acompanha a imagem,
carregada de subjetividade valorativamparand@ rabeca de buritom os famosos violinos

do luthier italiano Stradivariusmasa informacao importante que temos é a dergudé&ada
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de 1940a técnica de construcdo da viola, tal comfeiéa hoje, e da rabeca de buritja
circulava entre os sertanejos endigenasda margemleste do rio Tocantins, incluindo
indigenas daetnia krahG Entretao, essa imagem associada a essas irdod®es
etnocéntricas ndo nos petesaber se eratmesmoos Kraho que a produziam e tocavass,
era usada em supgaticasou seesse instrumentseencontravantre elee chegou Il levado
por alguma pessoa de forBldo encontrei nenhuma referéncia a esstrumento em
trabalhos de pesquisadores que se dedicaram ao estudo espkrifiugsicalidadalesse
povo como em Setti (1999) e Melatti (1982epois de 1949, e a densa etnografia realizada
por Curt Nimuendaj(1946), realizadgprovavelmente no ano d®30junto a essa etnia

Outra referénciagobre uma histGaida Viola de Buritifoi a da existénciano Museu
Estadual Professor Zoroastro Artigaa cidade deGoiania (GO), de dois exemplares de
instrumentos de buriti, sendo uma viola e uma rabecdaogam doadas ao museu no dia 10
de marco de 1953or um senhor chamado Benjamin Const@umo nao tive condi¢des de ir
até Goiania, anuseloga Maria de Fatima Rodrigues da Silentdo diretora desseuseu,

me mandows seguintegformacdes que constavarasiarquivos rel@onadosaos objetos

Figura 16 - Dados existentes sobre a viola e a rabeca de buriti localinaddsseuEstadual Professor
Zoroastro Artiga na cidade de Goiania

Jdaay Bocho Wpusd
el mwamm QOMM e mﬁ
'_-*./.Qnﬁ)m:— Qt&tf» an W\»:wfua,a/ Az M Yvo MJJLW
' ’)’V\oU/V\A.(A,rNO M{mw : :
&L \JL c,o«,otom LKoo 4 Vioodow %m
co,uo\po AV U 05,%0(/(/3 200 V0L A
dan \/4‘9*»04‘,)0/{3 2 ,Xovusmolmﬂ ro 7900‘
/QOQ&B'L %&\x&aﬂvﬂ Qomfav\i—

Fonte: Acervo doMuseuEstadual Professor Zordes Artiga.

E interessanteobservarque o municipio de Pedro Afonseomo consta nesse
documentojocalizase também nanargemlestedo rio Tocantinsporém em regido bem ao
nortedo PEJ, maao sul daatualreserva indigena dos Kralgue fica entre omunicipios de
Goiatins e Itacajdentre os rios Manoel Alves Grande e Mahdlves PequenoComo 0
pesquisadore geodgrafo tocantinendglizeu Lira (2012) nos conta com mais detakh os

Krah§, retiradosda regidao de Carolina no Maranhawmn 1848, forampam@ o municipio de
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PedroAfonso eacabaram fugindo em finais do século X#¥ inicio do século XXpara o
territério onde vivem atualment&sse grupo possui um histoérico de perseguicdes, sendo que
0 mais impactante foi 0 massacre de cercaeteKrahé realizado por fazendeiros da regiao
no ano del94Q noticiadonos principais jornais da épodara (2012) tambénsomentasobre
noticias dejaguncosque, vindos da Bahia nas primeiras décadas do séculqpxid esse
munidpio, amarontavan indigenas comerciantesfazendeiro® sertanejo® que aprovavel
saida dos Krah6 para uma regido distante pode tefoetagm esse fat@ois as terras que
eles ocupavam eram muito valorizadas

Baseado nas descricdes da musicalidade dos Kaghdrtir de Setti (1999),Melatt
(1982; 1985) eNimuendaju(1946) e ro historico de conflitos na re@d de Pedro Afonso
apontados por Lira (2012)Melatti (1985) entre outrosalém da inexisténcia de relatos
referente a €se instrumento na regido atualmemetendo que € pouco provawgie 0S
Krah6tenham desenvolvidomatecnologia ou umaratica musical envolvendo a rabeca ou a
Viola deBuriti. O que me parece masovavelé que o instrumento coletado pdchultz en
1949 ave ter chgado aos Krahd em funcdo de algum sertanejo deoPAfbnso que
conviveu com esse powe la chegourefugiado de algum conflitadOutra hipotese que eu
levanto € de que essa rabeca possehigado na aldeiérah6 ou diretamente ao pesquisador
Schultzpelas maos de algum tropeiro que cruzava essa regtéalierio Tocantins

De volta ao quilombdvumbuca que € meu foco,0 instrumento que estudamas,
Viola de Buriti, é tratalo por mais de um nomeessa localidadé&/iola de Buriti violinha de
buriti, viola de vereda e violinha de veredammo ja vimos na&ancaoViolinha de Vereda
apresentada no comeco t#esecdo O termo buriti e o termo vereda sado quase sindbnimos para
osmumbucase demais jalapoeirpsisto que vereda € 0 nome que se da ao tipo de vegetacao
rasteira e pantanosa em que os pés de berigngontram na regido. Segundo o site da

Empresa Brasileira de Pesquisa AgropecuaBdBRAPA (2018):

A Vereda é um tipo de vegetacdo com a palmeira arbbtaaritia flexuosa(buriti)

emergente, em meio a agrupamentos mais ou menos densos de espéstios-arb
herbaceas. As Veredas sdo circundadas por campos tipicos, geralmente umidos, e 0s
buritis ndo formam dossel (cobertura continua formada pela copa das arvores) como
ocorre no Buritizal. A literatura indica trés zonas ligadas a topografia e a drenagem

do solo: Obordaé (local de solo mais sec
arvoretas isoladas); Omeiob6 (solo media
6fundod (solo saturado com 8gua, brejoso
arvoretd adensadas). Estas zonas tém flora diferenciada. As duas primeiras zonas
correspondem ° faixa tipicamente campes
sempreverde, caracterizado assim pela literatura. Em conjunto essas zonas definem
uma savana.
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Essa dewicdo é exatamente 0 que encontrei nas veredas do Jagpétcebese que
a palmeira do buriti é parte integrantesdebiomapor definicdo A proxima figura mostra as

folhas da paheira e seu entorno ao entardecer.

Figura 17 - Casal de ararazuisvoando nas veredas Jalapagroximas a um pé de buriti
— e

Fonte: Foto e aervo do autor.

Pude perceber gueidentificacdo dos jalapoeiros com esse instrumenigsicalndo é
apenagelo fato de o buriti sera matériaprima para aconstrucao das viola® talo seco da
palmeira de buriti, cuja extracdo ou coleta acontece nas regides de vérpdataz com que
esses nomes se confundamossuampara ogalapoearos, o mesmo significado. Nas veredas
acontecem também outras atividadeuito importantes pamquilombg que se relacionam
diretamente com ¥iola de Burii: a colheita do capim dourado e as colheitas de alimentos.

A colheita do capim dourado € a atividade mais esperada e importaquéotiobq e,
devidoao fato de aegidoemaque ocorre ser relativamente distanteqgddombqg a saida para
a colheita envolve uma logistica de acampamento no local, que pode variar de uma a trés
semanas, em que, segundo os relatos dos artistas e da equipe de pesquisa, as cantorias com
Viola de Buritiestdo imbricadas. Vale destacar guméao tive a oportunidade de participar
desses processos de colheftais o acesso é restrit dificil. Conforme me explicou o
GQMP, a ida ao campo é organizagela Associacdo dos Artesdos e Extrativistdo
Quilombo da Mumbucacom representacdo de cada familia, sendo que os carros da
Associacacsao reservados para uso prioritario dos mais velhos, visto que os jovens podem ir

a cavalo, motocicleta ou outro tipo de transporte
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Movimento semelhante a es$& acontecia nacomunidade antesnesmo de o
fendbmeno do capim dourado ser a principal atividade de fonte de renda na@sgiélatos
sdo de quergpos de moradores se deslocavam para as colheitas dos alinpestesam
produzidos por ekee quemuitasdessas colheitas eram realizage®imas as veredas.

Em sua tese de doutoramento sobre a seguridade alimentar no Jalapéao e, em especial,
no quilomboMumbuca, a pesquisadora Ana Lucia Pereira (2012) destaca que os quatro tipos
de oca(producédo de alimeos) doquilomboséo pca de toco, roca de vazante, roca de pasto
e rocade esgoto. Sobre essa Ultingae destacamos aqui por sua proximidade as veredas, a
autora faz a seguinte descrigao:

A roca de esgoto é feita na cabeceira dos rios e tgiiaam espco aproximado de

oito tarefas. Na roga de esgoto séo intercaladas trés atividades ao longo do ano: o
plantio, a criagdo de gado e extragdo do capim dourado. Segundo o costume, a
gueimada é feita para o mato brotar. O gado come o broto e depois nasta o cap
dourado. Na roca de esgoto cults& normalmente feijdo milddo, banana, batata,
cana, melancia e ab6bora. (PEREIRA,2012, p. 126).

Foi recorrente nas falas dos violeiros, em especidh mestreMauricio e deSeo
Valmir®, que as cantorias com\dola de Buritiaconteciam principalmente nas colheitas de
alimentos que eram, e aindsdo,de forma coletiva, envolvendo deslocamentos para as areas
de colheita e acampamento no localm®@streArnon, nosso violeiro colaborador, disse que
sua principal prducdo de alimento sdo nas rocas de esgoto, que se localizamagsrdasn
veredas. Durante a noite, no acampamentfipka de Buritiainda é usada para a diverséo e
também em momentos de descagg@ndo o sol e&forte, como diz anusica que da nome a

edatese.

22 Valmir Ribeiro da Silva, exocador da Viola de Buriti e colaborador da pesquisa.
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Figura 18- Minhaviola é deBuriti, cancdo de Mauricio Ribeiro
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Fonte: Transcrigéo do autor/ Caderde Rartituras.

Minha viola é de buriti
Eu tocoela
Pra me divertir
Eu gosto dela
E ela gosta de mim
Eu tocoela
Pa@&a omundo inteiro ouvir
Desse modo, entendo que o usd/ilda de Buritiesta diretamente relacionado com o
tempeespaco e&om praticas musicais realizadas nas rogatambém nas veredas, além da
prépriamatériaprima do instrumento, estabelecersi® una forte relacao simbdlica entre o
instrumento e o espaco geogréfico das veredldsto a seguir mostra o violeiro e Mestre
Mauricio Ribeiroabracado @ua Viola de Buriti nas veredas, entre os pés de huati¢ria

prima do seu instrumento.
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Flgura 19| Mestre Mauricio Ribeiro com sua V|oIa dentro do buritizal na vereda

Fonte: Foto e aervo do autar

O buriti e a Viola de Buriti estdo imbricados entre si no imaginario jalapoense. Esse
instrumentoultrapassa seu estado ¢isiese relaciona ao imaginario, afetividade e memoria
coletiva, sendo um objeto de identificacdo demarcando seu terrf@moo ®loca Maffesol
(2014), existe uma estreita relacao entre o territorio e a memdria coletiva e com iSso 0S grupos
se expressam @gfirmam suas existéncias.

Outra variacdo de nomenclatura que observei na fala dos mumbucas est4 no uso
recorrente do di mi nu paravse refdrieem ¥iolaode 8yriti, assimi vi o |
como esta no titulo da muasi@m que iniciei &te capitulo Eu consegui observar dois
sentdos claros no seu uso primeiro no sentido carinhoso, de afetividade e de intimidade
com o instrumento, sentidotegjue também é usual entre os demais violeiros no Brasil. Essa
intencéo fica clara nas letras de algumdsioas, como no caso dos versos citados da musica
Violinha de ver edAaVioladevBurdil Quandcaeu tha essavidlkesad a
minina, ® como | embrar de tio. Nessa can- «(
apresentadas de inicibla musicaMinha viola € de buritido Mauricio Ribeiro, ele usa o
t er MoladéBuritb no i n?2cénoo drae frm¥soi,c apor ®m na terc
recordo do tempo de menirdEm que eu morava no sertéas a danada dessa violinha
Estamd evando pro mund«oo. O uso do termo vio

gue notoriamente tem o significado irbnico de seu oposto, vem carregada de um carinho
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especial, pelo fato de o instrumento ter lhe proporcionado a oportunidade de samitdss li
territoriais e distanciagdo Jalapdo &-lo levadoparac on hecer o0 i msemde« 0 0 .
essa frase tem um forte cunhatoral eé umaautareferénciaas experiéncias do autor, pelas
oportunidades de apresentacfes artistipas realizoupor tods os estados brasileiros
proporcionadas pelaiola, a exemplo das turnés quemestrefez pelo SESCnos anos de
2015a2017°r 0j et o AVoa violabo, entre outras.

Porém, em alguns poucos caspsgde perceber que o diminutiwgolinha estava
também carregadde uma conotacdo de instrumento menor, principalmente se comparado a
outros instrumentos de apelo comercial.

Alguns artistas entrevistados, em espeaigieles que ja tiveram alguma experiéncia
mais ampla como musis no passado gue tocavam outros insimentos, no caso do Mestre
Abelino Pereira Lobatamais conhecido como Sédelo, e 0 Mestre Jaas de comunidades
vizinhas, percebi queventualmentecom o uso dodiminutivo para se referirena Viola de
Buriti, parecia que estavam fazendo um comparatlepreciativo com relacdo a outros
instrumentos que se apresentavam mais importantes para eles naquele contexto. Algumas
falas me levaram a perceber que, no auge de suas atividades como artistas e como musicos nhe
regido, o mais valorizado era ter e satm@mar o acordeom sanfona, o instrumento mais
importante na visdo desses musicos. Com a sanfona, o musico era capaz de alegrar uma feste
com poténcia smra e fazer o povo dancar a noite toda. Ssdeque a sanfona € um
instrumento caro e muito dificiledser produzido de forma artesanal em uma regido afastada
como a do Jalapédo. Logo, na falta desse instrumento,tecavaa vi ol i nha ou i
vei g @omo disseSeoAbelo, nosso entrevistado mais experiente, com 108 anos de idade no

dia da nossantrevistaSeoJosas nos conta que ainda sonha em ter uma sanfona maior:

Esses dias comprei uma la no Mateiros, ¢fha ja, mas ewedava querendo
comprar uma outra, uma maior, a outra é pequenininha rapaz, eu quero comprar uma
outra pra mim, uma 8@®0 é boa demaiskh ganhei muito dinheiro mogo, em festa

al, ganhei muito dinheirmas festas eu tocava a sanfonaaEiola ficava muito

baixo, aquele barulhdo de gente, e € muita gente, e na sanfona da um som mais alto,
ai tem a bateria, tem o trianguk zabumba, o pandeiro, ai d& um som mais alto pro
pessoal dancar [...] (a viola) ndo, essa la em festa nunca toquiideddinha uma

vez, ndo tinha sanfona, sabétiaha la e os meninos ndo sabiam tocatinha um

violdo 14, 4 n6s peguemo ele erachemo né, e é certo que o pessoal dangou até
umas 10 hora da noite, mais ou menos, umas duas horas de forro, de viola mesmo
dancaram bom, tinha uma bateria também e arrochemo e o pessoal dancou muito
esse dia(TAVARES, J.,2017).

Para aqueles quaeslumbravam na musica uma possivel fonte de renda, tocar sanfona

traria mais oportunidades de trabalho, como a atuacao em festas, ¥Wiglaede Buritiou o
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violdo n&o proporcionavam. Na fala do Mestreia®gercebese um pouco da dindmica de

comose taar nas festas locastambémhaum episédio da sua experiéncia como musico em

gue, mesmo sem a sanfona, ele conseguiu improvisar e fazer com que as pessoas dancasser

com um viol&do, que mais adiante, na mesma fala, ele chamou de viola.
Essa experiéncigppode mostra outro aspecto manifesto da intelorganica musical

jalapoeira em que o objetivo era deanimar a festa e proporcionar diversdo aos convivas,

porém, sem &anfonaque seria o0 instrumento mais indicado para a ocasido, a viola ou o

violao cumpriam esse papel e a festa aconteceu.

O mestre Adelino também confessou seu deslumbre pela sanfona, mas que

infelizmente ndo teve acesso a esse ingnio para poder se desenvolver:

Eu comecei a tocar sanfona, mas naquele tempo, sanfona era dificip endmva

longe, ai eu ndo cheguei a aprender direito. Até comecei a tocar, mas se eu tivesse
uma sanfona, hoje eu era ... ndo era sanfoneiro profissional ... mas, ndo prestava

mais tocar, isso eu sahia Mas no violdo e nessa violé.a [apontando parViola
de Burit] eu sou profissiondlGOMES, 2017)

Mestre Adelino deixa claro que tinha um desejo grande de aprender a tocar sanfona,

mas néo foi possivel e que, talvee,tvesse aprendido, a sua relacdo com a viola poderia ter

sido outra. O detalhgue mai s me chamou a aten-«0 ness

dono morava | ongeo, 0 que me fez deduzir

(

sanfona emprestada, e o dono dessa sanfona morava longe, o que teria inviabilizado o seu

aprendizado. Nssa passagem também podemos perceber o entendimento desse artista sobre a

estreita relacdo existente entre o contato com o instrumento e o sucesso do seu aprendizado

um detalhe que, no meu entender, € importante destacar nesse contexto, pois deamistifica

concepcdodét al ent o natoo recorrente em alguns g
gue se ndo tem como praticar no instrumento, ndo € possivel aprender.

Fechando esse breve paréntese sobre parte da trajetoria musical de mestre Adelino,
precs 0 destacar que 0 mesVtr edobBexderinViola deaBpritin a s d
n«o tendo usado o termo fAviolinhad em nenht
destacou sua frustracdo de ndo poder ter aprendido a tocar sanfona, @ queitiemidade
apenas de se profissiomalizar no viol «o e

Para complementar sobre a questé@go a@ui outra situacdo de pesquigae dialoga

diretamente com esse assuntm fesquisa encomendada pelo IPHANM queatwei como

230 processo de rechacimento da/iola de Buriticomopatriménio material ainda est4d em andamento, porém,
o diretério estadual déPHAN-TO solicitou pesquisas adicionais para impulsionar e poder viabilizar o seu
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pesquisadopara viabilizacdo do registro daola de Buritinesse instituto no Tocantinsssa
concepcao da sanfona como o instruméntoai or 6, o0 Yani co que vVviab
da atividade de musico para meadores da regiase confirma também em uneatrevista

gue realizamos corseo Pedim (Pedro Ribeiro Siqueirgglapoeiro erabequeirocom 77

anos, morador do municipio de RioSono (TO), conforme o trecho da entrevista que

transrevo a seguir:

PesquisadorO senhor chegou a ganhar algum dinheirando em festa?

Pedim:N&o, s6 um dinheirinhoeio besta uma bestagemo jeitim ... Nao € como a
sanfona né. Sanfona que é assim importante. A pessoa pega um emprego e ganha um
dinheiro melhor. Na rabeca a pessoa da sé uma gorjeigha e bom ...

Peguisador N&o é fadiachar uma sanfona, né

Pedim: E ndo, eu tinha vontade rapaz demais de pegar uma sanfona pra mim e ja
aprendiaHa duas coisas que eu tive vontade de aprenaépocaler e saber uma
tabuada boa e tocar sanfona, e a leitura ndo #eggmorque nas épocas era dificil

onde eu morava e o povo era fraco de condib&m. tinha condicdo de botar a
escola em casa e o municipal ndo @l fera dificil, era longe, geis de adulto,

gue arrumei uma horinhdebaixo de um pau e fui aprenderABC, d sé faco é

assinar o nome, ndo tenho leitura, ndo sei nada, fiquei besta, sem expressdo sem
nada, sem saber nadSIQUEIRA, 2018)

Depois dessa falaminha maior dificuldade foi a de conseguir gansseguimentoa
entrevista,pois fiquei bastate sensibilizadocom a situagdo quBeoPedim levanta sobre a
realidadegque, apesar de j4 conhecida sabexiucacdo nas areas rurais no Brasinpre que
nos deparamos nos impactamos, sobretudo como foi colocado, relaciseacmion 0s seus
desejos e sthospessoaisSeoPedim é um jalapoeiro nos termos cunhados por eles mesmos,
assim como 0s mumbucas e, apesar de ndo morarem na mesma comunidade, ambos
comungam de concepc¢des e vivéncias comuns que s6 os jalapoeiros conhecem.

Tocar a sanfona era um sonipee SeoPedim nunca realizou, assim como aprender a
ler, escrever e saber a tabuada, habilidades essas que mexeram com sua autoestima enquant
serhumanoe que me pareceu que ainda ndo foi superado. No enBeddedim aos 77
anos tem a habilidade docar a rabeca, fazendo musica e produzindo sons em escalas que
poucas pessodiseram o privilégio deuvir.

Educacdo do Campo é direito e ndo esmola! Retomo esse slogan da militancia
camponesgpois ercebemosa fala do Seo Pedim transdisciplinaridasl das questdes que

envolvem a Educagdo do Camp comoela reflete diretamentena musicalidadee na

reconhecimento na esfera federal. Nesse sentido, o Instigtmulaimedtal em parceria com a Proex da UFT

Edital 62/2018 disponivel emhttps://docs.uft.edu.br/share/s/IcFjqvCgRIIdEKWexEw Acesso em 20 maio

2019, para selecionar pesquisadores para atuarem em regides em que o Inventario Participativo néo alcang
Com o compromisso que assumi com a comunidade, assim como da relacdo dessa pesquisa com esse trabalho
atuei comacoordenadodessaetapa dapesquisgunto ao IPHAN.
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autoestimado homem e da mulher do campg@.impacto que o modelo de escola rural de
desvalorizacddo camponésauseé visivel nessa fala, assim comaeflexo das politicas de
fechamento das escolas no campo, que tem como consequéncia o isolamento e a negacao de
acesso escolar.

Em todasas viagens que fiz aMumbuca (quatro viagens na etapalaentario)
nos trabalhos de campo, sempre compartilheingapgara pessoas durante o trajeto, exceto
guando ja vinha com o carro lotado com caroneiros da comunidade. Sée goopgdes e
oportunidades de deslocamento que as pessoas que vivem no Jalapao tém. Vans e 6nibus tén
linhas em apenas alguns dias duramtsemana e, ndo raro, estdo quebrados por falta de
manutencdo e as viagens s@mceladasFora o custado transporteque émuito elevado
sobretudo para pessoas drebalham e vivem em uma légica de producao integrada com a
natureza Nesse sentiganinhas idas acampo também serviam, em alguns momentos, para
amenizar a demanda de deslocamentos dos mumbucas.

Na viagem que fiz em margo de 2018, no trajeto entre PdlNa# Acordo para Sao
Félix, havia um bar totalmente isolado na beira da estradaca der60 krff antes de se
chegara cidade de S&o Félix. Ao ver minha aproximacdo diante daquela poeira toda, um
senhor faz sinal para que eu parasse e me pede carona. -SetindeoJoao Evangelista,
conhecido porSeoVanja. Nas conversas geaxe durane a viagem, ele me revela que é
tocador e sabe fazer\dola de Buriti e comeca a me contar sobre a sua relagdo com o
instrumento durante o restante da viagem. Nesses momentos percebemos as vantagens €
desvantagens de um gravad@omo se tratava de uma roeersa informal, corriqueira,
descontraidaSeo Vanja me contousobre sua relacdo com a viola, como a construia e
aspectogde sua atividade como musico na regido. Como ndo estava gravando, ele estava
muito a vontade e contava tudo com riqueza de detath@ys deles que fugiram da minha
mem©ariadurante o registro no caderno de campas 0 que mais me chamou a atencao nesse
encontro foi de que ¥iola de Buritiparecia que fazia parti seudia a dia.

O objetivo principal dessa viagem especifigiao de fazer entrevistaadicionaiscom
alguns tocadores de Séo Félix, como o Xir@airino da Silva Rodrigues¢ o Nonato
Ferreira 0 que conseguimos, mas também com musico conhecido conBuza, que nao

tivemos a sorte de contdt@ nessa ocasido. Por awutlado, tivemosum encontroque néo

240 que equivale a aproximadamente duas horas de viagem naquele contexto.
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estava programadoom o SeoVanja que foi muito importante para trazer alguns aspectos
gue ainda ndo haviam sido observados.

SeoVanja veio da cidadde Lizarda(TO), na regidao do Jalapédo, e mora no municipio
de SaoFdix ha cerca de dez anos. No curto espaco de tempo que convivi com ele, pude
perceber que seu envolvimento corWiala de Buritiacontece em dimensdes diferenciadas
em relagdo adosmusicos @ Mumbuca. Sua relagdmom o instrumentoesta mais parecida
comas de Nonato Ferreira e de Xirota, moradores no municipio de Sao Félix. Esses musicos
estabelecem prioritariamente a relacdo da pratica da viola com as festas religiosas
relacionadas com a igreja catélica, tais cdfsmola,Festa ddivino e Festa de Santauzia.
Fora desse contexto, os relatos de usWidk de Buritiforam para a diversdo em pequenos
grupos, sem referéncia para seu uso em colheitas.

Outra diferengcaguanto anomenclaturado instrumento, pois Seo Vanja refesa a
esse instrumentoomov ol a de i fimadchdiiehé. Aidda solre as nomenclaturas,
em pesquisas realizadas fora do quilombo Mumbuca, encontramim além do machete
gue era recorrente, outras nomenclaturas para o que entendemos ser 0 mesmo instrumento,
como nocasoda regido de Brejinho de Nazaré e de Arraiasdeouvimos 0os nomes de

Afbandurrao, fibandol ao ou Abandolinhao de bu

Eu sou do tempo mesmo dtempero

O meu processo na viola € esse mesmo aqui, a afinacdo € essa mesma aqui, 0O
transportado. Na época charmaempero, vocé dizia temperou a viola? Temperei!
Assim a afinagdcedava completa, ndo falta mais nada. Afinou a viola ndo, é
temperou! Sabe como é que é, é no meio do mato mesmo. Hoje tem muitas notas
diferentes, eu nem sei explicar. D6 maior, D6 me@danta coisa que tem ai que eu

ndo sei explicar, ndo foi do meu tempo ndo. Eu sou do tempo mesmo do tempero
(RIBEIRO DA SILVA, V., 2019.

A maior curiosidade de um musico quando conhece um instrumento diferente é saber
sobresua afinacdo. Nesse sentiddeoValmir ja mecorrigiu: fiN&o € afinar, é temperar a
vi ol al! o. Uma frase que demonst r afalagpdoequa s s e
era o significado e a traducéo dissmusicalidade mumbuquense para o0 meu contexto de
musicalidade hegemara, uma espécie demusicalidadeno termos de Mantle Hood (1960).

A nomenclaturai t e mpusadapalo Valmir e também adotageela comunidade é
interessante, paipor um lado, relaciona a afinagdo ao tempero culinario. Quando a viola esta

temperadgaé quando estéd boa para tocar, assim ¢aquaando o tempero da comida est4 bom,
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a comida fica saborosa. Mas, por outro lado, esse termo também seaveféseema de
afinacdo temperado que se consolidou no século ,X/lpartir das obras para cravo do
compaitor alemao Johan Sebastian Badhcravo bem temperadd\pesar @ essa afinacéo

sera base da musica ocidental contemporéanea, esse termo nao é corrente nas discussdes sobr
musica tradicional, mesmo porque € justamente a subversdo desse sistema tprezaarac
grande parte do repertdrio de musica tradicional, inclusdeMumbuca.

Vale destacar aqui duas percepcdes principaiseqguéese em relaca@o temperala
Viola de Buriti Primeiro é o carater de um pensamento de afinacdo relativa. Ao menos com
0s musicos envolvidos com ¥iola de Buriti no Mumbuca, ndo percebi nenhuma
preocupacao de referéncia a algum tip@ldiera fixa oudiapasdo. O importante é que a viola
seja temperada por ela mesma. A propria constituicdo do instrumento ja favorece essa
relatividade, visto que o cavalete onde as cordas sédo apoiadas € movel e corre livremente na
base da violauma tecnologia que permite a transposicdo da altura da viola para qualquer
tonalidade em questéo de alguns segundos

Verbalmente n&o consegui extrassa informacado por falta de um entendimento,
principalmente de vocabulario comum a esse respeito. Durante uma apresentacdo do mestre
Mauricio, na Festa d&olheita em 2017, ele convida o mestre Arnon para tocarem umas
cancdes em dupla. Arnon chega consua viola jatemperadae ao perceberem que a
afinacdo de ambos naooincidia, eles apenas mexiam na ponte da vi¢tavalete)
deslocandea de um lado para outro, reduzindo ou ampliando o tamanho das cordas em
conjunto, ou seja, as quatro cordas eramstapgasimultaneamentananendo suas relacfes
intervalaregelativas.Depois de ajustadas, as orelhas (as crav8)hdss viola eram acionadas
apenas para fazer o ajuste em alguma cordgpqueenturatenha saido dsuarelacdo ideal.

A audicdo de CDs de Cantigas deRoda (MUMBUCA, 2010a), Musicos da
Comunidade Mumbuc@RNON E MAURICIO, 2010) eDocumentario sobre RodaChata
(MUMBUCA, 2010h também foi importante para que eu pudesse chegar esse
entendimento. Apesar demaioriadas cantigas daquelérabalh® estarem na tonalidade de
Si bemol Maior, percebique quando algum artista mumbuquense cantava alguma daquelas
cancdes nas entrevistas, raramerntmalidade owa altura absolutara a mesma.

Diante dessa observacdo, usarei nos exemgésse trabalhg de preferénciaa
tonalidade de d6 maior, sem o wmalteracdes na partitura, apenas para facilitar a leitura e

também por ser uma tonalidade apemasoumeio tom acimada maioriadas musicas que

%5 Em traballo realizado o municipio deNatividade(TO), Seo Lucino chaou essa parte da violadec av.ei r a o
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foram gravadgsem especial n€D Cantigas de Bda (MUMBUCA, 2010a) usadocomo
uma dageferéncia.

As principais afinacdes utilizadas Mola de Buriti pelos artistas da comunidade
Mumbuca segundo a concepcaativa saonatural, transportadoade violdo. Vale ressaltar
gue as afinacdes refereata essas nomenclaturas ndo sdo um consenso, mas sao conhecidas e
adotadas por todos com esses nomes.

A afinacaonaturalé a mais usada pelos violeirds Mumbuca e também em toda a
regido do JalapdoTratase da mesma relacdo intervalar usada nas quardas do
cavaquinho e conhecida por alguns musicos cifavaguago ou tamk&m se pegarmos as 4
pri meiras cor das ddavidafcaipiraamkasgm $IRA saberlidcardax o 0
grave para a agudas intervalos de 42 justa, 32 maior e 32 menomdado um acorde
perfeito maior em segunda inversao

No InventérioParticipativo que realizamos no quilomifmi, possivelidentificar outras
afinacdes praticadas pelos mais velhos e, eventualmentes tiaatbém pelos musicond
Mumbuca. A conhecida comtvansportadoque trata da afinacdo das quatro cordas em
intervalos dequartas justas e a afinacéo violgage equivale amesmas relacdes intervalares
referents as quatro primeiras cordas do violdd®do pudeaprofundamais sobre 0siScG ou
aplicacdedesas afinagbegpois os musicos entrevistados ndo se sentiram muito a vontade
para falar mais sobre el&8eoJosasfoi 0 Unico violeiro da regido do Mumbucge usava
uma afinacaodiferente comode sua preferéncia afinacdo ess@ue os demais violeiros
chamavan de tempero dovioldo, porém Seo Josas disse que se tratava da afinacao

transportadoA seguir transcrevo algumas fakagplicando questdes solmdempero

A afinagdo da viola, muitos me perguntam como ¢é a afinacdo dela, eu aqui consigo
afinar tré& tipos de afinagdes. Eu afino essa afinagdo que ta aqui [1] que meu avb me
dizia que é a afinacdo natural, que ele chama, no linguajar daqueles antigos, naquele
tempo. E eu aqui afino numa outra afinagdo que chamo de transportado, vou colocar
bem aqui pravocé vé. [2]. Essa aqui é a transportado, que eles tocavam, a gente
tocava muito mais nessa afinacdo aqui do que na ndemtdb é assim, eu sou um

cara que nao tive aula, ndo estudei, € tudo de ouvido. Mas é s eu pensar aqui que eu
ja toco. E essa teeira, quase nao existe, s6 existe depois de mim mesmo, que € a
afinacéo do violdo. O Mi, o do e o ré do violdo que eu afino a violdRBREIRO

DA SILVA, M., 2017.

Na ocasidao dessa entrevista, 0 mestre Mauricio estava com sua viola afinata em
altura um pouco acima dea maior - F, mas para melhor entendimentdsanscrevias
afinacdes para a tonalidade de -D©. Na figura que se segueom a numeracao indicada nos

trechos das falagpresento afinacdo naturalda mais aguda para a mais grg\g:= [G3 i
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E271 C31G2], a Transportado [2] =G3 T D371 A2i1EZ2] e a Violdo [3] = A37 E371 C3i
G2].

Figura 20- Transcrigdo das afinagGedativasindicadas pelo mestre Mauricio Ribeiro para a partitura na
tonalidade de D6

A D o ® @ L @ ® ® 2 o ® 0

X ¥ O | © | ir O 1]
[ FanY o> | O I o 18
bv ~ | o | ol il |
> [1] NATURAL [2] TRANSPORTADO [3] VIOLAO

Fonte: Transcricdo do autor

O mestre Arnon tem o0 mesmo entendimento sobre o temperadeeniolaque o
mestre MauricioA Unica diferenca que percebi entre os doisa de que parasechegar na
afinacao transportado, o mestre Arnon usou a 42 corda cgferé@ncia, e ndo a 12 cormmo
mestre Mauricio, mas mantendo as mesmas relacdes intervalares por quartas entre as cordas
chegando a seguintgesultado

Figura 21 - Afinacdorelativa Transportado usada pelo mestre Arnon Tavares
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Fonte: Transcri¢cdo do autor

D

Mestre Arnontambém descreve seu processo de temperamento da viola da seguinte
forma:

Tem varias afinacdes, essguamesmo € a natural dela [Hqui o transportado que

€ outra afinacéo, essa vocé vai de fora a, fagai jAndo da por que é a natural, o
mesmo som do cavaquinh@s notas da viola ndo tem nome porque ndo tem traste
como no violdo. O violdo tem traste, oneltdaqui, t4 a nota, Bi é L4. Aqui[na
viola] é s6 na dire¢do, quando nao da aqui, vocé temequaraté achar. Vocé afia

ela [posicdo dos dedqgsk vai cacando até onde a nota add.Essa é a
transportado. Meu tio J@s toca numa outra afinagdo, que ndo € nem essa
transportado, nem a natural, & ou(f@VARES, A., 2017.

O que é interessante nadala do mestre Arnon é a justificativa de que, como a Viola
de Buriti ndo tem os trastes como no violdo, ndo € possived dame as notas, 0 que
explica, de certa forma, a dificuldade que eu tivesaber sobre as categorias nativas sobre as
notas, pogdes e de levadaftmicas Arnon também relaciona o tempero natural usado na
Viola daBuriti, com a afinagcdo do cavaquinho, para que eu pudesse ter o entendimento mais

didatico a partir da minha visdo de um musico ocideBisda bservacaaeforca a ida de
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gue os mumbucas operam com a audi¢cdo relativa, pois sua viola ndo estava temperada na
tonalidade de Ré, mantendo apenas as relagdes intervalares do cavaquinho.
Com relacdo ao seu tio Jas a quen o mestre Arnon se refere nessa fala,

conseguimos drevistalo e questionar sobre essafinacfestendo a seguinte informacao:

A afinacdo que eleArnon] toca é Sol menor, a que eu toco é quase tipo o som do
violao transportado, s6 muda as cordagahsportado.

[Pesquisaddr Mas € diferente dor&nspatado que o Arnon toca?

Sim, é diferente(TAVARES, J., 2017)

Ou sejapelo que eu pudentendera afinacdo que o mestre ks usa ele chama de
ATr ans p parétaeatsaniesmaafinacdoos mestres Arnon e Mauricio chamam de
fiVioldoo. A foto a seguie do mestre Je&s com a viola que elesg construidaa partir do

aproveitamento de um antigo viol&do

Figura 22 - MestreJosasTavarescom suaViola de Buriti mista com uma caixa de um antigo violdo Giannini
durante as entrevas para o Inventario Participativo

0 v

Fonte: Foto e aervo do autar

Outros violeiros de fora da comunidade ardrevistamoscomo Seo Vanja (Joao
Evangelista) e, mais recentementeSeo Pedim, usam a afinacdo conhecida pelos
mumbuquenses comiatural, porém esses musicos entendem caafinoacdo de machete

uma nomenclatura muito curiosa, visto que ela E®ielacionarcom a viola de machete
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encontradano Recbncavo Baianga registradacomo patriménio imateriapelo IPHAN
(IPHAN, 2004). Segundo o Dossiéa viola de machet&sse termo veio de Portugalteve
seu uso muito restrito no Brasil

O segundo tipo encontrado, chamado no Recéncavo de machete, é uma viola de
talhe diminuto, como se fosse uma soprano da familia das violas. De fato, na
pesquisa d®alph Waddey encontige mencéo a trés tamanhos diferentes de violas
artesanais do Rec6ncavo, obedecendo a velha terminologia portuguesa para os dois
maiores: regra inteira e trés quartos. O nome do modelo menor também tem origem
portuguesa, situada, aoeparece, na llha da Madeira. Tanto la como no Brasil,
machete foi muitas vezes um outro nome para o cavaquinho, que tem quatro cordas
simples e é ainda menor. (IPHAN, 2004, p..42)

A Viola de Buriti da qual tratamos aquise assemelhamais a descricdo dese
instrumento originario de Portugdbd quea viola de machete do Recdncavo Baigebo uso
de quatro ordens simples, diferanentedessa decinco ordens duplas. Por outro lado, a
nomenclatura adotada para indicarafinacdo desses instrumento& muito semelhante,

conforme pode ser observado no Dossié n° 4 do IPHAN na seguinte figura:

Figura 23 - Mapa de afina¢des usadas na viola de machete éstpiartos no Reconcavo Baiaasuas
respectivas nhomenclaturas
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Fonte: (IPHAN, 2004. p. 14p

N&o haelementos suficientes ainda para mapearmos uma rota conclusiva que ligue as
praticas musicais envolvendo a Viola de Buriti na regido do Jalapdo com a viola de machete
do Redncavo Baiano, porém, observando as nomenclaturas e agfsitemos como
afirmar que, de alguma forma, em algum momento da histéria, essas praticas ou pessoas
ligadas a essas praticas se cruzacancompartilharam informacdef\pesar de esses dois
instrumentos ndo terem a mesma quantidade de cordfisagéoque ogalapoeiros em geral

chamam defi dturab pode s ercomcamrhp anraa dkao d e-abavaic,h ed &
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considerarmos apenas as quatro primeiras cordas. Assim como a afinagdo que os mumbucas

c hamanioldo® & g wasquatrd pemeirascordasdaf i na- «o de machet ¢
Esses dadoeferemseapenas indicios masndo podem ser descartados, lembrando

gue toda essa regiao leste do Tocantin®doipadgoor migrantes vindoprincipalmente da

regido nordeste do Brasil ao longo dos séculoslX/IXIX, além dos povos Timbira pré

colombianos que ali ja viviarm um aspectp no minimg interessanteque pode suscitar

pesquisas futuras.

A feitura da viola

Figura 24 - Mestre Arnon Tavares fazendo uma Viola de Buriti ma@QMP
Y 1 o

4

Fonte: Foto e aervo do autar

do buriti eu faco a viola
e do olho eu tiro a seda
do capim eu faco a peca
gue é nossa riqueza
(Do buriti, musica do Mestre Arnchavare$

Esses versos dmestreArnon Tavares foram criados durant®ssos processate
pesquisa e mostracomo o jalapoeiro estd ligado organicamesbs recursos naturais do
cerrado, integrando natureza, arte e vidas humanas em um sé corpo, esgecioe aima
caracteristica fundante da musicalidade do Jalegiee chamo aqui detélorganica musical,
nocao que defini na introducasebre a qualou me debrucar melhonais adiante
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Enquanto o mestre me explicava como escolher o melhor talo para a construgdo da
viola, uma frase me chamauatencadoi £ por i ss o q wduriequevobcd hdo pr a
usa pra fazer a viola, com o tempo el e n«
(TAVARES, A., 2017.

Essa fraselo mestre Arnon sintetizaem como as praticas culturad homem do
campoe dos jalapoeiros estdo imbricada®sm o manejosustentavee o respeito para com
naturezae o cerradogque @& cercan. S8o €cnicas de manejo desenvolvidas ao longo de
séculos provavelmenteassociando conhecimentos de antepassados com as necessalades e
inteligéncia das novas geragcd€smegre Arnon teve a generosidade de nos mostrar todo o
processo de fabricacdo da viola, desde a coleta do talo seco no mato até a confeccao final dos
acabamentos. Registramos tudo isso em audiovisual e montamos um documentéario que foi
entregue ao IPHAN. Apresto a seguir algumas falas que selecionamos para o Inventario

Participativq primeiro sobre a escollta matérigprima

N&o pode tirar ele verde. Tem que esperar ela amadurecer, depois ele vai deslocar,
tipo essa aqui ... essas outrgarfie$ vao seguio mesmo processo. E o principal do
buriti, ele tem que ser o pé novo, quanto mais ele cresce, ai ja esvdalo
incustando[ficando pequers), fica mais torto, ndo da mais pra usAqueles
grandes la ndo serve mais pra viola, o talo ja cresce [aptota para os pés de

buriti grandek Olha a diferenca desse p®f/q, ele ja crese retinho, aquando ele

moca Eal|, ja fica ali a mesma coisa. O segredo do buriti ele tem que estar fich. Fich

€ seco, bem seco, vocé percebe na batida que ele td19e¢ARES, A., 2017.

Essa fala foi feita quando estavamos nas vereudss buritizais para gravarmos o
documentariomomentoemqueo mestre explicava sobre a qualidade dos talos do buriti para
fazer a viola. Aproveitei para aprender trés termos nativoegqu&io conhecia: incustando,
gue significa uma espécie de deformacdo que diminui a massa do talo; moca, que significa
guando o galho seca e cai dqg péich, que significa seco, madeira bem seca, s6 ndo tenho
certeza se essa seria a melhor maneira dargeasa palavra. Quanto as parseespecificas

para montar a viola, mestre Arnon diz o seguinte:

Esse é o talo do buriti que fica no meio da viola, nem todo talo serve pra ser no lado,
nem todo serve para ser no talo pra tocar, tem que ser reto, enfBpdeesse, vocé

pode ver na face dele, passa o olho que vocé vé qual lado serve pra colocar as
cordas. Se for mais empenado ndo serve, por que as notas ficam desiguais, na hora
gue vocé for fazer a nota pode chiar. Pra fazer a caixa vou usar essgetaktd

aberto ja [...] a casca é mais grossa, mais perto do tronco, fica mais resistente. Como
a casca é mais grossa, vocé pode afinar mais, d€ixaa €asca que ela resiste
(TAVARES, A., 2017)

Os violeiros consagrados da Viola de Buriti tocam e exribnam suas préprias

violas, porém, encontramos nesse caminho alguns fazedordazedares de violas que néo
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tocavam, assim como alguns-cadores que ndo dominavam a arte de fazer a Vit
se de duababilidades diferentge poucossdo os mgtres que adominam totalmente.

Ainda sobreas questdes técnicas da construcdo do instrumeénimportante falar
sobre as cordas da Viola de Buriti que, atualmesgtep Unico componate que tem origem
industrial, porémmem sempre foi assim. Primeiroeqo apesentar o relato da mestra D@ato

gue foi de grande importangmara ete trabalho:

O meu pai era tocador, m@ai Antonio Biato era tocador de sanfona, de viola e
rebequinha de vereda, o meu pai, Antonio Biato. [...] Ele tirava a palha doehariti

olho também, pra fazer a cordinha. Ha duas opc¢éo da violinha de vereda, a opgéo da
corda, da fibra do olho do buriti, a seda né, a corda do buriti era muito fininha feita
com a seda do buriti. Duas opcéo da seda do buriti bem fininha, bem fininha,mesmo
delicia, muito charmosa. Depois inventaram mais outra opc¢do: sedém. O que €
sedém? Sedém é do rabo do cavalo. Pegava o sedém do cavalo que tinha o rabo
maior pra fazer essa corda da violinha de vereda. Ai torcia bem torcidinha né, o
sedém. Torcia pra i@ bem afiadinha na Viola de Buriti. Depois do sedém criou
outra opcao de corda. Fibra do anzol também, carretel né. Pegava o carretel e
colocava também na violinha, porque a fibra do anzol, do carretel, tinha a fibra
grossa 0 bordao, a média e a finin®IBEIRO DA SILVA, N., 2017.

Nessa fala, Dota mostra que a Viola de Vereda era apenas mais um dos instrumentos
gue o seu pai Antdnio Biato tocav&laquela épocaas corda eram feitas com a fibra do
buriti, a mesma que é usablaje para a confeccdoodartesanato com o capim dourado, e
também com o sedém do cavalo. Por,fiseas e a Af i br a )duwe éamaeovidl 0 ( r
predileto de uso atualmente. Vale lembrar que Antonio Biato ja foi citado pelo mestre
Mauricio Ribeiro como sua principal refaa musical.

Em uma entrevista fora dos limites do quilombo Mumbuca, na cidade de Sdo Félix,
Seo Vanja nos conta a mesma técnica de fabricad@® cordas, com a seda do buriti, que

aprendeu corseu pai entizarda(TO):

Eu aprendi com meu pai, a genteid@ao machetinho aqui, a gente aprendia com ele,

ele ensinou a fazer esse daqui, e aprendia a tocar de primeiro. Mas essas cordinhas
aqui a gente fazia de seda de buriti. A gente fazia 0 machetinho de buriti e as cordas
também de buriti, a gente tiravafashas do buriti e fazia as cordas toroidas. E

igual essas aqudg nylor} tem que ter uma mais fininha e outra mais grossinha e vai
engrossando maiedo pode ser tudgual (EVANGELISTA, 2018§.

Note-se que Seo Vanja chama a viola de machetinhg, nenela a mesma técnica
usada para confeccaoabk cordas que mestra Dotora da Mumbuca.
Apenas para finalizar essa parte, chamo a atencdo para a questdo da invisiailidade,

percepcaoda inexisténcia desse instrumento como uma constanta pesquisabem
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provavel como forma de resisténcia, em especial a resisténcia quilombola, como nos alerta
José Jorge de Carvalho (201045):

O outro modelo de resisténcia consistiu em aproveitar as brechas, as lacunas e as
cegueiras das elites estatais, que naagberam ou ndo julgaram de interesse
controlar certas expressdes simbdlicas. Assim, foi mais facil para as classes
populares manti&as por mais tempo por meio de uma estratégia consciente de
ocultamento, invisibilizac&o, disfarce ou camuflagem.

Ao faze um paralelo, em termos académicos, o Brasil € um pais periférico, pouco ou
nadase sabesobre nds no contexto internacianidh area especifica da ethomusicologia, as
pesquisas brasileiras beiram a invisibilidademo é discutido no texto deihning et d.
(2016).0 Brasil, que ja tem suas pesquisas invisibilizadas frente a outros paises, possui seus
proprios mecanismos de valorizagéo e invisibilizagéo.

Em 2015 fiz uma pesquisa simpleam ferramentas de filtros drisca nos anais dos
principais eventosle musica ddPais, da Associacdo Nacional de Pesquisa eGPaduacao
em Musica(ANPPOM) e da Associacao Brasileira de Etnomusicold@BET) para ver o
gue j& havia sido produzido sobre musica referente ao Estado do Tocantins.
Inacreditavelmente, em 25 @ de produgdo académjicam especial visando pesquisas em
posgraduacdo em anais da ANPPOM, apenas um trabalho foi publicado que envolveu o
Estado do Tocantins. Nos anais da ABET, desde 2001, o Tocantins apareceu em dois
trabalhos, porém em apenas um dede tratava de uma pesquisa no territorio tocantinense.
Sao dados preocupantes, mesmo sabendo que se trataEdéadmrecente, criado em 1988,
mas com praticas musicais muito antigas.

Mas ofato para o quafjuero chamar a atencdo € gqa&m disso,no Estado do
Tocantins,que é periféricao Brasil, a Viola de Buriti é invisivel. A busca por qualquer tipo
de informacgé&o sobre esse instrumento foi uma tarefa dificil. Mesmo considerando qualquer
mencéao ao norte goiano antes de 1988, nada foi encontrajonas ou textos de viajantes,
como no caso das expedicbes de Mario de Andf2@5) no final dadécada de D, nas
regides Norte e Nordeste a expedicao de Geiger (1943) ao Jalapdo em 1942.

A impressédo que temos é de que se tratava de praticaslielssoe/ou proibidas, pois
guem néo estava envolvido diretamente com essas praticas ndo tomava conhecimento de sua

existéncia.
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Quem é o autor?

Sim, esse enunciado foi inspirado rambso texto de Foucault (199@uem € o
autor?, mas a discussao pripal ser4 em relacdo as experiéncias que tive sobre esse aspecto
enguanto estive em trabalho de campa@uilombo

O que Foucault nos traz de contribuicdo pesse debate € que esse conceito de autor
€ cultural, e seu significado € bem mais complexo @oggalquer definicdo possa dar conta e
vai depender do contexto, slpessoas odos interesses e da época. Por outro lado, a autoria
n«o ® aut!noma, el a;geemt Butoactautaelalgol de algumaiobhra, fi o b
nocao que também é complepajs é outro conceito de construcao cultural.

Segundo Foucault, historicamente a personificacdo da autoria era perigosa, arriscada,
pois a ordem era divina, e essa transicdo para a personificacdo precisou ser gradativamente

adaptada

Como se o autor, a gie do momento em que foi colocado no sistema de
propriedade que caracteriza nossa sociedade, compensasse 0 status que ele recebia,
reencontrando assim o velho campo bipolar do discurso, praticando
sistematicamente a transgressao, restaurando o perigma@scrita na qual, por

outro lado, garantiseiam os beneficios da proprieda@EOUCAULT, 1998, p. 47

traduc&o nos3¥.

Ao trazer essa discussdo para o Brasil, no caso das praticas musicais populares, essa
nocao de autor de obra musical, tal comdheamemos hoje, € recents@gepouco depois da
chegada do fonograma, consolidarsdy segundo Tatit (2@} apenas na década de 1920,
impulsiona@d, em grande medidgelos conflitos geradopelos fibeneficio® da industria
fonogréfica.

No caso dos estudak musicalidade dos amerindios aqui no Brasil, essa concepcao
de autoria é ainda mais complegmbre anusica dos Guaranis em Mato Grosso do Sul, por
exemplo, a etnomusicéloga Deise Montardo (30@%ataque a autoria dasuas nisicas
geralmente é atridda a deuses e a fendbmenos da natureza, assim eonrelacdo @s
Araweté e Pankaraygue compreendem a acdo dos Xamas e cantores como uma espécie de
radio por onde a musica é transmitida. Para os Kisédjé, Anthony Seeger (2015) encontrou trés

tiposdeatori a, sendo uma delas as can-»es vind

26 Como si el autor, a partir del momento em que fue situado dentro del sistema de propiedad que caracteriza a
nuestra sociedad, compensara el estatuto qubiaeasi recuperando el viejo campo bipolar del discurso,
practicando sistematicamente la transgresion, restaurando el peligna dscutura a la cual por otro lado se le
garantizaban los beneficios de la propiedad.
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sem esp?2ritoo e tamb®m dos estrangeiros d
Menezes Bastos (1999, 216)Ado ponto de vista da apropriacdo da musica,-setgue cada
estiosecomp»e de pe-as reconhecidamente possu?
de outras, de dom2ni o comumo. I nfelizmente
pesquisa mais densa cora eoncepcfes musicais dos Api@ague convivem comigoa

cidade de Tocantindpolispu povo P a n ltagno eles se identificammas em uma
apresentacdo nal Mostra de Manifestagdes Populares Tocantinens&simeiras
aproximac6es com Educacdo do Camnmao UFT, no ano de 2017DPona Maria Apinag
(infelizmentefaledda recentemente) nos relatou que havia aprendido as musicas que estava
nos apresentando nesse evento com um cachorro, ounssjajando pistas dque a
concepcao dautoria para os Apimge pode ser atribuida também aos animais.

Tratase de um tema e untuestdo qusempre foam conflituoss e complexs O
etnomusic-logo sueco Krister Mal m, especi al
internacionais atuais sobre direitos de propriedade intelectual se baseiam na falsa suposicéo
de quetodasaspbas s«o Ynicaso (2008, p . 88) , uma
XIX, que ndo prevé producdes coletivas como expressdes culturais tradicionais, como é o
caso, por exemplo, das cantigds Roda Chatado Mumbuca. Segundo Malm, os acordos
internacion& atuais de propriedade intelectual privilegiam de forma desigual os paises da
Europa, dos EUA e da industria fonografica como um todo, sobrefsendos interesses dos
autorese também nédo contemplam as especificidades dos ppisse localizamabaixoda
linha doEquador.

O inicio dos meus trabalhos de campdiumbuca coincidiu com as negociacdes e as
gravacdes de uma telenovela Rede Globale Televisdo Nessa obra, as belezas do Jalapao
foram evidenciadas, assim como algumas historias de viddetaricasio quilomboforam
representadas em personagens. Esse fato causou um forte impacto em diferentes aspectos en
todas as comunidades da regido, alterando suas rotinas, tr&spedancasnas tambeém
conflitos.

Uma das musicas que fazia parte dpertério mumbuquense foi usada como trilha
sonora na referida telenovela, o que trouxe a tona algumas questfes de autoria e de direitos
autorais que, até entdo, nunca tmrafetado os musicos e os artistasgddombqg causando
alguns conflitos que, paorte, foram resolvidos comegociacdes internas ente proprios
envolvidos.

S&o poucos os tocadores\dela de Buritique conseguiram manter a tradicdo e ainda

encantar as pessoas demonstrando suas habilidades no tanger do instAmmigntse isso
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auma espécie de dom, algo que aquele musico domina, aprendeu, rwiguaseinspirou.

Nesse sentido, minha percepcao € de que existe o entendimento implicito entre os tocadores
de que quem toca esta criando e recriando as obras musicais, ou s®ja, masica em
guest«o tenha sido Acompost ao -geada aumniatda a p
musica e passa a ser o seu coautor.

Por outro | ado, percebi tamb®mMd qaieqsem
i ntroduz o0s fAver s msexto duaas nmés Bemaos holofotes slee yma ,
telenovela, essas duas noc¢des conviviam em harmonia, porém, durante meus trabalhos de
campq esses conflitos ideoldgicos vieram a tona.

Essas nocbes parecem nao ser conflitantes mesmse tratando de um mesmo
violeiro. O mestre Arnon me pediu para que eu transcrevesse suas musicas para a partitura.
Para isso, fizemos uma sessao de gravacdes copnisgLHorlei, em dupla, com as canc¢des
gue ele queria registrar. Na ocasiao ele me disgecomo oprimo dele etava cantando
junto, aquelas musicas eram delesn parceriaMais tarde ele me passou as letras das
cancdes escritas em um caderno e me dissa@pprasaquelas musicagdo caderneram as
gueele havia composto sozinho e que euragscrevesse comseunome. A questdo que me
intrigou foi que, até onde meu entendimento alcangoiras@va dasnesmas musicas. Ou
seja, deduzo que as duas concepgdes fazem parte da mesma nocéo de aefoeiader do
contexto. Enquanto eléscavam asmusicas eram delesjas o registro dos versos era apenas
de Arnon

Em outra ocasido, fui sondadorespeito depossiveis solu¢cdes sobre um conflito
envolvendo os autores da musica que fez parte da trilha sonora da telenovela. Devido a
complexidade da questdo, em que todosmlvidos tinham suas proprias razées, optei por
nao me posicionar nem interceder. Sugeri apenas que as partes fizessem um esfor¢co para que
encontrassem, com o dialogo, uma solucdo de entendimento comum. Por um lado, havia o
entendimento de que a musiea questadinhatrésestrofes, cada estrofe havia sido criada
por um dos autores, ou sefggs autores. Por outro lado, existia 0 argumento de que, se a
musica era interpretada poutromusico, esse musico seriajoartoautor da obra, o que nao
foi acato pelos demais trés autorgmis ndo havia versos desse quarto autor

Ambos 0s argumentos sdo bem coerentes com a realidade das praticas musicais, nao
sO de comunidaddradicionaisComonos col oca B®hague (1992, p
dentro de ma perspectiva intercultural, pareceria mais util considerar que todo e qualquer
fazer musical supde algum elemento de composi¢cdo, sem levar em conta o aspecto da

i nova-«o0.0 Ou seja, tocar e c aPRotoatrolaglo8sses « 0 ¢
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tipo de pensamento pluralm@aturalizado na nossa sociedade ocidental een@aadocomo

incoerentes6 vindoa tona em momentos de conflito de interesses

Poderseia dizer que ha, em uma civilizagdo como a nossa, um nérterode
discursos que sgwovidos da fungdo "autor", enquanto outros sao dela desprovidos.
Uma carta particular pode ter um signatario, ela ndo tem autor; um contrato pode ter
um fiador, ele ndo tem autor. Um texto anénimo que se |é na rua em uma parede tera
um redator, ndo teramautor. A fungdeautor €, portanto, caracteristica do modo de
existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma
sociedade(FOUCAULT, 1998, p. 4ftraducéo nos3d.

Por outro ladoao puxar o gancho de Foucgylbdemodrazeroutro enfoquesobrea
guestdo deautoria que é importante der registradaa apropriacdo ou canibalizacdo das
manifestacdes populares pelo Estadme® sistemaapitalisa. O modelo depersonificacao
de autoria herdada do século XI¥onforme jacomentamostem como consequéncia
deslegitimgao da autoria dos grupos populares sobre aswamifestacdesulturais E como
senessas manifestacoer8ohouvesseautorig pertencesseratodos podendo ser apropriadas
por outremUmavisadoproblematie, que fragilizaem especialascomunidadstradicionais.

Sobre esse aspectmantropélogo e etnomusicologosé Jorgele Carvalhpemuma
discussdo muito interessante solardiespetacularizac@oe o ficanibalismo de culturas
populares denuncia as rel@es desiguais com relacdo as garantias dos direitos autorais das
culturas popul ar es c asartidias lantrapafagassde elassg umgdiat o
contam com base legal para preservar a autoria de suas obras e impedir que outrem (como 0s
artistaspopulares, por exemplo) possa utilel)ed ( CARVALHO, 2010, p. 6

E importante que estejamos atentos para egsastdes procurandoentendero
contextode cada pratica musica se a possibilidade de ganho com determinada manifestacéo
esta sendo direcioda realmente para seus detentores, e ndo canibappadagentes do

capital ou mesmo pela academia.

%" podriamos decir em consecuencia que una civilizacién como la nuestra hay un determinado niimero de
discursos que est8n provistos de Il a funci-n fAautor
privada puede tener un firmante, pero no tiene autor; un contrato puede tgaesnia, pero no tiene autor. Un

texto anénimo que leemos em la calle sobre una pared tendra un redactor, no tendra un autor, La funcidn autor es
pues caracteristica del modo de existencia, de circulacion y de funcionamiento de ciertos discursosiem el inte

de una sociedad.
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Abre aroda, gente

Abre a roda, gente
Eu também quero rodar
Meu amor € loica fina
Com jeitim pra ndo quebrar

Alfavaca ramalhuda
Descanso dos passargsh
Eu faco que vou embora
Vou te esperar no caminho

Eu plantei e semeei
Verduras de todo ano
Ou me ama com firmeza
Ou me da o desengano

Apresentoos versos essa cantiga de rodeantada pobiomar Ribeiro da Silvamais
conhecida como @na Santinha, ctvocando as pessoas para damgaa fim deenriquecer
minhas reflexdes sobre a musicalidade gliilombo Mumbuca. No primeiro verso dessa
canti ga, de forma muito carinhosa, agqupesso
entendo se tratar de uma lougdinadaque deve ser cui d&adananhac om
canta esses versos com muita alegria e diz que aprendeu com seus antepassados. Seriam ess
versos uma remissdcsa | ou- ar i as e pr a,team umaaremissha ao$i c a s
doorososprocessogle escraviddo no Bra8ilNdo sabemos! Mas € uma hipétese possivel,
mesmondao tewlo dados slicientes para essa associagao.

Ouvi essa cantiga cantada em diferentes ocasides durante os trabalhos de campo, e ela,
assim como uma série de outras cantigas geenfi parte do repertdrinusicalcotidiano @
quilombo Mumbuca pertencea uma pratica musical, uma espécie de ritual de cantigas de
roda que el es GChdtaa.malmn fdedu nmaRovel remterei o privilégio de
presenciar essa brincadeira pedsente © quilombq pois se trata, nos termos de Turino
(2008), de uma dAperformance participativao

Apesar de eu néo ter presenciado pessoalmente essa pratica,rmgsicadomo o
quilombonéoa te realizado atualmente por questdeligiosas, sua importancia é latente e
inegavel, estando presente em quase todas as falas, musicas ecaligsbdica Para
descrevda com menos equivocos, usarei 0 texto que escrevemogonjuntocom as

pesquisadorasodquilombo

A RodaChataé umapratica musico/poético/corporal de muita importéncia para a
comunidade, que envolve Musica, Coreografia, Poesia, Improvisa¢do, assim como o
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uso daViola de Buriticomo instrumentacao béasica. Pededizer que RodaChata

€ um tipo de ciranda, com cantigdes carater alegre que proporciona descontracao,
diversdo e interacdo entre os brincantes. E sempre praticada entre os membros da
comunidade, em roda, de méos dadas, cantando em volta da fogueira cancdes
tradicionais, especialmente criadas e praticadas @aturante esses momentos. O
conteudo dessas cangdes tem como guia a improvisacao sobre os acontecimentos do
cotidiano e as situa¢fes vivenciadas pelas pessoas envolvidas (BQNIHADA;
MUMBUCA, 2018, p. 252253).

Nas entrevistas realizadas nos tfaba de campo, muitas vezes as descrigdes sobre as
praticas envolvendo os usosVi@la de Buritise confundiam com os das descri¢cdes da Roda
Chata, o que me levou a perceber sua real importancia para essas pessoas e a tentar entende
melhor esse fendmennédo o desvinculando déola de Buritt Mesmoeu né&o tendo tido a
oportunidadede vivencia essa pratica pessoalmentda estd presente nas falas e nos
discursos das pessoa@®m guemeu convivi e me remetem repetidamente para aquele
universo.

Essas manfestacdes encaixamse no que Turino (2008) classificou como
Aiperformancéo pmogsi siepat ievsat udos em coanuni d
Zi mbabwe, que vai se diferenciar do®que @1 ¢
primeiro tipo, a performare participativa, caracterize por se tratar de uma prética coletiva
em que nao existe uma distincéo clara entre artista de um lado e a audiéncia; tiedostos
participantes sdo responsaveis por ambas as furtedel®, muitas vezes, cada particiigan
suas regras préprias para isso, sendo que o objetivo principal é justamente promover o
envolvimento entre todos os brincantes. Para Turino (2008), esse tipmaméestacao
funciona de forma oposta ao que @ueacontetea ma
guandoum grupo de pessoas prepara um evento musical ou de danga para que outro grupo
aprecie envolvendo dois grupos distintos

Esses dois fenbmenos relativos as praticas musicais, identificados por Turino em suas
pesquisaspercebe-se também repraticas musicais envolvendoquilomboMumbuca, ao
se diferenciar, por um lado, as musicas e brincadeiras daGRadk e por outrq as criadas e
praticadas pelos violeiros e mestresgqdilomboem suas trajetorias artisticas pessoais, assim
como na drulgacédo da/iola de Buriti

Ainda sobre essas caracteristicas, quero associar esses dois tipaesifdstacao

definidas eapontadas por Turinaos conceitosontracolonizadoresunhados pel mestre e

“8participatory performance
*Presentational performance
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intelectualquilombola Antdnio Bispo dos Sanf8sou Nego Bispo, como é mais conhecido
gue tive o privilégio dencontrama prépria comunidade por ocasidoXgesta da Colheita
do Capim Dourada ParaNego Bispg existe uma clara diferenca entre as visbes monoteistas
(colonizadoras) e as politeistas (cantlonizadorgds que se manifestadte diferentes formas
nas atividades da vidaotidiana Em relacdo as manifestacfes culturais, esse autor faz uma

descricao precisguevou reproduzir em sua integra aqui:

As manifestagfes culturais dos povos eurocrstémnoteistageralmente sao
organizadas em uma estrutura vertical com regstaticamente préefinidas,
nimero limitado de participantes classificadosr sexo, faixa etaria, grau de
habilidade, divididos em times e/ou equipsggmentadas do coletivoana o
individuo (onde o talento individuabstuma ser mais valorizado que o trabalho em
equipe) e em permanergstado de competitividade. As competicBes sdo praticadas
em espacodelimitados e arbitradas por um juiz, aos olhos de torcedores e
simpatizantsque devem participar com vaias e/ou aplausos.

As manifestacdes culturais dos povos gfiedoramicod' pagéospoliteistas sdo
organizadas geralmente em estruturas circulares gamicipantes de ambos os
sexos, de diversas faixas etérias e nunienitado de participantes. As atividades
sdo organizadas por fundamentogrincipios filoséficos comunitarios que séo
verdadeiros ensinamentos dela. E por isso que no lugar dos juizes, temos as
mestras e 0s mestres canducdo dessas atividades. As pessoasagsistem, ao
invés de torcerempodem participar das mais diversas maneiras e no final a
manifestacao é grande vencedora, porque se desenvolveu de forma integrada, do
individual para o coletivo (onde as acdes e atividades desenvolvidas por cada pessoa
sdo uma expressao das tradicdes de vida e de sabedoria da com(Silibde)s,

2015, p. 4142).

O exemplo queNego Bispo ilustra para essas caracteristicas é a diferenga entre o
futebol (colonizador) e a capoeira (caudonizadora), porém a descric&morica se aplica
perfeitamentegpara inidmerasoutras manifestacdes, inclusive aos conceitos de performance
participativa e performance de apresentac@mo definido por Turino, além de descrever
com mais profundidade a realidadke RodaChataquediscutoaqui

Nesse contexto de praticas coletivas, quero retomar a cabgéa roda, genteda
gual destaquei seus versos na parte inicial por sua sonoridade peculiarselggauma

sonoridade mumbuquense, que me chamou a atencao ddanadantinha cante@nquarto

%0 Anténio Nego Bispo é lavrador, formado por maste meste de oficios, morador do Quilombo Saco
Curtume (PI). Ativista politico e militante de grande expressdo no movimewoimial quilombola e nos
movimentos de luta pela terra. E membradCdardenacgio Estadual das Comunidades Quilombolas do Piaui e da
Coordenacado Nacional de articulagdo das comunidades negras rurais quilombolas. Poeta, escritor e intelectual
que prefere serhamado de relator de saberes. E autor de inimeros artigos e poemas, incluindo o livro
Quilombos, Modos e SignificadoBoi professor e mestre convidado do projeto Encontro de Saberes na UnB
pelo Instituto Nacional de Ciéncias e Tecnologia.

31 Segundaa notado autor:fiPindorama (Terra das Palmeiras) é uma expressaguapani para designar todas

as regides e territérios da hoje chamada América do Sul. Utilizarei alternativamente colonizagao afro
pindoramica para denominar a colonizagdo nas Américas, dnquam exercicio de descolonizacdo da
linguagem e do pensamento ( SANTOS, . 2015, p. 20)
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conversava com nossa equipe pisquisa éambém em outros momentos informais. Essa
cancdo também € a que abre o Céntigas de Roda: Comunidade Mumbyys8UMBUCA,
2010g. O CD foi gravado por ocasidao de uma pesquisa realizada na comunidade,de ano
2010, que fez o registro fonogréfico gimnde parteabs cancdes tradicionais da comunidade,
assim comodos trabalhos autorgisia época, dos violeiros da comunidg@d&kRNON &
MAURICIO, 2010) além deum documentéario sobr@ RodaChata(MUMBUCA, 20100).
Esse trabalho foi importante, tanto por seus registros, que podem agora ser tratados aqui em
uma perspectiva historicquantotambém para a autoestima goilomboa época queteve
suas préticas registradpsla primeira vez em um formato comercializé&yelom os recursos
revertidos para a prépria comunidade.

EnquantoDona Santinha cantava, as demais pesquisadoras, acostumadas com aquela
sonoridade desde sempre, ndo tiveram o mesmo estranhamento que eu ataaplasa
tarde, quando me debrucei paraealizacdo de sua transcricdo para a partitura, foi quando
confirmei de fato que se tratava de uma melodia realizada em um modo pouco usual no
cancioneiro brasileiro, ou sej a, foge ao p
musica ocidental desdeseculoXVIll e que foi adotado como procedimento hegemdnico na
musica popular, sobretudmuela submetida aos padrdes da industria cultural. Em termos
técnicos da teoria da musica ocidental, essa can¢gdo se enquadra no que se convencionou
chamar de musicaodal, mais especificamente no mdidtio. Se considerarmos as notas que
convencionamos ocidentalmente como do, ré mi, fa, sol, 1a e si, nessa sequéncia, o modo lidio
teria sua tonica (ou nota de repouso) na nota fa, ou seja, les@alirm quarta nota aca do
modo tradicional maior. Poeke entender esse modo também como uma melodia no modo
tradicional (maior)alterada,com o quarto grau aumentado. Como a melodia da cantiga ndo
usa o sétimo grau, n&etem como afimar que se trada de modo lidio cardstaro ou do
modo lidio (b7) adotado como uma espécie de inovacdo por improvisadores de Jazz. Essa
escala tratse também do que Ermelinda Paz (2002) chamou de escala hexacordal, por usar
apenas seis notas, sem o0 sétimo grau, outra caracteeigpecifia da musica modal.

O diferencial, e o0 que chama a atencao nessa cangédando a melodia passa pelo 4°
grau aumentadpque, na primeira estrafe e c a i sobre a s2l|l aba db
segunda est r ofhidescarnsoe s Ultirmabestroféd & 0 2 d a b\werduias.a s 0 d
Sempre no primeiro tempo do segundo compasso.

Essa constatacdo é instigante. Como e por que o quilombo Mumbuca faz uso desse
modo em cantigas de origem aparentemente tdo remotas? De onde vem? Como foram

criadas? A partir dogjuestionamentos gerados por essa percepcao, fui buscar outras
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referéncias no repertério mumbuquense e encontrei a can¢cado ch@aramkzsirg em que
ocorre um fendbmeno ainda mais interessante, também na begataordalo uso do modo

misto entre o lidio ® jonico, ou seja, 0 quarto grau ocorre aumentado e depois passa a ser

justo na mesma frase nos seguintes versos:

Canoeiro, canoeiro
Que traz nesta canoa
E o ouro, € a prata
E o papagaio na proa
Aquarta aument ada omracegunda &seadeppisd quarto graufit r .
ocorre com intervalo justo (caracteristico do modo jbnean s egui da no A®O ¢
Para facilitar essa visualizagéo apresento nas fi@drasb a transcricdo dessas duas cancgdes

com as notas destacadas na partitura.

Figura 25 - Transcricdo da cantigabre a roda, genteom o 4° aumentado em destaque

0 () TN - : F_F - I.ﬁ 4
W . | |
eJ b
A brea ro dagente eu tam bémque ro ro dar meu a
4 FIM
4]
"4 »
 J L]
o | e > 57 L
o — -
mor é loi ca fina com jei tim pra nao que brar Al fa

Fonte: Transcricdo do autbCaderno de Partituras

Figura 267 Transcricdo da cantigaanoeirocom o 4° grau destada, primeiro aumentado e depois justo

O O que (ftraznes ta ca no a € o

e | 1 P IP-
ou ro & a pra ta € 0 pa pa gaio na  pro a

Fonte: Transcricdo do autbCaderno de Partituras.

No CD Cantigas de rodala Comunidad®&umbuca a cancadibre a roda, genté a

primeira faixa do disco e vem acompanhada do som de uma rabeca. A CartggErq
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interpretada peldDona Santinhatratase de uma frase incidental cantada a capela (sem
instrumento acompanhand@ntes do inicio da cantiga chamadarneirinhg em que vem
acompanhada déiola de Buritie decoroformado pelosnoradoresio quilombo

Entendo que essas duas cancdes, em especiapes@schaveno entendimento de
uma fiantropologia musicalcomo apontada por Anthony &ger (2015), em que estruturas
musicais dialogam com as sociais e podem apontar as dindmicas e transformacdes de grupos
gue ompartilham de sonoridades comuns.

Para entender o modalismo dessaiscoesretomoas discussoeteitaspor ocasiao da
minha dissertacdodee st r ado ( BONI LLA, 2013) , em que ¢
f azer mefendida adr dohn Blacking (1974 partir de suas pesquisas realizadas nas
comunidades de Nsenga, no distritoRiaukena Zambiae Nande, em Butembo, no Zaire.
Em suas analises,autor demonstra como o formato dos instrumeétdsterminantgpara o
entendimento de algumas consffegs melddicas, como no caso das melodias de kalimbas
tocadas por meninos de Nsengay que as melodias produzidas néo tinham semelhancas com
as demais musicas dessa comunidade, assim também como nas linhas melddicas realizadas
em flautas e ocarinas na condade de Nande.

No quilombo Mumbuca, uma série de pistas me levou a entender que o quarto grau
aumentado, usadnessas cantigas, pode se tratar de haranca real do uso daabeca de
Buriti no acompanhamento das rodas de cantoria nos encontros daCRada Quando
entrevistavamos Bona Santinha, eu e o grupo de pesquisaditragiilombg ela cantou essa
melodia fazendo gestos como se estivesse sendo acompanhada pela rabeca com o arco. Mais

adiante ela nos lembrale que a rabeca faz parte da roda:

[...] n6s nunca deixamos a nossa musica né, nés cantavaCRatia na roga de

brejo nés fazia todo mundo. N&o tinha 6leo, ndo tinha candeia, fazer ndo tinha um
lugar de alumia assim. Nesse tempo nao tinha querosena, nao tinha 6leo, é, ndo tinha
nada. Nés ge quebrava coco a fim de nds bénaés quebrava coco fazia gordura,
guebrava coco, torrava na panela aquele coco, ai torrava, fazia gordura, apurava a
gordura, botava nas candeia, a gente tirava o algoddo botava nos candieirinho, mas
nés tudinho, os mémos tocando a viola de rebeca e nos brincardonca
deixamos de brincar por conta de dificuldade N&o tinha isso, ndo tinha aquilo,

mas ndés brincava. [...JO instrumento que nds tinha naquele tempo era a rebeca de
buriti. A rebeca ela toca de duasdigiade, ela toca no dedo assim e toca também no
arco. No arco € importante demais. ... Na na tila .. t§3antinha imitando o som

da rabecaEu lembro que meu marido tocava ... pula, pula piabinha t4 danada pra
pular, quando os passarinho avoa peaitambém quero avoar ... e o0 povo dancando
junto tan tan. Pexya dancando, brincando na rq84BEIRO DA SILVA, D., 2018

grifo do autoj.

Nesse relatoDona Santina diferencia a rabed@&buriti tocada com arco e a tocada

com os dedos, ambas chamand d e r arbeslr equexd®a qu@ eu entendo se tratar da
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Viola de Buriti Podese imaginar que ¥iola de Buriti a rabeca de buriti, assim como a viola

de cabaca, como ouvimesn relatos, eram instrumentos comuns e faziam parte das praticas
musicaisdo quilomboem um passado ndo muito distante. Conforme o relato do violeiro
mestreMauricio, aViola de Buritino Mumbuca veio de uma adaptacdo que eles fizeram da
rabeca de buriti, gue fazia uso de um arco
bem atrelados ao sedém (pelos do rabo do cavalo). Mesmo guestiomentaenha vindo

de outro e/ou ambogonvivessemjuntos, podese deduzir que esses instrumentos
compartilhavam a mesma afinagéo.

Como ja destaquei anteriormente, a afinagdo mais uswaimanidade para viola é
a que eles chamam daatural, a mesma que no municipio vizinho de Sdo RduxVanja
chamou demachetee queeu conheciac 0 m®arafuagd , -[E G C 1 G], conforme ja
representado rfegura 20.

De volta as questdes d@oda Chala, @ comparar essa afinagdo com as notas da
cancadoAbre a roda, genteé possivel perceber que o desenho melddico da cantiga é
construido sobre as cordas soltas da viola que conhecemos e também da rabeca de buriti,
exceto naquelas notas de passagem eneuestaco em vermelima figura27 a seguirque,
se for realizada na rabeca, precisariam do auxilio de um dedo da mé&o esquerda (no caso de

musico destro) para poderem ser realizadas.

Figura 27 - Transcricdo do verso da cangdre a Roda, genteom a indicacdo das notas de passagem

0 ) 3 5 * F_ U
e e
A brea o dagente eu tam bémque ro ro dar meu a
4 —
o) N
ST ;
h\avi LN A 18 r Al ¥/
v — ——

mor é loi ca fi nacomjei tim pranioquebrar
Fonte: Transcricdalo autof Caderno de Partituras
Essas notas de passagem estdo todas localizadas na mesma distancia de um tom err
relacdo as suas respeet cordas soltas, inclusive a# (42 amentada da escaldritono),
gue caracteriza o modo lidio. $esserealizar essa melodia em uma rabeca de buriti, 0
musico néo precisia deslocar o dedo da méao esquerda de forma longitudimagja,mudar
de posicao, ele apenas destaam dedo dedrma transversal intercalando entre as cordas

soltas, o que facilitta 0 desempenho no instrumenfoporcionandanaior velocidade e
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destreza, por exemplo. Veja como fica a colocacdo dos dedos no braco da xadlecale
forma simétrica e transversala imagem a seguique estarepresentado pe$ ciralos

brancos

Figura 28 - Braco daViola deBuriti com a regido aproximada das notas presas L&, Ré e Fa susgerido
fazem parte da cancd@dre a roda, gentaa tonalidade dB6

c RS
Fonte: Foto e producédo autor
Essa hipotese exonfirmei depoigle observaoutrasduas entrevistaealizadadora

do Mumbuca,nas pesquisas e trabalhos de campo que desenvolvi para o IBHANNa
pesquisa intitulad&studos de viabilidade degistro da Viola de Buriti nas microrregides de
Porto Nacional, Dianopolis e Jalapamo Estado do TocantinEVVB), conforme ja
comentei anteriormenteomodesdobramento desprojeto. Primeirdoi em um contat@om
SeoPedint? (Pedro Ribeiro Siqueirajjue confirmou que a afinacdo qeke usava em sua
rabeca era a natural de machét¢eressante pontuar quesaa rabeca atuarade madeira
convencionak nao mais de buriti como antigamergeis ele afirma quesempre tocou em
umarabeca de buritaté o dia em que ela quebraiele ndo encontrou maignguém que a
pudesse consertd?or outro lado, Seo Pedim nos conta gashouuma rabeca de madejra
gue ele usa atualmenteAo observdo tocar, sua posicdo de mao esquerda manteha
predominantementem primeira posicdo com o uso do dedo 1 (indicador) intercalando as
cordas soltasDurante essa entrevisteeusdedo 2 (médiofpi acionado apenas na primeira
corda, alcangando o 7° grau menoredaala, fazendo com que a maioria das musicaseoa

em moddidio com o sétimo grau rebaixado.

32 pedro Ribeiro Siqueir&ntrevista realizada para o projeto de pesquisa Estudos de viabilidade de registro da
Viola de Buriti nas microrregides de Porto Nacional, Doli$ e Jalapdo, no Estado do TocantinsVVB,
IPHAN/UFT, no dia B desetembrale 2018 n@idade de Ri&ono(TO).
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Figura 29 - SeoPedim(Pedro Ribeiro Siqueirajie RioSono(TO), tocando a rabecam afinagdo de machete
natural

Fonte: Foto e aervo do autar

Depois em uma entrevista com &&lilo JoséRodrigues do quilombode Barra de
Aroeira, municipio de Santa Terezinha do Tocantins, esse mestre disse que a afinacdo que ele

usa serve para tocar as musicagesgas da viola num sistema que ele denominou como

afinacdo de ouvido, eu falo que é afiia de viola, mas os mais velhos chamam de
afinacdo de banjo, eu nem sei 0 que é esse tal de banjo, sei que sdo quatro cordas
gue a gente afina nesse sistema, a gente faz que cada corda capturara certo tipo de
som que a gente preci@@ODRIGUES, 2018)

Apenas para acrescentar mais uma informacdo que também corrobora com gssa ideia

por ocasido de uma entrevista cbutino Aragdo de Sousa Viaa Seo Lucing®®, mestre de

Folia e tocador no municipio déatividade(TO): enquanto nds experimentdvamos a Viata d

Buriti que ele fez para a equipe de pesquisa, ele nosioadiiggndo que a viola dena ser

tocada sempre com o dedo da méo esquerda deitado sobre duasiocotgasde pestanau

seja, o0 som produzido deve ser sempre nos mesmos intervalos g¢aafilaaviola que, no

caso, também equivalia a afinacao praticasldombuca. Tratese do mesmo tipo de técnica

e postura de mao esquerda adotada peto F&glim em sua rabecaprém realizada no

formato de violap que facilita que o modadio seja produzio.

% Lucino Aragdo de Sousa Viaa. Entrevista realizada para o projeto de pesquisa Estudos de viabilidade de
registro da Viola de Buriti namicrorregiées de Porto Nacional, Diandpolis e Jalapdo, no Estado do Totantins
EVVB, IPHAN/UFT, no dia 11 de outubro de 2018 na fazenda Jacubdatividade(TO).
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De certa maneiragssas escolhas de notas baseadas na corporalidade do musico em
relacdo aos limites e possibilidades do instrumento aproxiaemmmusicas produzidas no
quilomboMumbuca de susancestralidadeafricana. Sao estratégias e opcoes ddizagao
musical que usam um mesmo raciocjeim que o corpo € determinante na escolha de alturas
musicais. No Brasil temos exemplos de outros grupos que também carregam a heranca de
matrizes africanasnos quaise observaram solu¢gdes semelhantes, canuaso das praticas
musicais envolvendo a viola de machete RecdncavoBaiano, em queum importante
etnomusicologo brasileiro radicado na Alemanha, Thiago de Oliveira Pinto, chamou de
Apensamentno ca o Yahddgadroesde movimento esperadosana outro
instrumento sdo realizadopor exemplona viola de machete, resultando em sonoridades
peculiares que, segundo autor, resultam emiconf i gur a- »es r2tmiceé
indicador e polegar da mao direita e a relacédo de acento e harmoniatcdmnoanifestam
um universo musi cal pr-prio, nitidzMmente af

A apropriagao de usar os instrumentos musicais subvertendo o seu modo original de
tocar € mais um modo, no entender de Oliveira Pinto (2001jatecora sonoridadé, ou
seja, trazer o colorido da africanidade para um contexto de resisténcia.

Outra cancdo do repertério de roda Mumbuca, mesmo ndo apresentando a 42
aumentada, se encaixa também nesse mesmo raciocinio de constru¢cdo melédica, o que reforga
meu entendimento de que essas melodias podem ter tido o alxiliabeca para sua
construcdoA cancaoComCristo no barcoé uma cantiga muito curioseantada, segundo a
Dona Santinha, na lingua dos indios e, em seguida, traduzida para o portuguéguiCons
identificaO i at pal aar ariimeira parte, em s e
iIdentificadas, sem entender exatamente ceguestava escrevendo

Cris to co va cré
Ta i cabu tiv (repete 3x)
Cris to co va cré
Ta i cabu tiv
Ta i co di sa raffrepete 3x)

Tradu-«o0o para o fAbrasileirobo:
Com Cristo, no barco

tudo vai muito bem (repete 3x)
E passa o temporal

Na gravacdo realizada dessa musivMUNMBUCA, 20109, Dona Santinha canta

acompanhada apenas da linha melddica de uma rabeca com aretbddarse enquadra no



129

perfil melédico de primeira posi¢cdo da rabemamo na outra musica que analisamos ,a@ i

construida a partir da escala pentatonica, sem o0 4° e 0 7° graus.

Figura 307 Transcricdo de trecho da can¢@om Cisto no Barcocom as notas de passagem (presas)

destacadas
h - } - . -
Mﬁc . <o~ oo o> | @ @@
iy } - E_‘_ﬁ;] ‘ | d Fi
AP | | | | | s A A -
e/ r = r ' '
cris to co vh cré ta ii ca butiv ta i ca butiv ta i ca butiv

Essas sdo as nicas notas presas, ambas em
primeira posi¢do nas 3 e 4° cordas

respectivamente
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cristocovacré ta 1 ca butiv ta 1 codi sa ran ta 1 codi sa
10 Todas as notas ndo marcadas podem ser
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno de Partituras

Podese perceber que boa parte dessa melodia é realizavel apenas com as cordas soltas
da rabea acionando o arco, e as nota&sd.a que corplementam a melodia estdo ambas na
primeira posi¢cdo, um tom acima da sua respectiva corda ReNar(a localizagdo das notas
nafigura28).

Com isso, quero argumentar que o deslocamento dos dedos da mao esquerda
necessario para tocar essas duas notegcalado pelas cordas sojtésminimo, em locais
muito proximos uma da outra, bastando para tanto apenas um movimento perpendicular entre
as cordas, alterndo a posicéo do dedo para a corda superior ou inferior em um sentido ou o
seu inverso (ida e via), sem movimentos longitudinais. Isso reforca a ideia de que o
movimento corporal de realizacdo melédica pode ter sido considerado na escolha das notas
dessa cancéo.

O uso da lingua dos indipsntoado pel@®ona Santinhaé muito curioso e reforca a
ligacdodo quilombocom os povos indigenas. O fato de eles manterem essa cancao no
repertorio atual daquilombo é também uma maneira de garantirem a manutencdo de sua
histéria, de que, de fato, existiu uma proximidade entre os mumbucas e os indigenas, e isso
deve ser cantado para as novas geracoes.

O historiador Flavio dos Santos Gomes (2015) nos traz a no¢do de que a concepgao de

guilombo sendo formado apenas por africanos € uma construcdo herdada do século XIX. Esse
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autor nos revel a qle atéhneeadosfde &culo IXWll$ a esvtdviddo X V
abarcava ind2genas, africanos e58dAapemasparde nt €
ilustrar, entre os documentos e fatos que esse autor nos apresenta, destaco uma citacao sobr

conflitos envolvendo indiges e quilombolas na regido que hojeEstado do Tocantins:

Em Goias, no final do século XVIIl, os indios apinajés tinham sido acusados de
assaltarem o quilombo de Pederneiras para roubar ferramentas. Antes disso, 0s
indios ava&ganoeiros ja eram contidos por seus contatos com os quilombolas
(KARASCH, 1996). Nem tudo foram flores no convivio entre quilombolas e
indigenas. Invariavelmente no periodo colonial, especialmente no século XVII, as
expedi¢des antimocambos contavam com integrantes indigesssmf escravos ou
livres. GOMES, 2015p. 60)

Mais especificamente sobi@ quilombo Mumbuca, na tese de Ana Lucia Pereira
(2012), hé& relatos dedocumentos oficiais e também d@@as dos moradores sobre suas
origens, | an- ando a el bonceber gees ae CordumidadeuMambiic® jap o S
sur gi u mRPEREIRA A3 20420. 8B).

Voltando a cangdoCom Cristg motivado por essa curiosidade, mostrei a gravacdo
para um colega antropologo, Odilon Rodrigues de Moraes Neto, que possui contato proximo
com a etnia Xerente, hahitie das regides proximas do Jalapdo, retornandoum email

com a seguinte impressao:

Acho que estou correto, a palavra do canto € uma corruptela de dandkre, tudo leva a
crer que sim, principalmente vindo da Mumbuca, uma vez elas tiveram um
contato (antigo) muito forte com os Akwrente. De qualquer forma vou falar sim

com a Hmddi e com outros amigos Xerente. (MORAES NEAIQJ.

A palavrafidandkr®, aque o professor Odilon se refetem o significado de musica
ou canb, e sua terminacgéo indica se tratar de um verbo, significando cantar ou musicar. Se for
do interesse da comunidadessas questdes podem ser mais aprofundadas em pesquisas
futuras, de preferéncia por alguma pesquisadoudomba

No repertorio mumbuaense de cantigade roda identifiquei mais duas cancdes que
usam a escala pentatémi®idozinhoe Jal Porém, apesar de sanfacilmente realizave na
rabeca ou na viola, ndo se enquadratmeemomodelo de posicionamento de mé&o no brago
da rabecaviola como as anteriores. Elas podem, ou néo, terem sido elaboradas a partir do
instrumento rabeca ada Viola de Buriti seja por algum tipo de posicdo de méo especifica,
mas acredito, e € muito provavel, que elas tenham tido outro tipo de elaboracao @g¢éwtiv
criativa. Apenas para deixar registradescala pentaténica (formada porco notas) € uma

escala muito peculiar por ndo possuir uma relacao direta com a ténica, cada nota da escala é
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uma tbnica em potencial. José Miguel Wisnik argumeqig por <r identificada em
diferentes regides do mundo, em especial na China, india, Indonésia, Africa e Ataériza
seja a mai s 0 uniiNvae rssuaal Oe | deanse netsacraildaasd e | ac un
uma escala homogénea e estavel, onde cada sardagsua ambivaléncia perfeita entre o
movi mento e O repouso, a muta-«o0 pevV3dn@nent ¢
autor ainda afirma que na China, em especial, cada uma das cinco notas da escala pentatnica
representa um poder da hierarquigneba, e a imutabilidade dessa musica esta diretamente
relacionada com a estabilidade Ektado.

Nas proximas duas figuras apresento a transcricdo realizada dessas duas cancdes pars

0 Caderno de&tituras feito para o quilombo:

Figura 31- Transcricdo da can¢&idozinhodo quilomboMumbucarealizadgpara oCaderno déPartituras.
Melodia em escala pentatdnica

pi @ zi nho en ftrou na ro da pi @o pi @o
cei ra um bo ca din ho pi o Fa
sai o cha péu na ro da pi do Pas
mo ra um bo ca di nho pi do Na
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno déartituras
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Figura 32 - Transcrigdo da can¢dlau do quilomboMumbuca realizada para a@erno déartituras. Melodia
em escala pentatdnica
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Fonte: Transcricdalo autor/ Caderno deartituras

Outras cancdes envolvendo a Rdifmta também me chamaram a atencdo por suas
peculiaridades, como no caso Margarida e daRoda de Noivoestruturadas no modo
mixolidio (5° modog que tem a nota sol como tonica), assim cortmda de Liraestruturada
no modofrigio (3° modg que tem a nota mi como tbnica). Quanto as duas primeiras,
inicialmente cheguei a consideraregse tratava do moddécrio (7° modg que tem a nota si

como tonica), pela recorréncia no 3° grau do modo em articulacdo com o 7° ou seja,
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chamando a atencdo para o intervalo de 52 diminuta (0 mesmo frittemsédo- da 42
aumentadalo modo lidig. O malo mixolidio ficou mais evidente em uma escuta mais atenta
na cancadlargarida, em que a melodia resolve na tonica na estrofe final, e também por duas
outras musicas existentes no CBntigas de Rodaealizadasacompanhadata sanfonasolo,

em que 0s mesns graus sdo destacados, porém o modo mixolidio fica bastante evidente por
conta dos acordes de harmonizac¢ao e o uso mais seguido da tdnica.

Com relacéo a dificuldade de reconhecer o centro tonal e o repouso no terceiro grau da
escala, abram parénteseem Ensaio sobre a musica brasileirabra deMario de Andrade
(1972) elecomenta sobre essa caracteristica melddica de repoirsse sobre a mediante
(3° grau) como uma caracteristica peculiar que diferencia as caiglizidas no Brasdas
produzdas em PortugalPara ilustrar, as proximas figuras se referemnanscricdo dessas
cancoes.

Figura 337 Melodia da primeira estrofe da cantiglargaridaem modo mixolidipcom predominio de repouso
melddico nograus3® e 7°
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno déartituras
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Figura 34 - Cantigada RodaChataRoda de Noivem modo mixolidiccom repouso no grau 3°
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno déartituras

As melodias apresentadas rfagiras 33 e 34, referentes as cantigdgargarida e
Roda deNoivo, foram construidas no modo equivalente ao mixolidio, uma sonoridade até
mesmo esperada, se levarmos em conta o contexto higdérgpalomboMumbuca, enquanto
remanescentes, como migrantes vendo sertdo da Bahia, conforme contam as pessoas de
mais idade nguilomba Na primeira frase dMargarida podemos perceber que ela comega e
termina no 3° grau da escala (si), chegaatimica do modo (sol) apenas no final da segunda

frase que é ciclicajoltando para a primeira frase no mesmo compassgue termina, outro
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exempl o de c an - iodor&mica cos terenos deo NegoBedo.r Bdoda de
Noivo, 0 que chama a atencdo é o movimento melddic@ndo no 7° grau, em uma espécie
de ziguezague descendentesolvendo a frase no 3° grau do modo. Um movimento melédico
muito peculiayque praticamente desarma o ouvinte qus&ch encontrar seu centro torRdr
outro ladg esse desenho e seu modo mixolidio lemmbaaintroducéo da famosa cangésa
Branca dos compositores Luiz GonzagaHeimberto Teixeirafazendo uma remissdo ao
nordeste brasileito

A sonoridade das musicas de Luiz Gonzaga e do légi@oceptiveno JalapdoCom
esse ganchoparecorrer para alguns fatos historicos, e se fimerama relacdo bem simplista
do modo mixolidio comsendoum dos elementos caracteristicos do baido, estilo musical
introduzido no cenario da musica popular brasileira na dédad®40 por Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira, € possivel estabelecermos algumedacdes interessantes. Alguns
historiadorescomo McCann (2004)apontam que a forca do sucesso do ba@ia@enario
nacionalse deu, entre outros fatores, pela autoidentificagcdo dos migrantes nordestinos na
capital Rio de Janeiro na época, e essa nalsimha carregada de um forte apelo de
autenticidade. As pessoas se identificavam com as referéncias e o apelo ao Brasil rural,
profundo, assim comoom avida simples no campo.

Para além disso, se levarmos em conta ainda as questdes historicas, épmssive
também que os elementos da sonoridade @mueenvolven o seu ritmo, daculejé* da
sanfona, assim como o modo mixolidio, eram elementos sonoros familiares para os migrantes
nordestinos anteriorés décadas de 1930 e 1948sé&s Ementosseaparentavanexoéticosa
musica produzida nos grandes centros urbanos até eat®8rasil Sob outro aspecto, a
sonoridade peculiar da musica praticada na regido nordeste é descrita também por ocasidao das
excursbes qua equipe liderada pdviario de Andradeealizou pelo nordeste brasileiro na
década de 1930guando esse autorchama a atencdo para a afinacdo entoada pelos
nordestinosque difere, em certa medida, da escala temperada odid€éntsordestino possui
maneiras expressivas de entoar que néo seignaseccionadament@or meio do portamento
arrastado da voz, como esta as vezes se apoia positivamente em emissdes cujas vibracdes na
atingemosgrausdaec al ao ( ANDRADE, 1972, p. 57).

34 Uso esse termo na minha dissertacdo de mestrado (BONILLA, 2013) fazendo uma refenéwaciaeegoria

nativa dos sanfoneiros de baido nordestinos, e se refere a um gesto, uma forma de tocar sanfona que se traduz emr
uma sonoridade especifidaansportavel para outrasstrumentos. Nos termos de Oliveira Pinto (2009a),

basead@m uma livre trducéo da nogdo dgaily (1985)i s p anbtorb h i n kessa tgpp@de movimento

enquadrase no que ele chamoudem fApensamemdaoi ocanca/dsdt.i ¢ 0
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Ainda sobre esse aspecto, outra caracteristica recorrente nagamdbsicantigade
RodaChataé a cadéncia ou finalizacdo do 6° grau para o 19 [JJlmuito comum também
ao baido. Em estudos sobre semibtica e a retdrica na musica brasileira, Acacio Piedade (2007)
caracterizou essa cad°achardepechhbdbcadadmoa
recorréncia no repertorio especifico dos géneros do nordeste. Sobre essas caracteristicas,

autor ainda complementa que

as topicas nordestinas sdo peghave do repertorio do baiéo, e dali migraram para
uma parcka enorme dos géneros musicais brasileiros. &®o mito do nordeste
musical, o mistério do nordeste profundo, que foi fonte exuberante para
compositores nacionalistas e continua sendo, passando por Elomar, o movimento
Armorial, o jazz brasileiro e mais outras paragens (PIEDADE, 2011, p. 199).

Essa cadéncia, caracteristica do que Piedade chamou de tdpica nordestina, foi
observada nas cantigalbre a roda, gentee Amigo Barrudo, ambas pertencentes a
manifestacdo d&odaChatado Mumbuca.Para complemdar esses exemplos, a proxima

figura trata ddranscricdo da cangdanigo Barruéo

Figura 35 - Can¢éo da Rod@hataAmigo Barrudocom cadéncia V4 | nos compassos 5 e 12
«=80
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Fonte: Transcricdo do auto@adernode Partituras
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Na cancdoAmigo Barrudo apresentadaan figura , mesmo em modo maioge
possivel observar a cadénfid 7 1] nos finais de frase nos compassos 5.eQltiro aspecto
interessante é que essa cancao faz parte e é contextualizada dentro de uma histama, confor
é relaado no CD (MUMBUCA, 201@, Faixa 2}

A onca fez uma festa. Convidou o macaco, convidou toda bicharada, menos o
Barrud Entdo, oBarrudinventou de ir convidado pelo macaco. O macaco disse:
olhe, vocé se lambuza todinho de lama e nds vamosaa Adstocé vai dangar com

ela. E assim foi na festa. L4, a onga dancando m8arméanao o conhecia, era
estranho, diferente, e ai, quando o dia estava amanhecendo e o cabelo dele comecou
secar a lamae ai a lama caindo e o cabelo comegou a apareaennataco, seu

amigo, avisou pra ele:

Amigo Barrudo
O dia tA amanhecendo
O barro ta caindo
E o cabelo aparecendo
Tingo linlingo, cuidado nela

Para o etnomusicdlogo brasileiro Samuel Araudjo, a cadénciai [V] € uma
caracteristica da musica modal qusamba perdeu em funcdo da aproximacdo do repertério
relacionado dndustria fonografica, restando poucos resquicios dessa finalizacdo, como € o
caso da musicAlma Perdidado Seu Cicero Mangueir® autor nos lembra dguetambém
os instrumentos africanosdo modais com 0 uso de escalas muito proximas, mas nao
exatamente com o temperamento ocidental (ARAUJO, 2008).

A cantigaRoda de Lira como ciado anteriormente, com sua sonoridade em modo
frigio, no meu entendese trata de uma obra de criatividadermbuquense, com toda sua
musicalidade e sonoridageculiar reflexo, talvez, de anos de resisténcia de um povo que
teve nos seus antepassados a necessidade de criar e de recriar seus modos deovitta de
com os recursos disponiveis e mantendo sua baghgeeditaria.

O modo frigio € puco utilizadano repertério das musicaggemonicaproduzidas no
Brasil que sd@ncaixadasacategoria denlsica brasileira. E curioso que em uma tese que se
dedicou ao estudo do modalismo, em suas analises no repertiicalguns muasicos
consagrados (canones) do cancioneiro brasjlemmo Baden Powell, Edu Lobo, Milton
Nascimento, entre outros, o pesquisador Paulo Tiné identificou algumas can¢des que fazem
uso de elementos desse modo, porém, segundo q &utow i t ora remhbm exemplo
étnico foi encontrado no 3° modo diaténico puro (frigio), varios procedimentos apontaram
para o uso do acor de 15%.0Conh éssadrase auto estaviet | 20

referindo as 500 cancdes qgaerecioudo repertdrio que elearacterizouc o mo A ®t ni ¢ ¢
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f ol cl -pr %4y ens grupoé e manifestacdes dirasileiras do nordeste e em Minas
Gerais,relacionanda modo frigio harmonicamente a funcéo napolitana, um acorde formado
sobre o segundo grau rebaixado [bll], muito uswimuasica flamenca da tradicdo popular
espanhola, por exemplo.

Os versos a seguseguide da partitura de sua transcricao, se refeagrancaoRoda

de Liraem modo frigio.

O Lira, fuld da Lira
O Dotoradentro da Lira (repete)
Ela danca € bom que é m&iantinha(repete)
O Lira, fuld da Lira
O Santinhadentro da Lira (repete)
Ela danga € bom que é maig [etc..

Figura 367 Cancéo da Rod@hataRoda de Lireem modo frigio
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Fonte: Transcricdo do autbCaderno déartituras

A Roda de Liraé uma tipica cantiga de roda criada e recriada de acordo com 0s
participantes, oumais um exemplo caracteristico d@anifestacées culturais de povos
politeistas e afrpindoramicossegundo Santo@015) E interessante que os nomes dgs(as
brincantes sa@olocados ndetra durante a brincadeira. Na primeira frase vai o0 nome da
primeira brincante que se direciona para o centro da roda para dancar. Na segunda frase,

depoi s dse cofivata a gessoa que danca com essa primeira brirdamepeticao
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da cantiga, o nome degagsegundo(a) brincante € o que comeca para, em seguida, convidar
um(a) terceiro(a) brincante, e assim por diante a cada repeticdo, até terminar o nome de
todos(as) os(as) participantes da ragtma brincadeira recante em cantigas de radassa

melodia, assim como de outras RadaChatg é circular, no sentido de que o fim de uma

frase pode ser também o comeco da préxima, uma caracteristica tipica de can¢cdes modais em
diferentes culturagomo ja pontuadpor Wisnik (1989)e Santos (2015)

O modalismo observado nas cancfesRiala Chata € peculiar e a Musicologia
brasileira ndo tem um mapeamento historico conclusivo sobre sua ocorréncia em diferentes
manifestagbes da cultura popular brasileira. Cada fenbmenoatué#tm suas caracteristicas
préprias e pode, ou nao, ter origens comuns. Lenora Pinto Mendes (2009) estabelece algumas
relacbes desses repertérios com a heranca da colonizacdo portuguesa, -sfesdo
semelhancas dos repertoriosusicais e formas utdada pelos menestréis e trovadores
medievais europeus daegculos Xl a XVI. Outras hipéteses ja foram exploradas, como no
caso de origens arabes, coapontadgoor Luis Soler (195). Para Ermelinda Paz (2002s
origens do uso de melodiasodais no carioneiro brasileiro sdo amplas, incluindo ibéricas,
africanas, mouriscas, gregorianas e indigenas. Por outro caminho, como mencionado
anteriormente, Paulo Tiné (2008m sua tese de doutoramenbusca ligacdes entre o
modalismo observado em algumas olitascancioneiro brasileiro com possiveis grupos que
el e c¢chama armonéa®ligiosidade® d gandomblé

Porém, pela sonoridade observadgeta condicdo doquilombo Mumbuca como
remanescentes de quilombolas, vale a pena pensar essas estrutuiatambéan como mais
uma heranca e resisténcia da didspora afrjecandegado dspovosafro-pindoramicos

Mesmo podendo haver fragilidades nessa afirmacéo, defendo a tese de que o uso de
estruturas modais € um simbolo de resisténcia de povos opringidapl, no caso do
quilombo Mumbucaidentificase sua condigo de quilombolaNa histéria recente, observa
sequeessaestruturas em cangdes populasésrelacionadas situagdes de resisténcia e de
luta. Em oposi¢cdo a essa sonoridades a t ®d¢lassc a f 0 m@uettevecsawauge em
finais do século XVIII na Europadaseada nos modos maiores e menores e em harmonias
funcionaisde dominante/tbnica ou tenséelaxamentpé a estética hegembnica na musica
popularque éproduzidapela industria fonogréfa e reproduzidamas midias de massa de
certa forma, simboliza #rc¢a do colonialismo. Estruturas modais subvertem essa ldgica
hegemoénica e sdo mais recorrentes de forma sutil na musicalidade de goupes
hegemonicos. Segundo Wisnik (1989), essasuturas modais sdo a base das sociedades

orientais e estdo vinculadas a resisténcia dessas as mudancas impostas pelo ocidente e, en
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especial, ao capitalismo. Como um exemplo proximo destaco o repertdrio, em sua maioria
modal, que marcouma geracaoasdécadas de 1960 e 1980mbolo da luta contra governos
autoritarios na América latina, em cancfes de Mercedes, Sboleta Parra, Atahualpa
Yupanqui, Victor Jara,entre muitos outros, assim como no Brasil com algumas cangdes
especificas de Milton Nascimt® e Geraldd/andré artistasque, ndo por acaso, glizaram
de estruturas modais como ferramenta para expressar@rasisténciacontra um governo
opressore serem entendidos. Esses pequenos recursos técnicos corroboram com o que José
Jorge de Carvhab (2010, p. 44) comenta sobre a hierarquizacdo da cultura europeia nas
politicas publicasd e  caumarcaffundante da cultura popular na América Latina tem sido a
sua capacidade deesistir a pressao das elites para homogeneizar uma cultura nacional
segundo a perspectiva daiktura erudita oclentad.

De volta paraa musicalidade do quilomb@umbuca essa resisténcia parece aflorar
em suas cancdes. Sobre esse sentimeataordo com Samuel Aradjo sobre sua impressao
ao expressase sobre os elementosnstitutivos do samba no Ricedlaneiro no seguinte

paradoxo:

Se nos é inviavel hoje apontar para ligag8es histéricas minimamente precisas entre
musicas especificas dos dois lados do Atlantico, € igualmente impossivel deixar de
perceber a resisténcia densodades e ideias musicais africanas em sua diaspora
pelas Américas (ARAUJO, 2008, p. 185).

Outra musicaque quero destac&@ a cancéo intitulad® Vapor da CachoeiraEm
entrevistae conversas informais com Dona Santinha, por mais de uma vez elalegdsa
cancéog relacionando sudetra com sua ancestralidadeaspossiveistravessias dos navios
negreiros Gracasa percepcao atenta de minha coorientadora Francisca Helena Marques,
coordenadora do LEAA/Cachoeira, fui alertatltoque essa canc&de dominio publico e
recorrente na Bahia, em especialRexdncavdaiano. Existem diversas versoes e diferentes
grava@es, sendo a mais conhecida como musica incidental de uma canc¢édo de Caetano Veloso
chamadaTriste Bahia do album Transade 1972 Tratase de mais um elode aspecto
culturatmusical,da Mumbucalalapaoccom oRecéncavoBaiano, o que pode nos dar pistas
para uma possivel rota dos antepassados jalapoeiros.

Também na busca dela¢des das musicas praticadas na Mumbuca denémneias de
fora dacomunidadegncontramo®utra cancao praticada RodaChatg mas que éambém
cantada em muitos momentos da comunidade, fazendo parte do repertério dos \aoleiros

moradores daguilombochamadaau Pereira Essa obra foi citada inclusive na tese de Ana
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Lacia Pereira que faz uma analiseadarvoregenealdgicado quilomboe relataum pouco

sobre a familia Pereira e sua relacdo com o capim dourado:

A producdo do artesanato com os fios do capim dourado e da seda do buriti foi
herdada pela filha de D. LauriRereira, chamada Guilhermina Ribeiro da Silva,
conhecida como D. Milda, falecida em novembro de 2010. A tradicdo do capim
dourado é retratada nas pecas de teatro que contam a histéria de resisténcia e luta
dos ancestrais. Na letra da musica, a forca adlifaPereira é comparada com um

pau (madeira, arvore) muito forte, que fulora (floresce), mas néo cai, o pau pereira:
@Pau pereira, pau pereira, € um pau de opinido, todo pau fulora e cai, mas o pau
pereira ndd (PEREIRAA., 2012, p. 8132).

O trecho é@ssa cancdo que Ana Lucia Pereira destacaseati refrdo da musica,
porém, 0 que eu quefevantar tambémessa obra € sobre um dos versos oesmosendo
gravado no CD (MUMBUCA, 2014), tem um carater improvisadquediz:

Jacaré tava na loca
Debaio da sambambaia
Quero casar as mocgas novas
Mas as velhas me atrapalha

Em uma entrevistparao projeto EVVB ja relatado anteriormente, na fazenda Jacuba
no municipio deNatividade(TO), SeoLucino nos contava sobre as histérias que existiam por
trds dasmusicasque fazem partela Sica”, em que ele é mestrefoi professor e também

possui um grupdChamoumea atencdo quando ele se ref@rausica do Jacaré:

Eles fdavam a musica do jacaré, dando o toque de como eles queriam conversar
com a moca e a velld@io deixava, porque naquele tempo. Se hoje todo mundo vigia

as filhas e naquele tempo que era pior? Entdéed es f or mar am a m¥s
tava na lama debaixo da samambaia, quero conversar com a moga e essa velha me
at r a dcantamdd.cEntdo no caseles queriam estar ali junto com a moc¢a, mas a

velha ndo deixava. Entao formaram a musica e assiné vama lenda(VIANNA ,

2018.

Essa histéria contada pSeoLucino tratase de uma lenda que € compartilhada entre
os praticantes da Suca. Na préoxingufa, mostro a transcricdo da cang¢fu Pereirafeita

para o Caderno deartituragpara que possamos visualizar sua estrutura.

% Suca, sussaussia entre outragrafias,é uma manifestacamiro-brasileira uma danc&m rodaque envole

jogos de seddp com um repédrio especifico @iso de instrumentos musicais cotamborescuicase violas.

Ocorre em alguns municipios do Estado do Tocartors, variantes entre eles, ngerdmente relacionado com

festejos da igreja catélic&eu Luino (VIANNA, 2018) nos conta que essa danga nasceu por ocasido da morte

de Méde Ana, uma negra escravizada que foi assassinada ap0s receber de heranga as terras em que trabalhave
Apés 18 dias do seu desaparecimento, Mae Ana foi encontrada com seu @mtpo $eim cheiro, tendo apenas

a ponta de um dedo corroido por uma formiga chamada Jequitaia.



142

Figura 37 - CangcddPau Pereirapraticada no quilombo Mumbuca com a estefequea letrase assemeth
com uma cancdo da GudeNatividade(TO)
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Fonte: Transcricdo do autor/ Caderno rtituras.

Podese perceber que a estraferesentadda cancad’au Pereiraé muito semelhante
a musica chamaddacarécantada poSeolLucino em Natividade. |d vergio da Mumbuca
trocaseapenaa pal avra @Al amao p o r,naiségandafasemaant r i me
0S mumb uc guero chsazas mogads novas mas as vel hSeslucme atr
Cc a n guaro ¢onversar com a mogaas avelhando deixavg, martendo praticamente o

mesmo sentido. Essas semelhangas fazem entender que existiraotas culturaisentre os
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mumbucagpraticantes d&®odaChatacom ospraticantes daudga, uma expresséao cultural dos
negrosna regiao dé&latividade(TO), relacionada corsincretismos da igreja catolica
As cancbedo quilombo Mumbuca em especial as que ergmaticadasdurante a
RodaChatg sdoum universo inteiro para pesquisas e podem ajudar no entendimento de uma
série de questdes e conflitos que a comunidemenfrentado, em especial por suas crencas
pois elas carregam a ancestralidade dessas pessoas de forma muito intensa, uma
ancestralidade negra, resistente aos apelos do mundo ocidental, colonizador e capitalista.
Como coloca o ecolingsta Hildo Honorio do Cdo (2002, p. 84)AA resisténcia
cultural ® wuma das %l timas armas que povos
Mas, gesar de fascinante e instigante aup@squisa mais aprofundatdizsses aspectos nesse
momentofoge ao escopo desse trabalbi® por ndoter sidodemandda pelacomunidade
nesse momentoAcredito que esse tema possa ser retomado pelas pesquisadoras da

comunidade ou mesmo por ouif@s)pesquisadores(as) se assim for desejado.

Os violeiros b Mumbuca

O centro das atencddsga pesquisa foram os principais violeiros dessa comunidade
os mestredMauricio Ribeiro e Arnon Tavares. No meu entendimento, baseado nos trabalhos
de campo que realizei dentro e fd@quilombg sem esses dois mestres seria pouco provavel
guetiveéssemodido acesso a esse conhecimeramoo estamos tendboje Seria mais uma
atividade extintao que Boaventura Santos clemad e fie pi s, buesgafi@? sciu@ad e s s
dos conheci mentos | ocai s per petr 8ANAOS;por
MENESES, 200, p. 10) seria mais uma faceta davisibilizagdo adssaberesradicionais em
prol de conhecimentalonizadores e hegemaonicos.

Um aspecto recorrente no trabalho de carapmas entrevistas com pessoas mais
velhasno Mumbuca, nos municipiogzinhos e &ambém em outras regides do ceidrste do
Tocantins é quéaviamuitos tocadores e fazedores de Violas de Buriti, porémpeétiaa
estava, em geral, associada a juventude. Com a chdgadade adulta ou do casamento,
essas pessoas ndo davaaiscontinuidade a essa atividadecmpiam totalmente sua relacéao
com a viola, o que fica claro em algumas falas que transcrevo a,seguo a de Seo
Adelino:
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Eu deixei de tocar quando arrumei uma familia, desde crianga toquei até uns 30 e
poucos anos, eu er&gueno, comecei a tocar era um molequinho assim. Meu pai
pagou Abelo pra fazer uma viola pra mim e Bibiano, que era bom de viola me
ensinou, ai comecei a tocar, [...] eu era bom de viola mesmo, fui chamado pra tocar
festa, e toquei até.. ndo sei nem qumepte foi que parei mais, eu parei de tocar eu ja
tava com a Iraciene ja fazia tempo ... foi depois que eu adoeci que eu parei mesmo,
ja temuns 15 anos maisl menos, hoje ja tenho uns. §6OMES, 201y

SeoAdelino teve aspiracfes profissionais com @soa e chegou a ter remuneracéo
por suas atividades musicamas mesmo assindeixou de tocar a viol®utros entrevistados
nao chegaram a ter as mesmas experiéncias de Adelino, como no €asoirde da Silva

Rodrigues, mais conhecido cor8eoXirota, do municipio de Sao Félix

A minha farra mesmo era com Nonato Ferreira, eu e Nonato a gente fazia festa
adoidado em beirde brejo, na violinha de buriflocava e cantava a noite inteira,
igual méde da lueEu aprendi s6 olhandaafa os outros tocalEu fiz uma rabequinha,

lutei, lutei até que aprendi, ninguém me ensinou. A primeira pessoa que eu vi
tocando foi Nonato Ferreira, mas a dele era diferente, era de buriti, mas no formato
de violdo. Ai depois, fui vendo ele tocar, ele era bom pra tocar, fandarele tocar

até eu aprendeAi o tempo foi chegando, aproximandogente foi deixando porque

o tempo foi ficando moderno, a gente perdeu a ponta da miada,uhof® sei se

ainda dou conta de mexer com @@ODRIGUES, 2018

Depoimentos muito sent@ntes a esse da entrevista coXirota foram observados
na maioria das entrevista que fizemos para o Inventario Participativo GipM® e também
na pesquisa realizada fora doilombo pela EVVB para o IPHAN/ejamosa fala deSeo

Nonato Ferreira:

Naqude tempo, quem aprendeu a tocar Viola de Buriti aqui na regido foi quase todo
mundo, era poucas pessoas que nao tocava, meu irmao, o Jodo tocava thmbém, a
tinha aqui esses meninos o Xirota, 0s outros meninos de Jdlia tudo tocavam no
Capag [...] quase tod mundo fazia uma zuadinha [...] Tinha o Budista, daquele
pessoal dos Reis, ele ia l4 pra Companhia, ele era casado com a filha de Ourico [...]
e ele carregava a violinha nas costas direto, passava sempmraatpcar pra la
direto.(FERREIRA, 2017)

Os mestres Arnon e Mauricido Mumbuca quebraramssa tendéncia €0 de uma
geracdo intermediariajue chegu conviver com essas pessaatambémteve contato com
tocadores de uma geracdo antempe usava viola e/ou a rabeca de buriti em suas praticas
musicais cotidianas. E, diferente dessa geragcao um pouco maissletdaram continuidade

no uso do instrument®lestre Mauricio nos conta um pouco dessa historia

Essa viola € bem antiga, vem de geragéo, ela vem de familia. Eu lembro que eu tinha
meus10 anos de idade e eu consegui ainda ver meus tios, meus avls tocando esse
instrumento nas rogas. Tocando nas rocas de mandioca, nas rocas de arroz. Aqui
perto mesmo, na regido do Mumbuca, no Chico José. Era tocada a rabeca, junto com
o tridangulo, o pande feito de couro de cutia. Issba muito tempo,ai nés
conhecemos nessa €poca, a gente apreciou, gostava aidoieaprendendo a fazer



145

também. A n6s mudou o feitio dela, ela era feita tipo rabeca, tocava assim com o
arco, com sedém do cavalo e ocaera 0 miror6. Um cip6 que tem e que enverga

bem e ndo quebr4...] Ai eles faziam o arco com o sedém do cavalo e tocavam,
dois, trés dias de festa na rabeca. A gente apreciou, aprendeu a fazer e hoje eu faco e
meu parceiro Arnon também faz a dele, tamtémaias pessoas de mais idade que

faz, o Valmir, o Tio SantaRIBEIRO DA SILVA, M., 20179.

O discurso do mestre Mauricio nos remete a iomaginario de intensas praticas
musicaisem um passado recenaxvolvendo a Viola de Buriti e também da rabegeduriti,
assim como o triangulo e o pandeigque também parecem terem sido fabricados pelos
préprios musicogois o mestre fornece detalhes dos mategiaipregados nsua construgao,
comooinf eito de ¢oaque eforgoemegenteéndirmento adre a dindmica da
musicalidadgalapoeirae a intelorganica musical.

O mestre Arnon também nos conta um pouco da experiéncia dele no inicio do seu

contato com o instrumento

A primeira pessoa que eu Vi essa viola foi na médo do meu tiasJ@$ como o

tempo era corrido naquela época, e eu morava muito longe dele nédo tinha como ele
me ensinar, mas foi a pessoa que me inspirou a fazer a viola, a tocar e aprendi
sozinho, sem ver ele tocar, eu fiquei curioso. Fui no mato e tirei o talo do buriti seco,
fiz minha viola e comecei a afinar ela e a tocar soz{iidd/ARES, A., 2017).

MestreArnon também reforca a relacao de parentesceeu processo de aprendizado
da Viola de Buriti, nesse caso do seu tidagsUm aspecto interessante é o moalmoele
colocae s s e c foinat passoa que fne inspiaspectoque wu discorrer com mais
profundidadeadiante

Além dos dois mestsxitados, atualmente o quilombo Mumbuca cartten o violeiro
Horlei Tavares da Silva, primde Arnon Tavares e que ja esta pgpacido ativamente das
atividades culturais do quilombo, tanto fazendo dupla com o mestre Arnon, como também
participou em um trio com o mestre Mauricio por ocasia¥ dasta da Colheita do Capim

Douradoem 2018, como ilustrafagura 38:
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Figura 38 - Os violeiros mumbuquenses Mauricio Ribgiesquerdp Horlei Tavaregcentro)e Arnon Tavares
(direita)tocandoe cantandguntos na apresentacdo ¥aesta da Colheita dGapimDouradoem 2018

Fonte: Arquivo do EVVB do IPHAN foto do autor

Horlei Tavares também comenta sobre a sua relagédo com a viola:

A gente viu os mais velhos tocanddaagente se interessou a aprender a tocar na
violinha de buriti que € muito importantgue foi nascido e criada na nossa
comunidade, a violima, desde o pessoal mais velho 14, que vinha trazendo essa
tradicdo pra dentro da nossa comunidade. Entdo a gente foi pegando a violinha, foi
tentando aprender tocar ela. Até que aos poucos eu consegui aprender a tocar essa
violinha. A a gente nao pode & porque a tradicdo € muito importante pra nos e

pra nossa comunidadd.AVARES, H., 2017.

Observase que, por uma série de fatoresyioleiros do quilombo Mumbuca possuem
um protagonismaas praticas musicais envolvendo a Viola de Buriti reconbegoi seus
pares, como fica evidente no relato de Nonato Ferreira:

Agora aqui na regido, pra dizer que tem uma Viola de Buriti, por onde eu conheco,
municipio de Lizarda, municipio de Novo Acordo, aqui no Jalapdo eu s6 sei da
Mumbuca que ainda tem, masmais eu ndo conheco, s6 na regido do Mumbuca, é
gue o resto ta tudo modernizado(JBERREIRA 2018.

As pesquisasle mapeamento desses violeirgge seguem em andamenépontam
para uma invisibilidade dessggjeitos além desses sertanejos estarepalbados nos sertdes
mais distantes da regido do Jalapdo, em lugares de dificil acesso. Mas, além da Mumbuca,
encontramos até o momento violeiros atuantes em praticas musicais apenas no quilombo de
Barra de Aroeira nromunicipics de Lagoa do Tocantires Santa Tereza do TocantinBorém,

relatos de pessoas que ja viramoelberamde extocadoressdomuito amplos e abrangen











































































































































































